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Das  Recht  der  ubersctzung  in  andre  Sprachen  bleibt  vorbehalten. 


• 


I  N  H  A  L  T. 


Fttnftes  Bijch. 

Leipziger  Jahre  von  4723 — 4784. 

I. 

Verschiedene  Bewerber  urn  das  Thomas-Can torat  nach  Kuhnaus  Tode  S.  3  ff. 

» 

ZCgernde  Bewerbung  Bachs  S.  5  f.  Entscheidung  fiir  ihn  S.  6.  Bach  erklart  sich 
znr  Ertheilung  wissenschaftlichen  Unterrichts  bereit  S.  6  f.  Formliche  Berufung 
nod  Confirmation  S.  8  f.     Einfiihrung  S.  9  f.    Wohnung  S.  4  0  f. 

II. 

Alter  und  Entwicklung  der  Thomasschule  S.  H  f.  Hauptzweck  des  Alumnats 
dje  Pflege  der  Kirchenmusik  S.  42.  Des  Cantors  Rangordnnng  und  Lehrfunctionen 
S.  42  ff.  CJffentliche  regelmaCige  Yerpflichtungen  als  Director  der  Kirchenchtire 
S.  4  4  ff.  AuBerordentliche  Obliegenheiten  S.  4  6  und  48  f.  Chorprfifecten  S.  46  ff. 
Gesangsumg&nge  der  Schtiler  S.  47  f.  MaJ3  der  Berufspflichten  des  Cantors  S.  4  9  f. 
Einkommen  S.  20  ff.  Verfall  der  Thomasschule  am  Beginn  des  48.  Jahrhunderts 
S.  22  ff.  Anstalten  zur  Reorganisation  S.  24  f.  Beschaffenheit  der  Singe  ho  re 
S.  25  f.  EinfluC  des  Opernwesens  S.  26  f.  Telemannscher  Musikverein  S.  27  ff.  . 
Kuhnaus  vergebliche  Versuche,  den  Schulerchor  zu  heben  S.  80  f.  Thomas- 
schiiler  entlaufen  zur  Oper  S.  84  f.  Bachs  begriindete  Bedenken,  das  Can  torat  zu 
ttbernehmen  S.  82  f.  Johann  Gottlieb  Corner  S.  83  ff.  Motive  der  endtichen 
Entscheidung  S.  35  f. 

III. 

Bach  beginnt  seine  Thfitigkeit  als  UniversitHts-Musikdirector  S.  86  ff.  Beein- 
trttchtigung  durch  GOrner  und  Conflict  mil  der  Universitat  S.  37  ff.  Theilung  der 
Functionen  S.  49  f.  Bach  tibemimmt  die  Direction  des  Telemannschen  Musik- 
vereins  S.  50;  bringt  Carl  Gotthelf  Gerlach  als  Organisten  an  die  Neue  Kirche 
S.  54 .  Sein  Cantorat  weniger  Lehramt  als  Musik-Directorat  S.  54  f.  Superinten- 
dent Deyling  S.  58  f . ;  dessen  Stellung  zur  Kirchenmusik  und  im  besondern*zu 
Bachs  Thfitigkeit  S.  54  ff.  Censur  der  Cantaten-Texte  und  Gemeindelieder  S.  56  f. 
Bach  vertheidigt  seine  Rechte  gegen  den  Magister  Gaudlitz  S.  57  ff.  Bachs  Streben 
zur  Verbesserung  der  Kirchenmusik  S.  59  f.  Zeugnisse  iiber  Gesangspriifungen 
S.  60  ff.    Anforderungen  Bachs  an  die  Sanger  S.  62  ff.   Personliche  und  sachliche 


VI       — 

Schwierigkeiten  S.  64  f.  Mangel  an  Unterstiitzung  se  i tens  der  stttdtischen  Behtirde 
S.  65  ff.  Differenzen  S.  69  ff.  Bachs  Memorial  iiber  die  Kirchenmusik  S.  74  ff. 
Unempfdnglichkeit  und  mangelndes  Verstandnifi  des  Raths  S.  80  ff.  Bach  will 
seine  Stellung  aufgeben  S.  82.  Brief  an  Erdmann  in  Danzig  S.  82  ff.  Ausgleichung 
S.  84  f.  Gesner  kommt  nach  Leipzig  S.  85.  Seine  TMtigkeit  als  Rector  der 
Thomasschule  S.  86  ff.  Freundschaft  mit  Bach  S.  88  ff.  Wiederherstellung  seines 
Verhaltnisses  zum  Rath  S.  90  f.     GUnstigste  Lage  S.  92  ff.. 

IV. 

Ordnung  des  lutherischen  Gottesdienstes  in  Leipzig  S.  93  ff.  Reste  aus  katho- 
lischer  Zeit  in  ihm  S.  94  f.  Gesangbiicher  in  Leipzig  S.  4  08  f.  Orgelbegleitung 
beim  Gemeinde-  unchMotetten-Gesang  S.  4  09  f.  Orgeln  der  beiden  Hauptkirchen 
S.  44  4  ff.  Gebrauch  von  zwei  Orgeln  und  doppelchtirige  Auffuhrungen  S.  44  5  f. 
Orgel  der  University tskirche  und  Bachs  Begutachtung  derselben.  S.  4  47  ff.  Die 
Orgel  als  selbst&ndige  Macht  im  Gottesdienst  S.  429  f. ;  als  accompagnirendes 
Instrument  S.  424.  Beschaffenheit  des  Bachschen  Accompagnements  S.  424  ff. 
Gebrttuche  hinsichtlich  der  Benutzung  des  Klangmaterials  beim  Accompagnement 
S.  4  84  ff.  VerbaltniC  der  Orgel  zu  den  ubrigen  rausikalischen  Organen  S.  4  34  ff. 
Gruppirung  der  Instrumente  S.  435.  YerhaltniC  zwischen  Instrumenten  und 
Singstimmen  S.  435  ff.  Zusammensetzqng  des  Singechors  S.  438  f.  Sologesang; 
Knaben,  Falsettisten  S.  439  ff.  Vortrag  des  Bachschen  Kirchen-Recitativs  S.  4  44ff.; 
der  Arie  S.  4  50  ff . ;  Variirnng  des  dritten  Arientheils,  Ausfiihrung  der  Cadenzen  ; 
Verzierungen  S.  4  50  ff.  Verzierungen  im  Cborgesang  S.  452  f.  Schwierigkeiten 
der  Stimmung  beim  Zusammenwirken  von  Orgel  und  Inslrumenten  8.  4  53  ff. 
Direction  S.  4  55  ff. 

V. 

Kuhnau  als  Vocalcomponist:  Opern  S.  4  62  |f.,  Kirchenmusiken  S.  463  ff. 
Bachs  Stellung  zur  Opernmusik  S.  4  66  ff.  Herrschaft  seiner  Kunstrichtung  in 
Leipzig  S.  4  68  f.  Neumeisters  Cantatentexte  in  Leipzig  S.  4  69.  Christian  Fried- 
rich  Henrici  (Picander)  S.  469  ff.  Erste  Beziehungen  zu  Bach  S.  473  f.  Sein 
Musiksinn  S.  4  74.  Der  fiir  Bach  bestimmte  Cantaten-Jabrgang  S.  4  74  f.  Bachs 
EinfluB  auf  Picanders  kirohliche  Dichtungen  S.  475  ff.  Verschiedene  Stellung  der 
Musik  und  Poesie  zur  kirchlichen  Kunst  S.  4  78  f.  Ftinf  Jahrg&nge  Bachscher 
Kirchen-Cantaten  S.  479  ff.  Zwei  Probestucke  ftir  Leipzig  S.  484  ff.  Cantaten 
aus  den  ersten  Monaten  der  Amtsth&tigkeit  S.  4  84  ff.  Die  Festmusiken  des  ersten 
Kirchenjahrs  S.  4  97  ff.  Die  gewdhn lichen  Sonntagscantateo  desselben  S.  230  ff. 
Weitere  Kirchencantateo  bis  4727  S.  237  ff.  Formenreichthum  der  Cantaten 
S.  266  ff.  Oberwiegen  des  freien  Chore  Uber  den  Choralchor  S.  268.  Anknii- 
pfungen  an  Kuhnau,  Telemann,  Vetter  S.  268  f. 

VI. 

Die  Cantate  »Wer  nur  den  lieben  Gott  laBt  waltena  und  ihr  religios- person- 

licher  Charakter  S.  269  ff.     Neun  Cantaten  aus  Picanders  Jahr*ange  S.  272  ff. 

Cantaten  mit  obligator  Orgel  S.  278  ff.     Cantaten  Uber  Kirchenlieder  S.  285  ff.; 

Behandlung  der  Choralmelodie  in  ihnen  S.  287  ff.     Erstes  Auftreten  der  Choral- 


VII      

can  tale  S.  290  ff.  Zuriicktreten  derseiben  vor  freieren  Gebilden  S.  292  ff.  Solo- 
canlaten  S.  801  ff.  Hauslich-erbauliches  Wesen  derseiben  S.  304  ff.  Peri  ode 
der  Mitte  in  Bachs  Sehaffen  S.  306. 

VII. 

Die  Passionsmusik  in  der  protestantischen  Kirche  S.  807  f.  Choral ische  Form 
S.  308  ff.  Motettenartige  Form  S.  34  0  ff.  Mittelbildungen  S.  342.  Eingang  der 
concertirenden  Musik  in  die  Passion  S.  342  f.  Obergang  des  choralischen  Ge- 
sangs  ins  ariose  Recitativ  S.  34  3  f.  Ausbildung  der  dramatischen  un.d  betrach- 
tenden  Chore  S.  344  f.  Die  Passion  gegen  Ende  des  47.  Jahrbunderts  S.  34  5  ff. 
Verwendung  der  Instrumente  S.  84  6.  Die  geistliche  Arie  S.  316.  Der  Choral, 
zuerst  als  Gemeindegesang  S.  847  f. ;  Hinneigung  desselben  zur  Arie  und  (Jber- 
tragong  auf  den  Sfingerchor  S.  84  8  ff.  Kuhnaus  Marcus-Passion  als  Muster 
S.  820  f.  Oberhandnehmen  italianiscben  Einflusses  S.  324.  Die  Passion  gerath 
indie  Bahn  des  italianischen  Oratoriums  S.  324  ff.  Dicbtungen  von  Hunold, 
Postel,  Neukircb,  Konig,  Beccau,  Seebach  S.  324  ff.  Brookes'  Passionstext  S.  326. 
Wustes  Wesen  der  neueren  Passion  S.  327.  Unwiirdige  Stellung  des  Chorals 
S.  827  f.  Auch  die  wirklich  bratorienhaften  Besiandtheile  verkiimmern  S.  328. 
MiCdeutung  des  Namens  Oratorium  6.  828.  Die  Passion  iMuft  in  die  religiose 
Cantate  aus  S.  329.  Der  drama tische  Keim  der  altkircblichen  Passion  hat  den 
Verfall  des  geistlichen  Schauspiels  im  Mittelalter  uberdauert  S.  329.  Buhnenauf- 
fuhrung  einer  Passionsmusik  in  Zittau  4  574  S.  830.  Zusammenhang  der  Passions- 
musiken  mit  den  geistlichen  Volksschauspielen  des  4  6.  und  47.  Jahrhunderts 
S.  830  f.  Bachs  Passionen  eine  Erneuerung  und  Vollendung  der  mittelalterlichen 
Mysterien  auf  ho'herer  Kunststufe  S.  331  ff.  Fiinf  Passionen  Bachs  S.  333  f.  Die 
Marcus-Passion  S.  834  f.  Picanders  Passionsdichtung  von  4725  muthmaBlich  von 
Bach  compbnirt  S.  335  ff.  Echtheit  der  Lucas-Passion  als  eines  Bachschen  Ju- 
gendwerkes  S.  338  ff.  Ihre  Erneuerung  gegen  4784  S.  347.  Johannespassion 
S.  348  ff.  Erste  AuffUhrung  S.  348.  Entstehung,  Texts.  348  ff.  Spate  re  Um- 
arbeitungen  und  Auffiibrungen  S.  354  ff.  Mangel  der  Disposition  eine  Folge  der 
Verlegenheit  urn  Texte  zu  lyrischen  Gesangstiicken  S.  358  f.  Eigenthiimlicher 
Stil  der  dramatischen  Cbttre  und  Grund  desselben  S.  854  ff.  Beschaffenheit  des 
johanneischen  Berichts  S.  356.  Folgen  fur  die  kunstlerische  Gestaltung  S.  856  f. 
Verhaltnifi  der  Johannes -Passion  zum  italianischen  Oratorium  S.  357  f.  Alter- 
thumlieher  Charakter  derseiben  S.  358  f.  Recitativbehandlung  S.  359  ff.  Dra- 
matische  Chflre  S.  364  f.  Chorale  S.  362.  SologesBnge  S.  362  ff.  Madrigalische 
Chdre  S.  364  f.  Sinn  und  Bedeutung  des  Eingangschors  S.  865  ff.  Matth&us- 
passion  S.  867  ff.  Text  S.  867  f.  Disposition  S.  369  f.  Reiche  Tpnmittel  und 
Verwendung  derseiben  S.  370  f.  Musikalische  Charakterisirung  der  verschiedenen 
poetischen  Bestandtheile  S.  374*  ff.  Recitative,  keine  drama  tische  Charakterisiik 
in  ibnen  S.  878  ff.  Besonderer  Pnssionsstil  der  bibliscben  Chorsffitze  S.  375  ff. 
Chorflle  S.  379  ff.  Madrigalische  Bestandtheile  S.  884  ff.  Stil  der  madrigalischen 
Chore  S.  384  ff.  Madrigalischer  und  biblischer  Stil  verbunden  S.  387.  Sologe- 
aftnge  S.  887  ff.  Das  Recitativ  >Am  Abend,  da  es  kiihle  warn  S.  390  f.  Natur- 
stimmungen  bei  Bach  S.  390  ff.  Volksthumliches  und  den  geistlichen  Schau- 
spielen  nachgebildetes  S.  392  ff.   Volksthiimlicher  Charakter  des  Ganzen  S.  897  f. 


—    vni    — 

Erste  Auffuhrung  S.  398.    Zeitdauer  S.  399  f.     (Jmarbeitung  und  wiederholte 
Auffuhrung  S.  400. 

VIII. 

Weihnachts-,  Oster-  und  Himmelfahrts-Oratorium  S.  400  ff.  Kirchlich-volks- 
thiimliche  Beziehungen  S.  400  f.  Reste  dramatischer  Weihnachts-Ceremonien  in 
der  protestantUchen  Liturgie  S.  401  f.  AuOerkirchliche  Weihnacbtsspiele  S.  403. 
Gliederung  des  Weinnachts-Orrftoriums  nach  der  Festperiode  der  Zwtilfnachte 
S.  408  f.  Ubertragungen  aus  weltlichen  Gelegenheitsmusiken  S.  404  f.  Kleine 
Incongruenzen  S.  403  f.  Innere  Moglichkeit  und  Berechtigung  solcber  Obertra- 
guogen  S.  406  ff.  Ankl&nge  an  die  weihnachtlichen  Volks- Schauspiele  und 
-Lieder  S.  408  ff.  Hinneigung  des  Weihnachts- Oratoriums  zum  Stil  der  Kirchen- 
cantate  S.  44  2  f.  Analyse  gemaC  der  Beschaffenheit  des  evangelischen  Textes 
S.  44  3  ff.  Cbarakter  der  drei  ersten  Tbeile  S.  44  3  f. ;  des  fiinften  und  sechsten 
S.  44  5;  des  vierten  S.  445  ff.  Die  Echo-Arie  S.  447  ff.  Ostermusiken  ira  Stil  der 
alteren  Passion  S.  4  49  f.  Hammerschmidts  kleines  Osier -Drama  S.  420  f.  Ann- 
lichkeit  zwischen  ihm  und  Bachs  Oster-Oratorium  S.  421.  Text  S.  424  f.  Muth- 
maClicher  Grund  zur  Composition  S.  422  f.  Anklang  an  die  Volksspiele  S.  423. 
Musikalischer  Charakter  S.  423  f.  Im  Himmelfahrts-Oratorium  die  altliturgische 
Form  beibehal ten  S.  424.  Chdre  S.  425.  Gestaltung  der  Sologesfinge  im  Sinn e 
der  geistlichen  Spiele  S.  425. 

IX. 

Motel  ten  S.,426  ff.  »Unser  Wandel  ist  im  Himmel«,  ein  friihes  Werk  S.  426  f. 
Veranlassungen  zur  Motettencomposition  in  Leipzig  S.  427  f.  Bacbs  Motette  ein 
Nebenzweig  seiner  Cantate  S.  42S  ff.  Texte  S.  430.  Vierstimmige  Motette  »Lobet 
den  Herrn,  alle  Heiden*  S.  430.  Funfstimmige  »Nun  danket  alle  GotU  und  »Jesu 
meine  Freudev  S.  430  ff.  Vier  doppelchorige  S.  433  ff.  Eigenthumlichkeit  des 
doppelchdrigen  Stils  im  allgemeinen  S.  435  f . ;  des  Bachschen  im  besonderen 
S.  4  36.  OrgelmaCiges  S.  436  ff.  Unterstiitzende  Instrumentalbegleitung  S.  438  ff. 
Pflege  und  Verbreitung  der  Bachschen  Motetten  S.  442  f. 

X. 

Die  Kirchencompositionen  bestimmen  den  Charakter  der  ersten  leipzigiscben 
Periode  S.  443.  Zusammenhang  mit  den  Gelegenheitsmusiken,  die  groCtentheils 
ebenfalls  in  ihr  entstanden  sind  S.  443  f.  Trau erode  auf  die  KOnigin  Chrtstiane 
Ebcrhardine  S.  444  ff.  Kirchenpolitischer  Hintergrund  derselben  S.  444  ff.  Art 
der  Trauerfeier  S.  446  f.  Mittelstellung  der  Bachschen  Composition  zwischen 
kirchlicher  und  welllicher  Musik  S.  447  f.  Entwicklung  derselben  S.  448.  Aesthe- 
tische  Berechtigung  einer  andern  Textunterlage  *S.  449.  Trauermusik  auf  den 
Fursten  Leopold  von  Cothen  S.  449  f.  Weltliche  Cantaten  zur  Verherrlichung  des 
cothenischen  Furstenhauses  und  Parodirungen  derselben  S.  450  ff.  Dramatische 
Kammermusik  im  allgemeinen  S.  452  ff.  Verschiedenbeit  zwischen  Httndel  und 
Bach  S.  454.  Bedingter  Werth  der  dramatischen  Kammermusik  Bachs  S.  454  f. 
»Der  zufriedengestellte  Aeolus«  S.  455  ff.  Parodirung  S.  457.  Pro  motion  s-Caotate 
fur  Kortte  S.  458  f.     Parodirung  S.  459.    Cantate  »Siehe  der  H titer  Israels*  S.  459. 


—      IX      — 

Geburlslagscantate  fur  August  II.  S.  459.  Festcantaten  fur  das  Haus  Augusts  HI. 
S.  460  ff.  Cantate  zur  Einweihung  der  Thorn  asschule  S.  463.  Hochzetfscantaten : 
•Weichet  our,  betrubte  Schatten«  S.  463  f . ;  »Verguugte  PleiBenstadU  S.  464  f. 
(Parodiruug  S.  465  f.) ;  »0  bolder  Tag,  erwunschte  ZeiU  S.  466  (Parodirung  S.  466). 
Huldigungsmusik  fiir  Henri i eke  S.  467.  Italianische  Kammercantaten  S.  467  ff. 
Nachbildungen  italifinischen  Stils  nod  Anklange  an  Lotti  und  Leo  S.  468  ff. 
Deutsche  Kammercantaten :  »Ich  bin  in  rair  vergniigfe  S.  470  f.  •,  Caffee-Cantate 
S.  474  ff.  Der  Caffee  als  Gegen stand  der  Dichtung  S.  474.  Picanders  Satire  auf 
die  Leipziger  Caffeetrinker  S.  474  f.  Bachs  Verbesserung  des  Cantatentextes 
S.  472  f.  Composition  S.  478.  Die  Caffeecantate  in  Frankfurt  a.  M.  S.  473.  »Der 
Streit  zwiscben  Phobus  und  Pan*  S.  473  ff.  Picanders  Text  S.  474.  AUegorischer 
Charakter  S.  474  f.  Persttnliche  Beziige  S.  473  ff.  Midas-Scheibe  S.  476  ff.  Op- 
position gegen  Bachs  Kunstrichtung  S.  477  f.  Hudemanns  Tendenz-GedichtS.  478. 
Biographisches  Interesse  der  Composition  S.  479. 


Sechstes  Bach. 

Die  letzte  Lebensperiode.  , 

(1734—4750.) 

I. 

Johann  August  Ernesti  Rector  der  Thomasschule  S.  483.  Antengliches  Ver- 
hHItniO  zu  Bach  S.  488.  Verfahren  gegen  G.  Th.  Kraase  S.  484.  Bachs  Ver- 
stimmung  S.  484.  J.  G.  Krause  ein  ihm  miBliebiger  Prefect  S.  485.  Absetzung 
desselben  durch  Bach  und  Wiedereinsetzung  durch  Ernesti  S.  486.  Conflict  und 
offentliches  ArgerniC  S.  486  f.  Bachs  Beschwerdefuhrung  S.  487  f.  Bach  wird 
Hofcompositeur  S.  488.  Ernesti  setzt  seinen  Willen  durch  S.  489.  Neue  Be- 
schwerden  beim  Consistorium  und  Kdnig  S  489  ff.  Entscheidung  S.  491.  Folgen 
fiir  das  collegialische  VerhaltniC  zwischen  Rector  und  Cantor  S.  494  ff.  Wiirdi- 
gung  von  Ernestis  Verhalten  S.  491  f.  Tieferliegende  Giiinde  der  Differenz 
S.  494  f.  Halberstfidter  Analogie  S.  495  f.  Stand  der  musikalischen  Entwicklung 
Bachs  S.  497.  Umschwung  in  der  Musikpflege  zu  Leipzig;  das  Concertinstitut  der 
Burgerschaft  gegriindet  S.  498  f. ;  andere  AuOerungen  neuen  Musikinteresses 
unter  der  Burgerschaft  S.  499  f.  Die  studentischen  Musikvereine  verlieren  in  re 
Bedeutung  S.  500.  Bach  tritt  von  der  Direction  seines  Collegium  musicum  zuriick 
S.  500;  bleibl,  obschon  sein  hohes  musikalisches  Ansehen  dauert,  den  neuen 
musikalischen  Bestrebungen  fern  S.  500  ff.  Lorenz  Mizler  und  die  Societal  der 
musikalischen  Wissenschaften  S.  502  ff.  Bachs  Stellung  zu  theoretischen  Unter- 
suchungen  S.  504.  Sein  spater  Eintritt  in  die  Societat  S.  505  f.  Arbeiten  fiir 
dieselbe  S.  506. 

II. 

Messen  506  ff.  Zusammenhang  derselben  mit  dem  protestantischen  Gottes- 
dienst  2u  Leipzig  S.  506  ff.  Bachs  Interesse  fiir  italianische  KirchenmitMk  und 
seine  Verpflichtungen  gegen  den  Hof  zu  Dresden  S.  508  ff.    Missae  breves  in  G  dur 
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und  Gmoll  aus  Gantatentheilen  zusammengesetzt  S.  510  f.  Art  der  Zusammen- 
setzung  S.  5H  f.  Folgerungen  S.  54 2.  Missa  brevis  in  AdurS.  542  f.  Kyrie 
derselben  S.  54 3  f.  Missa  brevis  in  Fdur  S.  544.  Kyrie  derselben,  Bedeulung 
und  liturgische  Bestimmung  8.  54  4  ff.  Liturgische  Bestimmung  und  Wesen  des 
Gloria  S.  546  f.  Rtickblick  auf  die  Adur-Messe  S.  54  7  f.  Die  groBe  Messe  in 
Hraoll-  S.  548  if.  Kyrie  und  Gloria  frliher  entstanden,  als  die  kurzen  Messen 
S.  518.  Dem  Ghurfiirsten  von  Sachsen  iiberreicht  S.  548  f.  Entstehungszeit  der 
ubrigen  Tbeile  S.  520.  Auffiihrung  in  Leipzig  S.  520  ff.  Das  Gloria  als  Weih- 
nachtsmusik  S.  520  f.  Das  Sanctus  als  SchluB  der  Praefation  am  Weihnachtsfeste, 
auch  an  den  obrigen  hohen  Festen,  gleich  andern  Compositionen  desselben  Textes 
S.  524  f.  Osanna,  Benedictus  und  Agnus  als  Communion-Musik  S.  522.  Auffuh- 
rungsmoglichkeiten  fiir  Kyrie  und  Credo  S.  522.  Das  Sanctus  und  Oraf  Sporck 
S.  523  f.  Wesen  und  Bedeutung  der  Hmoll-Messe  im  allgemeinen  S.  524  ff. 
Entlehnte  Stiicke  in  ibr  und  deren  Vergleich'ung  mit  ihren  Urbildern  S.  527  f. 
Sologesange  der  Hmoll-Messe  S.  528  ff.  Die  Chore  der  Hauptbestandtheil  des 
Werks  S.  538.  Analyse  der  Messe  im  Verfolg  der  Chore  S.  533  ff.  Isolirtheit  der 
Hmoll-Messe  in  ibrem  Kunstgebiet  S.  543  f.  HSndels Messiasals  GegenstiickS.544. 

III. 

Cantaten  »Lobe  den  Herrn,  meine  Seele«  zu  Neujahr  4785  S.  545  f . ;  »Wftr 
Gott  nicht  mit  uns«  zum  30.  Januar  desselben  Jahres  S.  546  ff.  GroOer  Cantaten- 
Reichthum  des  Jahres  S.  548.  tJberarbeilungen  friiberer  Werke  S.  548  ff.  Serie 
von  neuen  Cantaten  fiir  die  Sonn-  und  Festtage  zwischen  Ostern  und  Pfingsten 
S.  550.  Beschaffenheit  der  Texte  S.  550  f.  Musikaliscbe  Eigenthumlichkeiten 
S.  551  ff.  Weitere  Cantaten  mit  freien  Hauptchoren  S.  553  ff.  Fragment  »Nun 
ist  das  Heil  und  die  Kraft«  S.  564  f.  Solocantaten  S.  562  ff.  Dbergangsbildungen 
zur  Choralcantate  S.  565  ff.  VerzeichniB  der  Choralcantaten  der  spgteren  Periode 
S.  568  f.  Genaueres  liber  die  Entstehungszeit  S.  569.  Wesen  der  Texte  S.  570  ff. 
Picander  unter  Beeinflussung  Bacbs  ihr  muthmaOlicher  Verfasser  S.  575  f.  Grund- 
satz  der  Unberiihrbarkeit  der  Choralmelodie  S.  576  f.  Melodiefragmente  in  ma- 
drigalische  Compositionen  verflochten  S.  577  ff.  Dereinfach  vierstimmige  SchluB- 
choral  S.  580.  ChoralcbOre  des  Anfangs  und  ibre  Formen  S.  580  ff.;  deren  haupt- 
sachlichste  die  Choralfantasie  S.  583  ff.  Die  Choralcantate  ist  die  letzte  Consequenz 
der  Entwicklung,  welche  zur  Choralfantasie  fiihrte  S.  585  ff.     Rtickblick  S.  588. 

IV. 

Bachs  Choralbuch  S.  588  f.  Erhaltene  Reste  desselben  S.  589.  Scheme  I  lis 
Gesangbuch  S.  590.  Bachs  Arbeit  daran  S.  594.  Originalmelodien  S.  594  f., 
nicht  als  Chorale  sondern  als  geistliche  Arien  gemeint  S.  592  f.  Andre  geistlicbe 
Lieder  S.  593  f.  88  Chorale  zu  Schemellis  Gesangbuch  vierstimmig  gesetzt  S.  594. 
Eigne  vierstimmig  gesetzte  Melodien  S.  594  ff.  Bachs  vierstimmige  Chora Isatze 
nach  seinem  Tode  gesammelt  und  herausgegeben  S.  596.  EigentUcher  und  rich- 
tiger  Zweck  der  Sammlung  S.  596.  Kirnberger  als  Vermittler  der  von  Bach  beim 
Compositionsunterricht  befolgten  Methode  S.  597.  Priifung  seiner  Glsuhwtirdig- 
keit  S.  598  f.  Die  von  Bach  verfaCte,  handschriftlich  iiberlieferte  Ge^oeralbasslehre 
S.  599  f.     Seine  Ansicht  uber  die  Anfangsgriinde  der  Composition  S.1  600.     Bachs 
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Polyphonie  und  Modulation  beruhtauf  der »harmonischen«  GrundansohauungS.604  ; 
doch  bei  strengster  Beobachtung  der  alten  Satzregein  S.  604  f.  Mit  dem  General- 
bass  die  Gompositionslehre  zu  begionen,  eine  schon  im  Anfnng  des  4  7.  Jahrhun- 
derts  bekannte  Metbode  S.  602  f.  Fux'  Reaction  gegen  dieselbe  S.  603.  Rameaus 
System  und  Bachs  ablehnende  Haltung  S.  604.  Bach  bertihrt  sich  mit  Fux  S.  605, 
ging  aber  von  Orgel  uod  Clavier  aus,  wahread  jener  vom  Gesaug  S.  605  f.  Gerbers 
and  Agricolas  Unterricht  als  Beispiel  S.  6.06  f.  Vierstimmige  Harmonisirung  von 
Choralen  als  Aofang  des  Gontrapunkts  S.  607  f.  Bachs  eigne  vierstimmige  Choral- 
satze  nicht  als. Muster  des  a  cappella-  Satzes  ftufznfassen  S.  608.  Miflverstandnisse 
S.  608  f.  Anwendnng  der  Kirchentonarten  S.  609  ff.  Sen  wind en  des  Verstttnd- 
nisses  fiir  dieselben  im  47.  Jahrhundert  und  Ubergang  zum  Dur-  und  Moll-System 
S.  609  f.  Bach  erneueri  auf  dem  Grunde  dieses  Systems  die  Anwendung  der 
Octaveogattungen  und  ihres  Empfindungs-  und  Stiromungs-Gehalts  S.  614  ff. 

V. 

Instrumentalcompositionen  der  Leipziger  Zeit  S.  645  ff.  Orchesterpartien 
S.  646.  Der  Musikverein  und  Bachs  Hausconcerte  S.  64  6  f.  Umarbeitung  von 
Violinconcerten  fiir  das  Clavier  S.  647  f.  Art  der  Umarbeitung  S.  649.  Bachs 
Clavierconcerte  ohne  scharfen  ttuBeren  Gegensatz  zwlschen  Solo  und  Tutti  S.  620. 
Dominiren  des  Cembalostiles  S.  620  f.  Wiirdigung  der  Concerto  unter  diesem 
Gesichtspunkt  S.  624  ff.  Concerto  grossi  mit  Clavier  im  Concertino  S.  623.  Fort- 
gesetztes  Streben,  das  Clavierconcert  vom  Tutti  gegens&tzlicher  Instrumente  zu 
befreien  S.  624  f.  Cdur-Concert  fiir  zwei  ClaViere  S.  625  f . ;  Anwendung  der 
Fugenform  S.  626.  Zwei  Concerto  fiir  drei  Claviere  S.  627;  Dmoll  S.  627  f., 
Cdur  S.  628  f.  Bearbeitung  eines  Vivaldischen  Violinconcerts  fiir  vier  Claviere 
S.  629.  Das  Italifinische  Concert  als  das  eodliche  Ideal  S.  629  ff.  Scheibes  Be- 
urtheilung  S.  634.  VerhttltniB  zur  neueren  Claviersonate  S.  634  f.  Suiten  S.682ff. 
Die  sogenannten  englischen  S.  633  f.  Die  sechs  Partiten  der  »Clavierubung« 
S.  634  ff.  Benennung  S.  635.  Entstehungszcit  der  andern  Theile  der  »Clavier- 
ubungv;  Herstellung  und  Verlag  S.  635  f.  Die  Partiten  oder  »deutschen«  Suiten 
ein  abschlieCendes  und  umfassendes  Werk  S.  687  ff.  Wiirdigung  der  Mitwelt 
S.  642  f.  Vergleich  mit  Handels  Suiten  von  4  720  S.  643  f.  Die  H  moll- Partita 
des  zweiten  Theils  der  »Glavieriibung«  eine  Widerspiegelung  der  Orchesterpartie 
im  Clavierstil  S.  644  fl.  Lautenpartiten  S.  646  f.  Die  Clavierduette  und  ihr  Ver- 
httltoift  zu  den  zweistimmigen  Inventionen  S.  647  f.  Die  Arie  mit  30  Verande- 
rungen  S.  648  ff.  Volkslieder  in  der  letzten  Variation  S.  654  ff.  Die  Bauerncan- 
tate  S.  656  ff. ;  ihre  Anlehnung  an  die  Volksmusik  S.  657  ff. ;  Volksmelodien  darin 
S.  658  ff.  Clavierfugen  und  Canons  S.  664  fl.  Die  Chromatische  Fantasia  und 
Fuge  S.  661  f.  Die  C  moll-Fan tasie  und  -Fuge  S.  662  f.  Die  A  moll-Fa ntasie  und 
-Fuge  S.  663.  Der  zweite  Theil  des  Wohltemperirten  Claviers  S.  663  ff.  Das 
Musikalische  Opfer  S.  674  ff.  Die  Kunst  der  Fuge  S.  677  ff.  Fugen  iiber  den 
Namen  Bach  S.  684  ff.  Orgelmusik  S.  687  ff.  Praeludien  und  Fugen  S.  687  ff. 
Die  sechs  Orgelsonaten  fiir  zwei  Manuale  und  Pedal  S.  694  f.  Choralcompositionen 
fiir  Orgel  im  dritten  Theil  der  »Ciavienibung«  S.  692  ff.  Sechs  Chorale  fur  zwei 
Manuale  und  Pedal  S.  698.     Die  canonischen  Ver&nderungen  iiber  »Vom  Himmel 


—     XII     —    • 

hochtf  S.  698  ff.     Bedeutsamkeit  der  andauernden  Pflege  des  Orgelchorals  fiir 
Bachs  Entwicklungsgang  S.  704. 

VI. 
Bachs  Steilung  in  der  musikalischen  Mitwelt  S.  702  ff.  Herzoglich  weiOen- 
felsischer  Capellmeister  S.  702  f.  Ffirstlich  cttthenischer  Capellmeister  S.  703; 
Angebinde  fiir  den  Erbprinzen  S.  703  f.  Beziehungen  zur  Dresdener  K  tins  tie  r- 
schaft  und  vornehmen  Welt  S.  705  ff.  Freiherr  von  Kayserling  S.  706.  Reise 
nach  Hamburg  1727  S.  707  f. ;  Dr.  Hudemann  und  Telemann  S.  708.  Verbindung 
mit  Weimar,  Herzog  Ernst  August  S.  708  f.  Bach  in  Erfurt  S.  709.  Andre  Reisen 
S.  740.  Reise  nach  Potsdam  an  den  Hof  Friedrichs  des  Grofien  S.  710  f.  Besuch 
Berlins  S.  711.  Das  Musikalische  Opfer  Fried  rich  dem  GroOen  gewidmet  S.  742  ff. 
Ausbreitunfe  der  Bachschen  Inslrumentalcompositionen  S.  714.  KUnstler  und 
Musikfreunde  suchen  Bachs  Bekanntschaft  S.  715  ff.  Vornehme  Gttnner  S.  715  f. 
Georg  von  Bertuch  S.  715.  Musiker  aus  alien  L&ndern  reisen  zu  S.  716  ff.  Der 
siebenstimmige  Canon  liber  FABER  S.  717"  ff.  Schiller  S.  719  ff.  Samuel  Anton 
Bach  S.  719.  Johann  Ernst  Bach  S.  719  f.  Johann  Elias  Bach  S.  720.  Heinrich 
Nikolaus  Gerber  S.  720  f.  Sonne  von  Johann  Tobias  Krebs  S.  721 ;  Johann  Lud- 
wig  Krebs  S.  721  f.  Johann  Schneider  S.  723.  Georg  Friedrich  Einicke  S.  723. 
Johann  Friedrich  Agricola  S.  723  f.  Johann  Friedrich  Doles  S.  724  f.  Gottfried 
August  Homilius  S.  725.  Johann  Philipp  Kirnberger  S.  725.  Rudolph  Slraube 
S.  725  f.  Christ oph.Transchel  S.  726.  Johann  Theophilus  Goldberg  S.  726  f. 
Johann  Christoph  Altnikol  S.  727.  Johann  Christian  Kittel  S.  727.  Johann  Gott- 
fried Muthel  S.  728.  Schiiler  in  fernerem  VerhfiltniB:  Nichelmann,  Peter  Kellner, 
Trier  S.  729.  Gewicht  von  Bachs  Empfehlung  S.  729  f.  Hausliches  Leben  S.  730  ff. 
Familienvorkehr  S.  730  f.  Beziehungen  zu  Gottsched  und  dessen  Frau  S.  731  f. 
Freundschaft  m  f  Johann  Abraham  Birnbaum  S.  732  ff.  Scheibes  An  griff  auf  Bach 
S.  733  f.  Birnbaums  Vertheidigung  und  Weiteres  S.  734  ff.  Interesse  Bachs  an 
litterarischen  H&ndeln  S.  736  f.  Das  Freiberger  Schulschauspiel  S.  737  f.  Bie- 
dermanns  Schuiprogramm  von  1749  und  der  durch  dasselbe  erregle  Streit  S.  73J*. 
Bachs  Betheiligung  am  Streit  S.  738  f.  Der  »Streit  zwischen  Phtibus  und  Pan«  zu 
polemischem  Zwecke  wiederaufgefiihrt  S.  740  ff.  Die  Cantate  »0  holder  Tag«  in 
ein  Lob  der  Tonkunst  parodirt  S.  742.  Bachs  Streitfreudigkeit  S.  742.  Sein  Cha- 
rakter  im  iibrigen  S.  743  f.  Bereitwilligkeit  zum  Vorspielen  S.  744.  LaBt  sich 
zum  Fantasiren  gern  durch  fremde  Compositionen  anregen  S.  74  4.  Interesse  an 
der  Musik  anderer  S.  745.  Milde  des  Urtheils  S.  745  f.  Lebt  und  webt  in  Musik 
S.  746.  AuBere  Erscheinung  S.  746  f.  Frommigkeit;  Interesse  fiir  geistliche 
und  theologische  Schriften  S.  747.  Seine  Bibliothek  religioser  Bucher  S.  747  ff. 
Werke  Luthers  S.  747;  orthodoxer  Lutheraner  S.  747  f.;  wenige  Schriften  do r 
Mystikerund  Pietisten  S.  748  f . ;  Miillers  Judaitmus  S.  749  f.:  Buntings  Itinera- 
rwmund  Josephus'  Geschichte  der  Juden  S.  750  f.  Barhs  Kinder  zweiter  Ehe 
S.  751  f.  Inniges  Familienleben  S.  752.  Sorge  fUr  Ausblldung  und  Fortkommen 
der  S5hne  S.  752  ff.  Zuneigung  zu  dem  letztgeborenen  S.  755.  Die  Tochter  Eli- 
sabeth Juliane  Friederike  heirathet  Altnikol  S.  755.  Briefe  Bachs  an  den  Vetter 
in  Schweinfurt  S.  756  ff.  Wirthschaftliche  und  gastfreie  Gesinnung  S.  758.  Be- 
scheidene  Wohlhabenheit,  Hauseinrichtung  S..758  f.     Angenleiden  in  den  letzten 
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Jahren;  Operation, Krankheit  und  Tod  S.  759.  Letzte  musikalische  Beschttftigung 
S.  759  f.  Beerdigung,  Grabst&tte  S.  760  f.  Theilnahme  der  Welt  an  seinem  Tode 
S.  764.  Theilung  der  Hinterlassenschaft  und  Auflosang  der  Familie  S.  761  f. 
Schicksale  Anna  Magdalenas  und  der  unverheiratheten  Tflchter  S.  762.  Bachs 
Kunst  und  die  Nachwelt  S.  763. 


Anhang  A. 

'  Kritische  Ausfiihrungen  (S.  767— 846). 

4.  Der  Tag  der  Einfuhrung  Bachs.  —  2.  Scheibe9  Gritischer  Musikus  S.  60 
aof  Johann  Gottlieb  Gorner  gedeutet.  —  3.  Die  Collegia  musica  in  Leipzig  zwischen 
4723  und  4750 ;  Sanger  und  Instrumentisten  in  der  Neuen  Kirche.  —  4.  DasRtick- 
positi v  der  Thomasorgel.  —  5.  Die.  Nikolaiorgel  zu  Bachs  Zeit  stand  im  Chorton. 

—  6.  Christian  Carl  Rolles  »Neue  Wahrnehmungen  zur  Aufnahme  der  Musik«.  — 
7.  IJber  Vorkehrungen  Kuhnaus  und  Bachs,  Instrumente  verschiedener  Stimmung 
mit  der  Orgel  in  Harroonie  zu  bringen.  —  8.  Gesners  und  Kittels  Schilderungen 
von  Bachs  Direction.  Inventar  der  zwischen  4  723  und  4750  im  Besitz  der  Tho- 
masschule  gewesenen  Instrumente.  —  9  bis  23.  Diplomatisch  -  chronologische 
Untersuchungen  iiber  Bachsche  Cantaten.  —  24.  Das  Cembalo  als  Directions -In- 

.  strument  bei  der  Cantate  »Mein  liebster  Jesus  ist  verloren«.  —  25  bis  48.  Diplo- 
matisch T chronologische  Untersuchungen  iiber  Cantaten.  —  44.  Autograph,  Ent- 
stehung  und  Auffuhrung  der  Lucas- Passion.  —  4  5.  Bachs  selbstgeschriebene 
Stimmen  zu  Reisers  Marcus-Passion  und  ihre  Anfertigung  in  verschiedenen  Zeiten. 

—  46.  Die  Zeit  der  Entstehung,  der  Umarbeitungen  und  verschiedenen  Aufftth- 
rungen  der  Johannes-Passion.  —  47.  Zeit  der  erstmaligen  und  wiederholten  Auf- 
fuhrung der  Matth&us-Passion.  —  48.  Diplomatisch-chronologische  Untersuchungen 
zom  Oster-Oratorium.  —  49.  tlber  Anzahl  und  Echtheit  der  Bachsche n  Motetten. 

—  50.  Zur  Motette  »Nun  denket  aite  GotU.  —  54.  Autograph  und  Bestimmung  der 
cdthenischen  Huldignngs-Cantale  »Mit  Gnaden  bekrone*.  —  52.  Zeitbestimraung 
der  Composition  und  wiederholten  Auffuhrungen  der  Cantate  »Schleicht,  spielende 
Wellen*.  —  53.  Zur  Caffee-Canlate.  —  54.  Diplomatisch -Chronologisches  zur 
Hmoll-Messe.  —  55  und  56.  Diplomatisch-chronologische  Untersuchungen  iiber 
Cantaten.  —  57.  tlber  ftinf  Melodien  zu  geistlichen  Liedern,  die  vermuthlich  von 
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ausgabe  der  canonischen  Veranderungen  iiber  »Vom  Hiramel  hoch«. 
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I.  Rathsprotokoll  Uber  die  Wahl  Bachs  zum  Thomas-Cantor.  II.  Rathspro* 
tokoll  Uber  Bachs  Anstellung  and  dessen  Revers.  III.  Actenstiicke  Bachs  Ein- 
fiihrung  betreffend.  IV.  Fiinf  Memoriale  Johann  Kuhnaus.  V.  ActenstUck  uber 
eine  vom  Rath  inhibirte  Passionsauffuhrung  Bachs.  VI.  Beschwerde  des  Magister 
Gaudlitz  uber  Bach.  VII.  Actenstuck  uber  eine  vom  Rath  beschlossene  MaG- 
regelung  Bachs.  VIII.  Contract  mit  dem  Orgelbauer  Johann  Scheibe  zur  Repari- 
rung  der  Thomasorgel.  IX.  Actenstuck  uber  die  Passionsauffuhrung  Bachs  im 
Jahre  4  724.  X.  4.  Picanders  Passionsdichtung  von  4  725.  —  2.  Bachs  Umdich- 
tung  der  Cantale  »Der  zufriedengestellte  Aeolus*.  —  3.  Bachs  Text  zur  Cantate  auf 
den  Geburtstag  der  Ktinigin.  —  4.  Winklers  Text  zur  Cantate  fur  die  Einweihung 
der  Thomasschule.  —  5.  Bachs  Gmdichtung  der  Cantate  aVergnugte  PleiCenstadU. 
XI.  Actenstiicke  iiber  den  Conflict  zwischen  Bach  und  Ernesti.  XII.  Bachs  Ge- 
ne ralbass-Leb  re.  XIII.  Generalbassregein  fiir  Anna  Magdalena  Bach.  XIV. 
Kirnbergers  Erlauterungen  zum  dritten  Theil  der  »Clavierubung«.  XV.  Verzeich- 
nifi  der  Kinder  Bachs  aus  zweiter  Ehe.  XVI.  Acten  uber  Bachs  Hinterlassenschaft. 


Nachtrage    und    B*richtigungen    zum    ersten    und    zweiten 
Bande  (S.  984—995).  

Namen-  und  Sach-Register  zum  ersten  und  zweiten  Bande. 


Musikbeilagen. 

4.     Violin  -Sonate  von  Albinoni  mit  einer  von  H.  N.  Gerber  ausgesetzten  und 
von  Bach  corrigirten  Generalbass-Begleitung. 

2.  Arie  aus  der  Marcus-Passion  (Bdur)  von  Telemann. 

3.  SchluCchoral  des  4.  Theils  der  Matthaus-Passion  in  ihrer  urspriinglichen 
GestalL 

4.  A.  »Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ*  mit  beziffer tern  Basse  und  Zwisehen- 
spielen  von  Bach. 

4.  B.  Sechs  geistliche  Lieder,  wahrscheinlich  von  Bachs  Composition. 

5.  Aufltisung  eines  Bachschen  siebenstimmigen  Canons  uber  einem   Basso 
ostinato. 
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FQnites  Bucb. 


Leipziger  Jahre  von  1723 — 1734 


Spitta,  J.  S.  Bach.  II. 
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I. 

» 

Das  Cantorat  an  der  stadtischen  Schule  zu  St.  Thomae  in  Leipzig 
war  ein  unscheinbarer  Posten.  Wer  aber  die  Verhaltnisse  kannte, 
wuBte,  daB  er  schatzbare  Eigenschaften  besaB.  Am  5.  Jnni  1722 
war.  Kuhnau  gestorben ,  einen  Monat  sp&ter  hatte  der  Rath  der 
Stadt  schon  zwischen  sechs  neuen  Bewerbem  die  Wahl  gehabt. 
Meistens  waren  es  Leute  gSwesen,  welche  aus  eigner  Anschauung 
wuBten,  was  man  als  Cantor  der  Thomasschule  zu  erwarten  babe. 
Fasch,  Rolle  und  Telemann  ragten  unter  ihnen  hervor.  Johann  Fried- 
rich  Fasch,  Capellmeister  des  Fttrsten  von  Anhalt-Zerbst,  hatte  von 
1701—1707  die  Thomasschule  besucht  und  Kuhnaus  Unterweisung 
genossen.  Als  Studiosus  der  Rechte  bildete  er  aus  Leipziger  Stu- 
denten  eine  musikalische  Gesellschaft  und  versah  mit  dieser  im  Jahre 
1710  einen  Theil  der  Kirchenmusik  in  der  Universit&ts-  (Pauliner-) 
Kirche.  Dann  ftthrte  er  ein  wechselreiches  Leben  und  war  eben  erst 
•einige  Wochen  in  seiner  Zerbster  Bedienstung,  als  ihn  ein  Leipziger 
GOnner.  der  Hofrath  Lange,  zur  Bewerbung  nm  das  erledigte  Can- 
torat veranlafite  l) .  Christian  Friedrich  Rolle  ist  uns  in  der  Lebens- 
geschichte  Bachs  schon  einmal  begegnet ;  mit  ihm  und  Kuhnau  hatte 
Bach  im  Jahre  1716  die  Orgel  der  Liebfrauenkirche  zu  Halle  ge- 
prtift,  damals  in  Quedlinburg  befand  er  sich  seit  einem  Jahre  als 
Musikdirector  in  Magdeburg2).  Telemann  endlich,  welcher  von  Ei- 
senach nach  Frankfurt  am  Main,  von  dort  1721  als  Musikdirector 
and  Cantor  nach  Hamburg  gegangen  war,  hatte  vor  Zeiten  in  Leipzig 


TT 
1;  Archiv  der  Leipziger  Universitat ,  Repert.  ■"  .  Nr.  3.  Litt.  B.  Sect.  II. 

FoL  IT  ff.  —  Gerber,  N.  L.  II,  Sp.  0 

2}  S.  Bd.  I,  S.  514.   In  den  Acten  des  Leipziger  Rathsarchivs  wird  er  Jo- 
hann Christian  Rolle  genannt,  an  der  Identitat  ist  aber  nicht  zu  zweifeln. 

1* 
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• 

zum  ersten  Male  eine  grflBere  musikalische  Wirksanikeit  entfaltet, 
Er  war  1701  dorthin  gekommen,  mit  dem  Vorsatze  Rechtswissen- 
schaft  zu  studiren  und  alle  musikalischen  Neigungen  zu  unterdrli- 
cken.  Aber  sein  Talent  wurde  entdeckt  und  er  alsbald  in  Verpflich- 
tung  genommen,  alle  14  Tage  eine  Composition  fttr  die  Thomaskirche  , 

zu  liefern,  an  welcher  Kuhnau  ktirzlich  Cantor  geworden  war.  Auch  | 

er  grUndete  ein.aus  Studenten  bestehendes  Collegium  musicum,  das  i 

rasch  zu  Ansehen  kam  und  ftir  die  ersten  Jahrzehnte  des  18.  Jahr-  ' 

hunderts  in  dem  Musikleben  Leipfcigs  eine  Macht  wurde.  Bald  fand 
er  auch  als  dramatischer  Componist  Beschaftigung,  schrieb  ftir  das 
Leipziger  Theater  eine  Anzahl  Opern,  zu  denen  er  zum  Theil  auch 
die  Texte  verfertigt  hatte,  und  trat  [sogar  selber  in  ihnen  auf.  Als 
er  sich  endlich  um  das  Organistenamt  an  der  Neuen  Kirche  bewarb 
8.  Aug.  1704),  beeilte  sich  der  Rath,  ihm  dasselbe  zu  libertragen 
(18.  Aug.) :  »er  sei  ein  guter  Componist  •—  er  ketone  sich  ereignenden 
Falls  auch  bei  der  Thomasschule  gebrauchen  lassen  —  er  solle  nicht 
nur  die  Orgel  schlagen,  sondern  auch  die  vtfllige  Musik  dirigiren  — 
des  Theatri  aber  mttsse  er  sich  wohl  enthalten  und  das  Agiren 
lassen« 3) .  Noch  in  demselben  Jahre  war  er  als  Capellmeister  nach 
Sorau  berufen  worden  und  hatte  seitdem  Deutschland  mit  seinem  \ 

Ruhme  erftillt.  Ihn  hatte  man  daher  auch  jetzt,  da  es  sich  um  die 
Neubesetzung  des  Cantorats  an  der  Thomasschule  handelte,  alien 
Mitbewerbern  vorgezogen.  Tags  darauf,  nachdem  er  die  vorschrifts- 
maflige  Probe  abgelegt,  war  vom  Rathe  seine  Ernennung  definitiv 
beschldssen  worden.  Schwierigkeiten  machten  nur  die  Obliegenhei- 
ten,  welche  der  Cantor  als  wissenschaftlicher  Lehrer  an  der  Tho- 
masschule zu  erfiillen  hatte;  hierauf  wollte  sich  Telemann  nicht 
einlassen.  Der  Rath  erklarte  sich  jedoch  geneigt,  wegen  (Jes  wis- 
senschaftlichen  Unterrichts  eine  andere  Einrichtung  zu  treffen  und 
bereitete  alles  vor,  den  bertihmten  Musiker  in  sein  Amt  einzuweisen. 
Da  reiste  dieser  nach  Hamburg  zurlick  und  schrieb,  er  konne  die 
Stelle  nicht  annehmen. 

Der  verstimmte  Rath  schritt  zu  einer  neuen  Wahl.   Es  waren 


:i  Acten  des  Leipziger  Raths  VII.  B.  117.  Fol.  1S2.  —  Rathsprotokolle 
vom  IS.  Aug.  1704  —  1.  Sept.  1753.  Fol.  1  und  2.  —  Telemanns  Selbstbiogra- 
phie  bei  Mattheson,   GroCe  General -Bass -Schule,  S.  173  f.  und  Ehrenpfortc 

S.  358  f. 
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inzwischen  noch  Georg  Friedrich  Kauffmann  aus  Merseburg4  und 
spater  Christoph  Graupner,  Capellmeister  in  Darmstadt,  als  Bewerber 
aufgetreten ;  von  einheimischen  KMstlern  kam  der  geachtete  Georg 
Balthasar  Schott,  Organist  an  der  Neuen  Kirche,  in  Frage.  Man  ent- 
schied  sich  fdr  Graupner,  vor  welchem  Kauffmann  freiwillig  zu- 
rttckgetreten  war.  Auch  Graupner  konnte  sich  als  alten  Leipziger 
betrachten,  insofern  er  einem  neunj&hrigen  Aufenthalte  auf  der  Tho- 
inasschule  seine  hauptsachliche  wissenschaftliche  und  musikalische 
Ausbildung  verdankte.  Aus  einem  Specialschttler  Kuhnaus  im  Cla- 
vierspiel  und  der  Composition  war  er  ein  Meister  geworden,  der  als 
Claviercomponist  unter  die  besten  seiner  Zeit  gehorte 5) .  In  der  Can- 
torats-Angelegenheit  hatte  sein  alter  Freund,  Capellmeister  Hei- 
niehen  in  Dresden,  ihn  dem  Rathe  eigens  empfohlen.  Graupner  kam 
nach  Leipzig  und  scheint  seine  Probe  abgelegt  zu  haben.  Als  aber 
alles  soweit  in  Ordnung  war,  verweigerte  der  Landgraf  von  Hessen- 
Darmstadt  die  Entlassung.  Da  die  Verhandlungen  Ubrigens  nur  in 
privater  Weise  gefUhrt  waren,  so  konnte  Graupner  einen  ehrenvol- 
leren  Biickzug  antreten  als  Telemann. 

Neben  Graupner  und  wie  es  scheint  spater  als  dieser,  jedenfalls 
erst  am  Ende  des  Jahres  1722  hatte  sich  Bach  gemeldet6).  Es  ist 
nicht  wahrscheinlich,  daB  er  erst  jetzt  von  der  Vacanz  an  der  Tho- 
masschule  gehOrt  haben  sollte.  Sein  spates  Erscheinen  auf  der  Wal- 
statt  ging  aus  anderen  Ursachen  hervor.  Er  befand  sich  in  einer 
kritischen  Lage.  Die  Abnahme  des  Musik-Interesses  beim  FUrsten 
Leopold,  die  Sorge  flir  eine  hflhere  Ausbildung  seiner  Sohne,  die 
Empfindung,  daB  im  Dienste  des  Hofes  nur  ein  Theil  seines  kttnst- 
lerischen  Wesens  zur  Geltung  komme,  alles  dies  lieB  ihm  den  Auf- 
enthalt  in  CQthen  unheimlich  erscheinen.  Andrerseits  konnte  er  die 
sorgenfreie,  bequeme  und  ehrenvolle  Stellung,  welche  ihm  der  wohl- 
wollende  Ftirst  bereitete,  nicht  unterschatzen.  In  Leipzig  erwartete 
ihn  ein  grflBerer  Wirkungskreis,  wurde  er  in  einen  stiirkeren  Strom 
des  Qfifentlichen  Lebens  gestellt ;  aber  »aus  einem  Capellmeister  ein 

4,  S.  Bd.  I,  S.  116. 

">;  S.  Mattheson,  Ehrenpforte  S.  410  f. 

ti  Acten  des  Leipziger  Ruths  VII.  B.  117.  Das  Protokoll,  welches  voin 
21.  Dec.  dntirt  ist,  sagt:  »es  hiitten  sich  noch  mehrere  gemeldet,  als  der 
Capellmeister  Graupner  in  Darmstadt  und  Bach  in  K(Uhen«. 
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Cantor  zu  werdem  wollte  dem  stolzen ,  bertthmten  Manne  nicht  in 

den  Sinn.   Selbst  nachdem  er  die  Hand  schon  nach  der  Erbschaft 

• 

Kuhnaus  ausgestreckt  hatte,  war  er  noch  ein  Vierteljahr  lang  un- 
schlttssig,  ob  er  nicht  besser  thate,  sie  wieder  zurtickzuziehen.  Aber 
Personen,  von  denen  er  sich  Raths  erholte,  redeten  so  eifrig  zu,  daB 
er  endlich  den  entscheidenden  Schritt  that.  Anfang  Februar  des 
Jahres  1723  begab  er  sich  nach  Leipzig,  und  fllhrte  am  7.,  denr 
Sonntage  Estomihi,  als  sein  Probestttck  dre  Cantate  >Jesus  nahm  zxr 
sich  die  Zw8lfe«  auf 7) .  Seine  Ernennung  erfolgte  nicht  sofort ;  nocb 
war  man  mit  Graupner  in  Unterhandlung,  welcher  drei  Wochen  zu- 
vor  seine  Probe  abgelegt  hatte,  auBer  ihm  waren  auch  noch  Kauff- 
mann  und  Schott  als  Mitbewerber  vorhanden.  Nachdem  aber  Graup- 
ner zurttckgetreten  war,  bedurtte  es  keines  langen  Bedenkens,  um 
aus  den  drei  ttbrigen  Concurrenten  den  wtirdigsten  heraus  zu  finden. 
Bach  hatte  mit  Kuhnau  verkehrt ,  er  kannte  Leipzig  und  Leipzig* 
kannte  ihn.  War  er  doch  schon  1717  zur  Abnahme  der  groBen  Pau- 
liner  Orgel  dorthin  berufen  gewesen.  Der  Rath  wuBte,  daB  er  eine 
bedeutende  Kraft  an  ihm  gewann.  Man  sagte  sich,  er  sei  ein  aus- 
gezeichneter  Clavierspieler,  ein  Mann,  um  deswillen  man  Telemann 
vergessen  kflnne,  der  Graupner  ebenbtlrtig  sei,  und  der  die  nflthige 
Beriihrntheit  besaBe,  um  auch  die  Studenten  zur  Theilnahme  an  sei- 
4  nen  Musikaufflihrungen  heranzulocken,  was  bei  der  damaligen  Lage 

der  Dinge  besonders  wttnschenswerth  war.  Uberdies  schien  Bach 
den  Pflichten  eines  Thomascantors  in  ihrem  ganzen  Umfange  ge- 
ntlgen  zu  wollen  und  hierdurch  vor  sammtlichen  Bewerbern  sich 
auszuzeichnen.  Er  erkl&rte  sich  bereit  auch  den  wissenschaftlichen 
Unterricht  zu  Ubernehmen.  Derselbe  bestand  aus  wflchentlich  flinf 
lateinischen  Stunden  in  Tertia  und  Quarta;  in  diesen  wurden  schrift- 
liche  Arbqiten  gemacht ,  Grammatik  getrieben ,  die  Colloquia  Cor- 
derii  Kj  und  der  lateinische  Katechismus  Luthers  erkl&rt 9) .   AnfUng- 

7;  Laut  einer  Notiz  auf  einem  zwar  nicht  •autographen ,  aber  von  Bach 
durchgesehenen  und  erganzten  Manuscript  dieser  Cantate ,  welches  sich  auf 
der  kttnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  beiindet.   Ubrigens  s.  Bd.  I,  S.  764  f. 

8}  Maturini  Corderii  Colloquia  scholastica ,  pietati,  literarum  doctrinis,  de- 
•  coro  puerili,  omni  tnuneri,  ac  serniotii  praecipue  scholastico,  utiliter  concinnata. 
3,  Aufl.  Leipzig,  1595. 

9)  Acten  des  Leipziger  Raths  *>Schuel  zu  S.  Thomas.  Vol:  III.  Stift.  VIII.. 
B.  2.«  Fol.  41*,  63,  und  30S. 
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lieh  scheint  Bach  das  Ansinnen ,  zugleich  Lehrer  der  lateinischen 

Sprache  zn  werden,  abgewiesen  zu  haben 10) ,  oder  man  hatte  dies  bei 

der  Weigerung  aller  tlbrigen  Bewerber  auch  von  ihm  vorausgesetzt. 

Als  sich  jedoch  die  Bathsherren  am  22.  April  zur  entscheidenden 

Berathung  versammelten,  war  der  Bttrgermeister  Lange  zu  der  Mit- 

theilung  im  Stande,  Bach  habe  Rich  ausdrllcklich  sowohl  officiell  als 

auch  im  Privatgespr&ch  verpflichtet,  den  lateinischen  Unterricht  zu 

ertheilen.   Es  konnte  ihm  nicht  unbekannt  geblieben  sein7  daB  schon 

Telemann  die  Dispensation  von  dieser  Verpflichtung  in  Aussicht  ge- 

stellt  worden  war.  Sicherlich  ware  ihm  sofort  dieselbe  Erleichterung 

zugestanden,  ja  die  Bathsherren  &uBerten  aus  freien  Stticken,  wenn 

er  im  lateinischen  Unterricht  nicht  alien thalben  fortkommen  kBnne, 

wtirde  man  nichts  dagegen  haben,   daB  er  ihn  gegen  Entgelt  von 

einem  andern  versehen  lieBe.   Bach  fUhlte  sich  indessen  Manns  ge- 

nug,  seine  Pflichten  selbst  zu  erfttllen,  sah  es  auch  wohl  als  einen 

Ehrenpunkt  an,  hinter  seinen  Vorg&ngern  in  keiner  Hinsicht  zurttck- 

zustehen.   Nach  einem  Kuhnau  wollte  das  etwas  besagen ;  daB  aber 

Bach  noch  von  der  Schule  her  ein  gewiegter  Lateiner  war,  batten 

wir  schon  Gelegenheit  zu  bemerken.    Merkwttrdig  genug  freilich 

wird  es  ihm  vorgekommen  sein ,  die  Grammatik  in  der  Hand  und 

vielleicht  eine  Kirchencantate  im  Kopfe  vor  einen  Haufen  von  Ter- 

tianern  hinzutreten.   AuBer  etwa  seinen  eignen  Kindern  hatte  er  zu- 

verl&ssig'  derartigen  Unterricht  bisher  niemals  ertheilt.     Er  fUhlte 

denn  auch  bald  die  Beschwerde  der  Aufgabe,  und  vermochte  seinen 

Collegen.  den  Magister  Pezold,  gegen  die  Summe  von  jahrlich  fttnf- 

zig  Thalern  den  grttfieren  Theil  des  Unterrichts  flir  ihn  zu  ttberneh- 

men;  fortan  ging  er  nur,  wenn  Pezold  durch  Krankheit  oder  sonst 

verhindfert  war,  in  die  Classe  und  dictirte,  »denen  Knaben  ein  JSzer- 

cittum  zu  elaboriremi M) . 


10}  »AUe  drei  [nainlicb.  Bach,  Kauffmann  und  Schott]  wiirden  zu- 
gleich nicht  informiren  ktmnen.«  Rathsacten  VII.  B.  117.  Protokoll  vom 
9.  April. 

11)  Diesen  Sachverhalt  meldet  der  Superintendent  Deyling  dem  Consisto- 
rium  unter  dem  24.  Febr.  1724.  S.  »Acta  die  Besetzung  des  Cantoramts  bei 
der  Schule  zu  St.  Thoma  zu  Leipzig  bet.«  L.  127.  (Aub  den  Leipziger  Consi- 
storialacten,  jetzt  im  Consistorialarchiv  zu  Dresden.)  —  Das  ActenstUck  liber 
Bachs  Berufung  ist  mitgetheilt  Anhang  B.  I. 
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Etwa  vierzehn  Tage  nach  der  genannten  Kathsverhandlung,  am 
5.  Mai,  empfing  Bach,  welcher  persimlich  auf,  dem  Kathhause  er- 
schienen  war,  die  amtliche  Erfiffnung,  man  habe  ihii  flir  den  tUch- 
tigsten  unter  seinen  Mitbewerbern  erachtet  un$  einstimmig  erwahlt : 
mau  tibertrage  ibm  das  Amt  unter  deuselben  Verhaltnissen,  unter 
welchen  es  sein  Vorganger  bekleidet  habe.  Sodann  iauBte  er  einen 
ltevers.  uuterschreiben,  der  im  Jahre  vorher  fttr  Telemann  angefer- 
tigt  war  fund  auch  nach  27  Jahren  seinem  Anitsnachfolger  wieder 
vorgelegt  wurdej :  er  enthielt  die  iiblichen  Versprechungen  eines  ehr- 
baren  und  eingezogenen  Lebens,  der  Treuje  und  des  FleiBes  in  Ver- 
richtung  der  Amtsgeschafte,  dei*  schuldigen  Hochachtung  und  Folg- 
sauikeit  gegen  den  hochweisen  Rath,  und  legte  neben  anderem  die 
Yerpflichtung  auf,  die  Kirchenniusik  nicht  zu  lang  und  nicht  opem- 
haftig  zu  machen,  die  Knaben  nicht  nur  im  Gesange ,  sondern  zur 
Yermeidung  von  Unkosten  auch  in  der  IustrumentaJmusik  zu  unter- 
richten,  dieselben  human  zu  behandeln,  keine  untauglichen  Sanger 
in  den  seiner  Aufsicht  entrttckten  Chor  der  Neuen  Kirche  zu  Schi- 
cken,  nicht  ohne  Erlaubnifi  des  Biirgermeisters  zu  verreisen,  auch 

* 

ohne  Zustimmung  des  Kathes  kein  Amt  an  der  Universitat  zu  iiber- 
nehmen  12S .  Noch  war  indessen  die  Berufung  keine  vollzogene  That- 
sache.  Es  bedurfte  hierzu  der  Bestiitigung  des  J^eipziger  Consisto- 
riums,  einei\staatlichen  Aufsichtsbehorde  geistlich-weltlichen  Cha- 
rakters  u, .  Wollte  der  Kath  an  den  stadtischen  Kirchen  und  Schulen 
eine  Stelle  besetzen,  so  muBte  er  seine  Candidaten  dem  Consistorium 
prasentiren  lassen.  welches  alsdann  eine  Art  Examen  mit  denselben 
abhielt.  Das  Examen  hatte  den  Zweck,  die  religiosen  Gruudsatze 
des  Candidaten  zu  erfoi*schen.  War  es  befriedigend  ausgefallen,  so 
wurde  der  Gepriifte  nunmehr  von  S^iten  des  Gonsistoriums  -»confir- 
mirt«.  Bachs  Priisentation  erfolgte  am  8.  Mai  durch  den  Superinten- 
denten  und  Consistorialassessor  Deyling,  sein  Examinator  war  der 
Oonsistorialassessor  Dr.  Schmid.    Mit  Zustimmung  Deylings  stellte 

12;  S.  AnhaugB.  II. 

13;  Den  Bestand  des  Consistoriuuia  iui  Jahre  1724  mit  Nennung  der  ein- 
zelneu  Mitglieder  und  der  Zeit  Hires  Eintrittes  giebt  an  Sicul,  Leipziger  Jalir- 
Buch,  Band  III,  8.  358  f.  Es  befanden  sich  damals  darin  sechs  Assessoren: 
die  Doctoren  Wagner,  Lange,  Schmid,  Packbusch,  Deyling,  Mascov;  Director 
war  schon  seit  1709  Dr.  Johann  Franz  Born. 
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Schmid  das  ZeugniB  aus,  Herr  Johann  Sebastian  Bach  habe  die  von 
ihm  gestellten  Fragen  in  einer  Weise  beantwortet,  daB  ihm  die 
Lbemahme  des  Cantorats  an  der  Thomasschule  wohl  gestattet  wer- 
den  kflnne14).  Am  13.  Mai  wurde  Bach  durch  das  Consistorium 
confirmirt :  er  muBte  die  Concordienformel  unterschreiben  nnd  einen 
Eid  leisten. 

Am  Montag  dem  31.  Mai  endlich  fand  die  ftmnliche  Einftihrung 
statt t6) . .  Urn  9  Uhr  Morgens  begaben  sich  zwei  Deputirte  des  Kaths, 
namlich  der  derzeitige  Vorsteher  der  Schule  Baumeister  Lehmann  16J 
und  der  Ober-Stadtschreiber  Menser  nach  der  Thomasschule,  wur- 
den  von  dem  Kector  Job.  Heinrich  Ernesti  an  der  Thtir  des  Hauses 
empfangen  und  in  das  zur  Vornahme  des  Actes  bestimmte  Audito- 
rium hinaufgeftihrt.  Hier  trafen  sie  den  Prediger  an  der  Thomas- 
kirche  Licentiaten  WeiBe,  welcher  in  Vertretung  des  Superinten- 
denten  Deyling  als  Abgesandter  des  Consistoriums  erschienen  war. 
Nun  versammelten  sich  mit  ihrem  neuen  Collegen  die  sechs  tlbrigen 
Lehrer  der  Anstalt:  Licentiat  Christian  Ludovici  der  Conrector, 
Magister  Carl  Friedrich  Pezold  der  Tertius.  Christoph  Schmied  der 
Quartus,  Johann  Dotmert  der  Quintus,  Johann  Friedrich  Breunigke 
der  Sextu*  und  Christian  Ditmann  der  Septimus 17) .  Man  setzte  sich ; 
der  Pastor  und  die  beiden  Rathsabgeordneten  in  einer  Reihe,  ihnen 
gegenttber  nach  der  Rangordnung  die  Schul- Collegen.  Vor  der 
Thtir  sang  der  Chor  ein  Musikstttck,  dann  traten  sammtliche  Schiller 
ein.   Der  Ober-Stadtschreiber  hielt  eine  Einweisungsrede ;   darauf 


14,  »D».  Jo.  Sebastiamts  Bach  ad  qua  est  ion  es  a  me  propositus  ita  respond  it, 
ut  eundem  ad  ofjicium  Cantor atus  in  Schola  Thomana  admitti  posse  censeam. 

I).  Jo.  Schmidius." 
Darunter  stent :  »Consentit 

I).  Salomon  Deyling*, 
Leipziger  ConsiBtorialacten  »Acta  die  Besetzung  des  Cantoramts  bei  der  Schule 
zu  St.  Thoma  zu  Leipzig  bet.«  L.  127. 

15;  S.  Anhang  A,  Nr.  1. 

U>,  Der  Titel  » Baumeister «  bedeutet  keinen  Architecten,  sondern  eine 
Wiirde  iui  stadtischen  Rath,  analog  dem  romischen  aedilis;  s.  Wustmann,  Der 
Leipziger  Baumeister  Hieronymus  Lutter.  Leipzig,  1875.  S.  27.  »Baumeister« 
Lehmann  war  Jurist ;  s.  Sicul,  Leipziger  Jahrbuch,  Bd.  IV,  S.  764  ff. 

17}  Die  damaligen  Mitglfeder  des  Lehrercollegiums  werden  aufgezahlt 
in  »E.  E.  Hochw.  Raths  |  der  Stadt  Leipzig  |  Ordnung  |  Der  Schule  |  zu  S. 
THOMAE.  |  Gedruckt  bey  Jmmanuel  Tietzen,  1723.  |  «  S.  11  und  12. 
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erfolgte  durch  den  Pastor  WeiBe  noch  eine  besondere  Einweisung 
mit  den  tiblichen  Ermahnungen  und  Wttnschen.  Bach  erwiederte 
einige  Worte,  man  begllickwttnschte  ihn  zu  seiner  neuen  Stelhing 
und  mit  einer  abermaligen  Musikaufflihrung  wurde  der  Einftihrungs- 
act  beschlossen.  Ubrigens  zeigte  es  sich  bei  dieser  Gelegenheit,  daB 
das  Consistorium,  welches  die  Selbstherrlichkeit  des  Rathes  in  ver- 
schiedener  Weise  beschr&nkte,  diesem  ein  Dorn  im  Auge  war.  Es 
war  bisher  nicht  Sitte  gewesen,  daB  an  der  EinfUhrung  eines  Schul- 
beamten  sich  das  Consistorium  in  der  geschehenen  Weise  betheiligte. 
Die  Rathsabgeordneten  erklarten  znr  Stelle,  dies  sei  ein  Eingriff  in 
ihre  Rechte,  Superintendent  und  Pastor,  wenn  sie  bei  der  EinfUh- 
rung zugegen  w£ren,  h&tten  nichts  weiter  £u  thun,  als  den  neuen 
Schulcollegen  zu  begltickwtinschen.  Nur  dem  gemMBigten  Auftreten 
WeiBes  war  es  zu  verdanken,  daB  es  zwischen  ihm  und  den  gereiz- 
ten  Rathsabgeordneten  nicht  schon  vor  der  ganzen  Versammlung  zu 
einem  Auftritte  kam.  Ein  ffirmlicher  Protest  des  Rathes  folgte  als- 
bald,  dem  gegentiber  sich  das  Consistorium  aber  auf  die  Vorschriften 
der  churfiirstlich  s&chsischen  Kirchenordnung  berief 18). 

Bach  bezog  eine  Amtswohnung  auf  dem  linken  Fltlgel  des  Tho- 
masschulgebftudes ;  vermuthlich  war  hier  .von  Alters  her  die  Behau- 
sung  des  Cantors  gewesen,  daB  wenigstens  Kuhnau  dieselben  R&ume 
vor  ihm  innegehabt  hatte ,  darf  angenommen  werden l9) .  Das  Ge- 
baude  war  damals  nur  zweistflckig  und  fttr  seine  Zwecke  bedeutend 
zu  klein.  Anfang  der  dreiBiger  Jahre  wurde  es  umgebaut  und  um 
ein  Stockwerk  erhOht.  In  Folge  dessen  hatte  Bach  vom  Frtthjahr 
1731  bis  Neujahr  1732  eine  Interimswohnung ,  wahrscheinlich  im 
Hause  des  Dr.  Christoph  Dondorff,  welcher  seit  1730  Besitzer  der 
Thomasmtlhle  war  20) ,  und  der  Bachschen  Familie  befreundet  gewe- 
sen ist21) .  Die  Thomasmllhle  lag  auBerhalb  der  Stadtmauer,  die  sich 

lfcj  S.  AnhangB,  III. 

19  Das  jetzt  lebende  und  Jhrirende  Leipzig.  Leipzig,  bey  Job.  Theodori 
Boetii  seel.  Kind  era.  1723.  S.  78:  »Joh.  Sebastian  Bach ,  Director  Music,  und 
Cantor,  am  Thomas-Kirchhofe  auf  der  Thomas~Schule«.  DaB  Kuhnau  am  Tho- 
mas-Kirchhofe  gewohnt  habe,  sagen  die,  Leipziger  Leichenregister  bei  Vermerk 
seines  Begrabnisses. 

20)  Nach  den  Viertelsbttchern  der  Stadt  Leipzig,  auf  dem  Bezirksgericht 
daselbst. 

21)  Er  stand  Pathe  bei  dem  1732  geborenen  Sohne  Bachs. 
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hinter  dem  Schulgebaude  herzog,  an  der  Stelle  des  jetzigen  Schlo- 
bachschen  Besitzthums  jenseits  der  Promenade.  Als  charakteristisch 
far  die  Lebensverhaltnisse  jener  Zeit  mag  erwahtit  werden,  daB  der 
Rath  far  diese  Familienwohnung ,  welche  Bach  fast  ein  Jahr  be- 
nutzte,  eine  Miethe  von  60  Thalern  zu  zahlen  hatte.  Die  Cantor- 
Wohnung  erlitt  unterdessen  einige  Veranderungen :  ein  Zimmer  im 
ersten  Stock  kam  durch  den  Umbau  in  Wegfall,  dafar  erhielt  Bach 
ein  neues  im  dritten  Stock.  Es  scheint,  daB  die  Wohnung  im  allge- 
meinen  geraumiger  gemacht  wurde22).  Sie  wurde  nun  von  Bach 
nicht  wieder  verlassen  bis  an  seinen  Tod,  und  hat  auch  nach  ihm, 
wohl  im  wesentlichen  unverandert,  den  Thomas-Cantoren  zum  Auf- 
enthalte  gedient  bis  auf  Moritz  Hauptmanns  Zeit.  Auch  der  Anblick 
des  freien  Platzes  neben  der  Thomaskirche,  welchem  das  Schulge- 
baude seine  Frontseite  zukehrt,  und  der  zwei  Seiten  desselben  um- 
rahmenden  H&user  dttrfte  ziemlich  derselbe  geblieben  sein.  Nur  der 
groBe  steinerne  Brunnen,  welcher  damals  die  Mitte  des  Platzes 
zierte,  ist  verschwunden  23) . 

II. 

Leipzig  besaB  in  jener  Zeit  drei  flffentliche  Unterrichts-Anstal- 
ten:  die  Thomas-,  Nikolai-  und  Waisenhausschule J) .  Von  ihnen 
war  die  erstgenannte  bei  weitem  die  alteste,  sie  reicht  als  Stifts- 
schule  der  regulirten  Augustiner  zu  St.  Thomae  bis  ins  13.  Jahrhun- 
dert  hinab 2) .  Stadtisch  wurde  sie  indeftsen  erst  vier  Jahre  nach  Ein- 
fiihrung  der  Reformation  in  Leipzig,  indem  im  Jahre  1543  der  Rath 
sie  mit  dem  sogenannten  Thomaskloster  und  den  zugehflrigen  Klo- 
stergtitern  als  Eigenthum  erwarb.  Das  Kloster  hatte  ein  Alumneum 
gehabt,  in  welchem  zur  Ausfahrung  des  liturgischen  Gesanges  und 
anderer   Cultushandlungen  eine  Anzahl  von  Knaben  unterhalten 

22  Acten  des  Lcipziger  Raths  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  II. 
sign.  VIII,  B.  t>.« 

23;  Eine  Ansicht  des  Platzes  in  Kupferstich  findet  sich  vor  der  1723  ge- 
drnckten  Schulordnung.  Obrigens  hat  die  Thomasschule  seit  dem  Herbst  1877 
jene  alten  erinnerungsreichen  RUiune  mit  einem  vor  der  Stadt  gelegenen  neuen 
Gebaude  vertauscht. 

1    Das  jetzt  lebende  und^onrende  Leipzig.  1723.   S.  84  ff. 
2:>  Gretschel,  Kirchliche  Zustande  Leipzigs  vor  und  wahrend  der  Refor- 
mation.  Leipzig,  1839.  S.  128  if. 
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wurde.  Als  protestantische  Lehranstalt  erfuhr  die  JSchule  bald  be- 
deutende  Enveiterungen.  Zunachst  hatte  sie  vier  Classen  und  ebeii 
so  viele  Lehrer.  Als  die  im  Jahre  1511  gegrtlndete  Nikolaischule 
die  lernbegierige  Jugend  nicht  mehr  fagsen  konnte ,  gestattete  der 
Rath,  zuerst  bis  auf  weitere  Verorduung,  audi  kleine  Knaben  in  die 
Thomasschule  aufzunehmen.  Die  Unterweisung  muBte  anfangs  wie- 
derum  durch  Schiller  geschehen,  sogenannte  Locaten :  sp&ter  trateu 
an  deren  Stelle  Collaboratoren.  Die  Schule  umfaBte  nun  sieben 
Classen ,  von  denen  namentlich  die  drei  niedrigsten  eine  Zeit  lang 
sehr  gefiillt  waren.  Das  Alumnat  war  geblieben,  die  Zahl  4er  Stel- 
len  wurde  durch  eine  Reihe  von  Stiftungen  allmahlig  bedeutend  ver- 
grflBert.  Eine  Weile  betrug  sie  32,  wuchs  dann'auf  54  und  endlich 
durch  die  Stiftung  eines  Geheiraraths  Born  auf  55  an :i) .  Der  Haupt- 
zweck,  welchen  man  bei  der  Erhaltung  und  Vermehrung  des  Aluin- 
nats  im  Auge  hatte.  war  die  Pflege  der  Kirchenmusik.  Schon  den 
regulirten  Augustiner-Chorherren  war  die  Mehrzahl  der  Leipziger 
Kirchen,  unter  ihnen  die  Thomas-  und  Xikolai-Kirche,  unterstellt 
gewesen.  Die  Reformation  hielt  an  einer  engeu  Verbindung  von 
Kirche  und  Schule  test,  und  die  Alumnen  der  Thomasschule  waren 
demnach  filr  eine  musikalische  Ausstattung  des  protestantischen  Got- 
tesdienstes  die  nachstgegebenen  Organe.  Mit  wie  groBeni  Nach- 
drucke  aber  Luther  die  Cbung  der  Musik  empfahl,  wie  er  grade  von 
ihr  sich  groBe  Erfolge  fiir  die  Ausbreitung  der  neuen  Lehre  ver- 
sprach,  ist  bekannt. 

Der  Cantor  einer  solchen  Anstalt  war  also  eine  wichtige  Per- 
stfnlichkeit,  doppelt  wichtig,  da  er  von  jeher  auch  wissenschaftlichen 
Unterricht  zu  ertheilen  gehabt  hatte.  Dies  drttckte  sich  auch  in  der 
Stellung  aus?  welche  er  im  Lehrer-Collegium  einnahm.  Die  Rang- 
ordnung  wies  ihm  in  demselben  den  dritten  Platz  an4),  und  wahrend 

:t  Ac  ten  des  Leipziger  Hatha  «Dic  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  I. 
sign.  VIII,  B.  ♦">.«  und  »Fasc.  II.  sign.  VIII,  B.  <>.«  —  Stallbaum,  Die  Thomaa- 
acliule  zu  Leipzig.  Leipzig,  1*39.  —  Derselbe,  Uber  den  iunern  Zusauimenhang 
musikalischer  Bildung  der  Jugend  init  dem  (xesamuitzwccke  des  Gymnasiums. 
Nebst  biographischen  Nachrichten  uber  die  Cantoren  an  der  Thomasschule  zu 
Leipzig.   Leipzig,  Fritzsehe  ;ih42  . 

4  Im  Wahlprotokoll  s.  Anhang  B,  I.  nennt  einer  der  Kathsherren  den 
Cantor  Collega  quartua.  Dies  ist  eiu  ungenauer  Ausdruck  und  soil  sich  nur  auf 
den  wissenschaftlichen  Unterricht  beziehen,  in  welchem  allerdings  der  Cautor 
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die  ttbrigen  Lehrer  taglich  je  vier  Stimden  geben  muBten,  war  er 
nebst  dem  Rector  nur  zu  je  dreien  verpflichtet.  In  dieser  geringeren 
Belastung,  die  sich  mit  der  Zeit  noch  mehr  verringerte,  liegt  aitch 
wohl  der  Grund,  weslialb  man  zu  sieben  Schulclassen  schliefilich 
acht  Lehrer  nothig  hatte.  Die  Unterrichtszeit  war  Morgens  von 
7 — 1Q  Uhr  und  Mittags  von  1 2—3  Uhr.  Vor  ErlaB  der  Schulordnung 
vom  Jahre  1634  hatte  der  Cantor  taglich  von  7 — 8  Uhr  lateinische 
Grammatik  —  nur  am  Sonnabend  Luthers  lateinischen  Katechismus 
— ,  von  12 — 1  Uhr  Musik,  von  1 — 2  lateinische  Syntax  mit  denTer- 
tianern  zu  treiben.  In  GemRBheit  der  erwahnten  Schulordnung 
wurde  die  Zahl  seiner  Gesangstunden  am  etwas  erhtiht,  diejenige 
der  lateinischen  Stunden  bedeutend  vermindert  und  von  der  ttblichen 
Ertheilung  von  drei  Lectionen  taglich  einfach  abgesehen.  Der  Ge- 
sangunterricht  fand  jetzt  am  Montag,  Dienstag  und  Mittwoch  urn  9 
und  1 2  Uhr,  am  Freitage  nur  um  1 2  Uhr  statt.  Er  erstreckte  sich 
auf  alle  Classen  zusammen,  d.  h.  auf  die  vier  obersten  und  ursprltng- 
lichen,  denn  die  Alumnen  gehBrten  nur  diesen  an.  Am  Donnerstag 
frtih  um  7  Uhr  hatte  der  Cantor  die  Schliler  zur  Kirche  zu  ftthren, 
und  war  ttbrigens  den  ganzen  Tag  frei ;  am  Sonnabend  muBte  er  zu 
derselben  Stunde  den  Tertianem  und  .Quartanern  den  lateinischen 
Katechismus  erklSren;  an  den  ttbrigen  Tagen  hatte  er  in  Tertia  je 
eine  lateinische  Stunde  zu  geben.  Dieser  Lectionsplan  erhielt  sich 
mit  merkwtirdiger  Stetigkeit  bis  zu  Bachs  Eintritt  und  trat  einst- 
weilen  auch  fttr  ihn  unverandert  in  Kraft,  nur  muBte  er  am  Freitag 
fruh  mit  den  Schttlern  die  Kirche  besuchen,  und  war  dafttr  am  Don- 
nerstage  vollstandig  frei5).  Gesangunterricht  ertheilte  der  Cantor 
nur  in  den  vier  oberen  Classen,  seine  wenigen  wissenschaftlichen 
Lectionen  fast  nur  in  der  dritten  Classe,  deren  Hauptlehrer  sonst  der 
sogenannte  Tertius  war.   Mit  diesem,  dem  Rector  und  dem  Conrector 


thatsachlich  dem  Tertius  nach stand.  Ordnung8inai3ig  folgte  er  auf  den  Con- 
rector,  dieser  auf  den  Rector;  s.  Ordnung  der  Schule  zu  5.  Thomae.  1723. 
S.  10  if.  Wenn  aber  die  Schulordnung  angiebt,  es  habe  vorher  auBer  dem 
Rector  noch  acht  Lehrer  an  der  Anstalt  gegeben,  so  gilt  dieses  mindestens 
nicht  fttr  Kuhnaus  Zeit.  Nach  Ausweis  der  Acten  von  1717  existirten  damals 
auBer  dem  Rector  nur  sieben  Lehrer,  grade  so  wie  es  auch  zu  Bachs  Zeit  war; 
einen  Quartus  tiber  den  beiden  Baccalaureen  gab  es  nicht. 
5i  Ordnung  der  Schule  zu  S.  Wiomae.  1723.  S.  30. 
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bildete  er  den  Kreis  der  vier  oberen  Lebrer  {superior  es) .  welche  sich 
gegen  die  ttbrigen.  den  Baecalaureus  funerum,  Baecalaureus  noso- 
comii,  den  efsten  und  zweiten  Collaborator,  oder.  wie  sie  seit  1723 
hieBen,  den  Quartus,  Quintus,  Sextus  und  Septimus  vornehm  ab- 
schlossen.  Den  elementaren  Gesangunterricht  in  den  drei  unteren 
Classen  pflegte  der  zweite  Collaborator  zu  ertheilen6).  Die  vier 
oberen  Lehrer,  und  also  auch  der  Cantor,  waren  llberdies  noch  zur 
Inspection  der  Alumnen  verpflich tet.  welche  unter  ihnen  wochen- 
weise  wechselte.  Sie  wohnten  dann  zeitweilig  ganz  mit  ihnen  zusam- 
men  und  muBten  der  herrschenden  Hausordnung  sich  anbequemen, 
nach  welcher  Morgens  urn  5  Uhr  (des  Winters  um  6  Uhr)  aufgestan- 
den.  um  10  Uhr  zu  Mittag,  um  5  Uhr  Nachmittags  zu  Abend  geges- 
sen  und  um  8  Uhr  schlafen  gegangen  wurde 7) . 

Dieses  war  es,  was  dem  Cantor  innerhalb  der  Schule  oblag. 
Der  Oeffentlichkeit  gegenttber  erwuchsen  ihin  weitere  Verpflichtun- 
gen  aus  der  Stellung,  welche  er  als  Director  verschiedener  durch 
die  Alumnen  gebildeter  Kirch enchflre  einnahm.  Die  beiden  Haupt- 
kirchen  der  Stadt  waren  die  Thomas-  und  Nikolai -Kirche.  Im 
Jahre  1699  war  aber  die  reparirte  BarfliBer-Kirche  unter  dem  Namen 
»Neue  Kirche«  dem  Gebrauche  wieder  Ubergeben  und  seit  Telemanps 
Anstellung  (1704)  mit  einer  eignen  Musik  ausgestattet  worden.  So- 
dann  hatte  man  1711  den  ganz  eingegangenen  Gottesdienst  in  der 
Peterskirche  wieder  hergestellts).  Seit  dipser  Zeit  hatten  die  Alum- 
nen der  ThomaSschule  sonntaglich  in  vier  Kirchen  die  Musik  zu  be- 
sorgen ,  an  den  hohen  Festtagen  auBerdem  in  der  Kirche  des  Hospi- 
tals zu  St.  Johannis9).    Sie  theilten  sich  demgemftB  in  vier  Ch<5re. 


6,  Acten  des  Leipziger  Raths  »Sehuel  zu  S.  Thomas.  Vol:  III.  Sti/t.VlU. 
B.  2.«  Fol.  16  und  41»,  vrgl.  Fol.  63,  113  und  114.  —  »Acta,  Die  Verhaltnisse 
des  Pfarrers  der  Nicolai-Kirche  zu  Leipzig  zu  dem  Superintendenten  daselbst 
betr.«,  auf  dem  Ephoral-Archiv  zu  Leipzig,  einen  Lectionsplan  aus  dem  Jahre 
1714  enthaltend. 

7)  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St  Thomae  betr.  Fasc.  II.  VIII.  B.  6.«,  Notiz 
J.  M.  Gesners.  S.  auBerdem  Ordnung  der  Schule  zu  S.  Tlwmae.  1723.  S.  27  ff. 
Unter  Gesners  Rectorat  wurde  die  Hausordnung  etwas  verandert.  S.  Gesetze 
der  Schule  zu  S.  Thomae.  1733.  S.  12  ff. 

$i  Rathsacten  VII.  B.  110.  Fol.  77. 

9}  Sie  erhielten  hierftir  ein  besonderes  Gratial,  frtther  Speisen  und  Ku- 
chen,  spater  jahrlich  13  Thlr.  3  gr.  Rechnungen  des  Hospitals  im  Archiv  der 
Stiftungsbuchhalterei  auf  dem  Rathhause  zu  Leipzig. 
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Der  Peterskirche.  in  welcher  nur  Choral-Musik  zu  singen  war,  war- 
den die  AnfUnger  und  Schwachen  zugewiesen ;  vermuthlich  bediente 
dieserChor  zugleich  die  Johanniskirche,  deren  Fest-Gottesdienst  mit 
dem  der  Peterskirche  nicht  collidirte 10) .  Die  llbrigen  Sanger  wurden 
wohl  ziemlicb  gleieh  vertheilt,  doch  war  der  Dienst  in  der  Neuen 
Kirch e  ein  verh&ltniBmafiig  leichter ,  da  hier  die  Schiller  nur  Motet- 
ten  und  Chorale  unter  Direction  des  Chorprafecten  zu  singen  hat  ten. 
an  den  Festtagen  aber  und  wahrend  der  Mefien  mit  anderen  Kraften 
eine  concertirende  Kirchenmusik  aufgefllhrt  wurde ll) .  Dirigent  der 
letzteren  war  seit  Telemanns  Zeit  der  jedesmalige  Organist:  die 
Functionen  des  Thomas-Cantors  reichten  hier  nicht  weiter .  als  daB 
er  die  Kirchenlieder  und  wahrscheinlich  auch  die  Motetten  zu  be- 
stimmen  hatte;  welche  gesungen  werden  sollten12).  In  der  Peters- 
und  Johannis-Kirche  war  er  gar  nicht  beschaftigt ;  mithin  blieb  ihm 
die  Direction  der  Musik  in  der  Thomas-  und  Nikolai-Kirche.  An 
den  gewtthnlichen  Sonntagen  wurden  immer  nur  in  einer  der  beiden 
Kirchen  eine  Cantate  und  Motetten  aufgefllhrt  und  zwar  in  regel- 
maBiger  Ab wechslung ;  die  Cantate  sang  der  erste  Chor  unter  Direc- 
tion des  Cantors.  An  den  beiden  ersten  Tagen  der  drei  hohen  Feste 
aber,  sowie  am  Neujahr-,  Epiphanias-,  Himmelfahrts- und  Trinita tis- 
Tage ,  desgleichen  am  Tage  Maria  VerkUndigung  wurde  in  beiden 
Kirchen  gleichzeitig  zweimal  concertfcrende  Musik  gemacht,  so  nam- 
lich,  daB  der  erste  Chor  dieselbe  Cantate ,  welche  er  Vormittags  in 
der  Nikolaikirche  gesungen  hatte ,  am  Nachmittage  in  der  Thoraas- 
kirche  yortrug,  an  einem  darauf  folgenden  zweiten  Festtage  aber  des 
Vormittags  in  der  Thomaskirche  sang  und  seine  Cantate  des  Nach- 
mittags  in  der  Nikolaikirche  wiederholte ,  wahrend  der  zweite  Chor 
es  umgekehrt  machte.  Letzterer  sang  unter  Leitung  seines  Prafec- 
ten13).    Die  Proben  zu  den  sonntaglichen  Kirchenmusiken  fanden 


10,  Bach  bemerkt  in  einer  von  ihm  aufgestellten  Tabelle  der  vier  Chtfre 
zu  dem  vierten:  »Und  dieses  letztere  Chor  muC  auch  [NB]  die  Petri  Kirche 
besorgen«.  Rathsacten  »Schuel  zu  St.  Thomas  Vol:  IV.  Stiff.  VIII.  B.  2.« 
Fol.  520. 

11}  S.  Anhang  B,  IV,  A.  —  Sicul,  Neo-Annalium  Lipsiensimn  Continuatio 
II.  2.  Aufl.  1719.  S.  568.  — AuCerdem  die  Actenstiicke  zum  Streit  zwischen 
Bach  und  Ernesti  im  sechsten  Buche  des  vorliegenden  Werkes. 

12)  S.  Anhang  B,  IV,  A. 

13;  Sicul,  a.  a.  0.  S.  56S  f. 
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regelmaBig  des  Sonnabends  nach  dem  auf  2  Uhr  Nachmittags  fest- 
gesetzten  Vespergottesdienste  in  der  Kirche  statt  und  pflegten  bis 
4  Uhr  zu  dauern ,4) . 

An  die  mit  dem  tfffentlichen  Gottesdienste  in  unmittel  barer  Ver- 
bindung  stehenden  Amtsgesehafte  schlossen  sich  als  kirchliche  Ob- 
liegenheiten  auBerordentlicher  Art  die  Musikaufflihrungen  bei  Tran- 
ungen  und  Leichenbegangnissen.  Waren  die  Leicbenbegangnisse 
solennen  Charakters ,  so  daB  die  ganze  Schule  oder  wenigstens  die 
genannte  groBe  halbe  Schule,  d.  h.  die  drei  obersten  Classen  nebst 
der  fttnften  die  Leiche  begleiteten ,  go  pflegte  vor  dem  Trauerhause 
eine  Motette  gesungen  zu  werden.  Wahrend  der  Procession  nach 
dem  Kirchhofe  sangen  die  der  Leiche  vorausgehenden  Schiller  ein- 
fache  Chorale,  Figural - Musik  nur  in  besonders  ausgezeichneten, 
feierlichen  Fallen.  Der  Cantor  muBte  bei  den  Leichenbegangnissen 
immer  zugegen  sein ,  er  hatte  zu  bestimmen ,  was  gesungen  werden 
sollte  und  dirigirte  wohl  die  Motette  in  der  Regel  selbst.  DaB  er  sich 
indessen  nicht  selten  auch  dieser  Verpflichtung  entzog  und  seine 
musikalischen  Functionen  dem  Chorprafecten  UberlieB  ,  lassen  ver- 
schiedene  amtliche  Bestimmungen  deutlich  erkennen:  auch  Bach 
wurde  esdurch  seinenRevers  eingescharft,  bei  Leichenbegangnissen 
jederzeit  so  viel  wie  "mcJglich  neben  den  Schttlern  herzugehen l5) . 
Was  die  Brautmessen  betrifft/  so  war  in  ihnen  die  Verwendungder 
Musik  gleichfalls  eine  verschiedenartige,  je  nach  Stand  und  Wunsch 
der  betreffenden  Persflnlichkeiten.  Dem  Cantor  lag  in  alien  Fallen 
die  Anordnung  der  Musik  ob ,  wenngleich  er  sich,  wann  es  nur  ein- 
fachen  Choralgesang  gait,  an  dem  Acte  selbst  garnicht  immer  be- 
theiligte .  Er  hatte  in  den  Prafecten  der  verschiedenen  ChBre  seine 
Stellvertreter,  welche  ihn  nicht  nur  der  Mlihe  des  Dirigirens  sondern 
auch  des  Einstudirens  vielfach  ttberhoben.  Dieser  Brauch  herrschte 
schon  im  17.  Jahrhundert.  Nachdem  durch  die  Schulordnung  von 
1634  ftir  die  erstendrei  Wochentage  je  zwei  Singstunden  eingerichtet 

14;  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fuse.  I.  sign.  VIII,  B.  5.«, 
hinten  unter  »Anmerkungen  iiber  die  Ordnung  der  Schule  zu  St,  Thomas,  1 .  Des 
Herrn  Gesners  Lit.  A.  2.  Des  Herrn  Red.  Ernesti  Lit.  B.«  S.  2.  —  S.  Anhang 
B,  IV,  B  unter  9  und  IV,  D. 

15)  Ordnung  der  Schule  zu  S.  Thomae.  1723.  S.  45  ff.,  35  f.,  71.  —  An- 
hang B,  II  unter  13. 
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waren,  petitionirteii  bald  darauf  Rector,  Conrector  und  Tertius  beim 
Rathe,  man  solle  doch  dem  Cantor  die  auf  12  Uhr  festgesetzte  Sing- 
8tnnde  wieder  nehmen  nnd  ihm  dafilr  eine  Stunde  wissenschaftlichen 
Unterrichts  zulegen ;  diese  Singstunde  sei  ihm  unbequem  wegen  des 
Mittagsessens  und  deshalb  komme  er  nur  selten  in  dieselbe :  tibri- 
gens  sei  er  auch  nichts  ntttze  darin ,  denn  die  Knaben  vermochten 
und  pflegten  auch  zu  singen  ohne  ihn  16) .  Es  blieb  aber  bei  der  ein- 
mal  getroffenen  Einrichtung  und  sie  bestand ,  wie  wir  sahen,  noch 
zu  Bachs  Zeit.  Ebenso  freilich  die  laxe  Praxis  des  Cantors,  wie 
denn  auch  Bach  seinem  Rector  Job.  Aug.  Ernesti  AnlaB  zu  der  Klage 
gab ,  er  halte  nur  eine  Singstunde ,  wSLhrend  er  doch  deren  zwei  zu 
halten  schuldig,  und  folglich  wtirden  die  Knaben  in  der  Musik  nicht 
genug  getibt  17j .  Es  lag  aber  in  der  Natur  der  Sache,  daB  den  Prft- 
fecten  Raum  zur  Entwicklung  einer  gewissen  Selbstandigkeit  ge- 
wahrt  wurde.  Denn  abgesehen  davon,  daB  ein  Schtilerchor  nicht 
selten  von  PersOnlichkeiten ,  welche  der  Schule  nahe  standen,  zu 
Hochzeits-  oder  andern  Festlichkeiten  verlangt  wurde ,  um  wahrend 
der  Tafel  ddrch  den  Vortrag  einiger  Gesangstttcke  zu  erfreuen18), 
so  hatten  auch  die  Schiller  regelmaBig  zu  bestimmten  Zeiten  des 
Jahres  ihre  Gesangsumg&nge  durch  die  Stadt  zu  halten ;  in  diesem 
wie  in  jenem  Falle  waren  sie  bei  der  Ausftlhrung  der  Gesange  ganz 
auf  sich  selbst  angewiesen.  Die  Umg&nge  fanden  in  der  Zeit  um 
Michaelis  und  Neujahr ,  so  wie  an  den  Tagen  Martini  und  Gregorii 
statt 19) .  Die  singf&hige  Masse  der  Alumnen  unterlag  auch  bei  dieser 
Gelegenheit  einer  Zertheilung  in  vier  Ch5re  oder  Cantoreien ;  wahr- 
scheinlich  wurde  einem  jeden  derselben  eines  der  vier  Stadtviertel 


lfi  Rathsacten  -Schuel  zu  S.  Thomas.  Vol:  III.  StifL  VIII.  B.  2.«  Fol. 
113  und  114. 

17  S.  das  unter  Anmerk.  14  angeftihrte  Actensttick,  unter  den  Anmer- 
kungen  Ernestis  zu  Cap.  V,  §.  13  der  Schulordnung. 

1*  Gesetze  der  Schule  zu  S.  Thomae.  1733.  S.  23,  und  aus  den  Acten- 
stticken  zum  Streit  Bachs  gcgen  Ernesti  das  Promemoria  des  letzteren  vom 

13.  sept.  n:te. 

19  Nach  dem  Protokoll  liber  die  im  Jahre  1717  gehaltene  Schulvisitation. 
Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  I.  sign.  VIII,  B.  5.«  In  der 
Schulordnung  von  1 723  ist  auf  S.  53  auch  von  einem  » J/W*>-Gelde«  die  Rede, 
»so  im  Sommer  colhgiret  wird«.  Wann  und  in  welcher  Art  diese  sommerlichen 
Umgange  stattfanden,  weiC  ich  nicht  zu  sagen. 

Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  2 
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als  Feld  seiner  Wirksamkeit  bestimmt.  Im  Jahr  1718  waren  bei- 
spielsweise  die  vier  Gantoreien  folgendermaBen  besetzt:  die  erste 
zahlte  drei  Bassisten,  dreiTenoristen.  zwei  Altisten  und  drei  Discan- 
tisten :  die  zweite  je  zwei  Sanger  fftr  jede  Stiuime ;  die  dritte  je  zwei 
Sanger  fttr  Bass,  Tenor  und  Alt  und  drei  flir  den  Discant :  die  vierte 
zwei  Bassisten,  dreiTenoristen.  zwei  Altisten  und  drei  Discantisten ; 
jede  Cantorei  hatte  auBerdem  einen  oder  zwei  Luminanten  20  .  Die 
Thatigkeit  des  Cantors  beschrankte  sich  darauf ,  die  Gantoreien  zu- 
sammenzusetzen .  im  allgemeinen  zu  bestimmen .  was  bei  den  Uin- 
gangen  gesuhgen  werden  sollte  und  allenfalls  bei  den  zu  diesem 
Zweck  gehaltenen  Uebungen  bisweilen  zu  inspiciren;  das  Ubrige 
war  Sache  der  Prafecten.  Namentlich  die  Prafecten  der  ersten  bei- 
den  ChSre21)  bekleideten  wichtige  Posten.  Sie  muBten  die  sonn- 
und  festtaglichen  Motetten  dirigiren  und  die  Lieder  in  der  Kirche 
anfangen ,  der  Prafect  des  zweiten  Chors  hatte  an  Festtagen  in  der 
Kirche,  in  welcher  der  Cantor  sich  nicht  befand,  die  Cantate  zu  diri- 
giren ,  wahrend  der  erste  sich  dadurch  auszeichnete ,  daB  ihm  die 
Leitung  der  Gesangsstttcke  bei  Hochzeitstafeln  und  ahnlichen  Ge- 
legenheiten  oblag.  daB  er  in  derMichaeliszeit  mit  seinem  Chor  allein 
singeri  ging .  und  daB  er  bei  Verhinderung  des  Cantors  diesen  in 
der  Direction  der  Cantate  vertrat22). 

Fllgt  man  nun  noch  hinzu,  daB  der  Cantor  als  Musikdirector  an 
den  beiden  st&dtischen  Hauptkirchen  auch  die  Inspection  ttber  die 
Organisten  derselben  und  ttber  die  Stadtpfeifer  und  Kunstgeiger 

20i  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  I.  sign.  VIII,  B.  5.« 
21)  Es  ist  anzunehraen ,  daO  die  vier  Rirchenchi^re  etwas  anders  zusam- 
mengesetzt  waren f  als  die  behufs  der  Gesangsumgange  gebildeten  vier  Can- 
toreien.  Auch  letztere  konnen  nicht  bei  alien  Umgangen  gleich  stark  gewesen 
sein:  zu  Neujahr  sangen  im  Ganzen  nur  32  Aluranen,  also  h  in  jeder  Cantorei, 
eine  Einrichtung,  die  offenbar  aus  der  Zeit  beibehalten  worden  war,  da  es  in 
der  Anstalt  liberhaupt  nur  32  Alumnenstellen  gab.  HierauB  erklart  es  sich 
auch,  wenn  in  den  Acten  und  der  Schulordnung  hin  und  wieder  von  den  8  Con- 
centoree  die  Rede  ist. 

22]  S.  aus  den  in  Anmerk.  IS  erwahnten  Actenstticken  die  Eingabe  Bachs 
vom  12.  Aug.  1736  und  Emestis  Promemoria  vom  13.  Sept.  1736.  —  Das  An- 
stimmen  der  Lieder  geh<5rte  eigentlich  zu  den  Obliegenheiten  des  Cantors,  aber 
dem  Herkommen  gema6  thaten  es  die  Prafecten  und  dabei  blieb  es  auch,  wie 
in  so  manchen  andern  Dingen  ebenfalls ,  trotz  den  Bestimmungen  der  Schul- 
ordnung von  1723. 
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hatte,  welche  bei  den  Kirchenmusiken  mitwirken  muBten23),  so  sind 
seine  Berufspflichten  s&mmtlich  genannt.  DaB  dieselben  sehr  drtt- 
okend  gewesen  waren,  wird  nicht  behauptet  werden  ktfnnen.  AuBer 
ftinf  lateiniscben  Lectionen,  von  denen  wie  wir  sahen  Bach  sich  bald 
frei  machte,  waren  wtfchentlich  sieben  Gesangstunden  zu  ertheilen, 
aber  die  Nachmittagsstunden  unter  diesen  blieben  haufig  ganz  den 
Pr&fecten  ttberlassen.  Ferien  gab  es  an  der  Thomasschule  nicht 
wenige.  Wahrend  jeder  Messe,  also  tim  Ostern,  Michaelis  und  Neu- 
jahr ,  war  eine  Woche  vflllig  und  eine  zweite  an  den  Nachmittagen 
frei.  In  den  Hiindstagen  fielen  vier  Wochen  lang  die  Nachmittags- 
stunden aus.  Bei  der  Feier  der  Aposteltage .  bei  Parentationen  in 
der  Universit&tskirche  und  den  vierteljHhrlichen  akademischen  Rede- 
acten  kamen  die  Vormittagsstunden  in  Wegfall.  Bei  den  Namenstagen 
der  vier  oberen  Lehrer.war  je  ein  Tag  frei.  Zur  Einttbung  auf  das 
Neujahr-,  Gregorii-  und  Martini-Singen  sollten  jedesmal  acht  Tage 
freigegeben  werden.  doch  so,  daB  Montag,  Dienstag,  Mittwoch  und 
Sonnabend  Vonnittagsstuilden  waren ,  »und  niemals  dabey  ausge- 
schlafena  wttrde.  So  bestimmte  es  die  Schulordnung  24) .  Thatsach- 
lich  aber  waren  zur  Vorbereitung  auf  das  Neujahrsingen  nicht  weni- 
ger  als  vier  Wochen  genommen  worden.  Im  Jahre  1 733  machte  dann 
der  Rector  denVersuch,  die  Vorbereitungszeit  fllr  den  Gregorius-Tag 
auf  sechs  bis  acht  Nachmittage ,  ftlr  den  Martinus-Tag  auf  vier,  ftir 
die  Neujahrs-UmgKnge  auf  zwtilf  bis  vierzehn  Nachmittage  einzu- 
schiilnken.  Wahrend  dieser  Vorbereitungen  fielen  sammtliche  Nach- 
mittags-Singstunden  des  Cantors  aus25).  Auch  der  Kirchendienst 
dauerte  nicht  das  ganze  Jahr  hindurch.  In  der  Fastenzeit  wiirde 
keine  concertirende  Kirchenmusik  gemacht,  ausgenommen  am  Feste 
derVerktindigung  Maria;  dasselbe  gait  von  den  drei  letztenAdvent- 
aonntagen 26; .    Sonst  hatte  der  Cantor  jeden  Sonntag  eine  Cantate 


23i  Schulordnung  von  1723,  S.  37. 

24;  Rathsacten  »Schuel  zu  S.  Thomas.   Vol:  III.  Stift.  VIII.  B.  2.«  Fol.  »«. 

25)  Bemerluragen  Joh.  Aug.  Ernestis  zu  Cap.  V,  §.  13  der  Schulordnung 
von  1723,  iu  dem  unter  Anmerk.  14  angefuhrten  Actenfascikel. 

26;  »Leipziger  Kirchen-Staat,  Efas  ist  Deutlicher  Unterricht  vom  Gottcs- 
Dienst  In  Leipzig,  wie  es  bey  solchem  bo  wohl  an  hohen  und  andern  Festen, 
als  auch  an  denen  Sonntagen  ingleichen  die  gantze  Woche  liber  gehalten  wird,« 
u.  s.  w.  "LEIPZIG  verlegts  Friedrich  Groschuff,  1710.«  8.  (Befindlich  auf  der 
PonickauacheirBibliothek  zu  Halle.)   S.  32  und  34. 

2* 
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auftuftihren.  Nur  an  Festtagen  war  er  stark  in  Anspruch  genom- 
men ,  besonders  zur  Zeit  der  drei  hohen  Feste ,  wo  er  ftir  je  zwei 
Fest-Tage  je  zwei  Kirchenmusiken  zu  besorgen,  und  von  einer  jeden 
derselben  zwei  Aufftthmngen  zn  veranlassen  hatte ,  wenn  ihm  auch 
der  zweite  Chorpr&fect  taglich  die  Direction  der  einen  von  ihnen  ab- 
nahm. 

Der  Cantor  hatte.  wie  schon  bertihrt  worden  ist,  eine  freie 
Dienstwohnung.  Sein  ttbriges  Jahreseinkommen  belief  sich  unge- 
fahr  auf  700 Thaler27),  entzog  sich  indessen  seiner  Natur  nach  einer 
ganz  genauen  Berechnung.  Der  feste  Gehalt  betrug  von  Seiten  des 
Raths  nur  100  Gulden  =  87  Thlr.  12  ggr.  und  13  Thlr.  3  ggr.  Holz- 
und  Lichtgeld.  AuBerdem  erhielt  der  Cantor,  wenigstens  zu  Bachs 
Zeit,  1  Thlr.  16  ggr.  aus  der  Bergerschen,  die  gleiche  Sumrae  wie 
es  scheint  aus  der  Frau  Bergerschen ,  die  gleiche  Summe  aus  der 
Adlershelmschen  und  5  ggr.  jahrlich  aus  der  Meyerschen  Stiftung, 
ferner  nahm  er  mit  grflBeren  oder  kleineren  Betragen  3 Thlr.  18 ggr., 
21  ggr.,  10  ggr.  6  Pf.  u.  s.  w.)  an  einigen  der  Thomasschule  zuge- 
wendeten  LegatenTheil,  endlich  wurden  ihm  an  Naturalien  16  Schef- 
fel  Korn,  2  Klafter  Scheitholz  und  aus  den  Mitteln  der  Thomaskirche  je 
zwei  Kannen  Wein  a  10  ggr.  zu  Ostern,  Pfingsten  undWeihnachten 
geliefert 2S; .  Alles  tibrige  waren  Accidentien.  Diese  flossen  zunachst 
ausdem  Schulgelde.  Wocbentlich  zweimal  gingen  achtThomassch ti- 
ler mit  Blichsen  durch  die  Stadt,  urn  von  einer  bestimmten  Anzahl  von 
Wohlthatern  der  Schule  milde  Gaben  —  das  sogenannte  Currende- 
Geld  —  einzusammeln.  Hiervon  wurden  fltr  jeden  SchUler  sechs 
Pfennige  als  wOchentliches  Schulgeld  abgezogen  und  dieses  monat- 
lich  unter  die  vier  oberen  Lehrer  vertheilt 2ft) .   Der  sehr  geringe  Satz 

27;  Nach  eigner  Angabe  Bachs  in  seinem  Briefe  aii  Erdmann. 

28;  »Jahre8  Rechuung  des  Raths  der  Stadt  Leipzig  fiber  Einnabme  und 
Ausgabe  vom  29.  Augusti  1723.  bis  26.  dito  1724.« —  »Die  Sclmle  zu  St.  Thomae 
betr.  Fasc .  II.«  VIII ,  B.  6.  —  Rechnungen  der  Sclmle  zu  St.  Thomae  von 
LichtraeC  1723  bis  LichtmeG  1724. 

29,  So  wurde  es  unter  dem  Rectorat  Joh.  Heinr.  Ernestis  gehalten,  auch 
nachdem  die  Schulordnung  von  1723  bestimmt  hatte,  daC  nur  ftir  jeden  Alum- 
nen  Schulgeld,  und  zwar  im  Betrage  von  wtfchentlich  12  Pfennigen  berechnet 
werden  sollte.  Oberhaupt  giebt  die  obenstehende  Darstellung  die  Verhalt- 
nisse,  wie  sie  zur  Zeit  von  Bachs  Eintritt  wirklich  waren,  nicht  wie  sie  den 
Vorschriften  des  Rathes  gemaC  sein  sollten;  ersteres  deckte  sich  keineswegs 
iiberall  mit  letzterem. 
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findet  seine  Erklarung  in  dem  Principe,  vorzugsweise  die  Kinder  un- 

bemittelterEltern  in  derThoinasschule  zu  erziehen.  Von  dem  Gelde, 

welches  beidenMichaelis-undNeujahr-Uing&ngen  gesammeltwurde, 

erhielt,  nach  Abzug  eines  Thalers  fiir  den  Rector,  der  Cantor  zu- 

n&chst  Yu ,  und  nach  Abzug  von  Vn  Air  den  Conrector  und  *%:$  Air 

die  Sanger  nochmals  */4  des  Restbetrages.  In  ahnlicher  Weise  wurde 

ein  gewisses  im  Sommer  gesammeltes  Geld  vertheilt 30) .    Was  am 

Gregorius-Tage  einkam,  diente  zu  Vio  zunSchst  dem  Rector  fiir  An- 

richtung  eines  Conviviwm ,  das  er  den  vier  obern  Lehrern  zu  geben 

hatte,  von  dem  Rest  erhielt  der  Cantor  y3  3,j .  Eine  weitere Einnahme 

waren  die  Leichengelder.  Ging  die  ganze  Schule  mit  und  wurde  vor 

dem  Trauerhause  eine  Motette  gesungen,  so  erhielt  der  Cantor  I  Thlr. 

15  ggr.,  ohne  Motette  15  ggr.,  bei  der  groBen  halben  Schule  bekam 

er  1  Thlr..  bei  der  kleinen  halben  Schule  4  ggr..  bei  der  Viertels- 

Schule  6  Pfennige 32) .  Von  Brautmessen  erhielt  der  Cantor  2  Thlr. 3:J) . 

Ein  grQBtentheils  auf  Accidentien   gegrltndetes  Einkommen  hatte 

natltrlich  seine  mifilichen  Eigenschaften.    Es  lieB  sich  niemals  mit 

Sicherheit  im  Voraus  tiberschlagen  und  war  von  alien  nrfglichen  Zu- 

falligkeiten,  ja  buchstablich  von  Wind  und  Wetter  abhangig.   Denn, 

schreibt  Bach  an  Erdmann,   wenn  eine  gesunde  Luft  in  Leipzig 

herrscht,  so  giebt  es  weniger  Leichen  und  folglich  eine  empfindliche 

EinbuBe  in  den  Einktinften  des  Cantors.    Nach  dieser  Theorie  hatte 

eigentlich  das  Behagen  des  Cantors  mit  der  zunehmenden  Sterblich- 

keit  der  Bttrgerschaft  wachsen  mUssen.  Viele  versuchten  auch,  durch 

Umgehung  der  gesetzlichen  Vorschriften  und  Durchbrechung  alther- 

gebraehterSitten  den  Cantor  um  seine  Gebllhren  zu  bringen.  Kuhnau 

muBte  es  dem  Rathe  klagen ,  daB  viele  vornehme  Brautpaare  sich 

ohne  Sang  und  Klang  oder  gar  auf  dem  Lande  trauen  lieBen ,  daB 

an  den  Sonn-  und  Wochentags-Stunden,  an  welchen  sonst  nur  solenne, 

eintragliche  Brautmessen  hatten  stattfinden  dftrfen ,  jetzt  alles  und 

jedes  zur  Trauung  zugelassen  werde,  daB  viele  auch  ihre  Verstorbe- 


30;  S.  darUber  Anmerk.  19. 

31 ;  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.    Fuse.  I.  sign.  VIII,  B.  5.« 

32;  Schulordnung  von  1723.   S.  47  ff. 

33  Zu  Kuhnau  a  und  seiner  Vorganger  Zeit,  s.  Rathsacten  unter  An- 
merk. 31.  Die  Schulordnung  von  1723,  S.  3tt,  widerspricht  dem  freilich  und 
aetzt  1  Thlr.  fest. 
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nen  mit  der  kleinen  halben  Schule,  aber  weil  sie  sich  dessen  vor  der 
OfFentlichkeit  schamten,  in  der  Stille  beisetzen  lieBen;  neue  Compo- 
feitionen  fllr  solche  Gelegenheiten  wllrden  vollends  selten  noch  bei 
ihm  bestellt 34) .  Auch  fttr  das  Unwttrdige  einer  Einrichtung.  welche 
geschehen  lieB,  daB  einem  hervorragenden  Kirchen-  und  Schul-Be- 
amten  seine  Subsistenzmittel  bei  Groschen  und  Pfennigen .  und  zum 
Theil  gar  durch  Vermittlung  spendensammelnder  Schiller  ins  Haus 
gebracht  wurden,  fehlte  trotz  mancher  Verschiedenheit  jetziger  und 
frtiherer  Anschauungen  die  Empfindung  nicht.  Bei  der  zunehmenden 
Naseweisheit  der  Jugend,  meinte  der  Rector  Gesner,  wtirde  es  sehr 
wtinschenswerth  sein  und  vieler  tiblen  Nachrede  die  Wurzel  ab- 
schneiden,  wenn  das  Unterrichtsgeld  fUr  die  Lehrer  nicht  mehr 
von  den  Currende-Geldern  abgezogen  wtirde.  Die  Vertheilung  der 
Leichengelder  hatte  Joh.  Heinr.  Ernesti  selbst  tibernommen,  um  nur 
das  viele  Klagen ,  den  VerdruB  und  die  Unruhe  zu  venneiden,  die 
jeder  Zeit  dieses  Geldes  wegen  erregt  worden  seien.  Hierbei  mttsse 
er  aber  viel  leiden  und  sich  auf  dem  Rathhause  und  in  der  ganzen 
Stadt  als  der  ungerechteste  Mann  verleumden  lassen 35} .  Aber,  wie 
dem  auch  sein  mochte ,  so  viel  stand  test ,  daB  das  Einkommen  des 
Thomas-Cantors  selbst  einem  Bach  mit  seiner  zahlreichen  Familie 
in  blirgerlich  einfachen  Verhaltnissen  bequem  zu  leben  gestattete. 
Zeugen  dafllr  sind  die  wohlgeordneten  Finanzen  und  das  solid  aus- 
gestattete  Hauswesen,  welches  Bach  bei  seinem  Tode  zurlicklieB. 

In  Beziehung  also  auf  amtliche  Stellung  und  Beschaftigung,  so- 
wie  auf  materielle  Versorgung  war  die  Lage  des  Thomascantors  eine 
giinstige  zu  nennen.  Blickt  man  liber  das  Zunachstliegende  hinaus, 
so  fallen  freilich  in  das  helle  Bild  verschiedene  tiefe  Schatten.  Die 
Thomasschule  war  seit  dem  Beginne  des  18.  Jahrhunderts  in  einem 
Zustande  erschreckenden  Verfalles.  Zum  Theil  lag  die  Schuld  an 
ihrer  Organisation.  InGemaBheit  der  Stiftungen,  auf  welche  sie  sich 
griindete ,  sollte  sie  einerseits  eine  Pflegestatte  kirchlicher  Musik, 
andrerseits  vorzugsweise  eine  schola  pauperum  sein.  Grtindlichkeit 
und  Stetigkeit  der  geistigen  Ausbildung,  strenge  und  unablSssige 
Ueberwachung  der  Schiller  wurden  durch  die  vielfachen  Verwen- 


34)  S.  Anhang  B,  IV,  D. 

35)  RathsacteD  unter  Anmerk.  31. 


—     23    — 

dungen ,  welche  dieselben  zu  musikalischen  Zwecken  fanden ,  fast 
unmQglich  geniacht.  Und  doch  war  solches  bei  den  Kindern  der 
niedern  Classen,  und  vollends  unter  der  damaligen  Generation,  dop- 
pelt  von  nttthen.  Allein  es  hatte  auch  unter  den  Lehrern  zu  lange 
an  den  PersOnlichkeiten  gefehlt ,  welche  ihrer  Stellung  gewachsen 
waren.  Als  Bach  sein  Amt  antrat,  fand  er  als  Rector  der  Schule 
einen  Greis,  der  diese  Stelle  schon  nahezu  40  Jahre  bekleidete.  Jo- 
hann'Heinrich  Ernesti  war  im  Jahre  1652  als  Sohn  eines  sachsischen 
Dorfpredigers  geboren ,  studirte  in  Leipzig  Theologie  und  Philoso- 
phic, wurde  1680  Sonnabendsprediger  an  der  Nikolaikirche  und 
Conrector  an  der  Thomasschule ,  1684  an  dieser  Anstalt  Rector, 
1691  zxigleicfoProfessorpoeseos  an  der  Leipziger  UniversitSt36. .  Ein 
nicht  ungelehrter  Mann  scheint  er  tibrigens  zur  Leitung  einer  flffent- 
lichen  Unterrichtsanstalt  dieser  Art  wenig  geeignet  gewesen  zu  sein. 
Weder  Lehrer  noch  Schiller  wuBte  er  im  Takte  zu  halten.  Das 
Lehrercollegium  lebte  in  Uneinigkeit ,  Eifersucht  und  mangelhafter 
Pflichterfllllung  dahin ,  die  Schtller  verkamen  in  Zuchtlosigkeit  und 
Unreinlichkeit.  Jahrelang  war  die  Thomasschule  ein  Heerd  wider- 
licher  Krankheiten ,  die  sich  um  so  tiefer  einnisten  mochten ,  als  — 
wofiir  freilich  der  Rector  endlich  nicht  verantwortlich  war  —  in  den 
Raumlichkeiten  der  Schule  die  grQBte  Beschranktheit  herrschte : 
vor  dem  im  Jahre  1731  untemommenen  Ausbau  des  Schulhauses 
wurden  die  Secundaner  und  Tertianer  einerseits,  und  andrerseits  die 
Quintaner,  Sextaner  und  Septimaner  in  einem  und  demselben  Locale 
von  ihren  verschiedenen  Lehrern  zu  gleicher  Zeit  unterrichtet37). 
Die  Folge  war,  dafi  die  Frequenz  der  Schule  sich  sehr  verringerte. 
Allerdings  auf  das  Alumnat  waren  immer  genug  Aspiranten  vorhan- 
den,  sicherte  dieses  doch  eine  fast  kostenfreie  Existenz  und  ttberdies 
einen  nicht  unbetrachtlichen  Verdienst.  Wie  zu  der  Schule  des  reich 
dotirten  Michaelisklosters  in  Ltineburg  so  zogen  auch  zu  dem  Alumnat 
der  Thomasschule  selbst  aus  entlegenen  Gegenden  die  Knaben  heran. 
Aber  im  tibrigen  fing  die  bessereWelt  an,  sich  von  der  tibel  beleum- 
deten  Anstalt  fern  zu  halten.   Am  klarsten  liefi  sich  dies  aus  dem 


36)  Sicul,  Leipziger  Jahrbuch.  4.  Bd.  S.  920  ff.,  und  Neue  Zeitungen  von 
gelehrten  Sachen.  Leipzig,  1729.  S.  791  f. 

37^  S.  Anhang  B,  IV,  B,  11,  und  IV,  D.  —  Rathsacten  »Die  Schule  zu 
St.  Thomae  betr.   Fasc.  II.  sign.  VIII,  B.  t>.« 
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Besuch  der  drei  untersten  Classen  erkennen.  Sie ,  die  in  Ernestis 
frttheren  Jahren  zusammen  oft  Uber  120  Schiller  gezahlt  hatten. 
wiesen  im  Jahre  1717  im  Ganzen  nur  53  Schiller  auf :^.  Wer  seine 
Kinder  in  der  Kikolaischnle  nicht  unterbrachte,  gab  sie  lieber  in  eine 
der  zahlreichen  Winkelschulen  oder  hielt  sich  einen  Privatlehrer. 
was  auch  nicht  allzu  kostspielig  war ,-  denn  eine  Privatstunde  wnrde 
danials  in  Leipzig  mit  12  bis  18  Pfennigen  bezahlt.  In  die  untern 
Classen  der  Thomasschule  gingen  nur  Knaben  der  allerschlechtesten 
Qualitaten,  die  sich  aus  dem  Leichensingen  einen  Yerdienst  macben 
wollten ,  von  den  Lehrern  angehalten  werden  muBten ,  nicht  barfuB 
neben  den  Leichenzugen  herzulaufen ,  und  die  gelegentlich  in  der 
Stadt  umherbettelten  39« .  Vor  diesein  verwahrlosten  Zustande  konnte 
der  Rath  endlich  nicht  mehr  die  Augen  verschlieBen.  Es  wnrde  eine 
Visitation  der  Schule  und  eine  Revision  der  Schulordnung  beschlos- 
sen.  Einstweilen  blieb  es  bei  dem  guten  Vorsatze.  Der  vom  Rathe 
bestellte  Vorsteher  der  Schule.  Dr.  Baudifi,  mahnte  im  Jahrc  1709, 
die  Schule  habe  die  langst.beschlossene  Visitation  sowohl  der  Lehrer 
als  der  Schiller  wegen  hflchst  nOthig 40)  ;  man  scheute  sich  offenbar, 
die  Sache  anzurlihren  und  lieB  die  wttste  Wirthschaft  fortdauern. 
Endlich  im  Jahre  1717  wurde  mit  der  Reform  scheinbar  Ernst  £e- 
macht.  Die  Visitation  erfolgte ,  auBerdem  hatte  jeder  Lehrer  ein 
(jriitachten  ttber  den  Stand  der  Schule  abzugeben  und  seine  Wttnsche 
auf  Verbesserungen  vorzutragen.  Hier  kamen  denn  sehr  unerfreu- 
liche  Dinge  zu  Tage.  Der  alte  Ernesti  muBte  selbst  gestehen :  »Son- 
sten  kann  ich  bey  dieser  Gelegenheit  nicht  verhalten,  wasmaBen  bey 
denen  Classibus  inferioribus  ein  gar  betrllbter  Zustafld  bishero  sich 
hervorgethan ,  und  sind  sie  beynahe  dahin.  So  kann  ich  auch  nicht 
anders .  als  mit  Wehmuth  schreiben ,  daB  bey  Beschaffenheit  dieser 
Zeiten  unter  den  superiw-ibus ,   sonderlich  bey  dem  C/toro  musiro 


:*s  Protokoll  Uber  die  am  5.  und  ti.  April  171"  gehaltene  Schulvisitatiou. 
in  den  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.   Fasc.  I.  sign.  VIII,  B.  .">.« 

39;  Nach  einem  wahrscheinlich  von  Gesner  herriihrenden  Entwurf ,  wie 
man  die  drei  untersten  Classen  der  Thomasschule  ganz  eingehen  lassen  kiinnte, 
iu  den  Rathsacten  »»Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  II.  sign.  VIII,  B.  rt.« 
—  AuCerdem  s.  Schulordnung  von  1723,  S.  46. 

40,  Rathsacten  »Schuel  zu  S.  Thomas.    Vol.  III.  Stift.  VIII.  B.  2.«  Fol. 

:j(»4»>. 
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mehr  schlimmes  zu  besorgen,  als  gutes  zu  hoffen« 4i ; .  Dann  vergingen 
wieder  einige  Jajire.  1721  lag  der  Entwurf  einer  neuen  Schulord- 
nung  vor,  1723  wurde  er  publicirt.  ThatsSchlich  wurde  dadurch 
wenig  oder  garnichts  gebessert.  Ernesti  str&ubte  sich  aufs  BuBerste 
gegen  alle  Anderungen.  Soweit  sie  sich  auf  die  Vertheilung  des 
Schul-  und  Sing-Geldes  und  andre  pecuniare  Dinge  bezogen.  sah  er 
darin  eine  KrUnkung  seines  Alters  und  eine  Verkttrzung  seiner  Emo- 
lumente,  nnd  von  dem  Cantor  wurde  ihm  hierin  secundirt.  Man 
glaubte  wohl  Grand  zu  haben ,  dem  alten  Manne  nicht  allzu  wehe 
thun  zu  sollen.  So  blieb  denn  bis  zu  seinem  Tode  (16.  Oct.  1729) 
ziemlich  alles  beim  Alten ,  oder  richtiger .  die  Zust&nde  verschlim- 
merten  sich  noch  mehr.  Am  1 1 .  Nov.  des  Jahres  der  Reorganisation 
muBten  schon  wieder  s&mmtliche  Alumnen  vor  den  Rath  citirt  und 
wegen  ungebtthrlichen  Lebenswandels  und  UnbotmaBigkeit  gegen 
ihre  Lehrer  ernstlich  vermahnt  werden42).  Am  30.  Aug.  1730  be- 
richtete  der  Schulvorsteher ,  Appellationsrath  Dr.  Stiglitz,  die  Un- 
einigkeit  der  Herren  Praeceptoren  und  wie  nicht  alle  und  jede  ihres 
Amtes  geh^rig  wahrnahmen ,  ebenso  der  Verfall  der  Disciplin  und 
die  Unordnung  in  dem  Leben  und  Wandel  der  Alumnen  seien  nur 
allzubekannt.  Die  Schule  sei  »sonderlich  in  Abfall  und  beynahe  in 
verwildertesWesen  gerathen« 43) .  Bald  darauf  war  die  Frequenz  der 
Schttlerzahl  in  den  drei  unteren  Classen  so  gesunken ,  daB  der  Vor- 
schlag  gemacht  werden  konnte,  sie  ganz  eingehen  zu  lassen. 

Natttrlicherweise  wirkten  diese  Zustande  auf  die  Beschaffenheit 
der  Singchore  zurtick.  Man  darf  ohnehin  von  den  Leistungen  der 
SchulchOre  im  17.  und  18.  Jahrhundert  nicht  allzu  gttnstig  denken. 
Das  freimttthige  Wort  an  das  deutsche  Volk,  mit  welchem  J.  A.  Hiller 
seine  » Anweisung  jsum  musikalisch  richtigen  Gesange«  (1774)  eroff- 
nete:  »Jedermann  singt,  und  der  gr5BteTheil  singt  —  schlecht«,  war 
fbnfzig  und  hundert  Jahre  frtther  eine  noch  viel  zutreflfendere  Wahr- 
heit.  Damals  gab  es  wirklich  liberall  unter  den  Deutschen  keine 
echte  Gesangskunst .  geschweige  daB  sie  in  den  Schttlerchoren  eine 
Heimath  gefunden  hatte.    Aus  ungebildeten  Knaben-  und  unreifen 


41;  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  I.  sign.  VIII,  B.  5.« 
42)  Rathsacten  »£rsetzung  Derer  Schul-Dienste  in  beyden  Schul  en  zu  St. 
Thomae  und  St.  Nicolai.    Vol.  II.  VII.  B.  117.«  Fol.  2«0. 

43,  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  II.  sign.  VIII,  B.  (».« 
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Mgnnerstimmen  ware  ein  vorzttglicheB  Chormaterial  auch  dann  nicht 
zu  gewinnen  gewesen ,  wenn  gttnstigere  allgemeine  Culturverh8.lt- 
nisse  und  htfhere  Kunstanschauungen  geherrscht  h&tten,  als  daB 
nachst  der  Ehre  Gottes  die  GesangBtunden  im  Lectionsplan  dem 
Zwecke  dienten ,  die  Verdauung  der  Schiller  zu  befordern 44; .  Die 
allgemeine,  Jahrhunderte  alte  Sitte  des  Current -Singens  hat  un- 
zweifelhaft  sehr  viel  beigetragen ,  im  Volke  die  Liebe  zur  Musik  zu 
nahren  und  den  innern  Zusammenhang  zwischen  Volk  und  Tonkunst 
zu  wahren.  Unzweifelhaft  ist  aber  auch,  daB  das  Current-Singen  die 
Entwicklung  der  Gesangskunst  mindeBtens  in  gleichem  MaBe  gehin- 
dert  hat.  Diese  langdauernden,  fast  immer  in  die  rauheste  Jahreszeit 
fallenden  Umgange ,  bei  welchen  die  Schtiler  entweder  in  nebliger, 
kalter  Luft  stundenlang  von  Haus  zu  Haus  sangen,  oder  in  athem- 
loser  Hast  durch  alle  Stockwerke  kletterten ,  um  vor  der  Thtir  eines 
jeden  Bewohners  ihre  Lieder  hOren  zu  lassen,  waren  ein  Ruin  fttr 
die  Stimmen.  Kuhnau  sprach  aus  langjahriger  Erfabrung,  wenn  er 
1717  berichtete ,  daB  die  besten  Sanger  und  besonders  die  Discanti- 
sten ,  wenn  sie  bei  dem  vielen  Leichen-,  Hochzeits-  und  Current- 
Singen  nicht  geschont  werden  ktinnten,  ihre  Stimmen  eher  verlOren, 
als  sie  es  auch  nur  zu  einer  maBigen  GeBchicklichkeit  im  Gesange 
gebracht  hatten 45) .  Nun  denke  man  sich  als  diese  Sanger  zuchtlose 
junge  Leute ,  die  das  durch  ihren  Gesang  erw'orbene  Geld  in  uner- 
laubten  Vergnllgungen  vergeudeten  ,  auBerdem  durch  Krankheiten 
geplagt  und  geschwacht  waren.  Es  muBte  wenig  erfreulich  sein.  mit 
einenr  solchen  Materiale  zu  ar  bei  ten. 

Es  kam  noch  etwas  hinzu ,  was  in  den  ersteh  Decennien  des 
18.  Jahrhunderts  den  Thomanerchor  vollstandig  herunter  brachte. 
Leipzig  lag  in  gefahrlicher  Nahe  von  Dresden  und^  WeiBenfels,  zwei 
der  Opernmusik  sehr  ergebenen  Htffen.    Bei  dem  starken  Fremden- 


44)  Diehora  Cantoris  war  allgemein  von  12 — 1  Uhr,  also  gleich  nach  dem 
Mittagsessen ;  s.  Ungewitter,  Die  Entwickelung  des  Gesangunterrichtes  in  den 
Gymnasien  seit  der  Reformationszeit.  Konigsberg  i.  Pr.  1872.  S.  11.  Aufder 
Thomasschule  war  dies  freilich  nicht  der  Fall ,  da  hier  um  10  Uhr  zu  Mittag 
gegessen  wurde.  Aber  noch  ein  so  feiner  Geist,  wie  Gesner,  konnte  vorschla- 
gen,  das  Mittagsessen  um  eine  Stunde  hinauszuschieben  und  unmittelbar  nach 
demselben  Singstunde  zu  halten,  denn  die  Sings tunde  diene  zur  geslindesten 
Bewegung  nach  Tische  Rathsacteu  unter  Anmerk.  39). 

45)  S.  Anhang  B,  IV,  D. 
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zufluB  erschien  es  ein  zeitgemSBes  Unternehmen,  als  im  Jahre  1693 
Nikolaus  Stnrogk  am  Brtthl  ein  eignes  Opernhaus  einrichtete ,  urn 
in  demselben  wahrend  der  Zeit  der  Messen  »gewisse  Operetten  zu 
halten «.  Die  Leipziger  Oper  hat  freilich  ebensowenig  Bestand  ge- 
habt,  wie  die  Hamburger,  hinter  der  sie  librigens  schon  deshalb  weit 
zurllckstand ,  weil  sie  nur  in  bestimmten  kurzen  Zeiten  des  Jahres 
existirte.  Sie  wnrde  im  Jabre  1729  geschlossen  und  das  Opernhaus 
abgetragen.  Aber  sie  dauerte  doch  lange  genug,  um  einige  Jahr- 
zehnte  hindurch  das  dortige  Musikleben  merklich  zu  beeinflussen. 
In  dem  Erlaubnifi-Decret  hatte  der  GhurfUrst  die  Hoffnung  ausge- 
sprochen ,  es  werde  die  Leipziger  Oper  zur  Befbrderung  der  Kunst 
beitragen  und  zugleich  eine  Art  Vorschule  ftir  die  Dresdener  Oper 
abgeben,  er  meinte  hinsichtlich  der  Instrumentalisten,  denn  deutsche 
Sanger  konnte  er  unter  seinen  Italianern  nicht  brauchen46):  Sicher 
ist  zun&chst  ,  daB  die  Oper  die  originalen  Musikeinrichtungen  Leip- 
zigs  flir  langere  Zeit  ruinirte.  Derjenige,  welcher,  vielleicht  unbe- 
wuBt.  den  ersten  entscheidenden  StoB  gegen  sie  ftihrte ,  war  Tele- 
mann ,  und  es  ist  eine  eigne  Ftlgung ,  daB  nach  Kuhnaus  Tode  der 
Rath  sich  eifrigst  bemlthte,  grade  ihn  an  die  Spitze  desjenigen 
Instituts  zu  bringen ,  dem  er  so  sehr  geschadet  hatte.  Es  ist  er- 
wahnt  worden,  daB  Telemann,  wahrend  er  in  Leipzig  studirte, 
eine  rege  Thatigkeit  als  Dichter,  Componist  und  Darsteller  von 
Opera  entwickelte.  Im  Jahre  1704  wurde  ihm  mit  dem  Organi- 
stenamt  auch  die  Direction  der  Kirchenmusik  an  der  Neuen  Kirche 
iibertragen.  Den  gewohnlichen  Kirchenchor  bildeten  Thomaner,  und 
daB  man  den  Thomascantor  bei  der  Directionsfrage  ganz  ignorirte, 
empfand  Kuhnau  mit  Recht  als  eine  Krankung.  Die  directe  Verbin- 
dung ,  welche  in  Telemanns  Person  zwischen  Oper  und  Kirche  her- 
gestellt  war,  libte  sofort  ihren  unheilvollen  EinfluB.  Frtther  hatten 
die  Thomanerchore  (lurch  musikalische ,  stimmbegabte  Studenten, 
die  zum  Theil  selbst  der  Schule  angehOrt  hatten  und  AnhUnglichkeit 
an  sie  bewahrten,  eine  nicht  unbetrachtliche  Verstarkung  erfahren. 
Auch  als  die  Oper  eingerichtet  war  und  die  gesangsfdhigen  Studen- 
ten in  ihr  Vergntlgen  und  Oewinn  suchten ,  blieb  die  Sitte ,  sich  ftlr 
die  Sonn-  und  Festtag&-Auflftlhrungen  dem  Thomanerchore  anzu- 


46    Geschichte  des  Theaters  in  Leipzig.  Von  dessen  ersten  Spuren  bis  auf 
die  neueste  Zeit.  Leipzig,  1818  ^Verfasser:  B/lUmner  \  S.  32  ff. 
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schlieBen .  unter  ihnen  bestehen.  Seit  aber  einer  der  Ihrigen  die 
Opera  ftir  sie  schrieb .  einen  Musikverein  imter  ihnen  griindete  und 
Kirchenmusiken  dirigirte .  gingen  sie  mit  diesem  und  lieBen  Kuhnau 
im  Stich47).  Die  Aufftlhrungen  in  der  Neuen  Kirche  fanden  eine 
rasch  wachsende  Theilnahme.  Hier  konnte  man  nicht  nur  muntere. 
operahafte  Weisen  hflren,  sondern  sich  auch  an  einer  frischen,  treff- 
lichen  Execution  erfreuen.  Der  Musikverein,  welcher  diese  Aufflih- 
rungen  veranstaltete,  nahm  bald  bedeutende  Dimensionen  an :  zwan- 
zig  Jahre  hindurch  und  langer  war  er  Leipzigs  hervorragendstes 
musikalisches  Institut.  Seine  Dirigenten  waren  die  Organisten  an 
der  Neuen  Kirche,  es  machte  sich  somit  von  selbst,  daB  der  Verein 
mit  dieser  Kirche  in  engsten  Beziehungen  blieb.  Unter  dem  Nach- 
folger  Telemanns.  Me  lchior  Hoffmann  1705 — 1715).  scheint  er  seine 
Glanzperiode  erlebt  zu  haben.  Er  zahlte  oft  gegen  GO  Personen, 
welche  sich  wttchentlich  zweimal.  namlich  Mittwochs  und  Freitags. 
von  8  bis  10  Uhr  Abends  zu  gemeinschaftlichen  Ubungen  versam- 
melten.  Seine  Productionen,  die  nur  an  den  hohen  Festen  und  in  der 
MeBzeit  stattfanden,  waren  fttr  das  musikliebende  Publicum  jedes- 
mal  ein  EreigniB.  Mit  der  Oper  hielt  er  sich  schon  durch  seinen 
Dirigenten  in  Verbindung,  der  auch  hierin  in  Telemanns  FuBstapfen 

mm 

trat.  daB  er  ftir  die  Leipziger  Btthne  componirte.  Uberhaui)t  aber 
ging  es  in  jenem  Kreise  lustig  her:  des  Tages  musicirte  man  in 
frflhlichen  Gesellschaften.  des  Nachts  auf  den  Gassen,  und  auch  bei 
den  regelmaBigen  Ubungen,  die  in  einem  Kaffeehause  am  Markte 
stattfanden.  und  Zuhflrer  nicht  ausschlossen 4S) .  herrschte  eine  Hei- 
terkeit,  die  gegen  Schul-Singestunden  scharf  contrastirte.  Die  Hoff- 
nung,  welche  der  Churfitrst  Johann  Georg  auf  die  Leipziger  Oper 
gesetzt  hatte,  ging  zum  Theil  an  dem  Collegium  musicum  der  dortigen 
Studenten  in  Erftillung.  Verschiedene  Male,  wenn  die  sachsischen 
und  andre  Landesherren  nach  Leipzig  kamen,  durfte  es  sich  vor 
ihnen  horen  lassen.  und  seine  besten  KrHfte  fanden  Engagements  an 
fiirstlichen  und  andern  Capellen.    So  gingen  Pisendel  und  Bloch- 


47,  S.  Anhang  B,  IV,  A. 

48;  Musikalische  Bibliothek  Oder  Grlindliche  Nachricht,  nebst  unparthey- 
ischem  Urtheil  von  Musikalischen  Sehrifften  and  Biichern.  Erster  Theil.  Leip- 
zig, Anno  WM\.  S.  S.  04. 
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wit/,  nach  Dresden,  Bohm  nach  Darmstadt,  die  Sanger  Bendler  und 
Petzhold  nach  Wolfenbttttel  und  Hamburg.  Andere,  die  schon  an- 
derswo  in  Opern  gesungen  hatten,  traten.  wenn  sie  nach  Leipzig  ka- 
men.  in  das  Collegium  ein.  Ubrigens  war  der  Gesang  darin  schwa- 
cher  vertreten,  ale  das  Instrumentenspiel,  wie  es  in  jener  Zeit  das 
gewOhnliche  war.  Bei  den  Aufftthrungen  in  der  Neuen  Kirche  war 
jede  Singstimme  nur  einfach  besetzt.  Stolzel,  der  zwischen  1707 
und  1710  dem  Vereine  ebenfalls  angebftrte,  hat  uns  die  Namen  der 
vier  damaligen  Banger  aufbewahrt.  Bassist  war  Langmasius,  spater 
Kammerrath  zu  Eisenach,  Tenorist  Helbig,  nachmals  Regierungs- 
Secretar  zu  Eisenach  und  Dichter  von  Cantaten-Texten  49J ,  Sopranist 
Markgraf ,  der  hernach  als  Conrector  in  Augsburg  wirkte,  und  als 
Altistens  glaubte  sich  Stolzel  eines  gewissen  Krone  zu  erinnern,  wel- 
cher  als  Kammermusiker  in  Weimar  starb.  Hoffmann  selbst  war  ein 
feiner  Musicus,  der  sich  auch  bemtthte,  seine  Kunst  in  der  Fremde 
zu  zeigen:  er  soil  1710  eine  zweijahrige  Kunstreise  unternommen 
und  auf  ihr  auch  England  besucht  haben.  Unterdessen  vertrat  ihn 
im  Musikverein  der  treffliche  Geiger  Pisendel 50) .  Hoffmanns  Nach- 
folger  wurde  Johann  Gottfried  Vogler,  »ein  muntrer  Componist  und 
starker  Violinist,  wie  Telemann  sagt.  Eine  gewisse  »Munterkeit« 
gcheint  ihm  auch  im  Leben  eigenthtimlich  gewesen  zu  sein ;  er  ge- 
rieth  in  Schulden  und  1719  zur  Zeit  der  Michaelismesse  machte  er 
sich  heimlich  aus  dem  Staube51).  Die  Sachc  erregte  bedeutendes 
Aufsehen ;  man  scheint  ihn  auch  wieder  eingefangen  zu  haben,  denn 
er  erhielt  noch  Besoldung  bis  zum  ersten  Quartale  des  folgenden 
Jahres  einschlieBlich,  filr  das  zweite  Quartal  wurde  sie  zurttckbe- 
halten,  weil  er  der  Kirche  einige  Instrumente  entfremdet  und  noch 
nicht  wieder  herbeigeschafft  hatte 52) .   Mit  dem  dritten  Quartale  trat 


49,  S.  Bd.  I,  S.  624. 

50  Mattheson,  GroBc  General-Bass-Schule,  8.  173.  —  Derselbe,  Ehren- 
pforte,  S.  117  f.  —  »Das  Anno  1713.^oriVende  Leipzig.  Zu  Jfinden  bei  C.  F. 
Rumpffen.«  8.  S.  30.  —  Sicul,  »Des  Leipziger  Jahr-Buchs  Andere  Probe,  Auf 
das  1710  Jahr  ausgefertiget*.  12.  S.  414.  —  Gerber,  L.  I,  Sp.  656.  —  Anhang 
B,  IV,  A,  B  und  E. 

51  ^Continuation  Dercr  Leipzigischen  Jalirblicher  von  Anno  1714  bis  1 728.« 
Manuscript  in  Fol.  auf  der  Leipziger  Stadtbibliothek.  Fol.  IK 

52  Rechnungen  der  Neuen  Kirche  zu  Leipzig  von  LiehtmeC  1719 — 1720, 
S.  27;  von  LichtmeC  1720—1721,  S.  2&. 
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dann  Georg  Balthasar  Schott  ein,  den  wir  als  Mitbewerber  Bachs  urn 
das  Thomas-Cantorat  scbon  genannt  haben. 

Wahrend  so  der  studentische  Musikverein  und  die  Oper  den 
Ton  atigaben,  hatte  der  Tboraascantor  schlechte  Tage.  Der  Ausfall 
an  Mitwirkenden  war  ftlr  ihn  am  so  empfindlicher,  als  er  immer  an 
den  Festtagen  und  in  der  MeBzeit  am  sichersten  eintrat,  wo  er  selbst 
zahlreicherer  Krafte  b.edurfte  und  vor  den  Piremden  gern  im  gttnsti- 
gen  Lichte  erscheinen  wollte.  Da  konnte  er  denn  zusehen.  wie  er 
sich  mit  einem  wUsten  Haufen  kratziger  Schttler.  die  sich  attf  den 
Gassen  heiser  geschrieen  batten,  und  einigen  mittelmaBigen  Stadt- 
musikanten  behalf.  Kunstvollere  StUcke  konnte  er  garnicht  mehr 
singen  lassen:  wenn  er  es  einmal  versuchte,  fiel  die  AusfUhrung  so 
jstmmerlich  aus,  daB  er  sich  vor  der  ZuhCrerscbaft  nur  schamen 
muBte.  Frtther  hatte  der  Rath  der  Stadt  zur  Hebung  des  Chores 
wohl  ein  Ubriges  gethan.  Zu  Johann  Schelles  Zeiten  hatte  er  ge- 
stattet,  daB  immer  vier  bis  fttnf  Alumnen  mehr.  als  den  Stipendien 
nach  geschehen  sollte,  in  der  Thomasschule  Aufnahme  fanden.  Mittel 
zu  ihrer  Versorgung  waren  reichlich  vorhanden.  und  der  Musik  kam 
die  Toleranz  zu  gute.  Als  aber  Sehelle  starb  und  seine  Wittwe  die 
Schulspeisung  erhielt,  bezeigte  ihr  der  Rath  sein  Wohlwollen  da- 
durch ,  daB  er  die  ttberz&hligen  Alumnen  abschaffte :  sie  brauchte 
filr  dasselbe  Geld  nun  weniger  zu  kochen.  Kuhnau  bemlihte  sich 
unablassig  um  Wiederherstellung  der  frtiheren  Einrichtung,  oder  ir- 
gend  einen  Ersatz  ftir  dieselbe.  Er  stellte  vor,  wie  eine  Vermehrung 
der  musicirenden  Krafte  niemals  n&thiger  gewesen  sei.  als  jetzt:  der 
Schulvorsteher  untersttttzte  seine  Vorstellungen  —  sie  blieben  ohne 
nennenswerthen  Erfolg.  Nicht  einmal  soviel  konnte  er  erreichen, 
daB  zwei  Discantisten  nur  fllr  die  Kirchenmusik  verwendet  und  aller 
andern  Gesangsverpflichtungen  enthoben  wurden.  Da  sie  dann  an 
den  Leichen-  und  Current-Geldern  keinen  Theil  hatten  haben  kon- 
nen,  so  ware  eine  Entschadigung  nSthig  gewesen.  Das  Geld  dafur 
wollte  der  Rath  nicht  aufwenden.  Es  bestand  die  Einrichtung,  jedes- 
mal  zwei  Kna'ben  nur  von  den  Neujahrsumgangen.  welche  die  an- 
greifendsten  waren.  zu  dispensiren ;  sie  erhielten  dagegen  jahrlich 
im  Ganzen  vier  Gulden.  Hierbei  blieb  es  53j .  Augenscheinlich  fehlte 

53)  S.  AnhangB,  IV,  D;  ferner  die  Rechnungen  der  Thomas-  und  Niko- 
lai-Kirche. 
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das  Interesse.  die  Musik  in  der  Thomas-  und  Nikolai-Kirche  zu  un- 
tersttttzen,  nachdem  man  in  der  Neuen  Kirche  so  viel  Besseres  zu 
httren  glaubte.  Nach  Voglers  Rttcktritt  machte  Kuhnau  den  letzten 
Versuch,  die  verlorene  Position  wieder  zu  gewinnen.  Er  legte  dar, 
wie  das  Treiben  der  »Operisten«  in  der  Neuen  Kirche  der  Btirger- 
schaft  alien  Sinn  fttr  echte  Kirchenmusik  ben&hme,  wie  die  Orgel 
zu  ihrem  Verderben  bald  von  diesen,  bald  von  jenen  »ungewaschenen 
Handen«  bearbeitet  wtirde,  da  der  Musikdirector  entweder  nicht 
selbst  spielen  kflnnte,  oder,  nach  Operisten-Art,  alle  Augenblick  ver- 
reiset  sei.  Es  ware  besser,  wenn  ein  wirklicher  bestandiger  Orga- 
nist dort  waltete%  die  Direction  der  Musik  aber  dem  Thomascantor 
Obertragen  wttrde.  Dann  kfome  man.  wie  jetzt  sonntUglich  in  zwei 
Kirchen  abgewechselt  werde,  so  kttnftighin  in  dreien  reiheum  mu- 
siciren.  Und  wenn  an  den  Festtagen,  wie  bisher,  in  alien  drei  Kir- 
chen Cantaten  aufgeftthrt  werden  sollten ,  so  vermiJge  der  Cantor 
auch  dieses  zu  leisten.  denn  er  habe  dann  freie  YerfHgung  tlber  eine 
Menge  von  Studenten  nnd  kOnne  sie  nach  seinem  Ermessen  in  die 
Kirchen  vertheilen.  Den  Studenten  mttsse  ein  Gratial  gewahrt  wer- 
den,  damit  sie  Lust  zur  Sache  behielten ;  audi  als  Organisten  in  der 
Neuen  Kirche  ktinne  man.einen  Studenten  anstellen.  Wolle  aber  der 
Hath  auf  alles  dieses  sich  nicht  einlassen,  so  mUsse  wenigstens  auf 
ein  Mittel  gesonnen  werden,  diejenigen  jungen  Leute,  welche  von 
der  Thomasschule  die  Universit&t  bez5gen,  an  den  Thomanerchor  zu 
fesseln54).  Auch  dieses  Mai  hatte  Kuhnau  vergeblich  geschrieben. 
Schott  erhielt  das  Organistenamt  nebst  der  Direction,  und  es  blieb 
alles  beim  Alten.  Machte  Kuhnau  einmal  einen  schtlchternen  Oppo- 
sitions verstich,  wie  1 722,  wo  er  sich  wegen  Herleihung  der  Thomaner 
ztir  Passionsmusik  in  der  Neuen  Kirche  schwierig  zeigifce,  so  wurde 
er  vom  Rathe  rttcksichtslos  zur  Ordnung  gerufen 55) . 

Um  die  Zerrttttung  vollst&ndig  zu  machen,  wurden  die  Thomas- 
schtiler  selbst  vom  Opernfieber  ergriffen.  Es  war  eigentlich  kein 
Wunder,  da  sie  das  verlockende  Treiben  immer  vor  Augen  hatten. 
Sobald  sie  auf  der  Schule  zu  einer  gewissen  Fertigkeit  im  Gesange 
und  in  der  Musik  gekommen  waren,  sehnten  sie  sich  aus  der  Enge 
des  Alumnats  hinaus  in  die  Freiheit,  traumten  von  Kilnstlerlorbee- 

54}  S.  Anhang  B,  IV,  E. 

55;  Rathsacten  »Schuel  zu  St.  Thomas  Vol:  IV.  Stift.  VII,  B.  117.«Fol.  218. 
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ren,  und  waren  auf  der  Schulbank  niehts  ntitze  mehr.  Macfaten  sie 
dann  mit  Opernunternehmern  Bekanntschaft,  so  erhielten  die  Ttich- 
tigBten  unter  ihnen  wohl  auch  Anerbietungen.  Nun  verlangten  sie 
flugs  ihre  Entlassung  aus  dem  Schulverbande  und  wurde  diese  nicht 
gewahrt,  so  liefen  sie  eigenmachtiger  Weise  davoti,  kamen  mit  ir- 
gend  einer  Operntruppe  in  der  MeBzeit  wieder  und  erregten  durch 
ihr  Auftreten  im  Theater  und  in  der  Neuen  Kirche  den  Neid  ihrer 
einstigen  Schulkameraden.  Ein  Discantist,  Namens  Pechuel,  war 
mit  ErlaubniB  des  Rathes  bisweilen  nach  WeiBenfels  gegangen,  um 
in  der  Oper  mitzuwirken.  Er  wollte  mit  der  Zeit  diese  Knnstreisen 
weiter  ausdehnen  und  auch  in  Naumburg  Gastrollen  geben.  Das 
verbot  der  Rath ;  das  junge  Genie  sprengte  die  unwtirdigen  Fesseln 
und  entfloh.  Dies  geschah  im  Jahre  1706.  Zwei  Jahre  spater  lief 
ihm  ein  Bassist,  Namens  Pezold,  nach  b*] .  Bei  beiden  hatte  ein  ehr- 
samer  Leipziger  Btirger  den  Helfershelfer  gemacht57].  Man  ersieht 
unschwer,  auf  welcher  Seite  damals  die  Sympathien  des  Publicums 
waren.  Als  Kuhnau  fUr  immer  die  Augen  schloB,  lag  die  Musik  des 
Thomanerchors  ganzlich  am  Boden,  und  das  einjahrige  Interreg- 
num, welches  bis  zum  Eintritt  des  neuen  Cantors  herrschte,  trug 
sicherlich  nichts  dazu  bei,  sie  wieder  aufzurichten. 

Es  ist  unmoglich ,  dafi  Bach  von  alien  diesen  Dingen  nicht  ge- 
naue  Kenntnifi  gehabt  haben  sollte,  da  er  doch  ein  Bekannter  Kuh- 
naus  und  mehre  Male  selbst  in  Leipzig  gewesen  war.  Wie  oben  er- 
zahlt  worden  ist,  schwankte  er  langere  Zeit,  ob  er  wohl  daran  th&te, 
Kuhnaus  Nachfolger  zu  werden.  Sein  Schwanken  war  in  mehr  als 
einer  Beziehung  wohl  begrtindet.  Bot  Leipzig  sonst  noch  etwas,  das 
ihn  als  Musiker  hatte  locken ,  ihm  Anregung  und  Handhabe  zu  er- 
sprieBlichem  kttnstleriechen  Wirken  hatte  bieten  kGnnen !  Die  Frage 
laBt  sich  kaum  bejahen.  Bedeutende  Tonkiinstler  gab  es  damals  dort 
nicht.  Der  einzige ,  der  in  seinem  Fache  neben  Kuhnau  etwas  her- 
vorragenderes  geleistet  hatte,  Daniel  Vetter 58) ,  war  vor  zwei  Jahren 

56)  Wahrscheinlich  dcrselbe,  welcher  sich  sp'ater  im  Collegium  musicum 
hervorthat. 

57  Rathsacten  »Schucl  zu  S.  Thomas.  Vol:  III.  Stift.  VIII.  B.  2.«  Fol. 
34Sb  und  351.  —  Anhang  B,  IV,  B. 

58)  "Herr  Vetter,  als  der  vornehmste  Organicus  allhier.«  Bericht  liber  die 
neue  Pauliner-Orgel  in  »Die  Andere  Beylage  zu  dem  Leipziger  Jahr-Buche, 
aufs  Jahr  171S«.   S.  198  f. 
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als  Organist  der  Nikolai-Kirch e  gestorben.  Diesen  Mangel  konnte 
Bach,  ein  Mann  von  so  gewaltiger  Productionskraft  und  so  entschie- 
dener  Selbst&ndigkeit,  allerdings  versckmerzen,  h&tte  er  nur  irgend 
brauchbare  Organe  zur  Verfllgung  gehabt ,  urn  selbst  etwas  zu  ge- 
stalten.  Leipzig  war  eine  volkreiche,  viel  besuchte,  durch  verschie- 
denfache  Interessen  belebte  Stadt ;  ein  Kunstmittelpunkt,  wie  Dres- 
den, Wien,  Mttnchen,  ja  selbst  Hamburg ,  war  sie  nicht.  Es  wurde 
allerdings  ziemlich  viel  musicirt ,  aber  das  geschah  in  Deutschland 
liberal  1.  Von  einem  Bestreben  der  Bttrgerschaft,  aus  ihren  Mitteln 
heraus  etwas  kunstfbrderliches.  zn  schaffen ,  ist  in  jener  Zeit  gar- 
nichts  zu.  merken ;  erst  als  Bach  dem  Greisenalter  nahe  stand  und 
es  fllr  ihn  zu  spilt  war,  beginnt  ein  andrer  Sinn  sich  geltend  zu 
machen.  Einzig  unter  der  Studentenschaft  herrschte  Lust  und  Frische 
zur  Musik.  Es  hatte  Kuhnau  wohl  gelingen  kiinnen,  die  akademische 
Jugend  an  sich  zu  fesseln ,  wenn  er  etwas  weniger  zaghaft  und  con- 
servativ  gewesen  w&re.  Selbst  neben  dem  so  m&chtig  emporbltthen- 
den  Telemannschen  Musikverein  war  das  noch  moglich.  Aber  er 
wuBte  die  Sache  nicht  richtig  anzugreifen.  Er  sah ,  wie  sein  lang- 
j&hriger  Schtiler  Fasch  ein  zweites  Collegium  musicum  unter  den 
Studenten  grttndete,  mit  diesem  in  der  Universitfitskirche  Musikauf- 
fohrungen  veranstaltete,  trotzdem  Kuhnau  selbst  der  eigentliche  Uni- 
versit&ts-Musikdirector  war.  Nur  mit  Anstrengung  gelang  es  ihm, 
wenigstens  vorlaufig  zu  verhindern ,  daB  dieses  Collegium  musicum 
sich  in  der  Universit&tskirche  eben  so  festsetzte,  wie  das  Telemann- 
sche  in  der  Neuen  Kirche69).  Zu  der  im  Herbst  1716  vollendeten 
neuen  Orgel  wurde  in  Johann  Gottlieb  Gtfrner  ein  hflchst  rllhriges 
Individuum  berufen.  Es  ist  nicht  nachznweisen,  ob  es  Faschs  Musik- 
verein war,  dessen  Direction  Gflrner  ttbernahm,  und  ob  jener  Verein 
ttberhaupt  bis  dahin  Bestand  gehabt  hat.  Nur  das  wissen  wir  be- 
stimmt,  daB  Garner  an  der  Spitze  eines  zweiten  durchaus  lebens- 
kr&ftigen  Collegium  mtisicum  stand,  als  Bach  die  S telle  an  der  Tho- 
masschule  antrat60).  Gflrner,  geb.  1697,  war  nach  Vetters  Tode 
Organist  an  der  Nikolai-Kirche  geworden.    Als  im  Herbst  1729  der 


59)  S.  Anhang  B,  IV,  C ;  dazu  die  spiiter  folgenden  SchriftstUcke  Bacha  in 
aeinem  Conflict  mit  der  Universitat. 

60)  Das  jetzt  lebende  und  florireude  Leipzig.   Leipzig,  bey  Joh.  Theodori 
BoeUi  seel.  Kindem.  1723.  8.  S.  59. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  3 
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alte  Christian  Grabner  gestorben  war,  folgte  er  ihm  im  Januar  1730 
als  Organist  der  Thomaskirche61).     Er  war  also  gewissermaBen 
Bachs  Untergebener.    Aber  es  fiel  ihm  nicht  em,  sich  bescheiden 
vor  diesem  GroBen  zurlickzuhalten.   Vielmehr  trat  er  keck  als  Rival 
auf.  Als  einmal  (im  Winter  1727/28)  Landestrauer  herrschte,  erbat 
er  sich  die  ErlaubniB,  trotzdem  seine  musikalischen  Versammlungen 
weiter  halten  zu  dtirfen.  Denn,  gab  er  an,  in  seinem  Vereine  brach- 
ten  die  von  den  Schulen  kommenden  Studenten  die  musikalischen 
Fertigkeiten ,  welche  sie  sich  bis  dahin  erworben  hatten,  zur  Voll- 
kommenheit ,  priisentirten  sich  durch  die  AuffUhrungen  zur  MeBzeit 
den  Fremden  und  fanden  auf  diese  Weise  den  Weg  zu  Cantoren- 
und  Organisten-Stellen  62j .    Also  wenn  ein  Thomaner  die  Bachsche 
Lehre  verlieB ,  wollte  ihm  Gorner  den  letzten  Schliff  geben.    Sein 
dreistes  Betragen  nimmt  urn  so  mehr  Wunder,  als  er  im  Grunde  nur 
ein  recht  mittelmaBiger  Musiker  gewesen  zu  sein  scheint.  Ein  Leip- 
ziger  Kunstgenosse ,  Johann  Adolph  Scheibe ,  fallt  im  Jahre  1737 
ttber  GOrner  ein  sehr  herbes  Urtheil,  das  vielleicht  durch  personliche 
Gereiztheit  etwas  beeinfluBt  worden  ist ,  aber  im  Ganzen  doch  die 
Wahrheit  nicht  allzuweit  verfehlt  haben  kann.    »Er  hat  die  Musik 
seit  vielen  Jahren  getrieben,  und  man  spllte  meinen,  die  Erfahrung 
habe  ihn  einmal  auf  den  rechten  Weg  gebracht ;  allein,  es  ist  nichts 
unordentlicheres,  als  seine  Musik.    Das  innere  Wesen  der  verschie- 
denen  Schreibarten  nach  ihren  verschiedenen  Abtheilungen  ist  ihm 
ganz  und  gar  unbekannt.    Die  Regeln  sind  solche  Sachen,  die  er 
taglich  entbehren  kann,  weil  er  sie  nicht  weiB.  Er  setzet  keine  reine 
Zeile;  die  grObsten  Schnitzer  sind  die  Zierrathen  aller  Takte.  .Mit 
einem  Worte :  er  weiB  die  Unordnung  in  der  Musik  am  allerbesten 
vorzustellen«.  Dann,  zu  seinem  Charakter  libergehend:  »Der  Hoch- 
muth  und  die  Grobheit  haben  ihn  dabei  so  eingenommen ,  daB  er 
sich  vor  dem  ersten  selbst  nicht  kennt ,  durch  das  andre  aber  unter 
einer  groBen  Menge  seinesgleichen  den  Vorzug  erhalt«.    Bei  einer 
spateren  Gelegenheit  versch&rft  Scheibe  dieses  Urtheil  noch  und  fligt 
hinzu:  »Er  wlirde  dasjenige  nicht  sein,  was  er  doch  ist,  wenn  nicht 
ein  gewisser  Mann  alles  flir  ihn  gethan  hatte.    Dennoch  hat  der  Er- 


61)  Rathsacten  VII.  B.  108.  Fol.  91.   Ebenda  Fol.  III. 
(>2;  Ephoralarchiv  zu  Leipzig  »Trauer-Feiern  beim  Absterben  der  sachsi- 
schen  Ftirsten.   Vol.  I«. 
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folg  gezeigt ,  daB  er  bei  einer  gewissen  Gelegenheit ,  da  er  sich  auf 
eine  edle  Art  hatte  dankbar  erzeigen  kftnnen  und  sollen,  nichts  weni- 
ger  als  dankbar  gewesen  ist ,  sondern  daB  er  vielmehr  das  erzeigte 
Gute  durch  eine  heimttlckische  Bosheit  vergolten  hat«6:J) .  Wer  unter 
jenem  Wohlthater  zu  verstehen  ist,  laBt  sich  nicht  angeben.  Filr  die 
Leipziger  Zustande  aber  ist  es  bezeichnend ,  daB  ein  Mann  wie  die- 
ser  Gtfrner  ein  Menschenalter  hindurch  dort  neben  Bach  eine  Rolle 
spielen  konnte.  Auch  an  der  Universit&tskirche  hatte  er  rechtzeitig 
so  festen  FuB  zu  fassen  gewuBt,  daB  es  Bach  trotz  der  Macht  seines 
Namens  und  seiner  Personlichkeit  nicht  gelingen  sollte,  ihn  aus  die- 
ser  Stellung  zu  verdrangen. 

Wir  werden  nun  die  Lage  Bachs  wohl  nach  alien  Richtungen 
hin  Uberschauen.  Mehr  als  bei  jedem  frttberen  Orts-  und  Berufs- 
wechsel  hatte  er  dieses  Mai  einen  Schritt  ins  Ungewisse  gethan.  Er 
hatte  ihn ,  um  mit  seinen  eignen  Worten  zu  reden,  in  des  Hochsten 
Namen  gewagt.  Der  Drang  seiner  Kttnstlerseele,  wieder  in  Verhalt- 
nissen  zu  leben,  wo  es  flir  die  Musik  der  Kirche  bedeutendes  zu 
wirken  gabe,  schien  in  Leipzig  Befriedigung  finden  zu  koniren.  Der 
Schritt  vom  Capellmeister  zum  Cantor  abwarts  —  denn  ein  solcher 
war  es  nach  der  Schatzung  jener  Zeit — wurde  ihm  erleichtert  durch 
das  hohe  Ansehen,  in  welchem  das  Thomas  -Cantorat  unter  den 
Musikern  stand.  Seth  Calvisius,  Hermann  Schein,  Tobias  Michael, 
Sebastian  Knllpffer,  Johann  Schelle  und  Johann  Kuhnau,  die  nach- 
einander  wahrend  der  letzten  1 25  Jahre  die  Stelle  bekleidet  batten, 
waren  sammtlich  hervorragende,  zumTheil  sehr  hervorragende  prak- 
tische  KUnstler  und  gelehrte  Manner  gewesen.  Ihre  Reihe  fortzu- 
setzen  war  eine  Ehre  und  Bach  empfand  sie  als  eine  solche.  AuBer- 
dem  aber  bot  das  Cantorat  praktische  Vortheile,  und  es  scheint,  daB 
diese  den  Ausschlag  gegeben  haben.  Die  Stelle  gait  ftlr  gut  dotirt, 
und  der  Dienst  war  kein  schwerer.  Es  soil  damit  nicht  gesagt  sein, 
daB  er  zur  exacten  Erftillung  aller  Pflichten  nicht  seinen  Mann  er- 
fordert  hatte.  Aber  eine  Uberbttrdung  mit  Amtsgeschaften  war  nicht 
vorhanden,  es  blieb  flir  Bach  zum  eignen  Schaffen  freie  Zeit  genug. 
Endlich  war  ihm  jetzt  gestattet ,  ohne  allzu  empfindliche  Opfer  sei- 


63)  Johann  Adolph  Scheibens  Critischer  Musikus.  Neue  Auflage.  Leipzig, 
1745.  S.  60.   S.  Anhang  A.  Nr.  2.      . 
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nen  Stihnen  eine  hflhere  Ausbildung  zu  verschaffen.  Wie  sehr  ihm 
grade  dieses  letztere  am  Herzen  lag,  geht  aus  einem  rttbrenden  klei- 
nen  Zuge  hervor.  Am  22.  December  1723  —  er  war  also  ungefohr 
ein  -halbes  Jahr  in  Leipzig  —  begab  er  sich  nach  der  Universitat  and 
lieB  den  Namen  des  dreizehnjahrigen  Wilhelm  Friedemann  als  kttnf- 
tigen  akademischen  Bttrgers  in  das  StudentenverzeichniB  eintragen, 
obwohl  derselbe  thatsachlich  erst  am  5.  April  1729  die  Universit&t 
bezog 64) .  Solche  frtihzeitige  Anmeldungen  waren  nichts  unerhttrtes ; 
es  kam  auch  vor,  daB  die  Universitats-Matrikel  als  Pathengeschenk 
gegeben  wurde ;  Bach  scheint  sie  seinem  Lieblingssohne  haben  zum 
Weihnachten  schenken  wollen.  Erwog  er  gegentlber  alien  diesen 
Vortheilen  die  sehr  erheblichen  Schattenseiten  der  Stelhmg,  so  hoffte 
er  wohl,  vermittelst  des  groBen  Rufes,  den  er  genoB,  und  durch  die 
Kraft  seiner  Personlichkeit  bessere  musikalische  Zust&nde  in  dem 
Thomanerchor  herbeifUhren  und  die  Leitung  der  musikalischen  An- 
gelegenheiten  Leipzigs  allmahlig  gapz  in  seine  Hand  bekommen  zu 
konnen.  Von  wie  groBer  Tttchtigkeit  auch  seine  Amtsvorg&nger  ge- 
wesen  waren,  an  Glanz  des  Namens  ttberstrahlte  der  weitberllhmte, 
von  einem  Flirstenhofe  kommende  und  an  Fttrstenhflfen  wohlgelittene 
Virtuose  sie  ohne  Frage  weit.  Auch  blieb  er  nicht  nur  ctfthenischer 
Capellmeister  von  Haus  aus,  sondern  wurde  in  dem  Jahre  seines 
Eintritts  in  Leipzig  vom  WeiBenfelser  Hofe  mit  derselben  Auszeich- 
nung  bedacht 65) . 

ra. 

Die  Direction  der  MusikaufTUhrungen  in  der  Universitatskirche 
hing  nicht  untrennbar  mit  dem  Amte  des  Thomas-Cantors  zusam- 
men.  Indessen  war  es  von  Alters  her  ttblich  und  vom  stadtischen 
Rathe  gestattet  gewesen,  daB  er  sie  besorgte.  Solange  die  Univer- 
sitatskirche nur  an  den  drei  hohen  Festen,  am  Reformationsfeste 
und  zu  den  vierteljahrlichen  Redeacten  benutzt  wurde,  erwuchs  dem 
Cantor  aus  dieser  Obliegenheit  keine  sonderliche  Belastung.    Seit 

1710  jedoch  wurde  auch  dort  ein  regelmaBiger  sonntSglicher  Gottes- 

_   _  rf 

64)  »Bach,  Wilhelm  Friedemann,  Vinario-Thnringensm  unter  den  Depo- 
sits, nondum  inscripti  vom  22.  Dec.  1723. 

65)  Walther,  Lexicon  S.  64.  Unter  den  Bestellnngen  des  WeiBenfelser 
Hofes  von  1712 — 1745,  welche  im  Staatsarchiv  zu  Dresden  aufbewahrt  werden, 
fehlen  alle  in  das  Jahr  1723  gehorige,  und  somit  auch  diejenige  Bachs. 
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dienst  gehalten  und  hierdurch  bekam  der  Posten  des  Universitats- 
Musikdirectors  eine  erhohte  Bedeutung.  Kuhnau  wufite  sich  auf 
demselben  zu  behaupten,  obgleich  anfanglich  durch  Fasch  der  Ver- 
sach  gemacht  worden  war ,  ein  vom  Cantor  unabhangiges  studen- 
tisches  Collegium  musicum  dort  in  Thatigkeit  zu  setzen.  Unter 
Anstrengungen  und  Opfern  gelang  es  Kuhnau,  diesen  Versuch  zu 
vereiteln ;  er  erkl&rte  sich  namlich  bereit,  die  neue  nicht  geringe  Ar- 
beit ohne  Entgelt  zu  verrichten  nnd  fUr  ein  derartiges  Anerbieten 
war  die  Universitat  sehr  empfSlnglich x) .  Nach  Kuhnaus  Tode  hatte 
einstweilen  Gflrner  dessen  Stelle  als  Universitats-Musikdirector  ver- 
waltet.  Es  verrath  Bachs  genaue  Kenntnifi  der  Verhaltnisse,  dafi  er 
es  seine  erste  Anfgabe  sein  lieB,  Gflrnern  diese  Function  wieder 
aus  den  Handen  zu  nehmen.  Nur  wenn  er  sich  unter  den  Studenten 
einen  festen  Anhang  zu  verschaffen  wufite,  war  Aussicht  fttr  ihn  vor- 
handen,  auf  das  Leipziger  Musikleben  in  seinem  Sinne  einzuwirken. 
Seine  Anstellung  war  am  13.  Mai  definitiv  ge worden.  Die  erste  von 
ihm  als  Thomascantor  componirte  Kirchencantate  brachte  er  am 
30.  Mai,  dem  ersten  Trinitatis-Sonntage,  einen  Tag  vor  seiner  Ein- 
ftkhrung  auf  der  Thomasschule  zur  Auffuhrung,  hiermit  seine  musi- 
kalische  Thatigkeit  als  Cantor  gleichsam  erftffnend.  Als  Universitats- 
Musikdirector  hatte  er  schon  vierzehn  Tage  frtther,  am  1.  Pfingst- 
tage,  zu  functioniren  begonnen,  jedenfalls  auch  mit  einer  eignen 
Composition2).  Aber  GOrner  wuBte  ebensogut,  um  was  es  sich  han- 
delte,  und  war  entschlossen  soviel  ftir  sich  zu  retten,  wie  mOglich 
war.  An  den  vier  genannten  Festtagen  und  den  Quartal-Acten  muBte 
er  schon  zurttcktreten,  hier  wurden  die  Ansprtiche  des  Cantors  durch 
ein  anerkanntes  Gewohnheitsrecht  zu  kraftig  untersttltzt.  Anders 
verhielt  es  sich  mit  dem  Dienst  an  den  gewohnlichen  Sonn-  und 
tibrigen  kirchlichen  Fest-Tagen.  Es  scheint,  daB  GOrner  der  Uni- 
yersitat  einleuchtend  gemacht  hat,  der  Cantor  ktfnne  bei  seinen 
Obliegenheiten  in  der  Thomas  -  und  Nikolai-Kirche  den  halb  wegs 
gleichzeitigen  Dienst  in  der  Paulinerkirche  nicht  liberall  mit  der  no- 
thigen  Ptinktlichkeit  versehen.  Jedenfalls  fungirte  Gorner  auch  jetzt 
noch  in  dem  sogenannten  neuen  Gottesdienste  als  Universitatsmusik- 


1)  S.  Anhang  B,  IV,  C. 

2)  S.  das  unten  folgende  ausftihrliche  Schriftsttick  Bachs,  in  Betreff  seines 
Conflictes  mit  der  UniversitSt,  gegen  Ende. 
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director  weiter.  An  dritter  Stelle  kamen  die  auBerordentlichen  Uni- 
versitatsfeierlichkeiten  in  Frage.  Bach  ging  von  dem  Grundsatze 
aus,  dieselben  seien  langst  vor  Einrichtung  des  nenen  Gottesdienstes 
iiblich  gewesen  und  immer  vom  Cantor  besorgt  worden :  folglich  ge- 
hflrten  sie  zu  seinen  Dienstpflichten.  Er  handelte  auch  Bofort  nach 
diesem  Grundsatze.  Am  Montag  dem  9.  August  1723  wurde  der  Ge- 
burtstag  des  Herzogs  Friedrich  II.  von  Sachsen-Gotha,  eines  um 
FOrderung  der  Wissenschaft  und  Kirche  besonders  verdienten  Ftlr- 
sten,  feierlich  begangen:  ein  Baccalaureus  der  Philosophic,  Namens 
Georg  Grosch ,  hielt  eine  Rede  de  meritis  Serenissimi  Friderici  in 
rem  litterariam  et  veram  pietatem 3) ,  auf  sie  folgte  eine  von  Bach 
componirte  und  aufgeftihrte  lateinische  Ode,  »eine  vortreffliche  Mu- 
sik«,  wie  der  Leipziger  Chronist4)  berichtet,  »so  daB  sich  diese  So- 
lennitat  zu  jedermanns  Vergniigen  Vormittags  gegen  1 1  Uhr  gllick- 
lich  geendiget«.  Heinrich  Nikolaus  Gerber ,  der  ini  Jahre  1 724  die 
Leipziger  Universitat  bezog,  erz&hlte  sp&ter  seinem  Sohne,  er  habe 
schon  damals  manches  Concert  unter  Bachs  Direction  angehort5). 
Dieses  kann  sich,  da  an  Kirchenmusik  hier  nicht  zu  denken  ist,  und 
Bach  ein  eignes  Collegium  musieum  noch  nicht  dirigirte,  ebenfalls 
wohl  nnr  auf  akademische  Aufftihrungen  beziehen  6) .  Indessen  end- 
gUltig  entschieden  war  durch  Bachs  energische  Besitzergreifung  die 
Sache  doch  keineswegs.  G(5rner  war  augenscheinlich  ein  Gtinstling 
der  an  der  Universitat  maBgebenden  Personlichkeiten.  Er  empfing 
tiberdies  ein  Honorar  aus  den  flir  die  Dienstleistungen  des  Cantors 
ausgeworfenen  Mitteln.  Das  ging  denn  Bach,  der  wohl  zu  rechnen 
verstand  und  in  finaiiziellen  Dingen  auBerst  genau  war ,  doch  end- 
lich  tiber  den  Scherz.  Nachdem  er  langer  als  zwei  Jahre  lang  gute 
Miene  zum  bosen  Spiele  gemacht  hatte,  meinte  er,  wenn  es  ihm 


3)  Grosch  war  ein  gothaisches  Landeskind ,  wurde  1 724  Prinaenerzieher 
und  bekleidete  spater  verschiedeno  PfarrBtellen  im  dortigen  Lande  (nach  Mit- 
theilungen  aus  dem  herzoglichen  Archiv  zu  Gotha). 

4)  Vogel,  ^Continuation  Derer  Leipzigischen  JahrbUcher  von  Anno  1714  bis 
1728«,  und  die  in  Anmerk.  6  angeflihrten  »ACTA«,  1724.  S.  231  f. 

5)  Gerber,  L.  I,  Sp.  491. 

0)  In  den  ACTA  LIPSIENSIVM  ACABEM1CA.  Leipzig,  1723.  S.  514 
wird  Bach  »Cantor  und  Collegii  Musici  Director*  genannt.  Vermuthlich  ist  »Col- 
legiia  nur  ein  Schreib-  oder  Druckfehler  fiir  »Chori«\  gewiC  aber  ist  hier  der 
Thomanerchor  gemeint. 
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schon  nicht  gelingen  wollte,  die  gesammte  Direction  dem  zahen  Gor- 
ner  wieder  zu  entreiBen,  wenigstens  sich  sein  Einkommen  sichern 
zu  sollen.  Er  wandte  sich  also  mit  einer  Eingabe  an  den  KOnig- 
Churflirsten  in  Dresden,  von  dem  er  eine  durchgreifende  Sicherung 
seiner  Interessen  urn  so  eher  erwarten  zu  konnen  glaubte,  als  er  sich 
bei  Hofe  wohlgelitten  wuBte. 

»Aller  Durchlauchtigster, 

GroBmachtigster  Kflnig  nnd  Chur  Fttrst, 

Allergn$digster  Herr. 

Eure  Kflnigliche  Majestat  und  Chur  Ftirstliche  Durchlaucht  wol- 

len  allergn&digst  geruhen,    Sich  in  allerunterthanigster  Submission 

vorstellen  zu  laBen,  welcher  gestalt  das  Directorium  der  Music  des 

alten  und  netien  Gottesdienstes  bey  Einer  LOblichen  Universitat  zu 

Leipzig,  nebst  der  Besoldung  und  gewtfhnlichen  Accideritien  mit  bie- 

sigem  Cantor  at  zu  S.  Thomas  iedesmahl.  auch  bey  Lebzeiten  meines 

Antecessoris ,    verknttpft  gewesen,   nach  deBen  Absterben  aber  in 

wahrender  Vacanz  solches  dem  Organisten  zu  S.  Nicolai,  Gtfrnem, 

gegeben,  und  mir  bey  Antretung  meines  Amtes  das  Directorium  des 

so  genandten  alten  Gottesdienstes  zwar  wiederum  iiberlaBen,    die 

0 

Besoldung  aber  hernachmfils  abgeschlagen ,  und  solche  nebst  dem 
Directorio  des  netien  Gottesdienstes  vorgedachtem  Organisten  zu 
S.  iVSco/ai  zugeeignet7)  worden;  und  ob  wohl  bey  Einer  Lftblichen 
Universitat  ich  mich  geziemend  gemeldet,  und  daB  es  bey  der  vormah- 
ligen  VerfaBung  gelaBen  werden  niochte,  Ansuchung  gethan,  dennoch 
mehr  nicht  erhalten  konnen,  als  daB  man  mir  von  dem  Salario,  wel- 
ches sonst  in  zwGlff  Gulden  bestehet,  die  Helffte  desselben  angeboten. 
Alldieweil  aber,  Allergnadigster  K(5nig  und  Chur  Flirst,  Eine 
Lobliche  Universitat  mich  zur  Bestellung  der  Music  bey  dem  alten 
Gottesdienste  ausdrtlcklich  erfordert  und  angenommen  hat,  ich  sol- 
ches Amt  biBher  auch  verrichtet,  das  Solarium,  welches  man  zu  dem 
Directorio  des  nelien  Gottesdienstes  geschlagen  mit  demselben  vor- 
mahls  gar  nicht,  sondern  eigentlich  mit  dem  alten  Gottesdienst  ver- 
bunden,  auch  das  Directorium  des  nelien,  zugleich  auch  beym  An- 
fang  des  nelien  Gottesdienstes  mit  dem  alten  verknttpffet  worden,  und 
wenn  ich  auch  schon  das  Directorium  des  nelien,  dem  Organisten  zu 


7)  Original:  zugeignet. 
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S.  Nicolai  nicht  streitig  machen  wolte,  mir  doch  die  Entziehnng  des 
Salarii,  so  allerdings  iederzeit,  ehe  noch  der  nette  Otdtus  angestellet 
worden,  zn  dem  vormahligen  gehflret  hat,  h&chst  betrllbt  und  nach- 
theilig  ist,  auch  Kirchen  Patroni,  was  einmahl  zu  der  ordentlichen 
Besoldung  eines  Kirchendieners  angesetzt  und  bestimmet  ist,  anders 
zu  disponiren,  und  entweder  gantzlich  zu  entziehen,  oder  auch  zu 
verkiirzen,  sonst  nicht  gewohnet  sind,  und  ich  doch  mein  Amt  bey 
obbemeldeten  alten  Gottesdienst  schon  liber  zwey  Jahr  ttmsonst  ver- 
richten  mtiBen.  Als  ergehet  an  Eure  Ktfnigliche  Mayestat  und  Chur- 
ftirstliche  Durchlaucht  mein  allerunterthanigstes  Suchen  und  Bitten, 
es  wollen  Dieselben  an  die  Lflbliche  Universit&t  zu  Leipzig,  damit 
Sie  bey  der  vormahligen  Einrichtung  es  bewenden,  und  nebst  dem 
Directorio  des  alten  Gottesdienstes  mir  auch  das  IXrectorium  des 
netten,  insonderheit  aber  die  volligc  Besoldung  des  alten  Gottesdien- 
stes und  beyderseits  vorfallende  Acctdentieu  fernerweit  angedeyen 
laBen  moge,  allergnadigsten  Befehl  ertheilen.  Vor  solche  Aller- 
hochste  KOnigliche  Gnade  werde  lebenslang  beharren 

Euerer  Koniglichen  Mayestat  und  Churftirstlichen  Durchlaucht 

allerunterth&nigst  -  gehorsamster 
Leipzig:  den  14.  Sept:  1725.  Johann  Sebastian  Bach. 

[  Adresse :  l 

Dem  Allerdurchlauchtigsten ,  GroBmtlchtigsten  Flireten  und  Herrn, 

Herrn  Friedrich  Augusto,  Kflnig  in  Pohlen  [folgt  vollst&ndiger  Titel] 

Meinem  allergnadigsten  Kfinig,  Churflirsten  und  Herrn  8).« 

Bach  hatte  sich  in  seiner  Annahme  nicht  getauscht.  Schon  am 
17.  Sept.  erging  vom  Ministerium  aus  Dresden  eine  Aufforderung  an 
die  Universitat,  den  Supplicanten  klaglos  zu  stellen,  oder  vorzubrin- 
gen,  was  sie  etwa  dagegen  einzuwenden  hatte.  Die  Expedition  der 
Sache  war  so  schleunig  betrieben  worden,  daB  man  sich  nicht  ein- 
mal  die  Zeit  genommen  zu  haben  scheint,  Bachs  Eingabe  genau  zu 
lesen :  in  dem  Referat  tiber  den  Inhalt  seiner  Beschwerdeschrift  be- 
finden  sich  UnrichtigkeifA  *durch  welche  die  Angelegenheit  theil- 
weise  in  ein  falsches  Licnt  gerath 9) . 


8)  Staatsarchiv  zu  Dresden :  »Rescripte.  1724— 1728«.  Loc.  2127.  Bl.  115*. 
Abschriftlich  durch  Herrn  Moritz  Furstenau  gefalligst  vermittelt. 

9)  Dieses  sowie  die  im  Folgenden  erwahnten  oder  mitgetheilten  Acten- 


^ 


I 
» 
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Die  Universitltt  suchte  sich  nun  ausfithrlich  zu  rechtfertigen  und 
setzte  Bach  von  dem  Abgange  Hires  Be  rich  tea  in  KenntniB.  Bach 
fand  guten  Grund  zu  glauben,  daB  in  diesem  Berichte  seine  Sache 
nicht  wahrheitsgem&B  dargestellt  sei.  Um  einer  ihra  ungUnstigen 
Entscheidnng  vorzubeugen,  schrieb  er  zum  zweiten  Male  an  den 
Ktfnig. 

»Allerdurchlauchtigster, 

GroBmachtigster  Kflnig  und  Churftirst, 

Allergnadigster  Herr. 

Nachdem  Euere  KOnigliche  Mayesi&t  auf  mein,  in  Sachen  mich 
Impetrcmten  eines  und  die  hiesige  Universitat  Impetraten  andern 
Theils  betreffend,  allerunterthanigst  beschehenes  suppliciren,  aller- 
gnfcdigst  ergangenen  Befehle  zu  allergehorsamstor  Folge,  bemeldte 
Universitat  den  erfoderten  allerunterthanigsten  Bericht  erstattet, 
auch  deBen  Abgang  mir  behGrig  noti/iciret,  und  ich  hingegen  meine 
fernere  Nothdurfft  darbey  zu  beobachten  vor  nothig  erachte :  Als  er- 
gehet  an  Euere  Kflnigliche  Mayest&t  und  Churftirstliche  Durchlaucht 
mein  allerunterthanigst  gehorsamstes  Bitten,  Sie  wollen  gedachten 
Bericht  dieserwegen  in  Abschrift  mir  zu  commwiiciren,  und,  biB  ich 
darwieder  das  benflthigste  flirgestellet  habe,  Dero  allcrhflchste  Re- 
solution annoch  anstehen  zu  laBen,  allergnadigstgeruhen;  ich  werde 
solches  bestmCglichst  zu  beschleunigen  nicht  ermangeln,  und  Zeit 
Lebens  in  allertiefster  Submifzion  beharren 

Eurer  Koniglichen  Mayeat&t  und  Churflirstlichen  Durchlaucht 

allerunterthanigst  -  gehorsamster 

Leipzig,  den  3.  Novembris  1725.  Johann  Sebastian  Bach. 

[Adresse:] 
Dem  Allerdurchlauchtigsten ,    GroBmachtigsten   Ftlrsten    und 
Herrn,  Herrn  Friedrich  Augusto,  Kflnig  in  Pohlen  (folgt  vollstandi- 
gerTitel]  Meinem  allergnadigsten  Kflnig,  Churftlrsten  und  Herrn  10).« 


stticke  befinden  sich  im  Archiv  der  Universitat  Leipzig,  Report.  — .  Nr.  22. 

Litt.  B.  Sect.  I.  »ACTA  das  yon  dem  Cantore  zu  St.  Thomas  Johann  Sebastian 
Bachen  gesuchte  Solarium  vom  Neuen  Gottesdienste  in  der  Pauliner  Kirche 
betreffend.  de  Anno  1725*. 

10)  Der  Brief  ist  durchgangig  autograph.  Das  Siegel  scheint  die  Rosette 
mit  der  Krone  gewesen  zu  sein ;  vrgl.  Bd.  I,  S.  38,  Anmerk.  20. 
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Seiner  Bitte  wurde  gewillfahrtet.  Er  verfaBte  darnach  eine 
grtindliche  Widerlegung  der  von  der  Universit&t  eingereichten  Recht- 
fertigungsschrift.  Das  Document  ist  sehr  interessant,  da  es  wie  kein 
anderes  Bachs  dnrchdringende  VerstandesschHrfe  and  schneidige 
Ausdrucksweise  darthut. 

»AUerdurchlauchtigster,  GroBmachtigster 

K8nig  und  Churftirst 

Allergnadigster  Herr. 

DaB  Euere  Konigliche  Majest&t  and  Churfiirstliche  Durchlaucht 
mir  von  demjenigen  was  die  Universitdt  alhier  auff  meine  wegen  des 
Directorii  Musices  bey  dem  alten  und  neuen  Gottes  Dienst  in  der 
Pauliner  Kirche  und  des  zu  dem  erstern  gehorigen ,  biBher  verwei- 
gerten  Salarii  wieder  sie  gefiihrte  Beschwerde  darwieder  eingewen- 
det  Abschrifft  ertheilen  zu  laBen  allergnadigst  geruhen  wollen,  sol- 
ches  erkenne  mit  allem  unterthanigsten  Danck.  Ob  ich  nun  wohl 
vermeinet ,  es  wlirde  die  Universitdt  mich  sofort  gebtihrend  Klaglos 
stellen ,  und  meinem  wohlgegrtlndeten  Suchen  ohne  Weitlauflfigkeit 
stat  geben :  So  muB  doch  ersehen,  wie  selbige  darwieder  unterschie- 
denes  einzuwenden ,  und  zu  ihrer  Entschuldigung  ftlrzustellen  sich 
Mtthe  gegeben,  daB  nemlich 

1.)  ich  ohne  alien  Grund  angegeben,  es  ware  das  Directorium 
der  Music  bey  dem  alten  und  neuen  Gottesdienste  mit  des  Cantoris 
zu  St.  Tfiomae.Amte  nothwendig  verkntipfffc,  da  gleichwohl  die  Uni- 
versitdt bey  Vergebung  des  bemeldten  Directorii  sich  in  libertate 
naturali  befande,  worbey  sie  iedoch  das  Directorium  des  alten  Gottes- 
diensts  mir  nicht  streitig  machen  noch  daB  sie  mir  Krafft  eingefllhr- 
ter  Observanz  deswegen  ein  Honorarium  gereichet,  in  Abrede  seyn. 
Hiernechst 

2.)  mein  Vorgeben,  als  hatte  ich  meine  Arbeit  seithero  timsonst 
verrichten  mtifien ,  sie  tim  desto  mehr  befremde, .  da  aus  denen  Rar- 
tionibus  Rectoralibus  erhelle ,  welcher  gestalt  mir  sowohl  bey  alien 
Quartal-Orationibus,  als  bey  denen  Dreyen  hohen  Festen,  wie  auch 
bey  dem  Festo  reformaiionis  Lutheri  ein  besonderes  und  ergiebiges 
Honorarium  an  13.  Thlr.  10.  gr.  gereichet  worden,  und  ich  solches 
biBhero  iederzeit  empfangen  hatte.  Ferner 

3.)  daB  ich  denen  gewtfhnlichen  Quartal- Orationibus  bishero 
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zum  flfftern  in  eigener  Person  nicht  beygewohnet,  sondern,  laut  der 
deshalben  beygefttgten  Registrator,  die  Absingung  derer  Moteten 
durch  Praefectos  dirigiren  lafien.  Ingleichen 

4 .)  daB  der  Cantor  zu  St:  Thomae  wegen  seiner  Sonn-  und  Fest- 
t&gigen  Amts-Verrichtungen  Keinesweges  im  Stande  sey,  auch  zu- 
gleich  das  Directorium  der  Music  in  der  Universitats  -Kirche  ohne 
Praejudiz  und  Unordnung  zn  ttbernehmen,  imma&en  er  fast  zu  eben 
der  Zeit  in  der  Kirchen  zu  St:  Thomae  und  St:  Nicolai  die  Music  zu 
diriffiren  hfitte ;  Besonders 

5.)  ist  gar  sorgfSltig  vorgestellet  worden,  daB  meinem  Anteces- 
sori  vor  das  Directorium  Musices  bey  dem  neuen  Gottes-dienst  ganz 
von  neuen  ein  neues  Gratial  von  12.  fl.  zugeschlagen  worden;  Im 
tibrigen 

6.)  sich  so  viele  von  dem  Rath  wegen  der  Tfiomas&chXfter  und 
derer  Stadt-  und  Kunst-Pfeiffer  gemachte  Difficultaeten  ereignet, 
daB  die  Universitaet  sich  der  Beyhtilffe  derer  Studiosorum  bedienen, 
und  auff  ein  ander  Subjectum  bedacht  seyn  mtiBen,  welches  der  Direc- 
tion der  Music  in  eigener  Person  ungehindert  vorstehen,  und  das  gute 
Vernehmen  mit  denen  Studiosis,  welche  sich  dem  Cantori  ohne  Ent- 
geld  beyzustehen  verweigert,  beBer  unterhalten  Ktfnnte ;  Wozu  noch 
dieses  kommen  ware, 

7.)  daB  bey  langwieriger  Vacanz  des  officii  nach  erfolgten Tode 
des  vorigen  Cantoris ,  die  Universitaet  das  Directorium  Musices  bey 
dem  neuen  Gottes-Dienst  Johann  Gottlieb  Gornern  ttbergeben ,  und 
das  dazu  gewiedmete  neue  Solarium  der  12.  fl.  assigniret,  dieses  So- 
larium auch  mit  dem  ehmaligen  Directorio  bey  dem  alten  Gottes- 
dienst  gar  keine  Verwandschafft  hatte,  sondern  ein  neues  institutum 
ware. 

Es  werden  aber,  Allergnadigster  Ktfnig ,  Churfllrst  und  Herr, 
diese  der  Universitaet  eingewendete  Exceptiones  im  Grunde  nicht 
bestehen,  und  gar  leicht  zu  wiederlegen  seyn.  Denn  was  anfUnglich 

1.)  die  Verkntipffung  des  neuen  Gottesdienstes  mit  dem  alten 
betrifft,  so  ist  von  mir  nicht  gesaget  worden,  daB  so  thane  Connexion 
nothwendig,  sondern  nur,  daB  das  Directorium  des  letzteren  mit 
dem  Ersten  sonst  combiniH  gewesen  sey,  und  gleichwie  die  Macht 
und  Freyheit  solches  zu  verbinden  oder  zu  separireu  von  mir  nicht 
darff  untersuchet,  sondern  an  seinen  Ort  Kann  gestellet  werden: 
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also  acceptire  hingegei) ,  daB  das  Directorium  des  alten  Gottesdien- 
stes  nach  hergebrachter  Observanz,  in  dem  allerunterthanigsten  Be- 
richt  mir  gegfinnet  und  zugestanden  worden.  1st  aber  dieses,  so  wird 
das  Directorium  for  Music  bey  denen  Promotionibus  Doctaralibus  und 
andern  bey  der  Unwersitdt  in  der  Pauliner-Kirche  vorkommenden 
solenmn  Actibus  nebst  dem  Honor ario  mir  nicht  zn  entziehen  seyn, 
weil  dieses  alles,  ehe  noch  der  neue  Gottesdienst  angeordnet  worden, 
vorher  ohnstreitig,  zum  wenigsten  was  die  Music  anbetrifft,  ein  Con- 
nexum  des  alten  Gottesdienstes  und  in  tiblicher  Observanz  gewesen 
ist.    Hiernechst 

2.)  befremdet  mich  nicht  wenig ,  wie  die  Universitdt  sich  anf 
ein  ergiebiges  Honorarium  an  13.  Thlr.  10.  gr.  so  ich  von  ihnen 
solte  empfangen  haben,  beziehen,  und,  daB  ich  die  Arbeit  Zeithero 
timsonst  verrichtet  habe,  laugnen  und  mir  widersprechen  konnen, 
imma&en  das  Honorarium  was  a  partes  aufier  dem  Salario  deren 
12.  fl.  ist  und  das  Gratial  die  besoldung  nicht  auBschlieBet,  wie 
denn  auch  meine  Beschwerde  nicht  wegen  des  Honorarii,  sondern 
wegen  des  sonst  gewtihnlichen  und  zum  alten  Gottesdienst  gehtfrigen, 
mir  aber  bifiher  entzogenen  SalarU  an  12.  fl.  geflihret  wird :  Ja,  wie 
numehro  aus  denen  yon  der  Universitdt  selbst  angegebenen  Rationi- 
bus  Rectoralibus  zu  ersehen,  so  ist  mir  auch  dieses  Honorarium,  wel- 
ches in  13.  Thlr.  10.  gr.  sol  bestanden  haben  nicht  einmahl  vollig 
gereichet,  sondern  mir  durch  die  beydenP«fe//en,  welche  es  eydlich 
werden  aussagen  konnen,  iedes  Quartal,  an  statt  derer  in  Rationibus 
Rectoralibus  angesezten  20.  gr.  6.  Pf.  mehr  nicht  als  16.  gr.  6  Pf. 
und  bey  den  drey  hohen  Festen,  wie  auch  bey  dem  Festo  Reforma- 
tionis  Lutheri  iedesmahl  anstatt  2.  Thlr.  12.  gr.  mehr  nicht  als  1 .  Thlr. 
also  an  statt  13.  Thlr.  12.  gr.  zusammen  nur  6.  Thlr.  18.  gr.  j&hr- 
lich  gezahlet,  auch  meinen  Antecessoribus  Schellen  und  Kuhnauen, 
laut  derer  Wittwen  SLUHgestelltenAttestatis,  so  hiermit  sub  lit:  A  etB. 
beyftigen  wollen ,  vor  die  Quartal  und  Fezt-Musiquen  ein  mehrers 
nicht  gegeben,  so  fort  auch  von  ihnen  tlber  ein  mehrers  nicht  quit&rt 
und  gleichwohl  in  dem  Extract  aus  ihren  Rationibus  Rectoralibus  ein 
viel  hflhers  quantum  gesezet  worden.     DaB  ich . 

3.)  denen  Quartal-  Or ationibus  zum  flfftern  in  eigener  Person 
nicht  beygewohnet,  und  die  Registratur  vom  25.  Octobris  1725  sol- 
ches  bezeuge,  wird  ohne  Erhebligkeit  seyn;    Denn  gleichwie  aus 
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dem  Monath  und  der  Zeit  erscheinet,  daB  die  Registrator  erst  als 
denn  sich  gefliget,  nachdem  zn  vorher  fiber  die  Universitat  ich  mich 
beschweret  gehabt,  vor  der  Zeit  aber  nichts  wieder  mich  zu  regi- 
striren  gewesen ;  Also  wird  meine  Abwesenheit  doch  mehr  alB  ein- 
oder  zweymahl  nicht  geschehen  seyn,  and  dieses  zwar  ob  impedi- 
menta legitima,  da  ich  nothwendig  zu  verreisen,  insonderheit  das 
anderemahl  in  DreBden  zu  verrichten  gehabt ;  Uber  dieses  sind  auch 
zu  bemeldter  Quartal-V erriehtung  die  Praefecti  subordinirt,  so  daB 
von  meinen  Antecessoribus  Schellen  und  Kuhnauen  solches  nie  selb- 
sten  verrichtet,  sondern  die  Absingung  der  Moteten  durch  die  Prae- 
feetos  dirigiret  und  bestellet  worden,    Noch  weniger  Kann 

4.)  dieses  etwas  in  recessu  haben,  wenn  die  Universitat  urgiret, 
daB  die  Abwattung,  der  Music  in  beyderseits  Kirchen  vor  eine  Per- 
son nicht  compatible  sey :  Denn  so  wird*  gewiB  eine  Instanz,  welche 
man  von  dem  Organisten  zu  St:  Nicolai Gtfrnern  allhier  geben  kann, 
noch  wichtiger,  und  die  Music  in  beyden  Kirchen  .zu  dirigiren,  vor 
seine  Person  noch  weniger  compatible  seyn,  weil  der  Organist  nicht 
nur  ebenfalls  zu  einer  Zeit  in  der  Kirche  zu  St:  Nicolai  und  zugleich 
in  der  Pauliner-Kirche  vor  und  nach  der  Predigt  die  Music  abzu- 
warten,  sondern  auch  biB  zum  allerletzten  Liede  die  Orgel  zu  schla- 
gen  hat,  dahingegen  der  Cantor  nach  verrichteter  Music  herausgehen 
kann,  und  den  Kirchen-Liedern  biB  zum  BeschluB  des  Gottesdienst 
eben  nicht  beywohnen  darff,  gestalt  auch  der  sel :  Kuhnau  zu  seiner 
Zeit  beydes  ganz  wohl  ohne  Praefudiz  und  Confusion  verwaltet  hat, 
auch  in  der  Kirche,  wo  nicht  Musica  formalis  zu  bestellen,  die  ge- 
meine  Music  durch  Vicarios  und  Praefectos  garwohl  kann  dirigiret 
werden.   Was  insonderheit   • 

5.)  die  streitigen  12.  fl.  anbelanget,  so  wird  die  Universitat  mit 
Grunde  nimmermehr  behaupten  kftnnen,  daB  sie  meinem  Antecessori 
Kuhnauen  vor  die  Direction  der  Music  beym  neuen  Gottesdienst 
solche  12.  fl.  von  neuen,  als  ein  Gratial  zugeschlagen.  Es  hat  viel- 
mebr  diese  BewandntiB,  daB  die  12.  fl.  von  uhralten  Zeiten  her, 
das  Salarium  vor  die  Bestellung  der  Music  beym  alten  Gottesdienst 
ieder  Zeit  gewesen  sind,  mein  Antecessor  auch  andere  ihm  nach- 
theilige  jmd  aus  der  Separation  des  Directorii  zu  besorgende  Suiten 
zu  verhtiten,  die  Music  beym  neuen  Gottesdienst  timsonst  dirigiret, 
und  nie  eineh  Pfennig  davor  verlanget,   auch  kein  vorgegebenes 
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neues  Gratial  von  12.  fl.  genoBen  hat.  Ja  es  ist  nicht  allein  von 
Kuhnauen  sondern  auch  von  Schellen  und  also  noch  vorher,  ehe 
noch  jemand  an  den  neuen  Gottesdienst  gedacht ,  iedesmalil  liber 
solche  12.  fl.  eine  Quittung  ausgestellet  worden.  Und  gleichwie  der 
Schell-  und  Kuhnaaischen  Wittwen  Attestata  sub  Lit :  A  et  B.  deut- 
lich  besagen,  daB  die  12.  fl.  iederzeit  das  Salarium  vor  die  Bestel- 
lung  der  Music  des  alten  Gottesdienstes  gewesen:  AIbo  wird  be- 
meldete  Quittungen  die  Universit&t  zu  ediren  sich  nicht  entbrechen 
ktinnen.   Solchergestalt  Kann  auch 

6.)  dem  mit  der  Music  des  alten  Gottesdienstes  verknllpfften 
Salario  nicht  praejudiciren,  obvormahls  bey  der  Direction  des  neuen 
Gottesdienstes  mit  denen  Studiosis  kein  gutes  Vernehmen  gewesen, 
und  sie  dem  Cantori  die  BeyhUlffe  timsonst  nicht  leisten  wollen : 
Denn  wie  man  dieses  weder  zugeben  noch  wiedersprechen  mag,  und 
wie  man  weiB,  daB  die  Studiosi,  welche  Liebhaber  der  Music,  sich 
allzeit  gern  und.willig  dabey  finden  laBen ;  So  hat  sich  meinerseits 
mit  denen  Studiosis  einiges  Unvernehmen  niemahls  ereignet,  sie 
pflegen  auch  die  Vocal-  und  Instrumental-Music  bey  mir  unverwei- 
gerlich  und  bis  diese  Stunde  gratis  und  ohne  Entgeld  zu  bestellen. 
Im  tibrigen 

7.)  wenn  das  Directorium  Musices  bey  dem  neuen  Gottesdienst, 
zur  Zeit  und  was  Gftrners  Person  betrifft ,  in  statu  quo  verbleiben 
solte7  wenn  auch  niemand  in  Zweiffel  zu  Ziehen  begehret,  daB 
wegen  solcher  neuen  Einrichtung  ein  neues  Salarium  ausgemachet 
werden  konne :  So  ist  doch  das  biBher  ihm  assignirte  Salarium  derer 
12.  fl.  Keinesweges  ein  neues  institutum,  noch  zu  dieser  neuen  Di- 
rection als  was  neues  gewidmet  worden,  sondern  man  hat  solche 
dem  Directorio  Musices  beym  alten  Gottesdienst  entzogen,  und  erst 
nachhero  bey  w&hrender  Vacanz  des  Cantorats  zu  St.  Thomae  und 
als  Gorner  das  neue  Directorium  erhalten ,  zu  diesem  neuen  Dire- 
ctorio geschlagen. 

Es  ist  solches  bereits  vorhin  dargethan  worden,  ja  bey  denen, 
welche  biBher  mit  der  Music  in  beyderseits  Kirchen  zu  thun  gehabt, 
beruhet  dieses  alles  in  Notorietate,  und  kann  durch  derselben  AuBage 
auch  fernerweit  notoriwW  gemacht  und  bestarcket  werden.  Wie 
wohl  ich  werde  genothiget,  auch  numehro  diesen  besonderen  Um- 
stand  anzuftthren,  daB  vor  zwey  Jahren,  als  mit  dem  damahligen 
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Reciore  Magntifico  Junto  ich  des  Directorii  wegen  zu  reden  Gelegen- 
heit  nahm,  and  derselbe  mir  aus  einem  geschriebenen  Rechnungs- 
Buche,  welches  vermuthlich  ein  Liber  Rationum  Rectoralium  gewe- 
sen,  remonstration  thun  wolte,  es  sich  bo  filgen  mttBen,  daB  mir  auf 
dem  aufgeBchlagenen  Blat  die  Rechnung  and  die  deutlichen  Worte, 
da  Schellen  pro  Directorio  Musices  12.  fl.  Solarium  aufgezeichnet 
gestanden,  in  die  Augen  gefallen,  solches  auch  dem  Rectori  Ma- 
gnifico  Junto  damahle  sogleich  von  mir  gezeiget  und  vorgestellet 
worden. 

Endlich  so  hat  die  University  durch  D.  Ludovici,  welcher  vori- 
gen  Sommer  das  Rector  at  verwaltete,  mir  allbereit  die  Helffte  der 
Besoldung  derer  12.  fl.  bewilliget  und  angeboten,  und  wiirden  sie 
dieses  gewifi  nicht  gethan  haben,  wenn  sie  nicht  selbst,  daB  die 
Sache  auff  guten  Grunde  beruhe,  waxen  Uberzeuget  gewesen,  Dahero 
diese  Yeranderung  mir  Urn  soviet  hUrter  zu  seyn  scheinet,  wenn  Sie 
numehro  von  gar  keinen  Salario  was  wifien  und  mir  solches  gantz 
abschlagen  wollen ;  Nachdem  ich  auch  diese  beschehene  Offerte  in 
meinem  allerunterthlinigsten  Memoriali  ausdrttcklich  erwehnet,  die 
Universit&t  aber  in  ihrer  Gegen-Vorstellung  diesen  Punct  Ubergan- 
gen  und  nichts  darauff  geantwortet :  So  ist  in  der  That  durch  dieses 
Stillschweigen  der  Grund  meiner  Praetension,  und  die  Billigkeit 
meiner  Sache  auffs  neue  von  ihnen  selbst  bestatiget,  und  wie  sie 
selbst  Uberzeuget  sind,  stillschweigend  zu  erkennen  gegeben  worden> 

Da  nun  die  University  nach  ihrem  eigenen  Gest&ndntiB  und 
denen  von  ihnen  beygefiigten  Rationibus  Rectoralibus  sub  Q  et  ^ 
bey  den  Quartal-Orationibus  jahrlich  3.  Thlr:  10.  gr.  und  den  drey 
hohen-  wie  auch  dem  Reformations  -Fest  mir  jahrlich  ein  abson- 
derliches  Honorarium  an  10.  Thlr.  und  also  zusammen  jahrlich 
13.  Thlr.  10.  gr.  krafft  eingeftihrter  Observanz  reichen  und  ich,  seit 
meiner  bey  der  Universif&t  Ao.  1723.  am  PfingstFest  angetretenen 
Function  biB  zum  AuBgange  des  1725.  Jahres,  welches  zwey  und- 
dreyviertel  Jahr  ausmachet,  zusammen  36.  Thlr.  18.  gr.  6.  Pf.  em- 
pfangen  sollen,  aber  so  viel  nicht,  sondern  nur  vor  11.  FeBt-Musiquen 
soviel  Thaler  und  vor  11.  Quartal-Ch-ationes  7.  Thlr.  13.  gr.  6.  Pf. 
zusammen  18.  Thlr.  13.gr.  6.Pf.  empfangen  und  also  noch  18.  Thlr. 
5.  gr.  zu  fodern  habe;  Das  ordentliche  Solarium  an  12.  fl.  aber  mir 
auch  23/4.  Jahr  lang,  also  33.  fl.  restiret;  Sie  die  Universifikt,  da  sie 
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wegen  des  Salarii  accordiren  wollen  and  da  sie  bereits  die  Helffte 
zugeben  sich  erboten,  eo  ipso  meine  Foderung  vor  unrecht  and  an- 
gegrttndet  nicht  gehalten,  sondern  einger&nmet,  auch  da  sie  dieses 
in  ihren  allerunterthanigsten  Bericht  mit  Stillschweigen  tlbergangen, 
hierdurch  mir  solches  nochmahls  tacite*  zugestanden,  and  im  tibrigen 
nicht  das  geringste  von  einiger  Erhebligkeit  einzawenden  vermogend 
gewesen:  A1B  gelanget  an  Euere  Kftnigliche  Majestat  and  Chur- 
fttrstliche  Durchlaucht  mein  allerunterthanigstes  Bitten,  numehro 
der  Univer&iiMj  daB  Sie  nicht  allein  bey  der  vormahligen  Einrich- 
tong  es  bewenden  and  mir  die  vollige  in  12.  fl.  bestehende  Besol- 
dung  des  alten  Gottesdienstes,  nebst  denen  vormahl  damit  verkntlpfft 
gewesenen  Accidentien  derer  Promotionum  Doctoralium  und  anderer 
Actuum  Solermium  Kttnfftighin  angedeyen  laBen,  sondern  auch  das 
rtickstandige  Honorarium  an  18.  Thlr.  5.  gr.  und  restirenAe  ordent- 
liche  Solarium  an  33.  fl.  mir  noch  ent  rich  ten,  auch  alle  diBfalls  ver- 
utftsachte  Unkosten  erstatten,  oder  wofern  die  Universitikt  sich  durch 
.das,  was  biBhero  angeftihret  worden,  noch  nicht  Uberzeuget  befinden 
m&chte,  daB  dieselbe,  die  von  Schellen  and  Euhnaaen  so  wohl  tiber 
das  absonderliche  Honorarium,  als  ttber  das  ordentliche  Solarium 
ausgestellten  Quittangen  ediren  solle ,  allergn&digst  anznbefehlen. 
Diese  hohe  Gnade  werde  Zeit  lebens  mit  allerunterthanigstem  Danck 
erkennen  and  verharre 

Euerer  Kflniglichen  Majestat  and  Churfllrstlichen  Durchlaucht 

allerunterthanigster 
Leipzig,  den  31 .  Decembris  allergehorsamster 

Anno.  1725.  Johann  Sebastian  Bach.* 

[Adresse :  voller  Titel  wie  oben l !)  ] 

Daraaf  erfolgte  unter  dem  21.  Janaar  1726  ein  Schreiben  aus 
Dresden  in  nicht  durchaus  bestimmter  Fassung,  doch  scheint  Bach 
in  demselben  wesentlich  Recht  zu  erhalten.  Auffalliger  Weise  fand 
die  Presentation  des  Schreibens  bei  der  Universit&t  erst  am  23.  Mai 
desselben  Jahres  statt.  Ob  w&hrend  dieser  vier  Monate  Versuche 
gemacht  sind,  eine  glltliche  Vergleichung  herbeizuftlhren,  fallt  der 


11)  Ohne  Siegel.  Die  bei  den  Acten  der  Universitat  befindliche  Abschrift 
dieses  Schriftsttickes  ist  von  Bach  nur  unterzeichnet. 


• 
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Vermuthung  anheim.  Auch  liber  die  Erledigung  der  immer  entschie- 
dener  in  den  Vordergrund  tretenden  Geldfrage  lieB  sicli  etwas  be- 
stimmtes  nicht  heraushringen.  Eine  Zusammenstellung  verschiedener 
aus  den  folgenden  Jahren  vorliegender  Notizen  ergiebt,  daB  die  Be- 
sorgung  des  neuen  Gottesdienstes  Gflrnern  verblieb.  FUr  die  auBer- 
ordentlichen  Univeisitats-Feierlichkeiten  scheint  bald  dieser,  bald 
jener  der  beiden  Rivalen  herbeigezogen  zu  sein,  haufiger  jedoch 
Bach.  Nachdem  erzum  3.  August  1725  das  fUr  den  Namenstag  des 
Professors  August  Friedrich  Mtiller  geforderte  Dramma  per  musica 
»Der  zufriedengestellte  Aeolus«  componirt  hatte,  schrieb  er  schon 
zum  1 1 .  December  des  folgenden  Jahres  wieder  eine  Gantate  fUr  die 
Promotion  des  Magister  Gottlieb  Korte  zum  auBerordentlichen  Pro- 
fessor, dann  zum  12.  Mai  1727,  dem  Geburtstage  des  damals  grade 
in  Leipzig  anwesenden  Konigs  Friedrich  August,  abermals  ein 
Drama  musieum,  welches  die  Convictoren  der  Universitat  unter  sei- 
ner Leitung  auffilhrten,  ferner  die  Atusik  zu  den  am  17.  October  des- 
selben  Jahres  in  derUniversitatskirche  abgehaltenenTrauerfeierlich- 
keiten  fUr  die  am  5.  September  verstorbene  Konigin  Christiane  Eber- 
hardine.  GOrner  dagegen  war  mit  der  Composition  der  lateinischen 
Ode  beauftragt  worden,  welche  zu  der  erw&hnten  Geburtstagsfeier 
des  Konigs  in  der  Universitatskirche  vorgetragen  wurde.  Auch  zu 
der  am  25.  August  1739  von  der  Universitat  begangenen  200jahrigen 
Jubelfeier  der  Annahme  der  evangelischen  Lehre  in  Sachsen  com- 
ponirte  Gtfrner  eine  lateinische  Ode,  von  welcher  der  erste  Theil 
vor,  der  andere  nach  der  Predigt  aufgeftthrt  wurde  r2) .  Er  wird  bei 
der  ersteren  dieser  beiden  Gelegenheiten  ganz  bestimmt  ^Director 
Chori  mtmci  academici  bei  dem  neuen  Gottesdienst*am  Paulirto* 
genannt  13j.  Ein  Bench t  aus  dem  Jahre  1736  kennt  freilich  als  aka- 
demischen  Musikdirector  nur  ihn,  und  fUgt  hinzu,  daB  bei  festlichen 
Veranlassungen  solenne  Musiken  von  Studiosen  und  andern  Musi- 
kern  unter  seiner  Direction  gemacht  wtirden 14) .  Jedoch  braucht  sich 


12)  Gretschel,  Kirchliche  Zustande  Leipzigs  vor  und  wahrend  der  Refor- 
mation.  S.  293. 

13)  Christoph  Ernst  Siculs  |  ANNALIVM  \  LIPSIFKSIVM  \  MAXIME 
ACADBMICORVM  \  SECTIO  xxix.  |  u.  b.  w.  Leipzig  beym  AVTORE 
1728.  8. 

14)  »Das  jetzt  lebende  und  Jiorirende  Leipzig.*  S.  32. 

Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  4 
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letzteres  nicht  auf  akademische  AufRlhrungen  zu  beziehen,  da  die 
Collegia  musica  selbst&ndige  Festconcerte  ku  veranstalten  pflegten : 
so  brachte  z.  B.  grade  im  Jahre  1736  Gflrnera  Verein  zum  Gebnrte- 
tage  des  Kflnigs  eine  von  Joh.  Joachim  Schwabe  gediohtete  Cantata 
zu  Gehtfr15).  Und  precis  unteracheidend  heiBt  eB  aue  dem  Jahre 
1 728,  die  Paulinerkirche  habe  einen  besonderen  Musikdireotor,  Hera 
Joh.  Gottlieb  Gtfrner,  fttr  die  gewtihnlichen  Sonn-  und  Fest-Tags- 
Musiken ,  bei  den  Fest  -  and  Quartal-Orationen  aber  habe  solchea 
Directorium  der  Cantor  zu  St.  Thomae  von  Alters  her 16) . 

Bach  konnte  schlieBlich  mit  dem  Resultat  seiner  Bemtthong 
auch  wohl  zufrieden  sein.  Er  hatte  jedenfalls  unter  der  mustklie- 
benden  akademischen  Jugend  -erne  sichere  Position  gewonnen.  Sie 
befestigte  sich  noch  mehr,  als  Schott  im  Jahre  1 729  als  Cantor  nach 
Gotha  gegangen  war  und  Bach  die  Direction  des  alten,  bertthmten 
Telemannschen  Musikvereins  in  die  Hand  bekam.  Soweit  unter  den 
herrschenden  Verhaltnissen  von  einer  gtlnstigen  Zeit  flir  die  tiffent- 
liche  MusikUbung  tiberhaupt  gesprochen  werden  kann,  war  sie  da- 
mit  fttr  ihn  gekommen.  Er  musicirte  mit  seinem  Verein  wtfchentlich 
einmal  und  zwar  im  Sommer  des  Mittwooh  Nachmittags  von  4  bis 
6  Uhr  im  Zimmermannschen  Garten  auf  der  WindmtiMengasse ,  im 
Winter  Freitag  Abends  von  8  bis  10  Uhr  im  Zimmermannschen 
Caffee-Hause  auf  der  KatharinenstraBe  (das  Eckhaus  am  BOttcher- 
GaBchen,  jetztNr.  7);  zurZeitderMessen  wurdewOchentlichzweimal, 
namlich  Dienstags  und  Freitags,  musicirt.  Der  Verein  that  sich  unter 
seiner  Leitung  durch  mehre  Festconcerte  hervor.  Am  8.  December 
1733  ftihrte  er  zur  Geburtsfeier  der  Ktinigin  das  Drama  per  musica 
»T6net  ihr  Psraken,  erschallet  Trompeten«  auf,  im  Januar  1 734  ein 
Werk  gleicher  Gattung  »Blast  L&rmen,  ihr  Feinde,  verst&rket  die 
Macht«  zum  Krfoungsfeste  Augusts  III. ,  beides  natllrlich  Bachsche 
Compositionen ;  auch  muBte  die  alte  weimarische  Cantate  »Was  mir 
behagt  ist  nur  die  muntre  Jagd«  noch  einmal  mit  verftndertem  Text 


1 5]  Der  deutschen  Gesellschaft  in  Leipzig  Oden  und  Cantaten.  Leipzig, 
1738.  S.  12t>.  — Eine  Festaufftihrung  zum  Geburtetage  des  Ktinig*  veranstal- 
tete  im  Jahre  1728  Schotts  Musikverein;  der  Text  war  von  Gotteched  und 
stent  in  dessen  Gedichten  II,  S.  270  ff. 

16)  ANTONII  WEIZII  Verbesaertes  Leipzig.  Leipzig,  172S.  S.  12.    . 
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znr  Gebortetagsfeier  des  KOnigs  ihre  Dienste  thjin17).  Was  aber 
mehr  war :  der  Verein  htfrte  auf  in  der  Neuen  Kirche  zu  musiciren 
und  wnrde  dadurch  fllr  eine  Mitwirkung  in  den  Bachschen  Kirchen- 
musiken  frei.  Der  an  Schotts  Stelle  berufene  Organist  Carl  Gotthelf 
Gerlach  war  ein  Schlltzling  Bachs  und  durch  dessen  Verwendung  in 
Besitz  desPostens  gekominen ,8).  Er  muBte  sich  gefallen  lassen,  daB 
sein  Gunner  ibm  den  Musikverein  entzog.  Indessen,  war  es  nun  aus 
Billigkeitsgeftlhl,  war  es  aus  alter  Vorliebe  fllr  die  Musikaufftthrun- 
gen  in  der  Neuen  Kirche  —  der  Rath  untersttttzte  ihn  mit  verhalt- 
niBm&fiig  reichlichen  Mitteln,  um  sich  einen  eignen  kleinen  Chor  fttr 
die  Bedflrfnisse  der  Neuen  Kirche  bilden  zu  konnen.  In  spate ren 
Jahren  kam  Gerlach  auch  noch  dazu,  den  Telemannschen  Musik- 
verein zu  leiten,  indem  Bach  sich  von  demselben  wieder  zurtlckzog. 
Wir  wissen  nicht  genau,  wann  dieses  geschehen  ist ;  nur,  daB  der 
Rttcktritt  nach  1736  stattfand,  steht  fest.  Doch  kehrten  die  $lten 
Zeiten  fllr  die  Neue  Kirche  nicht  wieder;  der  Verein  scheint  ihr 
auch  ferner  fremd  geblieben  zu  sein,  wie  er  denn  Uberhaupt  seine 
frtthere  Bedeutung  verlor  und  von  einer  Hand  in  die  andere  ging. 
Der  Sammelpunkt  der  musikalischen  Krafte  Leipzigs  war  Anfang 
der  vierziger  Jahre  ein  anderer  geworden 19) . 

Die  Leitung  der  Kirchenmusik  in  der  Thomas-  und  Nikolai- 
Kirche  nahm  Bach  selbstverstandlich  yon  Anfang  an  mit  allem  Eifer 
in  die  Hand.  Bezeichnend  ist  es  fUr  ihn,  daB  er  sein  Cantorat  viel 
weniger  als  ein  Lehramt  an  einer  tiffentlichen  Schule  auffaBte  —  was 
es  doch  zun&chst  und  vor  allem  war  — ,  wie  als  ein  stMtisches  Mu- 
sikdirectorat,  mit  welchem  gewisse  Schulstunden  verbunden  waren. 
Diese  Auffassung,  welche  er  wahrend  der  ganzen  Zeit  seiner  Wirk- 
samkeit  geltend  machte,  tritt  schon  auBerlich  in  seiner  Manier  sich 
zu  betiteln  hervor.  Die  Amtsvorganger  hieBen  einfach  Cantoren; 
wurde  einirlal  ein  Director  rmmces  hinzugeftigt.  so  geschah  es  unter 
Hinblick  auf  die  Universit&tskirche20) .  Bach  unterschreibt  und  nennt 


17)  S.  Bd.  I,  S.  559. 

18)  Gerlach  hatte  ttoch  vier  Mitbewerber,  aber  er  war  »von  Herrn  Bachen 
gelobet  worden*.  Protocol!  in  den  Drey  Rathen  vom  31.  Aug.  1722.  bis  18.  July 
1736.  sign.  VIII,  43.  Fol.  182b. 

10)  S.  Anhang  A.  Nr.  3.    ' 

20)  Johann  Schelle  » wurde  1677 .Cantor  auf  der  Thomas  Schule,  wobey 

4  * 
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sich  fast  immer  und  von  Anfang  an  Director  Musices  oder  Chori 
Musici  und  Cantor,  auch  wohl  Director  Musices  allein  2l) ,  nur  aus- 
nahmsweise,  wo  es  sich  urn  Gesangsprtlfungen  innerhalb  der  Schule 
handelte ,  bloB  Cantor.  Auch  seine  Schiller  geben  ihm  jenen  Ti- 
tel22),  im  Leipziger  Adressbuch  von  1723  findet  er  sich  ebenfalls  so 
vermerkt23):  er  wollte  offenbar  nach  alien  Seiten  bin  seine  Stellnng 
als  eine  Uberwiegend  musikalische  und  selbst&ndige.kennzeichnen 
und  mochte  dieses  mit  um  so  grttBerer  Befiissenheit  thun7  als  die 
Behorden  hartnackig  bei  dem  einfachen  Titel  Cantor  verharrten. 
Charakteristisch  ist  dies  Bestreben,  welches  ihn  in  mancherlei  Con- 
flicte  hineinftihrte,  auch  deshalb,  weil  der  aufieren  Seite  eine  innere 
entspricht.  Die  protestantische  Kirchenmusik  hatte  stets  von  der 
Schule  abgehangen,  und  was  sie  war,  das  war  sie  eben  mittelst  der 
SchlilerchOre  geworden.  GewiB  wurde  Bach  nicht  durch  Hochmuth 
und  Laune  veranlaBt,  grade  sein  Verh&ltniB  zur  Schule  als  ein  ne- 
bensachliches  Ding  anzusehen.  Ohne  Zweifel  ist  Bachs  Musik  noch 
stil voile,  echte  Kirchenmusik;  aber  daB  sie  in  sich  schon  die  Keime 
selbstandiger  Concertmusik  tragt,  kann  nicht  verkannt  werden,  und 
tritt  auch  im  Verlaufe  von  Bachs  Wirksamkeit  hier  und  da  ftuBerlich 
hervor.  Er  hatte  ein  Geftihl  von  dieser  Eigenthttmlichkeit  seiner 
Kiinstlerschaft ;  das  giebt  sich  durch  die  scharfe  Betonung  seiner 
Stellung  als  Musikdirector ,  und  nicht  als  Schul-  und  Kirchen-Be- 
amter,  zu  erkennen. 

Der  Rath  der  Stadt  hatte  ihn  achtungsvoll  aufgenommen,  aber 
um  seinerseits  zur  Hebung  der  Kirchenmusik  beizutragen,  hatte  er 
tiefer  in  den  Geldbeutel  greifen  miissen,  als  ihm  thunlich  erschien. 


ihm  zugleich  die  Universitiit  das  Directorium  Chori  musici  in  der  Pauliner 
Kirche  auffgetragen« ;  handsehriftlicher  Nachtrag  in  G.  M.  Telemanns  Exem- 
plar von  Matthcsons  Ehrenpforte  (auf  der  ktinigl.  Bibliothek  zu* Berlin).  Im 
Leipziger  Lcichenregister  steht  bei  Kuhnaus  Tode :  ^Director  Musices  bey  der 
Lobl.  Uuiversitaet  und  Cantor  bey  der  Schulen  zu  St.  Thomae*. 

21)  So  in  seiner  Denkschrift  liber  »eine  woblbestallte  Kirchenmusik"  vom 
Jahre  1730,  obgleich  diese  sich  fast  durchaus  mit  den  Thomassehulern  befaCt. 

22  Heinrich  Nikolaus  Gerber  schreibt  auf  seine  Gopien  der  franzOsischen 
und  englischen  Suiten  immer:  *Joh.  Seb.  Bach.  H.  [ochfiirstlich]  A.[nhalt] 
C.[othenischer]  Capell-  Meister,  Dir.fector]  Ch.[ori]  M.[usid]  L.fipsiensis]  et 
foder:  »auch«j  Cant. [or]  S.[ancti]  T.[homae]  S.[cholae]  Lips.[iensis]«. 

23;  »Das  jetzt  lebende  uudjionrende  Leipzig. «  Leipzig,  1723.  S.  78. 
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Bachs  n&chster  Vorgesetzter  im  Kirchendienst  war  der  Superinten- 
dent der  Leipziger  Diocese,  damals  Dr.  Salomon  Deyling.   Derselbe 
erfreute  sich  in  dem  Bereiche  seiner  Amtsthatigkeit  und  Uber  den- 
selben  hinans  einer  verdienten  hohen  Achtung.   Er  war  ein  Mann 
von  ansgebreitetem  Wissen,  kraftigem  Charakter  und  unzweifel- 
hafter  administrativer  Bef&higung.   Als  armer  Leute  Kind  im  Jahre 
1677  zu  Weida  im  Voigtlande  geboren  hatte  er  sich  in  Dtirftigkeit 
und  Noth  mit  groBer  Energie  zum  Wittenberger  Studenten  durchge- 
arbeitet,  habilitirte  sich  1 703  in  der  philosophischen  Fafcult&i  wurde 
zwei  Jahre  sp&ter  Archidiaconus  in  Plauen,  schon  170S  Superinten- 
dent in  Pegau  und  1716  Generalsuperintendent  in  Eisleben.   Inzwi- 
schen  hatte  er  sich  die  Wttrde  eines  Licentiaten  der  Theologie  er- 
rungen  und  war  1710  in  Wittenberg  zum  Dr.  theol.  gemachtworden. 
Seine  Berufung  nach  Leipzig  als  Pastor-  an  der  Nikolaikirche  und 
Superintendent  der  DiOcese  erfolgte  1720.   Er  trat  diese  Amter  und 
zugleich  eine  auBerordentliche  Professur,  welche  sich  mit  der  Zeit 
in  eine  ordentliche  verwandelte,  im  Jahre  1721  an.    Auch  wurde 
er  Assessor  des  Consistoriums.   Seine  in  diesen  Verhaltnissen  ent- 
wickelte  reiche  Thatigkeit  endigte  erst  der  Tod,  welcher  ihn  im 
Jahre  1755  hinwegnahm 24) .   Die  Frage,  welche  uns  hier  vor  allem 
interessirt,  ist,  wie  er  sich  zur  Kirchenmusik  stellte.   Gelegenheit, 
seine  Meinung  hierllber  zu  entdecken,  hatte  er  genug  gehabt;  die 
Z^hl  der  von  ihm  verflffentlichten  Schriften  ist  eine  sehr  groBe.  Die- 
selben  behandeln  philosophische,  philologische,  mathematische,  an- 
tiquarische,  hauptsachlich  aber  theologische  Dinge  und  zwar  exege- 
tischer ,  dogmatischer ,  historischer  und  praktisch-theologischer  Be- 
schaffenheit.   Der  gr^Bte  Theil  seiner  lateinischen  Dissertationen  ist 
in  den  Ooservationes  sacrae  enthalten,  welche.   dreimal  flinfzig  an 
Zahl,  in  drei  Theilen  zu  Leipzig  in  den  Jahren  1708,  171 1  und  1715 
erschienen.    In  ihnen  zeigt  er  sehr  viel  Gelehrsamkeit  und  eine 
streng  conservative,  alt-lutherische  Gesinnung.   Vdn  musikalischen 
Sachen  handelt  unter  den  150  Abhandlungen  nur  eine  einzige.   Sie 


24)  Sicul,  Leipziger  Jahr-Geschichte  1721.  S.  227  f.  —  Adelung,  Fort- 
setzungen  zu  J^chers  Gelehrten-Lexicon.  Bd.  2.  Leipzig,  1787.  Sp.  684  flf.  — 
Deylings  Oelgemalde  hangt  im  Chor  der  Thomaskirche,  ein  Kupferstich  findet 
aich  in  »Geographischer  Schau-Platz  Aller  vier  Theile  der  Welt  von  Christian 
Ehrhardt  Hoffmann.  Anderer  Band«  (Leipziger  Stadtbibliothek). 
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ist  ttberschrieben :  Hymni  a  ChrisUanis  decantandi  (III,  XLIV;  S. 
336 — 346).  Aber  auch  sie  ist  fast  durchaus.  theologisch-antiquari- 
schen  Inhalts ;  was  die  Griechen  unter  einem  Hymnns  verstanden, 
wie  viel  Arten  von  Gesangen  die  Juden  unterschieden,  bei  welcben 
Gelegenheiten  die  Griechen  Gesange  anzustimmen  pflegten,  in  wie 
weit  die  ersten  Christen  ihnen  darin  hatten  nachahmen  sollen,  nnd 
in  wie  weit  nicht,  dieses  und  einiges  andere  wird  mit  Anschlufi  an 
zwei  Stellen  aus  dem  Epheser-  und  Colosser-Brief  weitlaufig  und 
gelehrt  erorffert.  Erst  im  letzten  Paragraphen  kommt  er  darauf  zu 
sprechen,  daB  bei  den  Heiden  bestimmte  Leute  von  Obrigkeitswegen 
bestellt  waren,  um  bei  groBen  Feierlichkeiten  Gesange  Offenflich 
vorzutragen  und  schlieBt  dann  die  Abhandlung  mit  der  Nutzanwen- 
dung :  Cum  igitur  prof  anus  hominum  coetus,  et  a  vero  Dei  ctdtu  per- 
alienus ,  in  commentitiorum  numinum  honor  em  ^  et  ad  laudes  eorum 
decantandas,  publica  quondam  T|xv<p8tt>v  et  Ilaiaviatcbv  in  Templis, 
aliuque  conventibus,  instituerint  Collegia,  ac  inter  ipsas  eptdas  con- 
sueverint  op.voXoife!v ;  quanta  magis  Christianos  decet  esse  Hymnologos 
et  Paeanistas  veri  Dei?  Quanto  hos  magis  decit  <|>aAfioic  xal  5p.vou, 
xal  <p8at<;  irveojiaTixai?  Dei  beneficia  et  laudes  in  conviviis,  ac  Templis, 
publice  priwtimque  celebraref  (Da  also  einstmals  unheilige  und  der 
wahren  Gottesverehrung  fremde  Menschen  zu  Ehren  falscher  Gott- 
heiten  und  um  deren  Kuhm  zu  besingen  offentliche  Genossenschaften 
von  Sangern  und  Musikern  far  ihre  Gottesdienste  und  andre  Zusam- 
menktinfte  eingerichtet  haben,  und  selbst  bei  Gelagen  Hymnen  an- 
zustimmen gewohnt  waren,  wie  viel  mehr  geziemt  es  den  Christen, 
Sanger  und  Musiker  des  wahren  Gottes  zu  sein;  wie  viel  mehr 
ziemt  es  sich  fur  sie,  mit  Psalmen  und  Hymnen  und  geistiichen  Ge- 
sangen Gottes  Wohlthaten  und  Ruhm  bei  Gelagen  und  in  den  Kir-> 
chen  Gffentlich  und  im  kauslichen  Kreise  zu  verherrlichen?)  Dies 
ist  alles,  was  Deyling  in  den  Observationes  sacrae  ttber  Kirchen- 
musik  auBert,  um  seine  Stellung  zu  ihr  zu  kennzeichnen,  genligt  es 
aber.  Die  Parallele  zwischen  den  Hymnoden  und  Paeanisten  einer- 
seits  und  den  protestantischen  Kirchenchoren  andrerseits  ist  in  die 
Augen  fallend,  und  bei  den  Convivalges&ngen  hat  er  offenbar  die 
Sitte  im  Auge,  gemaB  welcher  die  Schtilerchflre  bei  Festlichkeiten, 
namentlich  Hochzeiten,  Tafelmusik  zu  machen  pflegten.  Man  muB 
nun  bedenken,  daB  er  Obiges  in  Zeiten  schrieb,  als  ttber  die  Figu- 
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ralmusik  beim  Gottesdienste ,  namentlich  darttber,  ob  und  in  wie 
weit  selbst&ndige  Musikohtire  sich  mit  ihr  zu  befassen  hatten,  hef- 

* 

tiger  Streit  herrschte.  Deyling  hielt  also  eine  Kirchenmusik ,  wie 
sie  Bach  vertrat,  fttr  wttnsehenswerth.  Ob  er  lebhaftere  und  speci- 
ellere  musikaKsche  Interessen  hatte,  darf  man  nach  der  Dlirftigkeit 
der  darttber  von  ihm  gemaohten  Aufierungen  bezweifeln.  Es  ge- 
ntigte  aber  vollst&ndig,  wenn  er  Bach  freie  Hand  ;lieB.  Was  man 
von  einer  Reorganisation  dee  Cultus,  welche  Bach  und  Deyling  ge- 
meinschaftlich  in  Angriff  genommen  batten,  erzfthlt  hat,  ist  auf  un- 
begrttndete  Vermuthungen  und  unrichtige  Anschauungen  zurttokzu- 
ftthren25).  Ein  MiB  verbal  tniB  zwischen  dem  Inhalt  der  jedesmaligen 
Kirohenmuaik  und  den  von  der  Gemeinde  gesungenen  Liedern  konnte, 
wenn  anders  der  Cantor  ttberhaupt  sein  e  Aufgabe  begriff ,  nicht  statt- 
finden,  da  fttr  die  Festtage  die  zu  singenden  Gemeindelieder  ein  flir 
allemal  bestimmt  waren,  ftir  die  gewflhnlichen  Sonntage  aber  die 
Answahl  der  Lieder  zu  den  althergebrachten  Befugnissen  des  Can- 
tors gehorte.  Ein  Mangel  an  Zusammenhang  zwischen  der  Cantate 
und  den  jedesmaligen  Epistel-  und  Evangelientexten  war  deshalb 
nicht  wohl  mttglioh,  weil  die  den  Cantaten  zu  Grunde  gelegten  Texte 
fttr  die  betreffonden  Sonn-  und  Festtage  mit  Bezug  auf  deren  kirch- 
lichen  Charakter  und  den  Inhalt  des  zur  Behandlung  kommenden 
Sttickes  der  heiligen  Schrift  eigens  gedichtet  zu  werden  pflegten. 
Eine  Anderung  gar  des  Cultusganges  zu  Gunsten  der  Musik  hatte 
eine  Verletzung  der  Amtspflichten  Bachs  bedeutet,  da  er  bei  seinem 
Antritt  vom  Bath  ausdrtteklich  angewiesen  worden  war,  im  Gottes- 
dienste keinerlei  Neuerung  yorzunehmen ;  der  Cultus  war  und  blieb 
zu  Baohs  Zeit  geriau  der  n&raliohe,  wie  w&hrend  Kuhnaus  Canto  rat. 


25)  Roohlitz,  Sebastian  Bachs  groOe  PasBionsmusik ,  nach  dem  Evange- 
liiten  Johannes.  Ftir  Freunde  der  Tonkunst.  4.  Bd.  3.  Aufl.  Leipzig,  Cnoblooh. 
1868.  S.  271  ff.  Zum  Theil  abgedruckt  im  Vorwort  zu  B.-G.  IV.  S.  XIII— XV. 
DaJ3  die  von  Bochlitz  gegebene  Dars  tell  ung  vom  Leipziger  Cultus  vor  und  zu 
Bachs  Zeit  zum  Theil  ganz  unrichtig  ist,  wird  des  weitern  noch  aus  Cap.  IV 
dieses  Abschnittes  hervorgehen.  Rochlitz  erz&hlt  auch,  Bach  habe  jedesmal 
zu  Anfang  der  Woche  mehre  auf  den  folgenden  Sonntag  gerichtete  Texte  sei- 
ner Kirchenstticke  (gewtihnHch  drei)  dem  Superintendenten  zugeschickt  und 
dieser  daraus  gew&hlt.  Eine  BestUtigung  dieser  Behauptung  kann  ich  nicht 
beihringen;  unmOglich  ist  es  nicht,  da6  Rochlitz,  der  von  1782  an  selbst 
Alumne  der  Thomasschule  war,  hier  einer  verlafllichen  Tradition  gefolgt  ist. 
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Er  bot  auch  zur  Entfaltung  der  Musik  Uberreichen  Raum,  welchen 
Bach  nicht  einmal  vollstandig  auszunutzen  pflegte.  Allerdings  muBte 
er  die  von  ihm  gewahlten  Compositions-Texte  der  Censur  des  Super- 
intendenten  unterwerfen.  Ein  Zusammenarbeiten  wird  das  weniger 
genannt  werden  kflnnen,  als  eine  dem  Kttnstler  unbequeme  Frei- 
heitsbeschrankung,  wie  denn  ttberhaupt  Bach  sich  jeder  Beaufsich- 
tigung  gem  entzog  und  in  seinem  Bereiche  selbstherrlich  zu  schalten 
liebte.  Ein  Vorgang,  der  allerdings  in  eine  spatere  Zeit  ftllt,  aber 
seines  Inhaltes  wegen  schon  hier  eine  passende  Stelle  findet,  mag 
diese  Behanptnng  begriinden.  Zum  Gharfreitag  1739  hatte  Bach 
durch  Umherschickung  gedruckter  Texte/wie  er  zu  thun  pflegte, 
eine  Passionsmusik  angektindigt.  Der  Rath  wollte  wieder  einmal 
am  unrechten  Orte  seine  Oberhoheit  geltend  machen.  Ein  Raths- 
diener  wurde  bcauftragt,  dem  Cantor  miindlich  anzuzeigen,  daB  die 
angeklindigte  Passionsmusik  zu  unterbleiben  habe,  bis  eine  ordent- 
liche  ErlaubniB  seitens  der  Obrigkeit  ertheilt  sei.  Bach  zejgte  sich 
sehr  unwirsch.  »Er  sei  dieses  Mai  nicht  anders  zu  Werke  gegangen, 
als  sonst,  und  was  den  Text  betreffe,  so  habe  derselbe  nichts  ver- 
fangliches,  da  das  Werk  ja  schon  mehre  Male  aufgeftihrt  sei.  Ubri- 
gens  lage  ihm  garnichts  daran ,  ob  die  Aufflihrung  stattfinde ,  oder 
nicht,  er  habe  doch  nur  Miihe  davon  und  keinen  Gewinn.  Er  werde 
dem  Herrn  Superintendenten  anzeigen,  daB  ihm  vom  Rathe  die  Auf- 
flihrung' verboten  sei 2B) .«  Rath  und  Consistorium  geriethen  einander 
haufig  ins  Gehege.  Der  hieraus  entstehende  Wirrwarr  muBte  fttr 
Bach  eine  Veranlassung  mehr  sein,  auf  eigne  Faust  zu  handeln27]. 

Ebenso  wie  die  Cantaten-Texte  unterlagen  die  Gemeindelieder 
der  Censur  der  KirchenbehOrde.  Ein  gewisser  Kreis  von  Liedern 
war  ein  ftir  allemal  sanctionirt ;  innerhalb  dessen  konnte  sich  der 
Cantor  frei  be  wegen ,  aber  er  durfte  ihn  nicht  Uberrfchreiten.  Es  ist 
moglich,  daB  Bach  dieses  doch  einmal  versucht  hat  und  es  dem  Con- 
sistorium hinterbracht  worden  war.  Es  lieB  am  16.  Februar  1730 
dem  Superintendenten  die  Weisung  zugehen,  er  moge  Sorge  tragen, 

26)  S.  Anhang  B,  V. 

27)  Als  Parallele  diene,  daB  Kuhnau  am  4.  April  1722  vom  BUrgermeister 
einen  Verweis  erhielt,  weil  er  wegen  der  Passionsmusik  in  der  Thomaskirche 
nicht  den  Rath,  sondern  das  Consistorium  urn  ErlaubniB  gefragt  habe.  Raths- 
acten  »>Schuel  zu  St.  Thomas  Vol:  IV.  StifL  VII.  B.  117.  Fol.  218«. 
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daB  neue,  bisher  nicht  tiblich  gewesene  Lieder  nicht  wieder  ohne 
Genehmigung  der  Behflrde,  wie  solches  in  der  letztvergangenen  Zeit 
geschehen  sei,  gesungen  wtirden28) .  Wenn  man  sieht,  welchen  Fein- 
trad  Tiefsinn  Bach  z.  B.  in  der  Auswahl  derjenigen  Chorale  beweist, 
die  dem  madrigalischen  Texte  der  Matthaus-Passion  eingefiigt  sind, 
wird  man  es  glanblich  finden ,  daB  er  das  Recht  des  Cantors ,  die 
Gemeindelieder  zu  bestimmen,  gern  dazn  benutzte,  die  verschiede- 
nen  musikalischen  Factoren  des  Gottesdienstes  in  eine  mftglichst 
lebhafte  und  innige  Wechselwirkung  zu  bringen.  Und  wenn  er  auch 
nicht  der  hartnftckige  Mann  gewesen  ware,  der  keinen  FnBbreit  des 
ihm  gehtirigeq  Gebietes  ohne  den  auBersten  Wideretand  zu  rauraen 
pflegte ,  wttrde  es  begreiflich  erscheinen ,  daB  er  sich  in  die  Anord- 
nung  der  Kirchenlieder  von  Niemandem  hineinreden  lassen  wollte. 
Der  Versuch,  dieses  zu  thun,  unterblieb  nicht.  Der  Subdiaconus  an 
der  Nikolai-Kirche ,  Magister  Gaudlitz ,  hatte  im  Jahre  1 727  ange- 
fangen,  zunachst  mit  Vorwissen  des  Superintendenten  und  unter  Zu- 
stimmung  des  Cantors  zu  den  von  ihm  zu  haltenden  Vesperpredigten 
zugleich  die  Lieder  anzugeben.  Nachdem  er  dieses  ein  Jahr  lang 
getrieben,  paBte  seine  Einmischung  unserm  Meister  nicht  langer, 
er  ignorirte  die  Bestimmungen  des  Subdiaconus  und  lieB  wieder  von 
ihm  selbst  gewahlte  Lieder  singen.  Gaudlitz  beschwerte  sich  beim 
Consistorium,  das,  etwas  voreilig,  den  Cantor  durch  den  Superinten- 
denten bedeuten  lieB ,  er  m5ge  ktinftig  hin  die  von  den  Predigern 
angegebenen  Lieder  singen  lassen.  Jetzt  hielt  es  Bach  flir  zeitge- 
maB,  an  den  Rath  zu  gehen.    Er  schrieb  demselben : 

nMaffni/ici,  * 

HochEdelgebohrne,  HochEdle,  Veste,  Hoch-  und 
Wohlgelahrte,  auch  Hochweise, 
HochzuEhrende  Herren  und  Patroni, 

Euere  Magnifici  HochEdelgebohrne  und  HochEdle  Herren  ge- 
ruhen  Sich  Hochgeneigt  zurtick  zu  errinnern,  welchergestalt  bey  er- 
folgter  vocation  des  mir  anvertraueten  Cantorats  bey  hiesiger  Schulen 
zu  St.  Thomae  ich  von  Eueren  Magnificis  HochEdelgebohrnen  und 
HochEdlen  Herren  dahin  verwiesen  worden ,   derer  biBanherigen 

28)  Das  betreffende  Actensttick,  welches  Bitter  II,  S.  86  f.  mittheilt,  habe 
ich  nicht  wieder  auffinden  kdnnen,  muC  mich  daher  auf  ihn  berufen. 
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Gebr&uohen  bey  dem  ttffentlichen  Gotteadienst  allenthalben  gebtth- 
rend  naehzugehen,  und  keine  Neuerung  einzufiihren,  mir  auch  hier- 
unter  Dero  hohen  Schutz  angedeyhen  zu  lassen  hochgeneigt  ver- 
sichert.  Unter  diesen  Gebr&uchen  und  Gewohnheiten  ist  aufh  die 
Verordnung  derer  Geistlichen  Ges&nge  vor  und  nach  denen  Predig- 
ten  geweaen ,  welche  mir  und  meinen  antece&soribus  des  Cantoratn 
nach  MaBgebung  derer  Evangeliorum  und  dahin  eingerichteten  DreB- 
dener-GesangBuchs ,  wie  es  der  Zeit  und  Umstande  convenient  ge- 
schienen,  lediglich  tiberlassen  worden,  allermaBen,  wie  das  ltibliche 
Ministermm  es  zu  attestiren  wissen  wird,  niemahls  contradiction 
dieBfalls  entstanden  20) .  Diesem  zuwieder  aber  hat  sich  der  Subdiar 
conus  der  Kirchen  St.  Nicolai  Herr  Magister  Gottlieb  Gaudlitz  einer 
Neuerung  biBanhero  zu  unterziehen,  und  an  statt  der  biBherigen 
Kirchen  Gebrauch  gem&B  geordneten  Lieder ,  andere  Ges&oge  an- 
zuordnen  gesuchet,  und  als  ioh  wegen  besorglicher  consequentim 
darein  zu  condescendiren  Bedenken  getragen ,  beschwerde  bey  dem 
hochltfblichen  Consistorio  wieder  mich  geftthret,  und  eine  Verord- 
nung an  mich  ausgewlircket ,  Inhalts  welcher  ich  hinklinfftig  die- 
ienigen  Lieder,  welche  mir  von  den  Predigern  angesaget  werden 
wttrden,  absingen  lassen  solle.  Wann  dann  aber  mir  solches  ohne 
Vorbewust  Euerer  Magnj/icorum  HochEdelgebohrnen  und  HoehEdlen 
Herren  als  hohen  Patronis  derer  alhiesigen  Kirchen  zu  bewerokstelli- 
gen  um  so  yiel  weniger  geziehmen  will,  da  biBanhero  von  so  1  anger 
Zeit  bestandig  die  Verordnung  derer  Lieder  bey  dem  Cantor  at  intur- 
Airet  geblieben,  ermeldter  Herr  Magister  Gaudlitz  auch  selbgt  in 
seinen  an  das  ha chlobliche  Gonsistorium  gerichteten  und  beygehen- 
den  abschrifftlichen  Schreiben  sub  A. 30)  gestehet,  dafi,  wenn  ihm 
ein  oder  das  anderemahl  gefliget  worden,  mein  als  des  Cantoris  Ein- 
willigung  hierzu  erfordert  worden.  Wozu  kommt,  daB  wenn  bey  Kir- 
chen MusiquQu  auBerordentlich  lange  Lieder  gesungen  werden  sol- 
len ,  der  Gottesdienst  aufgehalten  und  also  allerhand  Unordnung  zu 
besorgen  stehen  wllrde ,  zugeschweigen  kein  eintziger  derer  Herren 
Geistlichen,  ausser  der  Herr  Magister  Gaudlitz  als  subdiaconus  diese 


29)  »gleichwie  ich  die  Lieder  in  alien  3  Kirchen  anordne«.   Kuhnau,  Me- 
morial vom  4.  Dec.  1704;  s.  Anhang  B,  IV,  A. 

30)  S.  Anhang  B,  VI. 


[J 
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Neuerung  zn  introduciren  suohet.  Welches  ich  also  Euren  Magmficiz 
HochEdelgebohrnen  und  HochEdlen  Herren  als  Patronis  <|erer  Kir- 
chen  gehorsamst  zu  hinterbringen  der  Nothdurfft  erachtet7  mit  unter- 
th&nigen  Bitten ,  mich  bey  denen  biBherigen  tiblichen  Gebr&nchen 
derer  Lieder  und  derer  Anordnung  hocbgeneigt  zu  schtttzen.  Wofllr 
lebenslang  verharre 

Eurer  Magnxficorum  HochEdelgebohrnen 

und  HochEdlen  Herren 
Leipzig  den  20.  Sept.  1728. 

gehorsamster 

Johann  Sebastian  Bach. a31) 
Der  Bath  kam  auf  diese  Weise  wiederum  mit  dem  Gonsistorium 
in  Conflict.    Wie  sie  die  Sache  unter  sich  zum  Austrage  gebracht 
haben ,  ist  nicht  bekannt. 

Was  Bach  zur  Verbesserung  der  Musik  in  den  Hauptkirchen 
Leipzigs  zu  thun  gesonnen  war,  konnte  nach  der  Lage  der  VerhaJt- 
nisse  und  der  von  ihm  selbst  stetig  verfolgten  Kunstrichtung  im 
wesentlichen  nichts  anderes  sein ,  als  Sanger  und  Spieler  zu  einer 
hoheren  Leistungsf&higkeit  zu  erziehen  und  durch  stete  Beschafti- 
gung  mit  bedeutenden  Tonwerken  ihren  Kunstsinn  zu  bilden.  Letz- 
teres  lauft  so  ziemlich  darauf  hinaus ,  dafi  er  selbst  moglichgt  viel 
componirte.  Das  entsprach  durchaus  seinen  Wttnschen,  und  er  ent- 
wickelte,  wie  wir  sehen  werden ,  nach  dieser  Seite  hin  alsbald  und 
durch  eine  lange  Reihe  von  Jahren  eine  groBartige  Th&tigkeit.  Was 
die  Vervollkommnung  des  Chors  betrifft,  so  hatte  er  einen  bedeuten- 
den Schritt  dazu  gleich  am  Beginn  seiner  Thatigkeit  gethan ,  indem 
er  ein  Verh&ltniB  zwischen  sich  und  den  Studenten  herstellte.  Er 
wuSte ,  daB  er  ohne  die  Studenten  nicht  wohl  wlirde  fertig  werden 
konnen.  Aber  was  sie  ihm  filr  seine  sonnt&glichen  Musiken  gew&hr- 
ten ,  war  eben  doch  nur  eine  von  ihrem  guten  Willen  abhangende 
Untersttttzung.  Den  Stamm  des  Chors  muBten  immer  die  zur  Kir- 
ehenmusik  verpflichteten  Thomaner  bilden.  Diese  Verpflichtung  be- 
stand  nicht  nur  im  Singen.  Bei  seiner  Anstellung  hatte  sich  Bach 
verbinden  mttssen ,  die  Schiller  nicht  allein  in  der  Vocal-,  sondern 
auch  in  der  Instrumental -Musik  fleiBig  zu  unterweisen.    Wie  die 


31)  Rathsacten  »Schuel  zu  St.  Thomas.    Vol.  IV.  SHJt.  VIII.  B.  2.«  Fol. 
410.  Von  der  Eingabe  Bachs  ist  nur  die  Namensunterschrift  autograph. 
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Dinge  einmal  lagen ,  war  solches  auch  nothwendig.  Denn  das  zufr 
Ausflihrqpg  def  Instrumentalbegleitung  vom  Rath  bestellte  st&dtische 
Musikcorps  war  weder  hinreichend  stark  noch  tlichtig,  urn  durch  sich 
allein  hoheren  Aufgaben  zu  entsprechen.  Es  bestand  nur  aus  sieben 
Personen:  vier  Stadtpfeifern  und  drei-Kunstgeigern,  die  mit  einer 
einzigen  Ausnahme  zur  Gattung  der  »dunkeln  Ehrenm&nner*  gehftr- 
ten 32) .  An  Instrnmentisten ,  and  gewiB  auch  ttichtigen ,  fehlte  es 
freilich  sonst  in  Leipzig  nicht 3:*) ,  aber  ihre  Mitwirkung  kostete  Geld, 
w&hrend  die  Thomaner  umsonst  geigen  muBten.  Bachs  Unterricht 
im  Clavier-,  Orgel-  und  Violinspiel  werden  wir  uns  im  Allgemeinen 
so  zu  denken  haben ,  daB ,  wo  er  einen  hierftlr  befahigten  Schtiler 
entdeckte ,  er  diesen  an  sich  heranzog  und  durch  sein  Beispiel  und 
gelegentliche  Belehrung  zu  fbrdern  suchte.  Viele  junge  Leute,  deren 
Namen  uns  sp&ter  noch  begegnen  werden ,  haben  weniger  eine  wis- 
senschaftliche ,  als  eine  musikalische  Ausbildung  auf  der  Thomas- 
schule  gradezu  gesucht ,  sie  sind  dann  im  strengsten  Wortverstande 
Bachs  Schiller  in  Spiel  und  Composition  geworden  und  haben  die 
Anstalt  nicht  als  angehende  Gelehrte,  sondern  als  tttchtige  Ktlnstler 
verlassen.  Immerhin  aber  bildete  das  Singechor  doch  den  nachsten 
Zweck,  dem  die  musikalischen  Alumnen  zu  dienen  hatten.  Welcher 
Art  die  Schulung  war,  die  Bach  ihnen  ftlr  diesen  Zweck  angedeihen 
lieB,  ist  eine  interessante,  aber  nicht  leicht  zu  beantwortende  Frage. 
Es  ist  uns  eine  Anzahl  von  eigenhandigen  Zeugnissen  Bachs  er- 
halten ,  welche  er  liber  angestellte  Singprttfungen  ertheilt  hat.  Sie 
beziehen  sich  grflBten  Theils  auf  junge  Leute,  die  sich  zurAufnahme 
ins  Alumnat  der  Thomasschule  gemeldet  hatten.  Im  Sommer  1729 
bewarb  sich  ein  gewisser  Gottlieb  Michael  Wtinzer  um  eine  Alum- 
nenstelle.  Der  Rector  Ernesti  stellt  ihm  ein  lateinisches  ZeugniB 
aus ;  darunter  schreibt  Bach : 


32)  Die  Stadtpfeifer  waren  in  den  ersten  12  Jahren  von  Bachs  Amtszeit: 
Gottfried  Reiche,  Christian  Rother,  Joh.  Cornelius  Gentzmar,  Joh.  Caspar 
Gleditsch.  Die  Kunstgeiger  hieCen :  Heinrich  Christian  Beyer,  Christian  Ernst 
Meyer,  Joh.  Gottfried  Kornagel.  S.  Rechnungen  der  Thomas-  und  Nikolai- 
Kirche  im  Archiv  der  Stiftungsbuchhalterei  zu  Leipzig. 

33)  Eine  aus  ftinf  Musikanten  bestehende  besondere  Compagnie  musicirte 
unter  Schott  in  der  Neuen  Kirche.  S.  Rechnungen  der  Neuen  Eirche  yon 
1725—1729. 
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vObig  benandter  Wttnzer  hat  eine  etwas  schwache  Stimme  und 
noch  wenige  profectus ,  dtfrffte  aber  wohl  (so  ein  privat  ezercitium 
fleiBig  getrieben  wlirde)  mit  der  Zeit  zu  gebrauchen  seyn. 

Leipzig,  d.  3  Jim:  1729. 

Joh:  Sebast:  Bach. 

Cantor.a 
Ein  anderes  Mai  schreibt  er : 

»Vorzeiger  dieses  Erdmann   Gottwald  Pezold  von  Auerbach, 

aetatis  14.  Jahr,  hat  eine  feine  Stimme  und  ziemliche  Profectus.  So 

hiermit  eigenhandig  attestiret  wird 

von 

Joh:  Seb:  Bach. a 

Ferner  : 

»Vorzeiger  Dieses  Johann  Christoph  Schmied  von  Bendeleben 

ans  Thliringen  aetatis^  19  Jahr,  hat  eine  feine  Tenor  Stimme  und 

singt  vom  Blat  fertig.  - 

Joh:  Seb:  Bach 

Director  Musices.a 
Oder: 

»Carolus  Henrich  Scharff,  aetatis  14  Jahr,  hat  eine  ziemliche 
Alt  Stimme,  und  mittelm&fiige  Profectus  in  Musicis. 

J  S  Bach. 

Cantor. «  34) 

Eine  Reihe  anderer  derartiger  Zeugnisse  wird  weiter  unten  in 
einem  andern  Zusammenhange  mitgetheilt  werden,  da  sie  neue  Sei- 
ten  der  Beurtheilung  nicht  hervortreten  lassen.  Hiersei  noch  ein 
ZeugniB  aus  spiiterer  Zeit  beigefUgt,  in  dem  es  sich  freilich  nicht  urn 
einen  angehenden  ThomasschUler  handelt.  Im  Jahre  1740  sollte  eine 
Gollaboratorstelle  an  der  Thomasschule  neu  besetzt  werden.  Da  mit 
.  derselben  die  Verpflichtung  verbunden  war ,  den  Knaben  die  An- 
fangsgrlinde  der  Musik  beizubringen ,  so  wurden  die  Bewerber  zu 
Bach  geschickt,  um  sich  pr Uf en  zu  lassen.  Er  berichtete  ttber  den 
Ausfall  der  Prttfung  mit  diesen  Worten : 

»Auf  Ihro  Excellence  des  Herrn  Vice-Cancellarii  hohe  Ordre 
sind  die  drey  competenten  bey  mir  gewesen,  und  habe  Sie  folgender 
maBen  befunden : 


34)  Rathsacteii  -Schuel  zu  St.  Thomas  Vol:  IV.  Stift.  VIII.  B.  2«.   Fol. 
460,  498,  508,  515? 
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(1)  Der  Herr  M.  Rftder  hat  die  probe  depredret,.  weiln  er  seine 
resolution  gettndert  und  eine  Hoffmeister  Stelle  bey  einer  Adelichen 
Familie  in  MerBebarg  angetreten. 

(2)  Der  Herr  M .  Irmler  hat  eine  gar  feine  Singart ;  nur  fehlet 
es  ihm  in  etwas  amjudicio  aurium. 

(3)  Der  Herr  Wildenhayn  spielet  etwas  auf  dem  Clavier,  aber 

zum  Singen  ist  er  eigenem  GestandniB  nach,  nicht  geschickt. 

Leipzig,  d.  18.  Januar.  1740. 

Joh:  Seb:  Bach.***) 

So  kurz  and  allgemein  gehalten  diese  Censuren  sind ,  man  er- 
sieht  aus  ihnen  doch ,  auf  welche  Seiten  der  Gesangskunst  Bach 
haupts&chlich  sein  Augenmerk  richtete.  Das  Wort  profectus,  welches 
man  in  der  Bedeutung  yon  »Leistungen«  damals  viel  gebrauchte,  kann 
allerdings  alles  einschliefien ,  was  von  einem  Sanger  zu  verlangen 
ist.  Es  erhalt  aber  bier  einen  umgr&nzteren  Sinn,  wenn  man  erw&gt, 
dafi  es  sich  zun&chst  nm  brauchbare  Chors&nger  handelt ,  und  dann 
hinzu  zieht,  was  liber  diesenundjenenExaminanden  etwa  eingehen- 
deres  gesagt  wird.  Danach  forderte  Bach  von  seinen  Sangern  vor- 
zugsweise  Treff-  und  Taktsicherheit ,  reine  Intonation ,  Ausgiebig- 
keit  und  gern  auch  eine  wohlthuende  Klangfarbe  des  Stimmmate- 
rials  (»hat  eine  feine  Stimme«).  Aus  jenen  Zeugnissen  spricht  der 
Musiker,  nicht  der  Gesanglehrer.  Von  Tonbildung,  Aussprache, 
Registerverbindung  und  andern  spQciell  gesangstechnischen  Dingen 
ist  nicht  die  Rede.  Es  ware  l&cherlich,  nur  zu  denken,  daB  Bach 
mit  dergleichen  Fragen  nicht  genttgend  vertraut  geweseir  ware ;  zum 
UeberfluB  sei  daran  erinnert,  daB  er  in  seiner  zweiten  Gattin  eine 
geschulte,  tttchtige  S&ngerin  besaB.  Aus  seinem  Schweigen  darttber 
folgt  auch  nicht ,  daB  er  sie  beim  Gesangunterricht  ganz  auBer  Acht 
gelassen  habe.  Aber  wohl  wird  man  behaupten  dttrfen,  daB  e*  es 
nicht  als  seine  Aufgabe  ansah ,  aus  den  stimmbegabten  Thomanfern 
in  derselben  Weise  Gesangskttnstler  zu  bilden,  wie  er  Krebs ,  Er^st 
Bach ,  seine  eignen  Sohne  u.  a.  zu  bedeutenden  Spielern  und  Con^- 
ponisten  erzog.  In  den  sieben  wflchentlichen  Gesangstunden ,  ai\ 
denen ,  wenn  die  verschiedenen  ChSre  ausreichend  besetzt  waren, 
gegen  40  Schiller  theilzunehmen  hatten,  war  dazu  keine  Zeit.     Er  ' 


35)  Rathsacten  VII,  B.  117.   Fol.  409.  —  Irmler  erhielt  die  Stelle. 


I 
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httte  den  Begabtesten  unter  ihnen  private  Unterweisnng  znkommen 
lassen  mttssen.  Um  dieses  zn  than  h&tte  er  wiederam  zn  der  Ge- 
sangskunst,  von  der  wir  nicht  wissen,  dafi  er  sie  seit  seiner  Kind- 
heit  noch  praktisch  betrieben,  in  einem  innerlicfa  nftheren  Yerh&ltnifi 
stehen  mttssen,  als  es  der  Fall  war.  Bach  war,  wie  seine  ganze  Ent- 
wicklung  lehrt,  zan&chst  und  vor  allem  Orgelcomponist.  Allen  sei~ 
nen  tibrigen  Instrnmentalcompositionen  haftet  etwas  orgelartiges  an, 
nnd  seine  Vocalwerke  kftnnen  als  die  letzte  and  h(5chste  Veriebendi- 
gang  des  Bachschen  Orgelstiles  bezeichnet  werden.  Das  Bestehen 
eines  solchen  YerhXltnisses  braucht  nicht  nothwendigerweise  einen 
Vorwurf  einznschliefien  ,  selbst  dann  nicht ,  wenn  man  rein  kttnst- 
lerische  Gesiehtspnnkte  ansschliefilich  geltend  machen  wollte.  So- 
lange  es  eine  selbst&ndige  Instrumentalmasik  giebt ,  hat  sie  rait  der 
Yocalmnsik  in  Wechselwirkung  gestanden,  haben  Ubertragungen 
herttber  and  hintlber  stattgefanden.  Bei  Bach  wohnt  aber,  wie  wir 
frtther  gesehen  haben ,  der  Orgel  noch  ein  besonderer,  idealer  Sinn 
inne ,  der  demjenigen  ,  was  in  seiner  Yocalmnsik  stilwidrig  erschei- 
nen  kann,  eine  habere  Berechtignng  giebt.  Jedenfalls  verlangte  er 
ftlr  sich  and  nach  den  von  ihra  gehegten  Ansichten  fiber  Kirchen- 
musik  etwas  anderes  von  den  S&ngern,  als  es  seine  musikalische 
Mitwelt  that.  Er  verlangte  weniger,  indem  alles  das,  was  den  Men- 
schengesang  als  sokhen  charakterisirt ,  and  was  in  voller  Klarheit 
ttberall  da  hervortreten  mnfi ,  wo  er  im  Tonstttck  der  herrschende 
Factor  ist ,  weniger  dnrchgreifende  Bedentong  fttr  ihn  besafi.  Mehr 
verlangte  er,  indem  er  in  seinen  Compositionen  den  S&ngern  oftmals 
mnsikalisch-technische  Anfgaben  stellte ,  anf  die  eine  aas  der  Idee 
der  Singstimme  heraas  prodacirende  Phantasie  nicht  gefllhrt  h&tte. 
Es  lenchtet  ein ,  daB  in  einer  solchen  Mnsik  aach  der  Unterschied 
zwischen  den  Anforderangen  an  einen  ChorsSnger  and  einen  Solisten 
•ein  geringerer  sein  mnBte,  als  z.  B.  in  einem  H&ndelschen  Oratoriam. 
Ein  im  Bachschen  Chorgesang  recht  tilchtiger  Alumne  konnte  bald 
aach  fttr  den  Vortrag  einer  Arie  brauchbar  werden,  dajadieWirknng 
derselben  viel  weniger  von  ihm  allein  abhing,  als  dies  bei  dem 
Sanger  einer  Opern-  oder  Oratoriums-Arie  der  Fall  war.  Den  Em- 
pfindungsgehalt  der  Bachschen  Alien  werden  freilich  die  Knaben 
and  Jfinglinge  nicht  mit  jener  Fillle  der  Leidenschaft  zum  Ausdrack 
gebracht  haben,  welche  diese  Musikstttcke  anzuregen  im  Stande 
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sind ,  bo  daB  in  deren  Vortrage  die  bedeutendsten  Sanger  eine  ihrer 
grftfiten  Aufgaben  zu  erblicken  pflegen.  DaB  aber  auch  Bach  ein 
mechanisches  Heruntersingen  derselben  nicht  geduldet  haben  wird, 
dayon  darf  man  tiberzeugt  sein.  Johann  Friedrich  Agricola ,  Bachs 
Schtiler  wahrend  derJahre  1738— 1741 36),  gagt,  es  sei  hflchstn&thig, 
dafi  ein  Sanger  aus  der  Redekunst,  oder  durch  mtindliehe  Anweisung 
guter  Redner,  wenn  er  Bie  haben  konne,  oder  doch  durch  genaue 
Beachtung  ihres  Vortrages  lerne ,  was  fur  eine  Art  des  Lautes  der 
Stimme  zur  Ausdrttckung  jedes  Affects  oder  jeder  Figur  der  Rede 
nothig  sei ,  daB  er  ferner  sich  nach  diesen  Regeln  fleiBig  im  Lesen 
oder  Declamiren  affectreicher  Stellen  aus  guten  Rednern  und  Dich- 
tern  tibe 37) .  Und  wir  wissen ,  daB  Bach  selbst  es  Jiebte,  die  Rede- 
kunst  als  Beispiel  zur  Verdeutlichung  des  richtigen  musikalischen 
Vortrages  herbeizuziehen.  t»Die  Theile  und  Vortheile ,  welche  die 
Ausarbeitung  eines  musikalischen  Sttlcks  mit  der  Rednerkunst  ge- 
mein  hat,  kennet  er  so  yollkommen,  daB  man  ihn  nicht  nur  mit 
einem  ersattigenden  Yergntlgen  hOret,  wenn  er  seine  grttndlichen 
Unterredungen 'auf  die  Ahnlichkeit  und  Ubereinstimmung  bey  der 
lenket;  sondern  man  bewundert  auch  die  geschickte  Anwendung 
derselben  in  seinen  Arbeiten  a  —  sagt  sein  Freund ,  der  Magister 
Birnbaum 38) . 

Wenn  dieses  die  Grundsatze  waren,  welche  Bach  fttr  seinen 
Gesangunterricht  maBgebend  erachtete,  so  folgt  daraus  freilich  noch 
nicht ,  daB  er  auch  deren  praktische  Durchfllhrung  erfolgreich  be- 
trieben  habe.  Hierzu  gehorten  noch  zwei  Dinge :  padagogisches  Ta- 
lent auf  seiner  und  musikalisches  auf  der  SchUler  Seite.  Mit  dem, 
was  bei  einer  andern  Gelegenheit  liber  seine  groBe  Lehrbefahigung 
gesagt  worden  ist39j7  scheint  es  im  Widerspruche  zu  stehen,  daB  der 
jUngere  Ernesti  (seit  1734  Rector  der  Thomasschulej  behauptete,  er 
kOnne  unter  dem  Schttlerchore  keine  Disciplin  halten,  und  daB  nach , 


36)  Gerber,  L.  I,  Sp.  17.  —  Burney,  Tagebuchlll,  S.  58  ff.  —  Rolle,  Neue 
Wahrnehmaogen  u.  s.  w.  Berlin,  1784.  S.  93. 

37]  Tosi,  Anleitung  zur  Singkunst.  Mit  Erlauterungen  und  Zusatzen  yon 
Johann  Friedrich  Agricola.  Berlin,  1757.  S.  139. 

38)  Bei  Scheibe,  Critischer  Musikus.  Leipzig,  1745.  S.  997  (Birnbaums 
AuCerung  stammt  aus  dem  Jahre  1739;.  —  Yrgl.  auCerdeui  Band  I,  S.  666  f. 

39)  S.  Band  1,  8.  658  ff. 
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BachsTode  ini  Leipziger  Rathe  das  Wort  gesprochen  werclen  konnte, 
»Herr  Bach  w&re  zwar  wohl  ein  groBer  Mnsicus ,  aber  kein  Schul- 
mann  gewesena  40) .  Aber  es  ist  ein  anderes,  einen  einzelnen  lernbe- 
gierigen;  ehrfurchterfUllten  Schttler  leiten,  als  eine  unverstandige, 
verwilderte  Masse  bandigen.  Zu  ersterem  befahigte  Bach  seine  ge- 
niale ,  anregende ,  echt  humane  und  gewissenhafte  Natur ;  in  letz- 
terem  behinderte  ihn  seine  Ktinstler-Reizbarkeit,  die  Knaben  gegen- 
ttber  hervortrat ,  welche  von  seiner  GriJBe  keine  Vorstellung  hatten. 
Es  ging  in  dieser  Beziehung  dem  reifen  Manne  in  Leipzig  nicht  an- 
ders,  als  dem  Jttnglinge  in  Arnstadt.  DaB  es  mit  der  musikalischen 
Begabung  unter  den  Alumnen  oft  recht  durftig  aussah,  werden  wir 
gleich  des  weiteren  erfahren.  Bach  ging  von  Leipzig  aus  haufig  nach 
Dresden,  htirte  dort  dig  ausgezeichneten  Leistungen  der  italianischen 
Sanger ,  das  vortreffliche  Spiel  der  koniglichen  Instrumentalcapelle 
und  war  in  den  KUnstlerkreisen  sowohl  als  bei  Hofe  selbst  eine  be- 
wunderte  Personlichkeit.  Es  ist  menschlich,  daB  er  unter  diesen 
Umstanden  die  eigne  Arbeit  mit  seinen  Thomanern  und  Stadtmusi- 
kanten  oft  nur  miBmuthig  verrichtete,  und  der  unlustig  gethanen 
Arbeit  pflegt  es  bekanntlich  am  Erfolge  zu  fehlen. 

Der  hiermit  angedeutete  Zustand  wird  Ubrigens  erst  nach  Ver- 
lauf  einiger  Jahre  deutlich  offenbar.  Anfanglich  mag  der  Reiz  der 
Neuheit ,  der  natUrliche  Wunsch ,  die  an  seine  Person  gekntipften 
Erwartungen  zu  rechtfertigen  und  vor  allem  die  Freude,  endlich  ein- 
mal  wieder  nach  Herzenslust  Kirchenmusik  machen  zu  konnen,  Bach 
uber  viele  Widerwartigkeiten  leichter  hinweggehoben  haben.  Es 
liegt  wenigstens  keine  Nachricht  vor,  welche  dieser  Annahme  im 
Wege  stande.  Die  ersten  Spuren  eines  MiBverhaltnisses  werden  im 
Jahre  1 729  sichtbar.  Zu  Ostern  dieses  Jahres  hatten  neun  Alumnen 
die  Thomasschule  absolvirt  und  verlassen.  Es  waren  brauchbare 
Musiker  gewesen ,  sogar  ein  groBes  Talent  befand  sich  darunter, 
Wilhelm  Friedemann ,  Bachs  iiltester  Sohn.  Bei  dieser  Gelegenheit 
kommt  zu  Tage,  daB  der  Rath,  in  Sachen  des  Thomanerchores  noch 
ebenso  indolent ,  wie  zu  Kuhnaus  Zeiten ,  bei  Besetzung  der  Alum- 
nenstellen  schon  liinger  nicht  mehr  die  geblihrende  Rttcksicht  darauf 
genommen  hatte ,  ob  die  Aspiranten  audi  musikalisch  waren.    Der 

r 

;  40;  Rathsncten  »Protocoll  zum  Drey  Rathen  voin  18.  Augmt:  1704  bis 

I  1.  Septembr:  1753.«   sign.  VIII,  53.    Fol.  374*>.   (8.  August  1750.) 

\  Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  5 
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Chor  gerieth  mm  in  eine  bo  schlimme  Verfassung,  daB  etwas  durch- 
greifendes  geschehen  muBte,  wenn  ttberhaupt  in  der  herkftmmlichen 
Weise  weiter  musicirt  werden  sollte.  Nicht  nur  Bach  wurde  daher 
in  der  dringlichsten  Weise  vorstellig,  es  mttchten  die  offenen  Stellen 
nnr  mit  musikalisch  ttichtigen  Leuten  besetzt  werden ,  auch  der  alte 
Rector  Ernesti  bat  darum,  und  der  Schulvorsteher  Dr.  Stiglitz,  wel- 
eher  beiderWttnsche  dem  Rath  zu  ttbermitteln  hatte,  untersttttzte  sie 
in  einem  Schreiben  vom  1 8.  Mai  durch  seine  nachdrticklicbste  Befiir- 
wortung41) .  Als  Beilage  schickte  er  eine  von  Bach  selbst  gefertigte 
und  geschriebene  Ubersicht  ttber  die  neuen  Bewerber  nnd  ihre  Fahig- 
keiten,  sowie  ttber  den  nothwendigen  Bestand  der  verschiedenen 
Kirchenchore  ein.    Dieselbe  lautet : 

»Die  jenigen  Knaben  so42)  bey  itziger  yacanz  auf  die  Schule 
zu  S.  Thomae  als  Alumni  recipiret  zu  werden  verlangen.  sind  fol- 
gende:  als. 

(1)  Zur  Music  zu  gebrauchende,  und  zwar  Sopranisten 
\    Christoph  Friedrich  MeiBner  von  WeiBenfels,  aetatis  13  Jahr, 

hat  eine  gute  Stimme  und  feine  profectus. 

2  Johann  Tobias  Krebs  von  Buttst&dt,  aetatis  13  Jahr.  hat  eine 

7  < 

gute  starcke  Stimme  nnd  feine  profectus, 

3  Samuel  Kittler  von  Bellgern,  aetatis  1 3  Jahr  hat  eine  zietnlich 
starcke  Stimme  und  htibsche  profectus. 

4  Johann  Heinrich  Hillmeyer  von  Gehrings  Walde  aetatis  1 3  Jahr. 
hat  eine  starcke  Stimme  wie  auch  feine  profectus. 

5.  Johann  August  Landvoigt  von  Gaschwitz  aetatis  13  Jahr.  hat  eine 
passable  Stimme;  die  profectus  sind  ziemlich. 

6.  Johann  Andreas  Kopping  von  GroBboden,  aetatis  14  Jahr  hat 
eine  ziemlich  starcke  Stimme ;  die  profectus  sind  mediocre. 

7.  Johann  Gottlob  Krause  von  GroBdeuben,  aetatis  14  Jahr.  deBen 
Stimme  etwas  schwach  und  die  profectus  mittelmaBig. 

8.  Johann  Georg  Leg  aus  Leipzig,  aetatis  13  Jahr,  deBen  Stimme 
etwas  schwach,  und  die  profectus  gcringe, 

Altisten. 
9)  Johann  Gottfried  Neucke  von  Grima,  aetatis  14  Jahr.  hat  eine 
starcke  Stimme,  und  ziemlich  feine  profectus. 


41)  Rathsacten  »Schuel  zu  St. Thomas  Vol:  IV.  Stifi.  VIII.  B.2.*  Fol.516. 

42)  Im  Original  verschrieben  »zu«. 
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(10)  Gottfried  Christoph  Hoffmann  von  Nebra,  aetatis  16  Jahr,  hat 
eine  passable  -4/tetimme,  die  profectus  sind  noch  ziemlich 
schlecht. 

(2)  Die,  so  nichts  in  Musicis  praestiren. 

1)  Johann  Tobias  Dieze. 

2)  Gottlob  Michael  Wintzer43). 

3)  Johann  David  Bauer. 

4)  Johannen  Margarethen  Pfeilin  Sohn. 

5)  Gottlob  Ernst  Hausius. 

6)  Wilhelm  Ludewigs  Sohn  Friedrich  Wilhelni. 

7)  Johann  Gottlieb  Zeymer. 

8)  Johann  Gottfried  Berger. 

9)  Johann  Gottfried  Eschner. 

(10)  Salomon  Gottfried  Greiilich. 

(1 1)  Michael  Heinrich  Kittler  von  Prettin. 

Joh:  Sebast:  Bach 
Direct:  Musices 

u.  Cantor  zu  S.  Thomae«. 

Dazo  als  Nachtrag  auf  einem  andern  Blatte : 

»Gottwald  Pezold  von  Aurich,  aetatis  14.  Jahr,  hat  eine  feine 
Stimme  und  die  profectus  sind  passable44).    Johann  Christoph 
Schmid  von  Bendeleben  aetatis  19  Jahr,  hat  eine  ziemlich  starcke 
Tenor  Stimme,  und  trifft  gar  hlibsch.« 
Und  endlich  als  fernere  Beilage : 

»In  die  Kirche  mS.  Nicolai    Zn  S.  Thomae 


als 
znm  ersten  Chor  gehtfren. 
3  Discanti&ten 
3  Altisten 
3  Tenoristen 
3  Bassist  en. 


als: 
zum  (2  Chor. 
3  Discantisten 
3  Altisten 
3  Tenoristen 
3  Bassisten. 


Zur  netlen  Kirche 
als: 
.  zum  (3  Chor. 
3  Discantisten 
3  Altisten 
3  Tenoristen 
3  Bassisten. 


43)  Offenbar  derselbe,  welchem  Bach  am  3.  Juni  das  oben  mitgetheilte, 
etwas  weniger  strenge  ZeugniB  ausstellte. 

44)  Jedenfalls  derselbe,  welchem  Bach  das  oben  mitgetheilte  Separat- 
ZeugniB  ausstellte. 

5* 
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Zum  (4  Clwr: 
2  Sopranisten 
2  Allisten 
2  Tenoristen 
2  Bas&isten. 

Und  dieses  letztere  Char  muB  auch  die  Petri  Kirche  besorgen.a45) 

Der  Antrag  fand  beim  Rathe  trotzdem  uur  eiu  halbes  Gebor. 
Am  24.  Mai  verlieh  er  ftinf  der  Htellen  z war  an  die  musikalisch  tttch- 
tigen  Knaben  MeiBner,  Krebs,  Ktittler,  Hillmeyer,  Neucke,  drei 
dagegen  an  solche ,  die  »nichts  in  Musicis  praestirten«  (Dieze ,  Zey- 
mer,  Berger)  und  die  letzte  Stelle  erhielt  gar  ein  gewisser  Feller, 
der  von  Bach  nicht  genannt  wird ,  also  sich  ihui  offenbar  garnieht 
einuial  vorgestellt  hatte.  Es  muB  bald  darauf  noch  ein  Platz  frei  ge- 
worden  sein,  denn  am  3.  Juni  wird  auch  Winzer  noch  aufgenomnien. 
Pezold  und  Schmid ,  beide  von  Bach  empfohlen ,  blieben  unbertick- 
sichtigt;  Krause  —  falls  der  in  Bachs  VerzeichniB  unter  1,  7  ge- 
nannte  gemeint  ist  —  kam  erst  im  October  des  folgenden  Jahres  an 
die  Reihe 4<i) . 

In  der  Charwoche  des  Jahres  1729  hatte  Bach  zum  ersten  Male 
seine  Passionsmusik  nach  dem  Evangelisten  Matthaus  aufgeftihrt. 
Man  sieht  also :  dieses  Werk  hatte  auf  die  Leipziger  Rathsherren 
nicht  einmal  so  viel  Eindmck  gemacht,  daB  sie  dem  Sch&pfer  des- 
selben  die  Bitte  erfUllen  mochten,  aus  den  Bewerbern  um  die  vacan- 
ten  Alumnats-Stellen  die  neun  mnsikalischsten  herauszulesen.  Nach 
einer  so  ganzlichen  Verkennung  seines  Werthes  kann  es  aufMlig 
erscheinen,  daB  Bach  nicht  sofort  sein  DienstverhaltniB  zu  l5sen 
suchte;  daB  ihm  sein  Beruf  einstweilen  grllndlich  verleidet  wrar? 
kann  nicht  ttberraschen.  Es  geschah  in  derselben  Zeit,  daB  er  die 
Direction  des  Telemannschen  Musikvereins  Ubernahm.  wTo  er  hoffen 
durfte,  mehr  Liebe  zur  Sache  und  VerstandniB  seiner  selbst  zu  fin- 
den.  Diese  Aussicht  mag  ihm  noch  einigen  Muth  fiir  die  Zukunft 
eingefloBt  haben.  Aber  in  Beziehung  auf  die  Cantorats-Geschafte 
wurde  auch  der  Musikverein  nur  die  Quelle  neuen  Argers.  Kuhnau 
hatte  frtiher  vergeblich  darum  nachgesucht,  es  mSchten  hinreichende 


45;  Rathsacten  a.  a.  0.   Fol.  51b,  519,  520. 
46)  Rathsacten  a.  a.  0.   Fol.  524. 
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Stipendien  ausgesetzt  werden,  urn  die  Studenten  zu  einer  regel- 
maBigen  und  zahlreicheren  Mitwirkung  im  Thomanerchor  zu  reran- 
lassen.  Wie  aus  einem  unten  mitzutheilenden  Memorial  Backs  her- 
vorgehen  wird,  waren  indessen  einige  wenn  auch  gcringe  und  unge- 
nflgende  Verglitungen  an  mitwirkende  Studenten  bisher  immer  noch 
erfolgt.  Unter  Baohs  Cantorat  aber  wurden  gie  dtirftiger  und  dtirf- 
tiger;  endlich  blieben  sie  ganz  aus.  Der  Rath  hielt  sie  jetzt  wohl 
ftir  unnfithig,  da  bei  Bach*  Stellung  zum  Musikverein  die  Studenten 
ohnehin  in  den  Thomanerchor  kommen  wtirden.  Sein  Verfahren 
sieht  fast  wie  Chicane  aus,  und  doch  entsprang  es  sicher  aus  bloBer 
geistiger  Beschranktheit.  Denn  aid  die  Kirchenmusik  nun  merklich 
schlechter  wurde,  war  der  Rath  tiber  den  Cantor  hochlich  entrttetet. 
Am  16.  October  1729  starb  der  Hector  Johann  Heinrich  Emesti47). 
Eine  langere  Vacanz  trat  ein,  dann  einigten  sich  am  8.  Juni  1730 
die  Vater  der  Stadt,  Johann  Matthias  Gesner  zu  berufen,  da  die  Er- 
w&hlung  eines  Einheimischen  viel  yalousie  verursachen«  wttrde.  Einer 
der  Rathsherren  wttnschte,  daB  man  bei  dieser  Berufung  besser  fah- 
ren  mochte,  als  mit  dem  Cantor48).  Die  Vernachlassigung  seiner 
Pflichten,  welche  der  Rath  seit  einiger  Zeit  zu  bemerken  glaubte, 
hatte  schon  allerhand  ermahnende  Vorstellungen  zur  Folge  gehabt. 
Die  Herren  muBten  aber  zu  ihrer  BestUrzung  erfahren,  daB  sie  damit 
die  beabsichtigte  Wirkung  nicht  erreichten.  Der  gekrankte,  trotzige 
Ettnstler  verweigerte  ihnen  rundweg  jede  ErklUrung,  und  derglei- 
chen  muB  sich  so  oft  wiederholt  haben,  daB  einer  der  Rathe  den  Cantor 
kurz  als  unverbesserlich  bezeichnen  konnte.  Dies  geschah  in  einer 
Sitzung  am  2.  August  1730,  bei  Gelegenheit  des  in  Frage  stehenden 
Umbaues  der  Thomasschule.  Bach  hatte,  wie  erz&hlt  worden  ist, 
bei  seiner  Berufung  die  Erlaubnifi  erhalten,  sich  im  wissenschaft- 
liehen  Unterricht  so  viel  als  ntithig  sei  vertreten  zu  lassen.  Die  Ver- 
tretung  hatte  der  damalige  Tertius,  spatere  Conrector,  Magister  Pe- 
zold,  besorgt ;  man  war  aber  mit  derselben,  sowie  mit  dessen  Leistun- 
gen  Uberhaupt  schlecht  zufrieden,  weshalb  der  Vorschlag  gemacht 
wurde,  einem  jttngeren  Lehrer,  dem  Magister  Abraham  Krttgel,  die 


47)  Neue  Zeitungcn  von  gelehrten  Sachen.   Leipzig.  1729.  S.  791  f. 

48)  »Protocoll  zum  Drey  Rathen  vom  IS.  Augmti   1 704  bis  1.  Septembr: 
1753.-  sign.  VIII,  53. 
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Vertretung  zu  tibertragen.  Das  nachstliegende  ware  gewesen,  Bach 
zur  Wiedertibernahme  des  Unterrichts  zu  veranlassen.  Aber  jetzt 
kam  die  Entrttstung  tiber  ihn  zu  Tage.  Er  babe  sich  nicht  so,  wie 
es  sein  sollte,  aufgeftthrt,  habe  z.  B.  ohne  Vorwissen  des  Herrn  Btir- 
germeisters  ein  Mitglied  des  Tbomanerchors  aufs  Land  geschickt, 
sei  selbst  verreist,  ohne  Urlaub  zu  nehmen,  er  thue  nichts,  halte  die 
Singstunden  nicht,  andrer  Beech werden  nicht  zu  gedenken.  Der 
Vorsitzende  schlug  vor ,  ihn  in  eine  der  untersten  Classen  zu  ver- 
setzen,  wo  er  denn  den  Elementarunterricht  entweder  selbst  geben, 
oder,  da  man  die  anfUnglich  ertheilte  Dispensation  doch  nieht  wohl 
zurticknehmen  konnte,  durch  einen  Stellvertreter  h&tte  besorgen  las- 
sen  konnen.  Dieser  Vorschlag  ging  nicht  durch,  statt  dessen  wurde 
beschlossen,  »dem  Cantor  die  Besoldung  zu  verkttmmern«,  auBerdem 
ihm  einen  Verweis  zu  ertheilen  und  ins  Gewissen  zu  reden49). 

.  Die  Besehuldigung,  der  Cantor  thue  nichts,  nimmt  sich  recht 
merkwtirdig  aus,  wenn  man  erf&hrt,  dafi  an  dem  wenige  Wochen 
vorher,  namlich  den  25.,  26.  und  27.  Juni,  gefeierten  Jubelfeste  der 
Augsburger  Confession  Bach  drei  groBe  Cantaten  seiner  Composition 
zur  Auffiihrung  gebracht,  dafi  er,  abgesehen  von  einem  monumen- 
talen  Werke  wie  die  MattMus-Passion,  wahrend  der  sieben  Jahre 
seines  Cantorats  eine  Reihe  von  Kirchen-Cantaten  geschaffen  hatte, 
die  bei  andern  als  die  Frucht  eines  halben  Componistenlebens  gelten 
kOnnten.  Diese  Art  der  Th&tigkeit  war  fiir  den  Rath  nicht  vorhan- 
den;'er  verlangte,  daB  der  Cantor  seine  Stunden  ordentlich  halte 
und  auch  im  Ubrigen  seine  Instructionen  nicht  eigenmachtig  auBer 
Acht  lasse.  DaB  Bach  sich  den  Gesangunterricht  etwas  leicht  ge- 
macht  hat,  werden  wir  wohl  nicht  bezweifeln  dlirfen.  Es  war  eine 
PflichtversaumniB,  deren  Rechtfertigung  nicht  unternommen  werden 
soli.  Umstande  aber,  welche  sie  entschuldigen,  sind  so  zahlreiche 
und  so  gewichtige  vorhanden,  daB  deren  Darlegung  fast  einer  Recht- 
fertigung gleichkommen  m5chte.  Frtther  ist  erz&hlt  worden,  daB  die 
Nachmittags-Singstunden  schon  seit  Tobias  Michaels  Zeit  ganz  der 
Leitung  der  Prafecten  anheim  gegeben  zu  werden  pflegten.  Wenn 
demnach  Bach  ebenfalls  nur  am  Montag,  Dienstag  und  Mittwoch 
morgens  je  eine  Singstunde  gab  —  und  es  scheint,  daB  er  es  aller- 

-19;  S.  Anhang  B,  VII. 
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dings so  zu  halten  pflegte50)  —  so  folgte  er  nur  einem  alten  Brauche. 
Schwerlich  hat  vorher  irgend  jemand  etwas  dagegen  zu  erinnern 
gefunden ;  die  Collegen  Michaels  meinten  sogar,  der  Cantor  sei  in 
den  Nachmittagssingstanden  ganz  unnothig.  Will  man  weiter  gehen, 
und  annehmen,  Bach  habe  selbst  jene  drei  Morgenstunden  unregel- 
maBig  ertheilt ,  so  mufi  vor  allem  die  ungentigende  Beschaffenheit 
des  Chors  gegenwftrtig  erhalten  werden,  fttr  dessen  Verbesserung 
der  Rath  das  seinige  zu  thun  nicht  flir  nothig  hielt,  femer  die  Schwie- 
rigkeit,  die  es  Bach  machte,  diese  theilweise  wtlste  Gesellschaft  im- 
mer  in  der  richtigen  Weise  zu  behandeln.   Dann  ist  nicht  zu  ver- 
gessen,  daB  die  Zustande  auf  der  Thomasschule  fortdauernd  trost- 
lose  waren,  und  das  Bild,  welches  oben  von  denselben  entworfen 
wurde,  auch  noch  fttr  die  ersten  sieben  Jahre  von  Bachs  Amtsftth- 
rung  zutrifft.   Die  mlihselige  Reorganisation  der  Anstalt  war  einst- 
weilen  ein  &uBerliches  Werk  geblieben.  Verordnungen  haben  nur 
Werth,  wenn  auch  die  PersOnlichkeiten  vorhanden  sind,  sie  auszu- 
ftihren,  und  an  diesen  fehlte  es  eben.  Bach  muBte  bald  eingesehen 
haben,  daB  in  dem  Zustande  g&nzlicher  Verkommenheit ,  in  dem 
vom  Lehrercollegium  aufgefiihrten  Kriege  Aller  gegen  Alle,  in  der 
Verwirrung,  welche  ftlr  ihn  besonders  noch  aus  den  haufigen  Com- 
petenz-Conflicten  zwischen  Rath  und  Consistorium  entstand  —  daB 
es  unter  diesen  Verh&ltnissen  das  einzig  richtige  sei,  nicht  rechts 
noch  links  zu  sehen  und  mit  moglichster  SelbstSndigkcit  zu  handeln. 
Die  Neigung  hierzu  lag  von  Natur  in  ihm.  Sie  muBte  um  so  mehr 
gen&hrt  werden,  als  die  Stellung  des  Cantors  an  der  Schule  in  der 
That  eine  auBergewohnlich  freie  war.  Um  die  Singstunden,  in  denen 


50)  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  I.«  sign.  VIII,  B.  5. 
Am  Ende  des  Fascikels  befinden  sich  aus  der  Feder  des  jfingeren  Ernes ti  »An- 
merckungen  ttber  die  Ordnung  der  Schule  zu  St.  Thomas.*,  in  welchen  auch  von 
einer  angemessenen  Beschrankung  der  Vorbereitungen  zum  Gregorius-,  Mar- 
tini- und  Neujahr-Singen  auf  bestiinmte  Nachinittagc  gehandelt  wird.  Endlich 
sagt  Ernesti :  »Es  ware  aber  zu  iiberlegen,  ob  nicht  diese  Cbungen  gar  auf  die 
Stunden  nach  der  Lection  von  3.  bis  6.  Uhr  verlegt  werden  kOnnten.  Auf  diese 
Weise  gienge  auch  die  Singestunde,  so  der  Cantor  von  12 — 1  Uhr  zu  halten  hat 
nicht  ein,  welche  um  so  vielmehr  beyzubehalten ,  da  derselbe  ietzo'  ohnedem 
nur  1.  Singestunde  halt,  da  er  doch  deren  zwo  zu  halten  schuldig,  und  also  die 
Knaben  nicht  genug  in  der  Music  getibet  werden*.  Dies  ist  gegen  1736  ge- 
schrieben. 
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bo  ziemlich  Bachs  ganze  Lehrerbeschaftigung  bestand,  pflegte  eich 
der  Rector  nicht  zu  kttmmern 51) .  Da  in  der  Leistung  der  Kireben- 
musiken  eine  Hauptaufgabc  der  Alumnen  beruhtc,  so  war  der  Can- 
tor fttr  sie  fast  eine  ebenso  wichtige  Person,  wie  der  Rector  selbst. 
Aspiranten  meldeten  sich  zu  des  alten  Ernestis  Zeit  ebenso  haufig 
bei  Bach,  als  bei  jenem;  d.  h.  sie  stellten  sich  Bach  personlich  vor, 
lieBen  sich  in  der  Musik  prttfen,  nnd  er  veranlaBte  dann  ihre  Auf~ 
nahme 52) .  Dera  alten  Rector  war  es  zuverl&ssig  auch  am  liebsten, 
wenn  man  ihn  muglichst  wenig  behelligte ;  wie  die  Pathen,  welche 
sich  Bach  fttr  seine  im  Jahre  1724  und  1728  geborenen  Kinder  in 
der  Frau  und  Tochter  des  Rectors  erbat,  beweisen,  stand  er  mit 
ihm  dauernd  in  gutem  Einvernebmen.  Eine  solche  Stellung  nun,  die 
auf  Selbstandigkeit  gradezu  hindrangte  ,  konnte  wohl  leicht  dazu 
verftthren,  auch  bestehende  Schranken  gelegentlich  unizustoBen,  be- 
sonders  wenn  sie  von  jemandem  aufgcrichtet  waren,  vor  dera  Bach 
der  Kttnstler,  wenn  er  ehrlich  gegen  sich  selbst  sein  wollte,  doch 
nur  sehr  geringen  Respect  haben  konnte.  Zu  alledem  muB  endlich 
als  Moment  von  besonderer  Bedeutung  die  tiefe  Verstimmung  gezahlt 
werden,  die  sich  des  Meisters  bemacktigen  muBte,  wenn  er  mit  dem 
Beaten,  was  er  zu  geben  hatte,  bei  seiner  Behftrde  so  ganzlich  un- 
verstanden  blieb. 

Er  sollte  also  gemaBregelt  werden.  Documente  bezeugen  es, 
daB  es  bei  dem  bloBen  Vorsatze,  ihm  seine  Besoldung  zu  verkttm- 
mern,  nicht  geblieben  ist.  Der  Gehalt,  die  Accidentien  konnten  ihm 
allerdings  nicht  wohl  gektirzt  werden.  Aber  es  gab  Legate,  Vacanz- 
Gelder  und  dergleichen  zu  vertheilen ;  dann  war  die  Gelegenheit  da, 
den  MiBliebigen  zu  schadigen.  Die  wahrend  der  Zeit,  welche  zwischen 
Ernestis  Tode  und  der  Anstellung  Gesners  lag,  fttr  den  Rector  ein- 
gegangenen  Accidentien  sollten  nach  Bestimmung  des  Raths  unter 
die  Wittwe,  den  Conrector  und  den  Tertius,  da  beide  letztere  den 
Rector  in  der  Schule  zu  vertreten  hatten,  zu  drei  gleichen  Theilen 


5t)  S.  Joh.  Friedr.  Kdhlers  unton  folgende  Mittbeiluugen  ttber  Gesner. 

52)  Dr.  Stiglitz  schreibt  unter  dem  18.  Mai  1729  dem  Rathe,  die  neuen 
BewerberVim  Alumnenstellen  hatten  sich  entwcder  schriftlich  uud  zwar  zum 
Theil  unter  Beifiigung  eines  Zeugnisses  vom  Rector  oder  Conrector,  oder  ohnc 
Schreibon  nur  durch  den  Vorschlag  dc^s  Cantors  Bach  gemcldet  und  angegc- 
ben.   Rathsacten  «>Schue]  zu  St.  Thomas  Vol:  IV.  Stifl.  VIII.  B.  2.«  Fol.  51<i. 
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vergeben  werden.  Dagegen  machte  der  Schulvorsteher  Dr.  Stiglitz 
durch  Eingabe  vom  23.  September  1730  geltend,  daB  der  Conrector 
sehr  viel  mehr  Mtihe  gehabt  habe,  als  der  Tertius,  da  er  den  Rector 
nicht  nur  hinsichtlich  der  Schulstunden  habe  vertreten  mttssen,  und 
daB  auch  der  Cantor  statt  sonst  alle  vier,  jetzt  alle  drei  Wochen  ein- 
mal  die  Inspection  gehabt  habe.  Es  ware  daher  wohl  billig,  daB 
dem  Conrector  mehr  als  dem  Tertius  und  auch  dem  Cantor  etwas 
gegeben  wtirde.  Die  inFrage  stehende  Sumrae  betrug  271  Thaler 
7  ggr.  3  Pf.  Der  Rath  entschied  am  6.  November  1730  folgender- 
maBen:  die  Wittwe  bekam  41  Thaler,  der  Conrector  130  Thaler 
7  ggr.  3  Pf.,  der  Tertius  100  Thaler;  Bach  bekam  nichts5*). 

Ein  ahnlicher  Fall  war  vor  Jahresfrist  schon  einmal  vorgekom- 
men,  als  allcrdings  [der  edle  BeschluB  noch  nicht  gefaBt  war,  den 
Cantor  systematisch  in  seinen  Finanzen  zu  sch&digen,  aber  doch 
schon  eine  unzufriedene  Stimmung  gegeii  ihn  unter  den  Rathsherren 
herrschte.  Ein  gewisser  Philippi  hatte  der  Thomasschule  ein  Legat 
zugewendet,  dessen  Zinsen  im  Betrage  von  20  Thalern  j&hrlich  ver- 
theilt  werdep  sollten,  und  zwar  12  Thaler  an  12  arme  Schiller  zu 
gleichen  Theilen ,  je  1  Thaler  dem  Rector,  Conrector,  Tertius  und 
ersten  Baccalaureus ,  den  beiden  Collaboratoren  je  16  ggr.,  dem 
Schttter,  der  die  jahrliche  Danksagungsrede  hielte,  2  Thaler.  Bei 
dieser  Vertheilung  blieb  ein  Rest  von  16  ggr.,  und  es  wurde  ange- 
fragt,  ob  sie  nicht  dem  Cantor  oder  dem  andern  Baccalaureus  zu- 
kommen  sollten,  welche  beide  nicht  bedacht  waren.  Der  Rath  ent- 
schied unter  dem  3.  December  1729:  dem  andern  Baccalaureus. 
Bach  ging  als  der  einzigste  im  ganzen  Collegium  leer  aus  54) . 

Als  Bach  sich  24  Jahre  zuvor  vor  dem  Consistorium  in  Arnstadt 
wegen  einer  ahnlichenDienstvernachlassigung  zu  verantworten  hatte, 
wie  sie  ihm  jetzt  zur  Last  gelegt  wurde ,  wich  er  einer  weiteren 
m  Und  lichen  Discussion  liber  diesen  Gegenstand' durch  die  Zusiche- 
mng  aus,  sich  schriftlich  liber  denselben  erkl&ren  zu  wollen bb) .  Den 
Leipziger  Rathsherren  gegenliber  wollte  er  sich  zwar  anfangs  liber- 


53)  Ratheacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.   Fasc. 1I.«  sign.  VIII,  B.  6. 

54)  Rathsacten  -Schuel  zu  St.  Thomas  Vol:  IV.  Stift.  VIII.  B.  2.«  Fol. 
525^  ff. 

55;  S.  Band  1.  S.  323. 
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haupt  zu  keiner  Erorterung  herbeilassen ;  er  mufi  aber  nachtr&glich 
doch  andern  Sinnes  geworden  sein,  und  verfafite  ein  Memorial,  das 
wir  als  eine  schriftliche  Fixirung  und  weitere  Ausftthrung  dessen 
anzusehen  haben,  was  er  im  vorhergegangenen  Jahre  theils  dem 
Schulvorsteher  mtindlich  vorgetragen,  theils  als  Anlage  zu  dessen 
Bench t  an  den  Rath  ttbergeben  hatte. 

»Kurtzer,  iedoch  htfchstnftthiger  Entwarff  einer  wohlbestallten 
Kirchen  Music ;  nebst  einigem  unvorgreiflichen  Bedencken  von  dem 
Verfall  derselben. 

Zu  einer  wohlbestellten  Kirchen  Music  gehoren  Vocalisten  und 
Instrumentinten. 

Die  Vocalisten  werden  hiesiges  Ohrts  von  denen  Thomas  Schtt- 
lern  formiret,  und  zwar  von  vier  Sorten,  als  Discantiateny  Altisten, 
Tenaristen  und  Bafzisten. 

So  nun  die  Chore  derer  Kirchen  Stttcken  recht,  wie  es  sich  ge- 
btthret,  bestellt  werden  sollen,  miiBen  die  Vocalisten  wiederum  in 
2  erley  Sorten  eingetheilet  werden,  als :  Concertisten  und  Ripierii- 
sten.  % 

Derer  Concertisten  sind  ordinaire  4;  auch  wohl  5,  6,  7  biB  8; 
so  mann  nemlich  per  Choras  musiciren  will. 

Derer  BipieniBten  mtlBen  wenigstens  auch  achte  seyn,  nemlich 
zu  ieder  Stimme  zwey. 

Die  Instrumentiaten  werden  auch  in  verschiedene  Arthen  einge- 
theilet ,  als :  Violisten,  Hautboisten,  Fleutenisten,  Trompetter  und 
Paucker.  NB.  Zu  denen  Violisten  gehoren  auch  die,  so  die  Violen, 
Violoncelli  und  Violons  spielen. 

Die  Anzahl  derer  Alumnorum  Thomanae  Scholae  ist  55.  Diese 
55  werden  eingetheilet  in  4  Chore,  nach  denen  4  Kirchen,  worinne 
sie  theils  mtmciren**),  theils  motetten  und  theils  Chorale  singen 
mttBen.  In  denen  3  Kirchen,  als  zu  S.  Thomti,  S.  Nicolai  und  der 
Netten  Kirche  mliBen  die  Schtiler  alle  musicaliach  seyn.  In  die  Pe- 
ters-Kirche  kommt  der  AusschuB,  nemlich  die,  so  keine  Music  ver- 
stehen,  sondern  nur  nothdorflFtig  einen  Choral  singen  ktinnen. 


*  *    • 

56)  »Musiciren«  bedeutet  bei  Bach  und  im  allgemeinen  Spracbgebrauche 
seiner  Zeit,  wenn  es  sich  urn  die  Kirche  handelt,  i miner  nur  die  Auffllhrung 
einer  von  obligaten  Instrumenten  begleiteten  Figuralmusik. 
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Zu  iedweden  musicalischen  Chor  gehftren  wenigstens  3  'Soprani- 
sten,  3  Altisten,  3  Tenoristen,  und  eben  so  viel  BassiBten,  damit,  so 
etwa  einer  unpaB  wird  (wie  denn  sehr  offte  geschieht,  und  besonders 
bey  itziger  Jahres  Zeit,  da  die  recepte,  so  von  dem  Schul  Medico  in 
die  Apothecke  verschrieben  werden,  es  ausweisen  mtiBen67))  wenig- 
stens eine  2  Chbrigte  Motette  gesungen  werden  kan.  (NB.  Wie 
wohle  es  noch  beBer,  wenn  der  Coetus  so  beschaffen  ware,  daB  mann 
zu  ieder  Stimme  4  subj'ecta  nehmen,  und  also  ieden  Chor  mit  16.  Per- 
sohnen  bestellen  konte.) 

Machet  demnach  der  numerus,  so  Musicam  verstehen  mtiBen, 
36  Persohnen  aus. 

Die  Instrumental  Music  bestehet  aus  folgenden  Stimmen ;  als : 

2  auch  wohl  3  zur    Violino  1 . 

2  biB  3  zur  Violino  2 

2  zur   Viola  1 

2  zur Viola  2 

2  zum Violoncello. 

1  zum Violon. 

2  auch  wohl  nach  Beschaffenheit  3 

•                         zu  denen                           #  Hautbois. 
\  auch  2  zum Basson. 

3  zu  denen Trompetten. 

1  zu  denen Paucken.    • 

summa  18  Persohnen  wenigstens  zur  Instrumental-Music. 

NB.  Ftlget  sichs,  daB  das  Kirchen  Stttck  auch  mit  Flflten,  (sie 
seynd  nun  a  bee  oder  Traversieri) ,  componiret  ist  (wie  denn  sehr  offt 
zur  Abwechselung  geschiehet)  sind  wenigstens  auch  2  Persohnen 
darzu  nothig.  Thun  zusammen  20  Instrumenti&ten.  Der  Numerus 
derer  zur  Kirchen  Music  bestellten  Persohnen  bestehet  aus  8  Persoh- 
nen, als  4.  Stadt  Pfeifern,  3  Kunst  Geigern  und  einem  Gesellen.  Von 
deren  qualitaten  und  musicaliBcheji  Wifienschafften  aber  etwas  nach 
der  Warheit  zu  erwehnen,  verbietet  mir  die  Bescheidenheit.  Jedoch 


57)  Die  Alumnen  liebten  es  sich  krank  zu  me  Id  en,  oft  auf  Monate,  ja  Vier- 
tel-  und  halbe  Jahre;  die  verschriebenen  Arzneien  schiitteteii  sie  aus  dem 
Fenster  und  labten  sich  an  der  kriiftigen  Krankenkost.  Niclas  in  Eyrings  Bio- 
graphia  Academica  Gottingensis.    Vol.  Ill,  pag.  52. 
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ist  zu  cohsideriren,  daB  Sie  theils  emeriti,  theils  auch  in  keinem  sol- 
chen  exercitio  Bind,  wie  es  wohl  sein  solte. 
Der  Plan  davon  ist  dieser: 


Herr  Reiche 
Herr  GenBmar 
vacat 

Herr  Rother 
Herr  Beyer 

vacat 
v  vacat 

vacat 
Herr  Gleditsch 
Herr  Kornagel 

vacat 
Der  6e8elle 


zur  1  Trompette™). 

—  2  Trompette. 

—  3  Trompette 

—  Paucken 

—  1   Violine. 

—  2  Violine. 

—  Viola. 

—  Violoncello. 

—  Violon. 

—  1  Hautbois. 


-  2  Hautbois. 

-  3  Hautbois  oder  Taille. 

-  Basson. 

Und  also  fehlen  folgende  hOchstnftthige  subjecta  theils  zur  Ver- 
starckung,  theils  zu  ohnentbehrlichen  Stimmen,  nemlich: 

2  Violisten  zur  1  Violin. 
2  Violisten  zur  2  Violin.  • 

■ 

2  so  die  Viola  spielen. 
2  Violoncellieten. 

1  Violonist. 

2  zu  denen  Floten. 

Dieser  sich  zeigende  Mangel  hat  biBhero  zum  Theil  von  denen 
Studiosis)  meistens  aber  von  denen  Alumnis  mtiBen  ersetzet  werden. 
Die  Herrn  Studiosi  habcn  sich  auch  darzu  willig  finden  laBen,  in 
Hoffnung,  daB  ein  oder  anderer  mit  der  Zeit  einige  Ergotzligkeit 
bekommen,  und  etwa  mit  einem  stipendio  oder  honorario  (wie  vor 


58)  Dieser  war  unter  der  ganzcn  ehrenwerthen  Gesellschaft  der  einzige 
hervorragendcre  Musicus,  aber,  als  Bach  obiges  schrieb,  echon  64  Jahr  alt.  Die 
von  ihm  ini  Jahre  1696  erschiencnen  24  Quatricinia  fiir  Zink  und  dreiPosaunen 
besitzt  die  ktfnigliche  Bibliothek  zu  Berlin.  Er  starb  1734  unverheirathet  »im 
Stadtpfeiffcr  GaCgen,  all  wo  er  am  6.  S^"*-  vom  Schlag  geriihret,  wngesunken 
und  tod  nach  HuuCo  getragen  worden  ist«  (Leipziger  Leichenregister) ,  und 
wurde  mit  der  grofien  halben  Schule  beerdigt.  Nach  Gerber ,  L.  II,  Sp.  258 
war  er  am  5.  Febr.  1667  zu  WeiBenfels  geboren;  die  Leichenregister  lassen 
ihn  68  Jahr  alt  geworden  sein. 
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diesem  gewohnlich  gewesen)  wttrde  begnadiget  werden.  Da  nun 
aber  solches  nicht  geschehen,  sondern  die  etwanigen  wenigen  bene- 
Jicia,  so  ehedem  an  den  Chorum  musicum  verwendet  worden,  succes- 
sive gar  entzogen  worden  5(>),  so  hat  hiemit  sich  auch  die  Willfahrig- 
keit  der  Studiosorum  verlohren;  denn  wer  wird  limsonst  arbeiten, 
oder  Dienste  thun?  Fernerhin  zu  gedencken,  daB,  da  die  2  de  Violin 
meistens,  die  Viola7  Violoncello  nnd  Violon  aber  allezeit  (in  Erman- 
gelung  ttichtigerer  subjectorum)  mit  Schttlern  haben  bestellen  mllBen: 
So  ist  leicht  zu  erachten,  was  dadurch  dem  Vocal  Chore  ist  entgan- 
gen.  Dieses  ist  nur  von  Sontaglichen  Musiquen  bertthret  worden. 
Soil  ich  aber  die  Fest-Tages  Musiquen,  (als  an  welchen  in  denen 
beeden  Haupt  Kirchen  die  Music  zngleieh  besorgen  muB)  erwehnen, 
so  wird  erstlich  der  Mangel  derer  bentfthigten  subjected  noch  deut- 
licher  in  die  Augen  fallen,  sindemahlen  so  dann  ins  andere  Chor 
diejenigen  Schiller,  so  noch  ein  und  andres  Instrument  spielen,  vol- 
lends  abgeben,  und  mich  vCllig  dern  beyhttlffe  begeben  muB.  # 

Hiernechst  kan  nicht  unbertthret  bleiben,  daB  durch  biBherige 
reception  so  vieler  unttlchtigen  und  zur  Music  sich  garnicht  schicken- 
den  Knaben ,  die  Music  nothwendig  sich  hat  vergeringern  und  ins 
abnehmen  gerathen  muBen.  Denn  es  gar  wohl  zu  begreiffen ,  daB 
ein  Knabe,  so  gar  nichts  von  der  Music  weiB,  ja  nicht  ein  mahl  eine 
secundam  im  Halse  formiren  kan,  auch  kein  musicalisch  naturel 
haben  konne ;  consequenier  niemahln  zur  Music  zu  gebrauchen  sey. 
Und  die  jenigen,  so  zwar  einige  principia  mit  auf  die  Schule  bringen, 
doch  nicht  so  gleich,  als  es  wohl  erfordert  wird,  zu  gebrauchen  seyn. 
Denn  da  es  keine  Zeit  leiden  will ,  solche  erstlich  j&hrlich  zu  infor- 
miren7  biB  sie  geschickt  sind  zum  Gehrauch,  sondern  so  bald  sie  zur 
reception  gelangen,  werden  sie  mit  in  die  Chore  vertheilet,  und 
mtiBen  wetrigstens  tact  und  lonfeste  seyn  Urn  beym  Gottesdienste 
gebraucht  werden  zu  konnen.     Wenn  nun  alljahrlich  einige  von 


59)  Diese  »beneficia«  miissen  aus  Erspamissen ,  Verwaltungsuberschiissen 
u.  drgl.  gewiihrt  worden  seiu;  besondere  Summensind  dazu  nicht  ausgcworfen 
worden,  da  diese  sonst  in  den  Kirchen-  und  Schul-Reclmungen  zu  finden  sein 
miiCten.  Aus  den  Mitteln  der  Nikolaikirche  wurdeu  schon  zu  Kuhnaus  Zeit 
»vor  Bestellung  der  Kirchen  Music«  jahrlich  50  Gulden  =  43  Thaler  18  ggr. 
gezahlt;  auf  diese  Summe  kannBach  nicht  anspielen,  da  sie  regelmaBig  weiter 
gezahlt  worden  ist. 
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denen,  so  in  musicis  was  gethan  haben,  von  der  Schnle  ziehen.  nnd 
deren  Stellen  mit  andern  ersetzet  werden ,  so  einestheils  noch  nicht 
zu  gebrauchen  sind.  mehrentheils  aber  gar  nichts  kttnnen,  so  ist 
leicht  zu  schlieBen,  daB  der  Chorus  musicus  sich  vergeringern  mttBe. 
Es  ist  ja  notorisch ,  daB  raeine  Herrn  Praantecessores ,  Scbell  nnd 
Kuhnau,  sich  schon  der  Beyhlilffe  derer  Herrn  Studiosorum  bedienen 
miiBen ,  wenn  sie  eine  vollst&ndige  nnd  wohllautende  Music  haben 
produciren  wollen ;  welches  sie  dann  auch  in  so  weit  haben  prtistiren 
konnen  da  so  wohl  einige  Vocalt&teu ,  als :  Bassist ,  und  Tenorist, 
ja  auch  Altist ,  als  auch  InstrumentiBten ,  besonders  2  Violisten  von 
Einem  HochEdlen  nnd  Hochweisen  Rath  a  parte  sind  mit  stipendiis 
begnadiget ,  mithin  zur  VerstUrkung  derer  Kirchen  Musiquen  animi- 
ret  worden 60) .  Da  nun  aber  der  itzige  status  musices  gantz  anders 
weder  ehedem  beschaffen ,  die  Kunst  Um  sehr  viel  gestiegen ,  der 
gusto  sich  verwunderens-wttrdig  ge&ndert,  dahero  auch  die  ehemah- 
lige  Arth  von  Music  unseren  Ohren  nicht  mehr  klingen  will ,  und 
mann  Um  so  mehr  einer  erklecklichen  Beyhlilffe  bentfthiget  ist ,  da- 
mit  solche  subjecta  choisiret  und  bestellet  werden  ktinnen ,  so  den 
itzigen  musicalischen  gustum  assequiren,  die  netlen  Arthen  der  Music 
bestreiten,  mithin  im  Stande  seyn  k&nnen,  dem  Compositori  und  des- 
sen  Arbeit  satisfaction  zu  geben ,  hat  man  die  wenigen  benefida ,  so 
ehe  batten  sollen  vermehret  als  verringert  werden ,  dem  Choro  Mu- 
sico  gar  entzogen.  Es  ist  ohne  dem  etwas  Wunderliches,  da  man  von 
denen  tetitschen  Musicis  praetendiret,  Sie  sollen  capable  seyn,  aller- 
hand  Arthen  von  Music ,  sie  komme  nun  aus  Italien  oder  Frank- 
reich ,  Engeland  oder  Pohlen ,  so  fort  ex  tempore  zu  musiciren ,  wie 
es  etwa  die  jenigen  Virtuosen ,  vor  die  es  gesetzet  ist ,  und  welche 
es  lange  vorhero  studiret  ja  fast  auswendig  ktinnen ,  Uberdem  auch 
quod  notandum  in  schweren  Solde  stehen,  deren  Mtth  und  FleiB  mit- 
hin reichlich  belohnet  wird ,  praestiren  kftnnen :  man  solches  doch 
nicht  consideriren  will,  sondern  laBet  Sie  ihrer  eigenen  Sorge  ttber, 
da  denn  mancher  vor  Sorgen  der  Nahrung  nicht  dahin  dencken  kan, 
Um  sich  zu  perfectioniren ,  noch  weniger  zu  distinguiren.  Mit  einem 
ezempel  diesexi  Satz  zu  erweisen,  darff  man  nur  nach  DreBden  gehen, 
und  sehen,  wie  daselbst  von  Koniglicher  Majestat  die  Musici  salari- 


60;  Vrgl.  Anhang  B,  IV,  B  imter  12. 
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ret  werden;  Es  kan  nicht  fehlen,  da  denen  Musicis  die  Sorge  der 
Nahrung  benommen  wird,  der  chagrin  nachbleibet,  auch  Uberdem 
iede  Persohn  nur  ein  eintziges  Instrument  zu  excoliren  hat,  es  muB 
was  trefliches  und  excellentes  zu  horen  seyn.  Der  SchluB  ist  dem- 
naeh  leicht  zu  finden ,  daB  bey  cessirenden  benejiciis  mir  die  Kraffte 
benommen  werden,  die  Music  in  beBeren  Stand  zu  setzen.  Zum  Be- 
sehluB  finde  mich  genOthiget  den  numerum  derer  itzigen  alumnorum 
mit  anzuh%ngen,  iedes  seine  profectus  in  Musicis  zu  erOffnen,  und  so 
dann  reiferer  Uberlegung  es  zu  UberlaBen,  ob  bey  So  bewandten 
Umst&ndten  die  Music  konne  fernerhin  bestehen,  oder  ob  deren 
mebrerer  Verfall  zu  besorgen  sey.  Es  ist  aber  nothwendig  den  gant- 
zen  coetum  in  drey  Classes  abzutheilen ;  Sind  demnach  die  branch- 
baren  folgende : 

(1)  Pezold,  Lange,  Stoll,  Praefecti.  Prick,  Krause,  Kittler, 
Pohlretiter,  Stein,  Burckhard,  Siegler,  Nitzer,  Reichhard, 
Krebs  major  und  minor,  Schttneman,  Heder  und  Dietel. 

Die  Motetten  Singer,  so  sich  noch  er8tlichmehr/>^r/er^'omr^wmUBen, 
tim  mit  der  Zeit  zur  Figural  Music  61)  gebrauchet  werden  zu  ktinnen, 
heiBen  wie  folget : 

(2)  J&nigke,  Ludewig  major  und  minor,  MeiBner,  Nettcke  major 
und  minor,  Hillmeyer,  Steidel,  HeBe,  Haupt,  Suppius,  Seg- 
nitz,  Thieme,  Keller,  Roder,  OBan,  Berger,  Losch,  Haupt- 
mann  und  Sachse. 

Die  von  lezterer  sorte  sind  gar  keine  Musici,  und  heisen  also : 

(3)  Bauer,  GroB,  Eberhard,  Braune,  Seyman,  Tietze62),  Heben- 
streit,  Wintzer,  OBer,  Leppert,  HauBius,  Feller,  Crell,  Zey- 
mer,  Guffer,  Eichel  und  Zwicker. 

Summa.  1 7  zu  gebrauchende.  20  noch  nicht  zu  gebrauchende,  und 
17  untlichtige. 

Leipzig,  d.  23.  Aug.  1730. 

Joh:  Seb:  Bach. 

Director  Musices.a 

In  einem  sehr  verbindlichen .  geschweige  denn  ehrerbietigen 
Tone  ist  dieses  Schreiben  eben  nicht  gehalten.    Man  vergleiche  nur 


61)  Bach  gebraucht,  wie  man  sieht,  das  Wort  Figuralmusik  in  einem  en- 
geren  Sinne,  der  die  Motette  nicht  einbegreift. 

62)  Jedenfalls  identisch  mit  dem  obengenannten  Johann  Tobias  Dieze. 
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Kuhnaus  Memoriale,  welche  in  derselben  Sache  Vorstellungen  ma- 
chen63;,  mn  eine  Empfindung  davon  zn  bekomnien,  wie  neu  dem 
stadtischen  Rathe  eine  solche  Sprache  sein  muBte.  DaB  Backs  schrof- 
fes  Auftreten  ihn  niclit  grade  geneigt  stimmen  mochte ,  zur  Abstel- 
lung  der  von  ihm  aufgezeigten  MiBstande  zu  schreiten,  lHBt  sich 
denken.  Er  lieB  sogar  die  Denkschrift  mit  einer  gewissen  Demon- 
stration zu  Boden  fallen.  Nach  der  Sitzung  vom  2.  August  hatte  der 
Biirgerineister  Bach  rufen  las  sen,  uni  ihm  den  bewuBten  Verweis  zu 
ertheilen ,  und  hatte  dabei  auch  gefragt ,  ob  er  geneigt  ware ,  fttr 
den  Magister  Pezold  den  wissenschaftlichen  Unterricht  selbst  wieder 
zu  ertheilen.  Mag  diese  Unterredung  nnn  vor  oder  nach  dem  23.  Au- 
gust, dem  Datum  von  Bachs  Denkschrift,'  stattgefunden  haben, 
jedenfalls  war  von  dem  Inhalte  derselben  zwischen  beiden  die  Rede. 
Als  Dr.  Born  am  25.  August  wieder  einer  Rathssitzung  priisidirte,  in 
welcher  er  von  seiner  Unterredung  mit  Bach  Bericht  crstattete.  hatte 
er,  was  das  wahrscheinlichste  ist,  die  Denkschrift  schon  in  Handen. 
Oder  er  wuBte  doch  ganz  bestiinmt,  daB  sie  unterwegs  und  weB  In- 
halts  sie  war.  Was  er  vortrug,  war  aber  nur  dieses :  der  Cantor  habe 
sehr  wenig  Lust  bezeigt ,  die  in  Frage  stchende  Schularbeit  wieder 
zu  tibernehmeu,  es  wiirde  daher  gerathen  sein,  nunmehr  dem  Magi- 
ster Krttgel  den  Unterricht  anzuvertrauen.  Die  versammelten  Rathe 
stimmten  zu,  und  die  ganze  Angelegenheit  war  erledigt64). 

Auch  spater  ist  man  nicht  wieder  oder  wenigstens  nicht  in  einem 
Bach  glinstigen  Sinne  auf  seine  Antriige  zurllckgekommen.  Sein  Brief 
an  Erdmann  laBt  es  verstandlich  durchklingcn,  und  die  Raths-Rech- 
nungsbiicher  erheben  es  zur  GewiBheit,  daB  bis  zum  Jahre  1746  eine 
wirksame  Erhohung  der  zur  Unterhaltung  der  Kirchenniusik  in  der 
Thomas-  und  Nikolai-Kirche  gewahrten  Mittel  nicht  eingetreten  ist. 

Sollte  aber  j  em  and  aus  diesen  unerfreulichen .  peinlichen  und 
beschamenden  Vorgangen  den  SchluB  ziehen  wollen ,  die  stadtische 
BehOrde  habe  eincn  gewissen  Kitzel  gefuhlt.  den  nach  Luft  und  Licht 
verlangcnden  Genius  ihre  materielle  Ubcrmacht  fiihlen  zu  lassen. 
habe  ihn  absichtlich  niederzudrticken  und  somit  indirect  auch  in  der 
Entfaltung  seines  vollen  kunstlerischen  Venntigens  zu  hindern  ge- 


63,  S.  Anhaug  B,  IV. 
04;  S.  Aiihang  B,  VII. 
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sucht ,  so  wiirde  das  als  ein  ganz  entschiedeuer  Irrthum  zu  bezeich- 
nen  sein.  Der  Rath  war  wohl  zeitweilig  liber  Bach  aufgebracht  und 
lieB  sich  in  dieser  Stimmung  zu  einer  h&Blichen  —  ttbrigens  nur 
kurze  Zeit  durchgeftthrten  —  MaBregel  hinreiBen;  er  hielt  auch 
tlberall  den  Beutel  geschlossen,  wo  es  seiner  Meinung  nach  unnothig 
war,  es  sich  etwas  kosten  zu  lassen;  aber  absichtlich  gehindert  hat 
er  das  Gedeihen  der  von  Bach  geleiteten  Musik  nicht.  Wenn  der 
Btirgermeister  die  Jahres-Rechnungen  nachschlug,  so  konnte  er 
im  Gegentheil  zahlenmaBig  beweisen,  daB  in  den  letzten  Jahren 
flir  musikalische  Bedttrfnisse  bedeutend  mehr  bewilligt  und  ver- 
ausgabt  war,  als  frtiher.  Eine  umfassende  Reparatur  der  groBen 
Thomas-Orgel ,  welche  390  Thaler  gekostet  hatte ,  war  allerdings 
schon  in  den  Jahren  1720  und  1721  vorgenommen  worden.  Ihr  folgte 
dann  aber  in  den  Jahren  1724  und  1725  eine  grtindliche,  flir  600  Tha- 
ler hergestellte  Erneuerung  der  »ganz  wandelbaren  und  schadhaften 
Orgek  der  Nikolai-Kirche.  Im  Jahre  1725  wurde  an  der  groBen  Tho- 
mas-Orgel abermals  flir  40  Thaler  reparirt,  zwei  Jahre  darauf  an  der 
kleinen  flir  15  Thaler,  und  im  Jahre  1730,  wo  Bachs  VerhaltniB 
zum  Rathe  das  gespannteste  war,  bewilligte  dieser  eine  Summe  von 
50Thalern,  um  das  Rtickpositiv  der  Thomas-Orgel  selbstandig  spiel- 
bar  zu  machen.  Im  Jahre  1729  waren  zwei  neue  »feine«  Violinen, 
eine  »dergleichena  Viola  und  ein  Violoncell  zum  Kirchengebrauch  flir 
36  Thaler  angekauft  worden;  in  demselben  Jahre  lieB  der  Rath 
durch  Bach  fa&FlorilegiumPortense  von  Bodenschatz  zum  Gebrauche 
der  Thomaner  bei  der  Kirchenmusik  flir  die  Summe  von  12  Thalern 
erwerben es) .  Diese  Ausgaben  scheinen  uns  gering  auch  unter  Be- 
rtlcksichtigung  des  hflheren  Werthes,  welchen  das  Geld  damals  hatte. 
Aber  sie  waren  es  nicht  im  VerhaltniB  zu  dem ,  was  sonst  durch- 
schnittlich  flir  die  Musik  aufgewendet  zu  werden  pflegte.  Und  doch 
waren  sie  es  wieder,  wenn  man  sie  mit  dem  vergleicht ,  was  eine 
PersOnlichkeit  wie  Bach  zu  beanspruchen  berechtigt  war.  Der  Feh- 
ler  beim  damaligen  Rathe  lag  eben  darin ,  daB  er  sich  nicht  bewuBt 
war,  welch  eine  einzigartige  Kraft  er  an  Bach  besaB ,  und  daB ,  um 


65;  1736  wurde  noch  ein  Exemplar  dieser  Motettensaninilung  eigens  flir 
den  Gebrauch  in  der  Nikolai-Kirche  angeschafft;  es  kostete  10  Thaler;  im  fol- 
genden  Jahre  abermals  eins  zum  Preise  von  8  Thalern  fur  die  Thomaskirehe. 
Das  erste  Exemplar  scheint  demnach  nicht  gereicht  zu  haben. 

Sputa  ,  J.  S.  Bach.  II.  $ 
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eine  ungehinderte  Entfaltung  derselben  zu  ermoglichen,  das  Dop- 
pelte  und  Dreifache  an  materieller  Fiirderung  noch  nicht  hingereicht 
hatte. 

Nach  den  letzten  Erfahrungen  war  Bach  gegen  seine  Behfarde 
begreiflicherweise  auf  das  hochste  erbittert.  Er  erwog  jetzt  ernstlich 
den  Gedanken ,  Leipzig  zu  verlassen.  Hatte  sich  ihm  in  diesen  Mo- 
naten  irgend  eine  vortheilhafte  Aussicht  erofinet,  man  kann  sicher 
sein,  daB  er  ihr  gefolgt  und  somit  sein  Thomas-Cantorat  schon  nach 
sieben  Jahren  zu  einem  flir  die  Stadt  Leipzig  wenig  ruhmvollen  Ende 
gekommen  ware.  Aber  dieses  war  nicht  der  Fall,  sonst  ware  Bach 
wohl  nicht  auf  den  Gedanken  verf alien,  seinen  Jugendfreund  Erd- 
inann,  der  mittlerweile  kaiserlich  russischer  Agent  in  Danzig  ge- 
worden  war,  zu  ersuchen ,  ihm  dort  eine  Anstellung  zu  vennitteln. 
Was  wollte  Bach  in  Danzig?  Man  sieht,  es  war  cin  ingrimmiger Griff 
ins  Blaue  hinein.  Aber  wir  verdanken  ihm  einen  der  interessantesten 
Briefe ,  welche  yon  unserm  Meister  vorhanden  sind. 

»Hochwohlgcbohrner  Herr, 

Euer  Hochwohlgebohren  werden  einem  alten  treuen  Diener 
bestens  exmisiren,  daB  er  sich  die  Freiheit  nimmet  Ihnen  mit  diesen 
zu  incommodiren.  Es  werden  nunmehr  fast  4  Jahre  verfloBen  sevn, 
da  Euer  Hochwohlgebohren  auf  mein  an  Ihnen  abgelafienes  mit 
einer  glitigen  Antwort  mich  begltickten 6(i) ;  wenn  mich  dann  ent- 
sinne,  daB  Ihnen  wcgen  meiner  Fatalitaten  einige  Nachricht  zu 
geben,  hochgeneigt  verlanget  wurde,  als  soil  solches  hiermit  ge- 
horsamst  erstattet  werden.  Von  Jugend  auf  sind  Ihnen  meine  Fata 
bestens  bewust,  bis  auf  die  mutation,  so  mich  als  Capellmeister  nach 
Cothen  zohe.  Daselbst  hatte  einen  gnadigen  und  Music  so  wohl  lie- 
benden  als  kenuenden  Filrsten,  bey  welchem  auch  vermeinete  meine 
Lebenszeit  zu  beschlieBen.  Es  muste  sich  aber  fligen,  daB  erwehn- 
ter  Serenksimus  sich  mit  einer  Berenburgischen  PrinceBin  vermah- 
lete,  da  es  dann  das  Ansinnen  gewinnen  wolte,  als  ob  die  musira- 
lische  Inclination  bey  gesagtem  Flirsten  in  etwas  laulicht  werden 


M;  Im  December  1725  war  Erdmann  zur  Ordnung  nothwendiger  Angele- 
genheiten  von  Danzig  in  sein  Yaterland  Sachsen-Gotha  gereist.  Wie  aus  die- 
sein  Briefe  hervorgeht,  hatte  er  sich  aber  bei  der  Gelegenheit  mit  Bach  nicht 
gesehen. 
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wolte,  zumahle  die  netieFUrstin  schiene  eine  amusa  zu  seyn :  so  fligte 
es  Gott,  daB  zu  hiesigem  Directore  Musices  und  Cantore  an  der  Tho- 
mas Schule  vociret  wurde.  Ob  es  mir  nun  zwar  anfanglich  gar  nicht 
anstandig  seyn  wolte,  aus  einem  Capellmeister  ein  Cantor  zu  werden. 
WeBwegen  auch  meine  Resolution  auf  ein  vierthel  Jahr  trainirete, 
jedoch  wurde  mir  diese  Station  dermaBen  favorable  beschrieben, 
daB  endlich  |:  zumahle  da  meine  SOhne  denen  studiis  zu  inclinireu 
schienen  :|  es  in  des  Hochsten  Nahmen  wagete  und  mich  nacher 
Leipzig  begabe,  meine  Probe  ablegete,  und  so  dann  die  mutation 
vornahme.  Hierselbst  bin  nun  nach  Gottes  Willen  annoch  bestandig. 
Da  aber  nun  1)  finde,  daB  dieser  Dienst  bey  weiten  nicht  so  erkleck- 
lich,  als  mann  mir  ihn  beschrieben,  2)  viele  Accidentia  dieser  Station 
entgangen,  3)  ein  sehr  theurer  Orth  und  4]  eine  wunderliche  und  der 
Music  wenig  ergebene  Obrigkeit  ist ,  mithin  fast  in  stetem  VerdruB, 
Neid  und  Verfolgung  leben  muB.  als  werde  gentithiget  werden,  mit 
des  Hochsten  Bey  stand  meine  Fortune  anderweitig  zu  suchen.  Solten 
Euer  Hochwohlgebohren  vor  einen  alten  treuen  Diener  dasiges  Orthes 
eine  convenable  station  wiBen  oder  finden ,  so  ersuche  gantz  gehor- 
samst  vor  mich  eine  hochgeneigte  Recommendation  einzulegen ;  an 
mir  soil  es  nicht  manquiven,  daB  dem  hochgeneigten  Vorspruch  und 
interceftion  einige  satisfaction  zu  geben,  mich  bestens  befliBen  seyn 
werde.  Meine  itzige  station  belaufet  sich  etwa  auf  700  Thaler,  und 
wenn  es  etwas  mehrere ,  als  ordinairement  Leichen  gibt ,  so  steigen 
nach  proportion  die  accidentia;  ist  aber  einegesunde  LufFt,  so  fallen 
hiiigegen  auch  solche ,  wie  denn  voriges  Jahr  an  ordinairen  Leichen 
accidentia  liber  100  Thaler  EinbuBe  gehabt.  In  Thttringen  k'ann  ich 
mit  400  Thalern  weiter  kommen  als  hiesiges  Orthes  mit  noch  einmahl 
so  vielen  hunderten,  wegen  der  excessiven  kostbaren  Lebensarth. 
Nunmehro  muB  doch  auch  mit  noch  wenigen  von  meinem  hauBlichen 
Zustande  etwas  erwehnen.  Ich  bin  zum  2ten  Mahl  verheurathet  und 
ist  meine  erste  Frau  seel,  in  Cothen  gestorben.  Aus  ersterer  Ehe 
sind  am  Leben  3  Sohne  und  eine  Tochter ,  wie  solche  Euer  Hoch- 
wohlgebohren annoch  in  Weimar  gesehen  zu  haben,  sich  hochgeneigt 
erinnern  werden.  Aus  2terEhe  sind  am  Leben  1  Sohn  und  2  Tochter. 
Mein  altester  Sohn  ist  ein  studiosus  Juris,  die  andern  bey de  frequen- 
riren  noch  einer  primam  und  der  andere  2  dam  classem,  und  die  Slte- 
ste  Tochter  ist  auch  noch  unverheurathet.    Die  Kinder  anderer  Ehe 
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sind  noch  klein,  und  der  Knabe  erstgebohrner  6  Jahr  alt.  Ingesamt 
aber  sind  sie  gebohrne  Musici  und  kann  versicbern ,  daB  schon  ein 
Concert  vocaliter  und  instrumentaliter  mit  meiner  Familie  formiren 
kan ,  zumahle  da  meine  itzige  Frau  gar  einen  saubern  Soprano  sin- 
get,  und  auch  meine  alteste  Tocbter  nicht  scblimm  einschlaget.  Ich 
Uberschreite  fast  daB  MaaB  der  Hiifligkeit  wenn  Euer  Hochwohlge- 
bohren  mit  mebrern  incommodire,  derowegen  eile  zum  SchluB  mit 
alien  ergebensten  respect  zeitlebens  verharrend 

Euer  Hochwohlgebohren 

gantz  geborsamst  ergebenster  Diener 
Leipzig ,  d.  28  Ocfobris 

1 730.  Joh:  Sebast:  Bach.*  «) . 

Der  Brief  hatte  nicbt  den  gewtinschten  Erfolg ;  Bach  ist  in  Leip- 
zig geblieben.  Und,  wie  wir  mit  Grund  annehmen  dllrfen :  endlicb 
docb  nicht  allzu  ungern.  Wiiren  die  VerhUltnisse  wirklich  uuerMg- 
lich  gewesen,  so  hatte  ein  Mann  von  seiner  Energie  zuverl&ssig  nicht 
eher  geruht ,  als  bis  er  sich  aus  ihnen  befreit  sah ;  und  bei  seinem 
groBen  Rufe  wllrde  ihm  das  auch  nicht  grade  schwer  geworden  sein. 
Wenn  Bach  mit  einem  gewissen  Nachdruck  tiber  die  hohen  Preise 
der  LebensbedUrfnisse  in  Leipzig,  liber  die  Unzulanglichkeit  und 
Unsicherheit  seines  Einkommens  klagt  —  die  Beredsamkeit ,  mit 
welcher  er  in  der  Denkschrift  die  finanziell  gttnstige  Lage  der  Dres- 
dener  Musiker  schildert ,  erscheint  hiernach  besonders  bedeutungs- 
voll  —  so  haben  ihn  vorttbergehend  ungtlnstige  Umstande  und  seine 
allgemeine  Verstimmung  offenbar  zu  schwarz  sehen  lassen.  Man 
braucht  solchen  Klagen  nur  ganz  einfach  die  Thatsache  entgegen  zu 
setzen .  daB  Bachs  Privatverhilltnisse  bei  seinem  Tode  wohlgeord- 
nete  waren,  daB  er  einen  behaglich  eingerichteten  Hausstand,  ja  so- 
gar  etwas  Vermogen  hinterlieB.  Wenn  schon  Kuhnau  meinte,  mit 
dem  Solarium  Jixum  konne  ein  Musicus  wie  er ,  der  immer  von 
seinen  Kunstverwandten  Zuspruch   erhalte,   auch  den  Studenten, 


07)  Adresse  fehlt.  —  Seit  ich  in  Band  I ,.  S.  755  und  764  f.  zwei  Brtich- 
stilcke  diese»  Brief es  mittheilte,  bin  ieh  durch  Freundeshand  in  Besitz  einer 
photographiBchen  Nachbi Idling  dea  ganzen  Briefes  gelangt.  Dieselbe  hat  er- 
geben,  daB  in  einer  der  S.  755  abgedruckten  Zeilen  ein  Wort  ausgelassen  war; 
auBerdem  noch  ein  paar  andre  unbedeuteude  Versehen  des  Copisten ,  welche 
man  durch  Vergleichung  leicht  entdeckeu  wird. 


J 
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die  mit  zn  Chore  gingen,  manche  Ergotzlichkeit  machen  mtisse, 
and  iiberdies  ein  starkes  Hauswesen  habe,  keine  groBen  Sprttnge 
machen C8} ,  wie  viel  mehr  gait  dieses  von  Bach ,  dessen  Familie  so 
nngleich  starker  war,  und  dessen  Hans  kaum  irgend  ein  durchreisen- 
der  Kfinstler  vorbeiging.  DaB  er  da  noch  zurttcklegen  konnte ,  will 
gewiB  etwas  heiBen.  Unter  dem  Neide  seiner  Kunstgenossen  erklart 
er  zn  leiden.  Man  denkt  an  Gorner.  Aber  wohiri  hatte  ein  Mann  wie 
Bach  gehen  kftnnen  nnd  keine  Neider  finden?  GewiB,  die  musikali- 
schen  Mittel  waren  dtlrftig ;  aber  darttber  konnte  er  sich  yon  Anfang 
an  nicht  tauschen  und  in  einigen  Beziehnngen  hatten  sie  sich  doch 
schon  gemehrt  nnd  verbessert.  Und  war  endlich  die  Haltung  der  Be- 
hftrde  anch  nie  sonderlich  aufmunternd,  ja  zu  Zeiten  gradezu  nieder- 
drttckend  und  verletzend,  so  scharf  war  —  das  muBte  Bach  einsehen 
—  der  Gegensatz  zwischen  ihm  und  ibr  doch  nicht  geworden,  daB 
es  sich  hier  am  Sein  oder  Nichtsein  gehandelt  hatte.  So  zog  denn 
die  dunkle  Wolke  allm&hlig  vortiber  und  der  Himmel  wurde  wieder 
hell.  Einen  sehr  erheblichen  EinfluB  darauf  hatte  ein  noch  in  dem- 
selben  Jahre  eingetretenes  EreigniB ,  von  dem  man  uberhaupt  sagen 
darf,  daB  es  die  glUcklichste  Periode  von  Bachs  Leipziger  Zeit  ein- 
leiten  half. 

Im  September  hatte  der  neugewahlte  Rector  der  Thomasschule 
Johann  Mathias  Gesner  die  Amtsftihrung  ttbernommen.  Gesner  war 
1691  zu  Roth  in  der  N&he  von  Ntirnberg  geboren,  studirte  in  Jena 
und  wurde  1715  Conrector  des  Gymnasiums  zu  Weimar69).  Hier 
wirkte  er  bis  1729  und  stand  sieben  Jahre  auch  der  herzoglichen 
Bibliothek  vor.  Dann  tibernahm  er  die  Leitung  des  Gymnasiums  zu 
Anspach ,  gab  aber  diese  Stellung  schon  nach  einem  Jahre  wieder 
auf,  um  nach  Leipzig  zu  gehen.  Auch  hier  hat  er  nur  bis  1 734  ver- 
weilt.  Er  hatte  sich  verbindlich  gemacht  neben  dem  Schul-Rectorat 
nicht  zugleich  auch  eine  Universitfttsprofessur  zu  bekleiden.  Da 
dieses  bei  den  Thomas-Rectoren  sonst  der  Fall  zu  sein  pflegte,  so 
schadigte  es  Gesners  Stellung,  daB  grade  er  der  Universitat  fern 
bleiben  muBte.  AuBerdem  wies  ihn  seine  Begabung  entschieden  auf 
die  hflchste  Lehrstufe.  Er  folgte  daher  1734  einem  Rufe  an  die  Uni- 


68)  S.  Anbang  B,  IV,  D. 

69)  S.  Band  I,  S.  390. 
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versit&t  Gtfttingen ,  wo  er  nach  langer  glanzender  Wirksamkeit  im 
Jahre  1761  gestorben  ist70).  Was  Gesner  fttr  die  classische  Philo- 
logie  in  Deutschland  bedeutet,  wie  er  das  Studium  des  Griechischen 
neu  anregte,  zaerst  wieder  Inhalt  und  Form  der  alten  Schriftsteller 
von  hoherem  Standpunkte  aus  betrachtete ,  und  die  bildende  Kraft 
derselben  in  sich  und  seinen  Schttlern  lebendig  werden  lieB,  weiB 
jeder  Philologe.  Von  hflherer  Wichtigkeit  fast  noch  ftir  die  Verh&lt- 
nisse,  deren  Darstellung  hier  versucht  wird ,  war  die  von  ihm  als- 
bald  entwickelte  Begabung  als  leitender  Schulmann.  In  ihm  hatte 
der  Rath  den  Mann  gefunden,  dessen  er  bedurfte,  wenn  die  zur 
Hebung  der  Anstalt  getroffenen  VerwaltungsmaBregeln  nicht  vergeb- 
lich  sein  und  die  neue  Schulordnung  nicht  ein  todter  Buchstabe  blei- 
ben  sollte.  Unter  Gesners  Leitung  begann  eine  neue  Periode  der 
grtindlich  verfallenen  Schule.  Er  besaB  neben  reichem,  lebendigem 
Wissen  in  eminentem  Sinne  die  Gabe  anzuregen,  in  seinem  Charak- 
ter  paarte  sich  mit  Humanitat  und  Milde  Festigkeit  und  Ernst ;  dem 
Rathe  gegentiber  zeigte  er  feine  Formen  ohne  doch  Entschiedenheit 
vermissen  zu  lassen.  Es  konnte  nicht  ausbleiben,  daB  er  sich  dessen 
hohe  Achtung  und  voiles  Vertrauen  bald  erwarb ;  ja  er  wurde  von 
Seiten  seiner  Vorgesetzten  mit  einer  Auszeichnung  behandelt,  welche 
beweist,  daB  es  ihnen  doch  nicht  so  ganz  an  Sinn  ftir  geistige  Be- 
deutung  fehlte,  wie  man  nach  Bachs  Erlebnissen  vielleicht  glauben 
mochte.  Es  mag  hier  eine  von  seinem  Nachfolger  Johann  August 
Ernesti  berichteteThatsache  angeftlhrt  werden.  Gesner,  der  schwach- 
lich  war,  und  w&hrend  seines  Rectorats  in  Leipzig  zweimal  schwer 
erkrankte,  hatte  anftinglich  seine  Wohnung  etwas  entfernt  vom  Schul- 
gebaude,  da  dieses  sich  im  Umbau  befand.  Um  ihn  der  Beschwer- 
lichkeit  des  Schulweges  zu  tiberheben ,  wurde  er  auf  Rathskosten 
jedesmal  in  einer  S^nfte  zur  Schule  und  nach  beendigtem  Unterricht 
wieder  in  seine  Wohnung  geschafft.  Auch  insofern  erleichterte  ihm 
der  Rath  die  Ausilbung  seines  Berufs ,  als  er  ihn  von  der  Verpflich- 
tung  zur  Inspection  entband,  die  sonst  der  Rector  mit  den  drei  ober- 
sten  Lehrern  in  wochenweiser  Abwechslung  zu  besorgen  hatte,  und 


70)  J.  Aug.  Ernesti  narratio  dc  Jo.  Matthia  Gesnero  ad  Davidem  Ruhnke- 
nittm.  Addita  opusculis  oratoriis.  1762.  pag.  306  seqq.  —  H.  Sauppe,  Johann 
JIatthias  Gesner.   Weimar,  1 S56.  1. 
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die  nan  an  Gesners  Statt  der  collega  quartus,  Magister  Winkler,  tiber- 
nahm.  Unter  dem  Lehrercollegium  fiihrte  Gesner  ein  besseres  Ein- 
vernehmen  herbei  und  ging  ihnen  in  der  Amtsflihrung  mit  gl&nzen- 
dem  Beispiel  voran.  Der  Liebe  der  Schiiler  versicherte  er  sich  durch 
eine  neue  und  geistvolle  Art  des  Unterrichts ,  durch  unermttdliche 
Theilnahme  an  aller  Fortsehritten  und  Ergehen  und  durch  den  Ernst, 
mit  welchem  er  auf  Zucht  und  Sitte  hielt.  Er  fiihrte  die  neue  Schul- 
ordnung  mit  Genauigkeit  durch,  suchte  auch  einzelne  Bestimmungen 
derselben  zu  erweitern,  zu  scharfen  oder  den  vorgefundenen  Verhalt- 
nissen  gemaB  abzu&ndern.  So  wollte  z.  B.  die  Sehulordnung  die 
lateinischen  Morgen-  und  Abendgebete  durch  deutsche  ersetzt  wissen  ; 
Gesner,  der  auf  den  mtindlichcn  Gebrauch  der  lateinischen  Sprache 
I  groBes  Gewicht  legte,  beantragte,  es  much  ten  die  lateinischen  Gebete 

|,  wieder  hcrgestellt  werden,  weil  sonst  »die  rudite  und  ignorant  noch 

mehr  Uberhand  nehmen  wlirde«71).  Auch  wurden  im  Jahre  1733  auf 
|  seinen  Antrag  nach  Mafigabe  der  neuen  Sehulordnung  deutsch  abge- 

faBte  Gesetze  flir  die  Schiiler  gedruckt 72) .  Jcraand ,  der  unter  Ges- 
ner die  Thomasschule  besucht  hatte,  schilderte  sein  Wesen  undThun 
in  folgender  anziehender  Weise:  »Er  richtete  sich  bei  der  Disciplin 
sehr  genau  nach  den  damals  erneuerten  Schulgesetzen ,  strafte  mit 
vieler  Vorsicht  und ,  um  nicht  zu  streng  zu  verfahren ,  immer  ein 
paar  Tage  nach  einer  begangenen  Unthat.  Dann  erschien  er  Abends 
nach  dem  Gebete,  wenn  die  Motette  gesungen  war,  im  Zirkel  der 
Schiiler,  lieB  den  Verbrecher  hervortreten,  schilderte  mit  Ernst  und 
Nachdruck  das  Unerlaubte  und  StrafwUrdige  der  begangenen  That 
and  bestimmte  dann ,  den  Ubrigen  zur  Warnung,  die  beschlossene 
Strafe.  Diese  Strafertheilung  wirkte  unglaublich  viel,  und  um  desto 
mehr,  da  er  in  allgemeiner  Achtung  stand.  Wftchentlich  muBten 
ihm  die  Schtller,  selbst  die  sonst  davon  ausgeschlossenen  Externi, 
ihre  Diaria  tlbferreichen,  und  bei  der  Zurlickgabe  fanden  sich  sicht- 
bare  Spuren,  daB  er  keines  Ubergangen  hatte.  Bei  Ernesti  geschah 
dies  anfangs  auch,  aber  nur,  wie  vormals,  von  den  Alumnis,  ward 


71)  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc.  I.«  sign.  VIII,  B.  5, 
und  zwar  die  am  Schlusse  des  Fascikels  befindlichen  »Anmerckungen  liber  die 
Ordnung  der  Schule  zu  St.  Thomas,  1 .  Des  Herrn  Gesners  Lit.  A.«. 

72)  »£.  E.  Hochweisen  Raths  der  Stadt  Leipzig  Gesetze  der  Schule  zu  S. 
THOMAE.  Leipzig,  druckts  Bernbard  Christoph  Breitkopf.  1733 .«  4.  39  S.  S. 
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aber  bald  ganz  unterlassen,  da  dieser  die  Diaria  gewflhnlich  nicht 
zurttckgab.  Sonst  war  Gesner  sehr  herablassend  und  liebreich  im 
Umgange  mit  den  Schtilern,  besuchte  sie  selbst  in  der  Singstunde, 
wohin  sonst  nicht  leicht  ein  Rector  kam,  und  htjrte  mit  Vergnttgen 
die  aufgeftlhrten  Kirchenstticke.  Traf  er  jemand  in  seiner  Zelle  ttber 
einer  Arbeit,  die,  wenn  sie  auch  nicht  in  den  Schnlplan  paBte,  doch 
nUtzlich  war,  z.  B.  einen,  der  sich  mit  Abschreiben  einer  Vorschrift 
beschaftigte,  so  fuhr  er  nicht  mit  UngestUm  auf  ihn  los,  sondern  em- 
pfahl  ihm,  wenn  er  Talent  fiir  Kalligraphie  bemerkte,  wiederholte 
Ubnng  in  Nebcnstunden,  weil,  wie  er  sagte,  der  Staat  Subjecte  von 
mancherlei  Talenten  und  Fertigkeiten  bedttrfe.  Allen  gab  er  bei 
ahn lichen  Gelegenheiten  die  Lehre:  Thut  nur  immer,  was  einen 
bestimmten  Nntzen  hat  und  wovon  ihr  einmal  in  eurem  Beruf  Ge- 
brauch  machen  k8nnt73)«. 

Bach  und  Gesner  kannten  einander  schon  von  Weimar  her.  Die 
Bekanntschaft  wurde  erneuert  und  erhob  sich  bald  zu  einem  herz- 
lichen  collegialischen  VerhaltniB.  Unser  Gewahrsmann  hat  eben  er- 
z&hlt,  welche  Theilnahme  Gesner  Bachs  musikalischen  Bestrebungen 
entgegenbrachte,  wie  er  sich  an  seinen  Aufftlhrungen  erf  rente  und 
ihn  selbst  in  den  Singstunden  besuchte.  Auch  bemtihte  er  sich  an- 
derweit,  der  Musikpflege  an  der  Schule  Vorschub  zu  leisten,  so  weit 
das  in  seinen  Kr&ften  stand,  und  als  Bach  im  Jahre  1732  eine  hand- 
schriftliche  Sammlung  von  Motetten  und  Responsorien  fllr  die  Tho- 
maner  anlegen  wollte,  verwandte  er  sich  selbst  beim  Rath  fttr  die 
Kosten  und  erhielt  die  nothige  Summe  auch  bewilligt74).  Er  besaB 
ein  fllr  Musik  sehr  empfangliches  Gemttth  und  wuBte  Bachs  Gr5Be 
vollauf  zu  wttrdigen.  Jahre  lang  hat  ihn  der  tiberwaltigende  Ein- 
druck  nicht  verlassen,  den  das  Wirken  dieses  mSchtigen  Klinstlere 
auf  ihn  machte.    Beredtes  ZeugniB  davon  legt  die  Anmerkung  ab, 


73)  Historia  Scholarum  Lipsiemium  collecta  a  Joh.  Frid.  Kdhlero,  pastor e 
Tanchensi.  1776  seqq.  pag.  160.  Ein  Manuscript,  das  die  konigliche  Offentliche 
Bibliothek  zu  Dresden  aufbewahrt.  Zu  dem  oben  initgetheilten  fligt  der  Ver- 
fasser  noch  hinzu .-  »Diese  Bemerkungen  sind  aus  dem  Munde  eines  seiner  S chil- 
ler, der  oft,  und  immer  mit  Enthusiasmus  von  seines  grofien  Lehrers  Verdien- 
sten  spracli«^. 

74)  Rechnungen  der  Thomas-  und  Nikolai  -  Kirche  1732—1733,  S.  49  und 
8.  60. 
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welche  er  in  seiner  1738  erschienenen  Ausgabe  der  Institutiones  ora- 
toriae  des  Marcus  Fabius  Quinctilianus  zu  einef  Stelle  (I,  12,  3) 
macht,  wo  Quinctilian  davon  redet,  daB  der  Mensch  die  Fahigkeit 
besitze,  vieles  zu  gleicher  Zeit  zu  tlbersehen  und  zu  thun,  und  als 
Beispiel  die  Cither-Spieler  anftlhrt,  welche  zu  gleicher  Zeit  im  Ge- 
sange  Worte  und  Ttine  htfren  lie  Ben,  dazu  auf  der  Cither  spielten  • 
und  mit  dem  FuBe  den  Takt  markirten.  Hierzu  bemerkt  Gesner: 
Haec  omnia,  Fabi,  paucissima  esse  diceres,  si  videre  tibi  ab  inferis 
excitato  contingeret,  Bachium,  ut  hoc  potissimum  utar ,  quod  mens 
non  ita  pridem  in  Thomano  Lipsiensi  collega  fuit :  manu  ulraque  et 
digitis  omnibus  tractantem  vel  polychordum  nostrum,  multas  unum 
citharas  complezum,  vel  org  anon  Mud  organorum,  cujus  infinitae  nu- 
mero  tibiae  follibus  animantur,  hinc  manu  utraque,  Mine lb)  velocis- 
simo  pedum  myiisterio  percurrentem,  solumque  elidentem  plura  diver- 
sissimorum,  sed  eorundem  consentientium  inter  se  sonorum  quasi 
agmina :  hunc,  inquam,  si  videres,  dum  illud  agit,  quod  plures  citha- 
ristae  vestri  et  sexcenti  tibicines  non  agerent}  non  una  forte  voce  ca- 
nentem  citharoedi  instar ,  masque  peragentem  partes ,  sed  omnibus 
eundem  intentum  et  de  XXX  vel  XXXX  adeo  symphoniacis,  hunc 
nutu,  alteram  supplosione  pedis,  tertium  digito  minaci  revocantem  ad 
rhythmos  et  ictus ;  huic  summa  voce,  ima  alii,  tertio  media  praeeuntem 
tonum,  quo  utendum  sit,  unumque  adeo  hominem,  in  maximo  conci- 
nentium  strepitu,  cum  difficillimis  omnium  partibus  fungatur,  tamen 
eadem 76)  statim  animadvertere,  si  quid  et  ubi  discrepet,  et  in  ordine 
continere  omnes,  et  occurrere  ubique,  et  si  quid  titubetur  restituere, 
membris  omnibus  rhythmicum,  harmonias  unum  omnes  arguta  aure 
metientem,  voces  unum  omnes,  angustis  unisfaucibus  edentem.  Mazi- 
mus  alioquin  antiquitatis  fautor ,  multos  unum  Orpheas  et  viginti 
Arionas  complezum  Bachium  meum,  et  si  quis  Mi  similis  sit  forte, 
arbitror*.  »Dies  alles.  Fabius,  wtlrdest  du  ftlr  geringfligig  halten, 
wenn  du  von  den  Todten  erstehen  und  Bach  sehen  konntest  (ich 
flihre  grade  ihn  an,  weil  er  vor  nicht  langer  Zeit  auf  der  Thomas- 
schule  zu  Leipzig  mein  College  war) ,  wie  er  mit  beiden  Handen  und 


75)  Im  Original  illic,  was  ein  Druckfehler  sein  muB.  Offenbar  will  Gesner 
die  Ausftihrung  einer  Stelle  beschreiben,  wo  Hande  und  FtiBe  sich  in  Gegen- 
bewegung  befinden. 

76]  Wird  eundem  heiBen  sollen;  eadem  giebt  kaum  einen  Sinn. 
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alien  Fingern  das  Clavier  spielt,  welches  die  Time  vieler  Cithern  in 
sich  faBt,  oder  dad  Instrument  der  Instrnmente ,  dessen  unzahlige 
Pfeifen  dnrch  B£lge  beseelt  werden,  wie  er  von  hier  aus  mit  beiden 
Han  den,  von  dort  her  mit  hurtigen  FtiBen  liber  die  Taste  n  eilt  und 
allein  eine  Mehrheit  von  ganz  verschiedenen  aber  doch  zu  einander 
•passenden  Tonreihen  hervorbringt :  wenn  dn  diescn,  sag  ich,  sahest, 
wie  er,  wfthrend  cr  vollbringt,  was  mehre  eurer  Citherspieler  und 
tausend  FlotenblRser  vereint  nicht  zu  Stande  brachten,  nicht  etwa 
nur  eine  Melodie  singt,  wie  einer,  der  zur  Cither  singt,  und  so  seine 
Aufgabe  lftst,  sondern  auf  alle  zugleich  achtet,  und  von  dreiBig  oder 
gar  vierzig  Musikern  den  einen  durch  einen  Wink,  den  andern  durch 
Treten  des  Takts,  den  dritten  mit  drohendem  Finger  in  Ordnung 
halt,  jenem  in  holier,  diesem  in  tiefer,  dem  dritten  in  mittlerer  Lage 
seinen  Ton  angiebt,  und  dafi  er  ganz  allein,  im  laute^en  Geton  der 
Zusammenwirkenden,  obgleich  er  von  alien  die  schwierigste  Auf- 
gabe hat,  doch  sofort  bemerkt,  wenn  und  wo  etwas  nicht  stimmt 
und  alle  zusamraenhalt  und  Uberall  vorbeugt  und  wenn  es  irgendwo 
schwankt  die  Sicherheit  wieder  herstellt,  wie  der  Rhythmus  ihm  in 
alien  Gliedern  sitzt,  wie  er  alle  Harmonien  mit  scharfem  Ohre  erfaBt 
und  alle  Stimmen  mit  dem  geringen  Umfange  der  eignen  Stimme 
allein  hervorbringt.  Ich  bin  sonst  ein  groBer  Verehrer  des  Alter- 
thums,  aber  ich  glaube,  daB  mein  Freund  Bach,  und  wer  ihm  etwa 
ahnlich  sein  sollte,  viele  Manner  wie  Orpheus  und  zwanzig  Sanger 
wie  Arion  in  sich  schlieBt77)«. 

Bei  solchen  Geftthlen  der  Bewunderung  und  Zuneigung,  welche 
Gesner  Bach  gegentiber  hatte,  muBte  ihm  daran  liegen,  dem  Col- 
legen  die  Unbequemlichkeiten  seines  Schulamtes  moglichst  wenig 
empfindlich  zu  machen,  und  ihn  auch  dem  Rathe  gegentiber  wieder 
in  eine  bessere  Stellung  zu  bringen.  DaB  er  beides  gethan  hat, 
ktinnen  wir  aus  zwei  Antr&gen  sehen,  die  er  an  den  Rath  richtete, 


77)  Der  erste,  welcher  auf  diese  Stelle  aus  Gesners  Common  tar  aufmerk- 
sam  machte,  war  Constantin  Bellcrmann  im  Parnassus  Musarum  (s.  tibcr  diesen 
Band  I,  S.  801)  S.  41 ;  spater  zog  sie  von  neuem  hervor  Johann  Adam  Hiller, 
Lebenqbeschreibungen,  Erster  Theil.  Leipzig,  1784.  S.  27 — 29.  Ich  gebe  eine 
Ubersetzung,  weil  dieselbe  von  Siebigke,  Museum  berilhmter  Tonktinstler. 
2.  Band,  S.  21  ff.  und  auch  von  Winterfeld ,  Evang.  Kirchenges.  Ill,  S.  201  f. 
tbeilweise  falsch  ubertragen  ist. 
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und  deren  Gew&hrung,  da  es  ebem*Gesner  war,  der  sie  stellte,  wohl 
sicher  erfolgt  ist.  Bach  war  von  dem  wissenschaftlichen  Unterrichte, 
wenn  er  sich  auch  meistens  vertreten  lieB,  bisher  doch  noch  nicht 
vflllig  frei  gewesen,  er  hatte  wenigstens  im  Falle  der  Noth  immer 
zur  Anshillfe  bereit  sein  mUssen.  Gesner  Bchlug  mm  vor,  der  Rath 
mftge  die  Kirchen-Inspection  ttber  die  Alumnen  wfthrend  der  Wochen- 
tage  durchaus  dem  Cantor  tibertragen,  wahrend  er  sie  bis  jetzt  nur 
am  Freitag  gehabt  hatte ,  denn  mit  seinen  Functionen  verknilpfe 
sich  dieselbe  am  natUrlichsten.  Hierftir  und  flir  ein  paar  Singstun~ 
den  moge  man  ihn  dann  vom  wissenschaftlichen  Unterricht  ganzlich 
entbinden  78).  Vermuthlich  stellte  Gesner  diesen  Antrag  als  der  Ma- 
gister  Pezold  gestorben  war  (30.  Mai  1731)  und  beim  Eintritt  einer 
neuen  Lehrkraft  sich  das  VerhaltniB  leicht  in  etwas  andrer  Weise 
regeln  lieB.  Die  Conrectorstelle  trat  tAnfang  1732  Jobann  August 
Ernesti  an.  Wahrend  der  Vacanz  waren  an  Accidentien  flir  den  Con- 
rector  eingekommen  120  Gulden  10  ggr.  5  Pf.  Hiervon  erhielten  die 
Pezoldischen  Erben  40  Gulden.  Das  tibrige,  bat  Gesner  den  Rath, 
unter  Rector,  Cantor,  Tertius  und  Quartus  zu  gleichen  Theilen  zu 
vertheilen.  Lehrstunden  in  Vertretung  des  Conrectors  hatte  Bach 
zwar  nicht  gegeben,  aber  die  Reihe  der  Inspection  war  doch  Mufiger 
an  ihn  gekommen.  Also  schrieb  Gesner:  Die  Information  hat  zwar 
Herrn  Bachen  keine  MUhe  gemacht.  Doch  hofft  er  diesmal  in  glei- 
chem  Theile  mitzngehen,  weil  er  bei  der  letzten  Distribution  [nach 
des  Rectors  Ernesti  Tode'  vorbei  gegangen  worden79).  Hiermit  hat- 
ten  denn  die  »Gehalts-Verktimmerungen«  wohl  ihr  Ende  erreicht. 

Bach  war  freilich  nicht  so  leicht  zu  versBhnen.  Hartn&ckig,  wie 
er  seine  Ziele  zu  verfolgen  pflegte ,  hegte  er  auch  einmal  gefaBte 
Antipatbien.  Als  er  im  Jahre  1733  dem  Konig-Churflirsten  die  ersten 
beiden  Abtheilungen  seiner  Hmoll-Messe  widmete,  bezeichnete  er 
in  dem  Begleitschreiben  als  Zweck  dieser  Widmung  ganz  unum- 
wundcn  die  Verleihung  cincr  Hof charge.  Er  habe  in  seiner  Stel- 
lung  eine  und  andcre  Beschrankung  unverschuldeter  Weise,  auch 
je  zuweilen  eine  Verminderung  seiner  Accidentien80)   empfinden 


78}  Rathsacten  a.  a.  0. 

79)  Rathsacten  »Die  Schulc  zu  St.  Tkomae  betr.  Fasc.  II.«  sign.  VIII,  B.  f>. 

SO)  »Accidentien«  hier  in  der  allgemeinen  Bedeutung  als  zufallig  bei  auBer- 

gewobnlichcn  Gclcgenheitcu  einlaufendc  Geldcr.  Die  Accidentien  filr  Leichen^ 


—    92    — 

mtissen.  Dieses  werde  alsdann  feufhtfren.  Aber  obgleich  die  ge- 
wttnschte  Auszeichnung  einstweilen  noch  nicht  erfolgte,  haben  sich 
doch  ernstliche  Differenzen  zwischen  Bach  und  dem  Rathe  nicht 
wieder  ereignet.  Man  hatte  sich  nun  gegenseitig  kennen  gelernt  and 
suchte  forthin  mit  einander  auszukommen.  Glinstiger  als  sie  jetzt 
war,  konnte  Bachs  Lage  in  Leipzig  nicht  werden.  Er  verftigte  tiber 
den  bertthmtesten  Musikverein  der  Stadt,  der  ihm  auch  fttr  die  Kir- 
chen-Auffilhrungen  ntitzlich  war;  treffliche  Schttler,  wie  Johann 
Ludwig  Krebs,  der  Sohn  seines  alten  weimarischen  Schttlers  Tobias 
Krebs81),  und  seine  eignen  drei  altesten  Sohne,  die  damals  schon 
den  Namen  bedeutender,  oder  doch  vielversprechender  Klinstler 
verdienten,  standen  ihm  in  seiner  Thatigkeit  mit  wirksamer  Hlilfe 
zur  Seitc.  In  der  Neuen  Kirche  fungirte  ein  ihm  ergebener  Musi- 
ker,  an  die  Orgel  der  Nikolaikirche  hatte  er  im  Jahre  1730  seinen 
frtiheren  Schttler,  den  bisherigen  weimarischen  Kammermnsicus 
Johann  Schneider  gebracht S2) .  Es  bezeugt  abermals  Bachs  Ansehen 
nnd  EinfluB,  dafi  sich  nnter  den  Aspiranten  auf  die  freigewordene 
Organistenstelle  zwei  seiner  ehemaligen  Schttler  befanden.  Mit 
Schneider  concurrirte  der  treffliche  Johann  Caspar  Vogler,  Hofor- 
ganist  zu  Weimar83),  aber  man  fand,  daB  Vogler  die  Gemeinde  irre 
gemacht  und  zu  schnell  gespielt  habe ;  deshalb  wurde  Schneider 
vorgezogen.  Derselbe  war  zugleich  ein  tttchtiger  Violinist  und  konnte 
bei  besondern  Gelegenheiten  auch  anderweitig  von  Bach  verwendet 
werden.  Seine  Stelle  hat  er  bis  lange  ttber  Bachs  Tod  hinaus  be- 
kleidet84).  Zu  all  diesem  kam  nun  als  letztes  und  bestes  Gesners 
Freundschaft  und  seine  zu  Gunsten  der  Musik  geltend  gemachte 


bestattungen,  Trauungen,  der  Antheil  des  Cantors  an  dem  auf  den  Schttlerum- 
gangen  gesammelten  Gelde,  waren  gesetzlich  normirt. 

81)  S.  Band  I,  S.  517  f. 

82)  S.  Band  I,  S.  616.  Als  Schneiders  Antrittsjahr  ist  dort,  nach  Walther, 
1729  angegeben.  Dies  ist  falsch;  die  Stelle  wurde  allerdings  1729  vacant,  aber 
erstzum  1.  August  1730  Schneider  Ubertragen;  s.  Leipziger  Rathsacten  VII. 
B.  108.  Fol.  111b. 

83)  S.  Band  I,  S.  516  f. 

84)  Rathsprotokolle  vom  18.  Aug.  1704—  1.  Sept.  1753.  Fol.  161*\  Im 
Jahre  1766  erbat  sich  Schneider  einen  Substituten  und  erhielt  ihn;  Leipziger 
Consistorialacten  "Praesentationes  und  Confirmdtiones  derer  Or^amsten  bey  der 
Kirche  zu  St.  Nicolau  No.  121«. 
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hohe  Autoritttt.  DaB  Bach  dieses  als  ein  GlUck  empfand,  darf  man 
selbstverst&ndlich  nennen,  wenn  es  auch  an  Beweisen  daflir  man- 
gelt.  Eine  Parodirung  der  zum  Geburtstage  der  FUrstin  von  Anhalt- 
Cothen  im  Jahre  1726  jeomponirten  Gratulations-Cantate  mtfchte  man 
gern  anf  Gesner  beziehen85),  doch  fehlt  es  dazu  an  gentlgenden  An- 
haltepunkten.  Als  ein  ZeugniB  ihres  eintr&chtigen  Wirkens  kann 
aber  der  feierliche  Schulactus  angesehen  werden,  mit  welch  em  am 
5.  Jnni  1732  das  vergrti&erte  und  besser  eingerichtete  Schulgeb&ude 
eingeweiht  wurde.  In  der  lateinischen  Rede,  welche  Gesner  bei  die- 
ser  Gelegenheit  Melt,  nnterlieB  er  nicht,  auch  der  auf  der  Anstalt 
getibten  Musikpflege  mit  einigen  warmen  Worten  zu  gedenken*0;, 
wahrend  Bach  eine  von  dem  Collegen  Winkler  gedichtete  Cantate 
aufflihrte.  Die  Musik  zu  dieser  —  llbrigens  herzlich  schlechten  — 
Dichtnng  ist  nicht  bekannt  87j . 

IV. 

Die  Ordnung  des  lutherischen  Gottesdienstes  in  Chursachsen 
grtindete  sich  auf  clie  Agende  Herzog  Heinrichs  ,  welche  im  Jahre 
1540  publicirt  wurde.  Die  Agende  hatte  nicht  sowohl  den  Zweck, 
tiberall  in  den ,  damals  noch  herzoglichen,  sachsischen  Landen  eine 
vollige  GleichmSBigkeit  des  Cultus  herzustellen ,  als  vielmehr  nur 
die  Grundlinien  anzudeuten ,  innerhalb  derer  die  einzelnen  Gemein- 
den  nach  ihrem  Wunsch  und  BedttrfhiB  sich  den  Gottesdienst  ange- 
messen  gestalten  kthmten.  So  war  es  auch  Luthers  Meinung  gemftB, 
der  in  seiner  Schrift  fiber  die  deutsche  Messe  und  Ordnung  des  Got- 
tesdienstes (Wittenberg,  1526)  mit  besonderm  Nachdruck  betont, 
ein  jeder  mtfge  in  christlicher  Freiheit  nach  eignem  Gefallen  von 
seinen  VorschlUgen  nur  Gebrauch  machen,  »wie,  wo,  wann  und  wie 
lange  es  die  Sachen  schickten  und  forderten«.  Das  ist  denn  wirklich 
geschehen  und  fortgesetzt,  auch  nachdem  die  im  Jahre  1580  ausge- 
gebene  Kirchenordnung  des  Churfilrsten  August  sich  die  Herbeiftih- 


85;  S.  Band  I,  S.  7(55  f. 

86)  Stallbaum,  Die  Thomasschule  zu  Leipzig.  S.  69,  Annierkung.  —  In 
der  Tags  zuvor  ausgeschickten  Einladungsschrift  wiinscht  Gesner,  daB  die 
Thomaner  sein  mtfchten  yuveiies  ad  humanttatem,  quae  litteris  censetur  tt  musice, 
probe  instituti  atque  excultU.  (S.  1-4  daselbst./ 

87;  S.  Anhang  B,  X;  4. 
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rung  einer  grtfBeren  Ubereinstimmung  der  Gottesdienstordnung  in 
den  verschiedenen  Htadten  und  Dorfern  ausdrttcklich  zura  Ziel  ge- 
setzt  hatte.  So  gab  es  auch  im  Leipziger  Cultus  Gebrauche,  die  ihm 
sein  besonderes  Aussehen  verliehen.  Die  lutherische  Gottesdienst- 
ordnung  stellt  sich  als  eine  Umbildung  der  katholischen  MeBhand- 
lung  dar.  In  manchen  Orten  und  Gegenden  entfernte  man  sich 
rascher  und  weiter  von  derselben :  in  Leipzig  wurde  ein  engerer  An- 
schluB  l&ngere  Zeit  und  auch  noch  wUhrend  Bachs  Wirksamkeit  ge- 
wahrt.  Er  offenbarte  sich  theils  in  auBerlichen  Ceremonien  und  Er- 
seheinungen,  wie  z.  B.  in  dem  Gebrauch  des  Glockchens  bei  der 
Consecration  von  Brod  und  Wein  flir  das  heilige  Abendmahl,  in  der 
Beibehaltung  yon  MeBgew&ndern  und  Ghorhemden  fiir  die  fungiren- 
den  Geistlichen  und  Chorknaben ,  theils  in  der  fortgesetzten  Pflege 
der  Originalformen  gewisser  Theile  des  katholischen  Cultus  und,  im 
Zusammenhange  damit7  eineni  ausgedehnteren  Gebrauche  der  latei- 
nischen  Sprache.  Diese  Gewohnheit  machte  sich  selbst  im  auBerge- 
wohnlichen  kirchlichen  Leben  sehr  bcjnerkbar  geltend.  Die  noch  zu 
Bachs  Zeit  nicht  ungebraucb lichen  testamentarischen  Btiftungen, 
welche  flir  offentliche  Absingung  von  gewissenChoralen  in  der  Kirche 
am  Sterbetage  des  Stifters  den  Thomanern  ein  Legat  bestinimten, 
klingen  deutlich  an  katholische  Anschauungen  an  r  .  Auch  bei  den 
Umgangen  der  Chorschtiler  durch  die  Stadt  waren  neben  deutschen 
Gesangen  noch  lateinische  Hymnen  und  Kesponsorien  tiblich.  Es 
fehlte  nicht  an  angstlichen  Gemtithern ,  welche  die  auffallige  Ahn- 
lichkeit  des  protestantischen  Cultus  zu  Leipzig  mit  dem  katholischen 
Cultus  gern  beseitigt  gesehen  batten.  Der  Rath  selbst  glaubte  im 
Jahre  1702  die  Sache  einmal  in  die  Hand  nehmen  zu  mussen,  und 
wandte  sich  unter  dem  13.  Februar  an  den  Konig-Churfursten  mit 
der  Bitte ,  daB  andachtige  und  in  den  Kirchen  des  sachsischen  Lan- 
des  approbirte  deutsche  GesHnge ,  Gebete  und  Texte  durchgehends 
eingefuhrt  wiirden.  Zur  Zeit  der  Reformation  batten  die  Verhaltnisse 
anders  gelegen.  Man  habe  nicht  durch  allzu  groBe  und  schnelle  Ver- 
auderung  der  Kirchenceremonien  bei  den  einheimischen  katholischen 


1}  Urn  ein  Beispiel  anzufUhren,  so  wurde  voni  19.  Nov.  \TM>  an  fur  eine 
Frau  Anna  Elisabeth  Seeber  jahrlich  in  der  Neuen  Kirche  der  Choral  »0  Jesu 
Christ,  mein's  Lebens  Licht«  gesungen,  wofiir  15  Thaler  Jahreszinsen  zur  Ver- 
theilung  kamen.   S.  Rechnung.sbiicher  der  Neuen  Kirche  vom  obigen  Jahre. 
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Geistlichen  und  den  Einfaltigcn  und  Neubekehrten  irgend  einenAn- 

stoB  verursachen  wollen,  auch  wohl  gehofft,  auf  diese  Weise  mehre 

noch  zur  evangelisch-lutherischen  Kirche  herttber  zu  ziehea.    Jetzt 

aber  sei  Gefahr  vorhanden ,  daB  mancher  durch  die  seheinbar  nicbt 

groBe  Ungleicbheit  der  Kirchengebrauche  zu  einer  irrigen  Meinung 

I  von  der  lutherisjchen  Lehre  verleitet  werde.  Zur  Erweckung  der  An- 

|  dacht  seien  »geistreiche«  deutsche  Lieder  viel  besser  geeignet,  als 

I  die  alien  lateinischen  Responsorien  u.  drgl.,  die  doch  von  den  mei- 

i  sten  nicht  verstanden  wllrden.  Doch  fand  der  Antrag  keine  genttgende 

Untersttttzung.  Die  Leipziger  wuBten,  daB  die  Formen  ihres  Gottes- 

dienstes  grade  ihrer  Besonderheit  wegen  interessant  waren,  und 

j  selbst  die  Geistlichkeit  meinte,  daB  doch  noch  einige  und  besonders 

!  die  Fremden  an  den  lateinischen  Liedern  Gefallen  hatten.    Er  hatte 

deshalb  sehr  geringen  Erfolg.    Nur  in  Betreff  der  Schttlerumgange 

!  wurde,  und  auch  erst  im  Jahre  1711,  bestimmt,  daB  anstatt  des 

Responsoriums   »Sint  lumbi  vestri  circumcinctit  (Ev.  Luc.  13,  35) 

deutsche ,  auf  das  jttngste  Gericht  beziigliche  Lieder  gesungen  wer- 

den  sollten,  namlich  »Es  ist  gewiBlich  an  der  Zeit«,  »Wachet  auf, 

raft  uns  die  Stimmea  und  »0  Ewigkeit,  du  Donnerwort«2). 

Eine  genaue  KenntniB  der  Gottesdienstordnung  in  der  Thomas- 
und  Nikolai-Kirche  ist  fiir  die  Wtlrdigung  der  Bachschen  Kirchen- 
musiken  von  groBer  Wichtigkeit,  denn  nur  im  engen  Zusammenhange 
mit  ihr  lassen  sich  dieselben  nach  Wesen  und  Wirkung  vollstandig 
begreifen.  Uber  den  Vormittagsgottesdienst  des  ersten  Adventssonn- 
tags  besitzen  wir  Backs  eigenhandige  Aufzeichnung ,  die  er  sich 
machte,  als  er  1714  in  Leipzig  war3).  Da  sie  als  solche  ein  gewisses 
Interesse  hat,  so  mag  sie  hier  Plata  finden,  obgleich  aus  dem  folgen- 
den  hervorgehen  wird ,  daB  sie  nicht  ttberall  genau  und  vollstandig 
ist. 

»Anordnung  des  Gottes  Dienstes  in  Leipzig 

am  1  Advent-Sonntag  friihe. 
(1)  Praeludieret.    (2)  Motetta.    (3)  Praeludierzt  auf  das  Kyrie,  so 
gantz  musiciret  wird.    (4)  Infoniret  vor  dem  Altar.  (5)  Epistola  ver- 


2;  Rathsarchiv  »Acta  die  Kirchen-Musik  £.  w.  d.  a.  betr.«  VII.  B.  31. 
Fol.  1,  2,  4,  6.  —  M.  Johann  Jacob  Vogels  Leipziger  ANN  ALES  Dritter 
Band.  S.  1051. 

3;  S.  Band  I,  S.  513  f. 
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lesen.  (6)  Wird  die  Litaney  gesungen.  (7)  Praeludieret  auf  den  Cho- 
ral. (8)  Evangelium  verlesen.  (9)  Praeludieret  auf  die  Haupt  Music. 
(10)  Der  Glaube  gesungen.  (11)  Die  Predigt.  (12)  Nach  der  Predigt, 
wie  gewtihnlich  einige  Verse  aus  einem  Liede  gesungen.  (13)  Verba 
Institutionis.  (14)  Praeludieret  auf  die  Music.  Und  nach  selbiger 
wechselsweise  praeludieret  und  Chorale  gesungen ,  JriB  die  Commu- 
nion zu  Ende  et  sic  porrd.a 

Die  Gottesdienstordnung  war  verschieden  an  den  gewohnlichen 
Sonntagen,  den  Festtagen  und  in  der  Passionswoche.  Beginnen  wir 
mit  den  gewohnlichen  Sonntagen.  Die  Reihe  der  kirchlichen  Acte, 
wahrend  welcher  den  ganzen  Tag  hindurch  die  Thore  geschlossen 
gehalten  wurden  und  aller  Offentliche  Verkehr  ruhte ,  erofiFnete  die 
um  5^2 Uhr  beginnende  Mette  in  der  Nikolaikirche.  Fttr  diese  Kirche 
existirte  neben  dem  Thomanerchor  noch  ein  besonderes  vom  Cantor 
der  Nikolai-Kirche  dirigirtes  Choralisten-  Institut,  das  durch  stadtische 
Stipendien  unterhalten  wurde.  Es  bestand  aus  Studenten  und  besaB 
seine  eignen  sehr  genauen  und  strengen  Satzungen 4) .  Der  Thomas- 
Cantor  ftthrte  indessen  eine  gewisse  Oberaufsicht  liber  dasselbe,  wie 
denn  auch  die  nothigen  Musikalien  seiner  Obhut  anvertraut  waren 5) . 
Die  Choralisten  sangen  das  Invitatorium » Venite,  exultemus  Dominm, 
dann  einen  Psalm,  ein  Responsorium ,  darauf  einer  von  ihnen  das 
Sonntags-  Evangelium  lateinisch  vom  Pulte  und  hernach  verlas  es 
ein  andrer  ebenso  in  deutscher  Sprache.  Es  folgte  das  Te  Deum 
laudamus,  das  vom  Organisten  angestimmt  und  einen  Vers  um  den 
andern  wechselsweise  von  ihm  und  den  Choralisten  ausgefiihrt 
wurde.  Den  ScbluB  macbte  das  Da  pacem,  oder  eine  andre  fUr  die 
Zeit  passende  Antiphone  und  endlich  das  Benedicamus  Domino. 


4)  Dieselben  wurden  im  Jahre  1G2S  gegeben,  wo  also  vermuthlich  das  In- 
stitut ins  Leben  trat.  Gottfried  Vopelius,  der  bekannte  Verfasser  des  Neuen 
Leipziger  Gesangbuchs  von  1GS2,  und  seiner  Zeit  Cantor  der  Nikolai  kirche, 
liat  sie  1678  nochnials  niedergeschrieben.  Das  Manuscript  befindet  sich  jetzt 
in  der  Bibliothek  der  Nikolaischule  zu  Leipzig.  —  Der  Nikolai -Cantor  zu 
Bachs  Zeit  war  Magister  Johann  Hieronynius  Hoinilius. 

b)  Als  im  Jahre  1767  der  Palmsonntags-Hyninus  Gloria,  law  et  honor  tibi 
sit,  Rex  ChrisU  gesungen  werden  sollte,  erkliirte  der  Cantor  Doles,  die  Noten 
dazu  hiitten  sich  verloren.  »ACTA  die  veranderte  £inrichtung  des  offentlichen 
Gottesdienstes  zu  Palmarum  und  am  Char-Freytage  u.  s.  w.  17G(5«;  Ephoral- 
Archiv  zu  Leipzig. 
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Der  Vonnittags-Gottesdienst  begann  in  beiden  Hauptkirchen 
pracis  urn  7  Uhr.  Bin  Orgelpraeludium  bereitete  auf  eine  dem  Evan- 
geliumdes  jedesmaligenSonntagsangeniessene  und  gewOhnlich  latei- 
nische  Motette  vor.  Zur  Zeit  der  Fasten  oder  wenn  Landestrauer 
war  und  somit  die  Orgel  nicht  gespielt  wurde,  blieb  die  Motette  fort, 
nnd  es  wurde  mit  dem  Lobgesange  Zachariae  Benedictus  Dominus 
Deus  Israel  und  dem  Vivo  ego  angefangen 6) .  Der  Introitus,  mit 
welchem  Herzog  Heinrichs  Agende  den  Gottesdienst  begonnen  wis- 
senwill,  folgte  erstjetzt;  darnach  das  Kyrie.  Es  wurde  abwech- 
selnd  in  der  einen  Kifche  lateinisch,  in  der  andern  deutsch  gesungen ; 
geschah  das  letztere ,  so  wurde  die  Version :  »  Kyrie ,  Gott  Vater  in 
Ewigkeit«  benutzt.  Zuweilen  wurde  auch  das  » Kyrie  (c  in  concer- 
tirenderForm  gemacht,  vermuthlich  wiibrend  der  kirchlichen  Trauer-. 
zeiten,  d.  b.  also,  da  an  den  drei  letzten  Adventsonntagen ,  in  der 
Fastenzeit  und  an  den  BuBtagen  keine  conceiiirende  Musik  stattfand, 
am  ersten  Adventsonntage,  was  zu  Bachs  oben  gegebener  Aufzeich- 
nung  stimmt.  Ein  andererTag,  an  welchem  das  Kyrie  ebenfalls 
concertmafiig  musicirt  wurde,  wird  hernach  unter  den  Festtagen 
nambaft  gemacht  werden.  Nunmehr  wurde  von  dem  vor  dem  hohen 
Altar  knieenden  Geistlichen  das  Vaterunser  gebetet  und  sodann  von 
dem  Ktister  der  Abendmahlskelch  auf  den  Altar  gesetzt.  Einer  der 
Diaconen  intonirte  das  Gloria  in  excelsis,  worauf  entweder  der  Chor 
"mit  dem  Et  in  terra  pax  hominibus,  oder  die  Gemeinde  mit  dem  Liede 
vAllein  Gott  in  der  Hoh'  sei  Ehr«  antwortete.  Es  folgte  in  lateinischer 
Fassung  der  GruB  des  Geistlichen :  Dominus  vobiscum,  mit  der  Ant- 
wort  des  Chors :  Et  cum  spiritu  tuo.  Die  hierdurch  eingeleitete  Col- 
lecte  wurde  ebenfalls  lateinisch  gelesen,  d.  h.  im  Collectenton  ge- 
sungen ;  nach  der  darauf  erfolgenden  Absingung  der  Sonntags-Epi- 
stel  vom  Pulte,  wurde  in  der  Advents-  und  Fastenzeit  die  Litanei  in 
der  Weise  gesungen,  daB  sich  die  Gemeinde  nicht  nur  respondirend 
daran  betheiiigte ,  sondern  auch  in  die  Gegenstande  der  Bitten  mit 
einstimmte ;  angestimmt  wurde  die  Litanei  in  der  Thomaskirche  von 
vier  hierzu  bestellten  Knaben,  »Altaristen«  genannt ;  der  Chor  respon- 


6)  Das  Verbot  des  Orgelspiels  wUhreud  der  Fastenzeit  wurde  erst  im  Jahre 
17S0  insofern  eingeschriinfet,  als  von  da  ab  wenigstens  die  Communion] ieder 
mit  Orgelbegleitung  gesungen  werden  durften;  s.  Rechnungen  der  Nikolai- 
kirche  von  LichtmeB  1780  —  Crucis  1780,  S.  38. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  7 
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dirte 7).  Daraach  ein  Gemeindelied,  welches  zura  Evaugelium  pa  lite, 
wahrend  an  den  ttbrigen  Sonntagen  das  Gemeindelied  sich  gleieh  an 
die  Epistel  anschloB  und  die  Litanei  fortblieb.  £s  folgte  die  Absin- 
gung  des  Evangeliums  vom  Pulte,  daraacb  das  von  dem  Geistlichen, 
welcher  die  Woche  hatte ,  vor  dem  Altar  intonirte  Credo  in  unum 
Deum,  worauf  dann  an  den  drei  letzten  Adventsonntagen  und  in  der 
Fastenzeit,  ebenso  an  den  Aposteltagen  das  ganze  Symbolum  Nicae- 
num  vom  Chor  lateinisch  gesungen  wurde.  An  den  andern  Sonntagen 
schloB  sich  an  die  Intonation  des  Geistlichen  sofort  das  Praeludium 
zur  Hauptmnsik ,  and  damn  diese  selbst h) .  War  sie  beendigt ,  so 
wurde  von  der  Gemeinde  der  deutsche  Glaube  (»Wir  glauben  all  an 
einen  Gotfc<)  gesungen.  Wie  frtther  gesagt  ist ,  wurde  in  jeder  der 
.beiden  Hauptkirchen  an  den  gewtfhnlichen  Sonntagen  nur  einen  um 
den  andern  Sonntag  Figural-Musik  gemacht.  Wo  sie  nicht  stattfand, 
schloB  sich  also  an  die  Intonation  des  Credo  gleieh  der  deutsche 
Glaube  an9).  Nun  kam  die  Predigt  liber  das  Evaugelium,  welche  vor 
Verlesung  desselben  noch  einmal  durch  das  Gemeindelied  »Herr  Jesu 
Christ  dich  zu  uns  wend«  unterbrochen  wurde.  Die  Predigt  dauerte 
eirie  Stunde,  von  8  bis  9  Uhr,  wie  denn  tiberhaupt  die  Gottesdienst- 
ordnung  auf  eine  genaue  Zeiteintheilung  berechnet  war:  um  sie 
streng  innehalten  zu  kttnnen  7  war  auf  dem  Orgelchor  eine  Sanduhr 
angebracht ,0) .  Nach  der  Predigt  wurde  die  Kirchen-Beiehte  nebst 
den  gewQhnlicben  Kirchengebeten  verlesen  und  nach  den  Ublichen 
Abkiindigungen  der  Act  auf  der  Kanzel  mit  dem  Vaterunser  und 
dem  paulinischen  Wunsche  »Der  Friede  Gottes,  welcher  htther  ist 


7;  Dieses  erweist  eine  Verordnung  des  Leipziger  Consistoriunis  vom  31.  Ja- 
nuar  1S10,  welche  den  bisherigen  Gebrauch  abscliafft.  »Acta  JSphor.  Das  ge- 
stattete  Orgelschlagen  an  den  BuGtagen  und  zu  andern  Zeiten  betr.«,  auf  dem 
Ephoral-Archiv  zu  Leipzig ;  auOerdem  die  Rechnungen  der  Thomaskirche  von 
1719,  S.  34. 

8)  In  Bacbs  Aufzeicbnung  findet  sich  unter  b;  hinter  den  Worten  »Evan- 
yelium  verlesena  die  nachher  durchstrichene  Beinerkung  »und  Credo  intoniret* ; 
Bach  hatte  also  irrthtimlich  die  ihm  ertheilte  Auskunft  zuerst  auch  auf  den 

rsten  Adventsonntag  bezogen. 

9)  So  eutstand,  was  Rochlitz  als  eine  kaum  glaubliche  Ungeheuerlicbkeit 
erzahlt  (FUr  Freunde  der  Tonkunst.  4.  Bd.  3.  Aufl.  S.  278,  Anmerk.),  dafi  un- 
mittelbar  vor  dem  deutschen  Credo  das  lateinische  «munter«  gesungen  wurde. 

10)  »12.  ^gr.  vor  reparirimg  der  Sand  Uhr  auf  der  Orgel.«  Rechnungen  der 
Thomaskirche  von  1739—1740,  S.  62. 
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denn  alle  Vernunft«  u.  s.  w.  beschlossen.  W&hrend  der  Prediger  die 
Kanzel  verlieB ,  wurden  ein  paar  Verse  eines  passenden  Gemeinde- 
liedes  gesungen.  Den  letzten  Haupttheil  des  Gottesdienstes  bildete 
die  Communion.  Ob  an  gewtthnlichen  Sonntagen  den  Einsetzungs- 
worten  Luthers  Paraphrase  des  Vaterunsers  mit  der  sich  anschlieBen- 
den  Abendmahlsvermahnung  vorherging ,  oder  nicht,  ist  nicht  ganz 
klar ;  indessen  kann  man  es  unter  Bernfung  auf  Herzog  Heinrichs 
Agende  als  wahrscbeinlich  annehmen.  Unter  der  Communion  wur- 
den deutsche  Abendmahlslieder  gesungen ;  es  wurde  aber  zuweilen 
vor  denselben  selbst  an  gewtthnlichen  Sonn-undFesttagen  noch  eine 
Fignrai-Musik  gemacht ,  wie  dieses  aus  Bachs  obiger  Aufzeichnung 
und  aus  einer  ttber  den  zweiten  Theil  einer  Continuostimme  seiner 
Trinitatis-Cantate  »H5chst  erwilnschtes  Freudenfest«  gesetzten  Notiz 
hervorgeht.  Den  BesehluB  des  ganzen  Gottesdienstes  machte .  wie 
es  scheint  Ohne  vorhergegangene  Collecte,  die  Benediction  »Gott  sei 
nns  gn&dig  und  barm  her  zig  und  gebe  uns  seinen  gftttlichen  Segen«. 

Die  Zeitdauer  des  Yormittagsgottesdienstes  richtete  sich  nach 
der  Ahzahl  der  Communicanten.  Manchmal  war  er  erst  um  11  Uhr 
zu  Ende,  dauerte  also  gegen  4  Stunden.  Hieraus  allein  erklart  sich 
schon  der  frtthe  Beginn  desselben.  Die  Folge'war,  daB  er  zur  Win-  . 
terszeit  groBentheils ,  die  Kirchenmusik  vor  der  Predigt  immer  bei 
Beleuchtung  stattfand !  l) . 

Der  Mittagsgottesdienst ,  welcher  um  1 1 3/4  Uhr  seinen  Anfang 
nahm,  war  liturgisch  nur  sehr  einfach  ausgestattet.  Er  bestand  aus 
einer  Predigt  mit  zwei  yorhergehenden  und  einem  nachfolgenden 
Gemeindegesange.    Der  Chor  war  in  ihm  nicht  beschaftigt. 

Um  1 Y4  Uhr  begann  der  Vespergottesdienst  mit  einer  Motette, 
an  welche  sich  ein  Gemeindelied  schloB.  Einer  der  Diaconen  sang 
vom  Pulte  einen  Psalm ,  das  Vaterunser  und  eine  Collecte.  Dann 
wieder  ein  Gemeindelied  und  die  Predigt,  welche  liber  die  Epistel, 
in  der  Adventszeit  ttber  den  Katechismns  und  in  den  Fasten  ttber  die 
Passionsgeschichte  gehalten  wurde.    Nach  der  Predigt  wurde  das 


11)  Ptir  die  Beleuchtung  auf  deui  Orgel-Chor  hatte,  wenn  Figural-Musik 
war,  der  Cantor,  sonst  der  Conrector  zu  sorgen.  Der  Cantor  erhielt  zu  diesem 
Zwecke  aus  den  Mitteln  der  Thomaskirche  jahrlich  11  Thaler  15  ggr.,  aus 
denen  der  Nikolaikirche ,  in  welcher  das  Chor  kleiner  war,  7  Thaler  21  ggr. 
ausgezahlt  (Rechnungen  der  Thomas-  und  Nikolai-Kirche, . 

7* 
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deutsche  Magnificat  auf  die  von  Joh.  Hermann  Schein  vierstimmig 
gesetzte  Melodie  gesungen  12),  und  nach  einer  vor  dem  Altare  reci- 
tirten  Collecte  und  dem  Segen  der  Gottesdienst  mit  dem  Gemeinde- 
lied  »Nun  danket  alle  Gott«  beendigt. 

Was  die  Festtage  betrifft,  so  zeichneten  sich  unter  ilinen  die 
drei  hohen  Feste ,  deren  jedes  drei  Tage  bindurch  gefeiert  wurde, 
durch  einen  besonders  reicben  Cultus  aus.  Die  Mette  in  der  Nikolai- 
Kirche  erlitt  keine  Veranderung,  auBer  daB  sie  anstatt  um  5y2  Uhr 
urn  5  Uhr  begann.  Der  Vormittags-  und  Vesper-Gottesdienst  wurde 
an  alien  drei  Tagen  durch  einen  vom  Chor  gesungenen  Hymnus  ein- 
geleitet,  diese  Hymnen  waren:  zu  Weihnachten:  Puer  natus  in 
Bethlehem,  zu  Ostern:  Heut  triumphiret  Gottes  Sohn,  zu  Pfingsten: 
Spiritm  sancti  gratia.  Im  Vormittagsgottesdienst  kain  dann  das 
Orgelpraeludium  mit  der  Motette.  Der  Collecte,  welche  der  Epistel 
voranging,  scheint  ein  auf  das  Fest  bezllglicher  Versikel  vorgefligt 
zu  sein13).  Nach  dem  der  Predigt  folgenden  Liede  wurde  als  Ein- 
leitung  des  Communionsactes  die  vollstandige  lateinische  Prafation 
gesungen  und  sodann  das  Sanctus  als  Figuralmusik  gemacht,  auBer- 
dem  wahrend  der  Communion  entweder  eine  Motette  oder  ein  con- 
•  certirendes  Stlick.  Den  ganzen  Gottesdienst  beschloB  nach  gescbehe- 
ner  Benediction  ein  Festlied  der  Gemeinde.  In  der  Vesper  blieb  die 
Collecte  vor  der  Predigt  fort,  nach  der  Predigt  wurde  das  Magnificat 
lateinisch  und  zwar  als  Figuralmusik  gesungen.  Kirchencantaten 
wurden  an  den  beiden  ersten  Festtagen  in  beiden  Kirchen  sowohl 
im  Vormittags-Gottesdienst ,  als  in  der  Vesper  aufgeftihrt :  in  letz- 
terer  nahmen  sie  den  Platz  der  ausgelassenen  Collecte  ein.  Es  wur- 
den jedoch  flir  diesen  Zweck  an  jedem  Festtage  nur  zwei  Cantaten 
gebraucht,  da  die  Cantate,  welche  des  Vormittags  in  der  einen  Kirche 
musicirt  war,  des  Nachniittags  in  der  andern  aufgeflihrt  wurde.  und 
umgekehrt.  Diejenige  Kirche,  in  welcher  der  zeitige  Superintendent 
zugleich  Pastor  war,  also  zu  Bachs  Zeit  die  Nikolai  kirche,  hatte  hier 
den  Vorrang,  d.  h.  in  ihr  fungirte  am  ersten  Festtage  Vormittags 
jedesmal  der  erste  und  gelibteste  Chor  unter  Bachs  eigner  Leitung, 


12)  S.  Vopelius,  Neu  Leipziger  Gesangbuch,  S.  440  ff. 
13}  Ich  BchlieOe  dies  aus  Vopelius,  der  Versikeln  fUr  alle  Feste  in  sein  Ge- 
sangbuch aufgenommen  hat. 
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w&hrend  am  zweiten  Festtage  Vormittags  in  der  Thomaskirche  die 
sogenannte  Principal -Musik  stattfand.  An  den  dritten  Festtagen 
wurde  nnr  in  einer  der  beiden  Kirchen  Musik  gemacht14). 

Die  Auszeichnung  durch  eine  doppelte  Kirchenmusik  theilten 
mit  Weihnachten,  Ostern  und  Pfingsten  noch  das  Neujahrs-,  Epipha- 
nias-, Himmelfahrts-  und  Trinitatis-Fest,  sowie  Mariae  Verkttndi- 
gung.  Die  Festhymnen  waren :  zu  Neujahr  und  Epiphanias :  Puer 
naius  in  Bethlehem,  zu  Himmelfahrt :  Heut  triumphiret  Gottes  Sohn, 
zu  Trinitatis :  Spiritus  sancti  gratia,  also  dieselben,  wie  Weihnach- 
ten ,  Ostern  und  Pfingsten.  Zu  Neujahr  und  Epiphanias  wurde  nur 
in  einer  der  Hauptkirchen  Mittagspredigt  gchalten.  Unter  den  drei 
Marienfesten  hatten  nur  Mariae  Keinigung  und  Mariae  Verkilndigung 
einenbesonderengottesdienstlichenCharakter.  Anersterem  wurde  mit 
dem  Hymnus  Ex  legis  observantia  im  Vormittags-  und  Vesper-Gottes- 
dienst  sowohl  begonnen  als  geschlossen.  Das  Fest  Mariae  Verkttndi- 
gung  wurde  am  25.  Mate  gefeiert.  Fiel  aber  auf  dieses  Datum  zugleich 
Grttndonnerstag  oder  Charfreitag  oder  Ostern,  so  wurde  es  am  Palm- 
sonntage  begangen :  trotz  derFastenzeit  war  Figuralmusik  und  Orgel- 
spiel.  Das  Reformationsfest  wurde  nur  als  halber  Festtag  begangen 
und  zwarimmer  am  31.  October;  nur  wenn  dieser  Tag  auf  Sonn- 
abend  oder  Montag  fiel,  fand  es  am  nachfolgenden  oder  vorhergehen- 
den  Sonntage  statt ,5).  DerVormittagsgottesdienst  begann  mit  Orgel- 
spiel  und  Motette.  Das  dem  Introitus  folgendc  Kyrie  wurde  concert- 
mafiig  musicirt.  Als  Episteltext  wurde  Thessal.  II,  2,  3—8  abge- 
sungen,  als  Evangelium  Offenbarung  Johannis  14,  6 — 8.  Kach  der 
Predigt  sang  der  Chor  das  Te  Deum  mit  Begleitung  von  Trompeten 


14)  S.  »Texte  zur  Leipziger  Kirchen-Jl/w*ic,  auff  die  heiligen  Oster-Feyer- 
tage,  ingleichen  auff  Jubilate,  Can  tat  e,  und  das  Feat  der  Himmelfarth  Christi, 
Anno  1711.  LEIPZIG,  gedruckt  bey  Jmmanuel  Tietzen.«  8.  13  S.S.,  und  »Texte 
zur  Leipziger  KirchevrJUusie  ,*  Auf  die  Heiligen  Weyhnachts-Feyertage>  und 
den  Sonntag  darauf,  1720.  Ingleichen  auf  das  Fest  Der  Beschneidung  Christi, 
den  draiif  folgenden  Sonntag,  Das  Fest  der  Offenbahrung,  und  den  Sonntag 
darauf,  des  1721  sten  Jahres.  Leipzig,  gedruckt  bey  Jmmanuel  Tietzen*.  8. 
S  Bit.  Beide  Heftchen  auf  der  Bibliothek  des  Vereins  fUr  die  Geschichte 
Leipzigs. 

15)  »ACTA  die  Feyer  des  Rcformations-Festes  betr.  Superintendur  Leip- 
zig 175o.«,  Leipziger  Ephoralarchiv.  —  Gerber,  Historic  der  Kirchen-CjE-RJE- 
JfO.Vi^yinSachsen.  Dresden  und  Leiptzig.  1732.  4.  S.  227. 
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und  Pauken  and  im  AnsehlaB  daran  die  Gemeinde  »Nnn  danket  alle 
6ott«.  Ohne  Besonderheiten  verliefen  die  Johannis-  und  Micbaelis- 
Gottesdienste.  Allen  diesen  Festtagen  aber  war  gemeinsam,  daB 
nnter  der  Predigt  ein  Festlied  gesungen  wurde;  wahrscheinlich 
wurde  auch  an  alien  die  Epistel-Collecte  dnreh  einen  passenden 
Versikel  ausgezeichnet ,  die  Collecte  am  Reformationstage  scheint 
die  lateinische  pro  pace  gewesen  zu  sein 16) . 

Der  Gultus  der  PassionBwoche  theilte  zunachst  mit  der  gesanftn- 
ten  Fastenzeit  die  Eigenthtimlichkeit ,  daB  in  ihm  nicht  die  Orgel 
gespielt  und  aucb  keine  concertirende  Musik  gemacht  wurde.  In- 
dessen  gait  dieses  Gesetz  nicht  ausnahmslos.  DaB  es  auBer  Kraft 
trat,  wenn  Mariae  VerkUndigung  auf  Palm  son ntag  fiel  oder  verlegt 
wurde,  ist  Behon  gesagt.  Falls  der  Palmsonntag  als  solcber  gefeiert 
wurde,  verlief  derGottesdicnst  folgendermaBen.  Ein  Orgelpraeludium 
leitete  sofort  zum  Kyrie  ttber.  Nacb  der  Gloria- Intonation  folgte 
das  Gemeindelied  »Allein  Gott  in  der  Hoh  sei  Ehr«.  Anstatt  des 
Evangeliums  sang  der  Archidiaconus  vor  dem  hohen  Altar  unter 
Mitwirkung  eines  Schiilerchors  die  Passion  deutsch  nacb  dem  Evan- 
gelisten  Matthaus.  Darauf  folgte  die  Motette  von  Gallus  Ecce  quo- 
modo  moritur  Justus11).  Die  Abendmahls-Handlung  wurde  nicht 
durch  die  voile  Prafation  eingeleitet,  sondern  es  wurde  nur  eine,  wie 
es  scheint  lateinische  Eingangsformel  zum  Vaterunser,  die  soge- 
nannte  praefatio  orationis  dominicae  verlesen18),  was  Ubrigens  auch 
schon  an  den  vorhergehenden  Fastensonntagen  von  Oculi  an  zu  ge- 
scbehen  pflegte.  Dann  wurde  wieder  eine  Motette  gesungen  und  von 
der  Gemeinde  Passions-  oder  Communionlieder.  Flir  die  Mette,  die 
um  b*/2  Uhr  begann19),  ist  zu  erwahnen,*  daB  die  Choralisten  in  ihr 

16)  Wenigstens  war  sie  es  im  Jahre  1755,  wo  Ubrigens  die  Ordnung  des 
Reformationsgottesdienstes  ein  paar  Veranderungen  erlitt.  Vrgl.  auch  Scho- 
berlein,  Schatz  des  liturgischen  Chor-  und  Gemeindegesangs.  Erster  Theil. 
Gtittingen,  Vandenhoeck  und  Ruprecht.  1865.  S.  487. 

17)  Vopelius,  S.  263  ff.  —  Johann  Adam  Hiller  sagt  in  der  Vorrede  seiner 
Yierstimmigen  lateinischen  und  deutschen  Chorgesange.  Erster  Theil.  Leipzig, 
1791.,  daB  diese  Motette  zur  Fastenzeit  noch  imraer  in  den  Kirchen  gesungen 
werde. 

18)  S.  tiber  diese  Schflberlein,  a.  a.  0.,  I,  S.  371  und  373. 

19)  Die  Quellen  »6y2  Uhr«.  Dies  muB  ein  Versehen  sein,  da  schon  um 
7  Uhr  der  Vormittagsgottesdienst  anting,  und  die  Mette  am  Palmsonntag  zu 
keiner  and  era  Zeit  gehalteo  sein  wird,  als  an  den  andern  Sonntagen. 
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den  Hymnus  Gloria,  law  et  honor  tibi  sit.  Rex  Christe  sangen.  Auch 
am  Grtindonnerstage  wurde  der  Anfang  mit  einem  Orgelpraeludium 
gemacht.  Als  Introitus  wurde  gesung^en  Humiliavit  semet  ipsum  (Phi- 
lipp.  2,  8),  nach  der  Epistpl  der  Hymnus  Crux  Jidelis  inter  omnes 
und  w&hrend  der  Communion  die  Motette  Jesus  Christus  Dominus 
nosier.  Der  Charfreitag  hatte  mit  dem  Grtindonnerstage  den  Intro- 
itus gemeinsam ,  aber  jetzt  blieb  die  Orgel  ganzlich  stumm.  Zur 
Epistel  und  zum  Evangelium  wurden  Psalm  22  und  Jesaias  53  ein 
Jahr  um  das  andre  abwechselnd  benutzt.  An  Stelle  aber  des  gesun- 
genen  Evangeliumstextes  trat,  wie  am  Palmsonntage  die  Passion 
nach  Matthaus,  so  jetzt  diejenige  nach  Johannes.  Die  Passionsbe- 
richte  des  Marcus  und  Lucas  wurden  von  der  Liturgie  nicht  berttck- 
sichtigt.  Es  folgte  nun  aber  nicht  die  Motette  Ecce  quomodo,  sqpdern 
das  deutsche  Gemeindelied  »0  Traurigkeit!  o  Herzeleid!«  Der  Com- 
mupion  ging  wieder  die  Praefatio  orationis  dominicae  vorher,  da- 
gegen  blieb  unter  der  Communion  die  Motette  fort,  es  wurden  nur 
Abendmahls-  und  Passionslieder  von  der  Gemeinde  gesungen.  Bis 
zum  Jahre  1721  hatte  man  in  den  Leipziger  Hauptkirchen  keine  an- 
dern  als  choralische  Passionsaufftlhrungen  gekannt.  Der  Andrang 
der  Opernmusik  war  aber  allmahlig  so  stark  geworden,  daB  man 
ihm  endlich  auch  in  der  Charwoche  nachgab.  Mit  dem  genannten 
Jahre  eroberte  sich  die  im  Figuralstil  gehaltene  moderne  madriga- 
lische  Passionsmusik  in  der  Charfreitags- Vesper  ihren  Platz.  Kuh- 
nau,  der  so  viel  itber  den  verderblichen  EinfluB  der  Opera  auf  die 
Kirchenmusik  geklagt  hatte,  muBte  sich  nun  sogar  herbeilassen, 
selbst  noch  eine  solche  zu  componiren.  Sie  ist  —  wenigstens  als 
Skizze  —  erhalten  und  wird  weiter  unten  genauer  charakterisirt 
werden.  Die  neuen  Passionsaufftihrungen  fanden  in  jahrweiser  Ab- 
wechslung  bald  in  der  Nikolai-  bald  in  der  Thomaskirche  statt. 
Doch  kam  die  Thomaskirche  dieses  Mai  zuerst  an  die  Reihe  7  viel- 
leicht  weil  sie  die  fiir  grflBere  Musikauff ilhrungen  geeigneteren  Rftum- 
lichkeiten  hatte  20j .  Diese  Einrichtung  hat  fast  ein  halbes  Jahrhun- 
dert  Bestand  gehabt,   bis  durch  eine  Consistorial  -  Verf Ugung  vom 


20)  Man  sieht  dies  daraus,  daC  Bach  seine  erste  PassionsauffUhning  gegen 
seinen  Wunsch  in  der  Nikolai-Kirche  veranstalten  muGte.  Rathsarchiv  »Acta 
die  Kirchen-Musik  E.  w.  d.  a.  betr.«  VII.  B.  31.  Fol.  12. 
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20.  Marz  1766  die  choralischen  Passionen  ganz  abgeechafft  wurden. 
Die  Diaconen  waren  mejstens  der  Musik  unkundig  gewesen,  die 
Aufftihrungen  hatten  schlccht  geklungen  und  die  Erbauung  nicht  ge- 
f&rdert  Yon  1766  ab  sind  die  madrigalischen  Passionsmusiken  im 
Vormittagsgottesdienste  aufgeftthrt  worden,  und  zwar  eine  und  die- 
gelbe  in  der  Thomas-  und  Nikolai-Kirche,  doch  so,  daB  sie  das  eine 
Jahr  auf  Palmarum  in  der  Thomaskirche ,  auf  Charfreitag  in  der 
Nikolaikirche  und  das  andre  Jahr  in  umgekekrtcr  Weise  stattfan- 
den.  Mit  der  Zeit  sind  sie  aus  dem  Cultus  ganz  verschwunden.  Der 
Vesper-Gottesdienst  des  Charfreitags  verlief  also  zu  Bachs  Zeit  in 
folgender  Ordnung.  Mit  einer  Motette  wurde  begonnen,  dann  sang 
die  Gemeinde  das  Lied  »Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stund«.  Daranf 
folgte  die  Passionsmusik.  Die  nun  folgende  Predigt  war  vor  1721, 
bis  wohin  aueh  nur  in  der  Thomaskirche  Charfreitagsvesper  statt- 
gefunden  hatte,  immer  uber  das  Begrabnifi  Ghristi  gehalten  worden. 
Kegel  ist  dieses  zweifelsohne  auch  spater  geblieben,  obgleich  es 
einen  MiBstand  mit  sich  fiihren  muBte,  wenn  die  Passion,  wie  beide 
Bachschen,  zweitheilig  war.  In  solchem  Falle  wurde  namlich  der 
eine  Theil  vor,  der  andre  nach  der  Predigt  gemacht  und  somit  der 
continuirliche  Fortgang  in  der  Idee  der  Cultushandlung  gestort.  Nach 
der  Predigt  ertonte  auBerdem  wieder  die  Motette  Ecce  quomodo.  Die 
Gemeinde  stimmte  abermals  das  Lied  »0  Traurigkeit !  o  Herzeleid ! « 
an,  Gollecte  und  Segen  wurden  gesungen  und  den  SchluB  machte 
das  Gemeindelied  »Nun  danket  alle  Gott«21). 

Es  ist  noch  ttbrig,  Uber  den  sonn-  und  festtaglichen  Cultus  in 
der  Universitatskirche  das  nothige  zu  sagen.  Derselbe  verlief  be- 
deutend  einfacher.  Der  Vormittagsgottesdienst  begann  um  9  Uhr  mit 
einem  Orgelpraeludium  und  dem  Gemeindegesang  »Allein  Gott  in 
der  H8h  sei  Ehr«.  Es  folgte  ein  dem  Tage  angemessenes  anderes 
Lied,  dann  der  Glaube  und  dann  die  von  einem  der  theologischen 
Universitatsprofessoren  uber  das  Evangelium  gehaltene  Predigt. 
Nach  der  Predigt  wurde  wieder  ein  Gemeindelied  gesungen,  an  wel- 
ches sich  die  Kirchenmusik  schloB.  Zu  Kuhnaus  Zeit  fand  sie  nur 
an  den  hohen  Festen  und  wahrend  der  Messen  statt.   Seit  Bach  und 


21)  »ACTA  die  veriinderte  Einric titling  des  Offentlichen  Gottesdienstea  zu 
Palmarum  und  am  Char-Freytage  u.  s.  w.  1766« ;  Ephoralarchiv  zu  Leipzig. 
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Gtfrner  sich  in  die  Direction  theilten,  war  sie  haufiger;  ob  allsonn- 
t&glieh  oder  in  welcher  Ordnung  sonst,  wissen  wir  nicht.  Nach  der 
Musik  wurde  vom  Prediger  mit  der  Benediction  »Gott  sei  uns  gnadig« 
der  einfache  SchluB  gemacht.  Am  Nachmittag  wurde  von  3  74  — 
4  Uhr  eine  kurze  Vesper  gehalten,  die  nur  aus  einem  Gemeindelied, 
einer  von  einem  Candidaten  gehaltenen  Predigt  und  dem  SchluB- 
liede  »Ach  bleib  bei  una  Herr  Jesu  Christ«  be  stand.  Eine  Charfrei- 
tags- Vesper  mit  Orgelspiel  und  Kirchenmusik  (vermuthlieh  ebenfalls 
einer  Passionsaufftihrung)  wurde  1728  eiiigefuhrt22).  Dahin  hatte 
es  GOrner  mit  der  Zeit  gebracht. 

Ans  der  Zahl  der  Wochengottesdienste  bedtirfen  nur  die  in  der 
Thoma8kirche  gehaltenen  einer  Erwahnung.  In  der  Nikolai-Kirche 
wnrde  die  Liturgie  durch  die  Choralisten  besorgt  nnd  in  der  Univer- 
sit&tskirche  fand  kein  Wochengottesdienst  statt.  Die  Wochentage, 
an  denen  der  Thomanerchor  in  der  Kirche  besch&ftigt  war,  waren 
Dienstag,  Donnerstag,  Freitag  und  Sonnabend.  Am  Dienstag  um 
6:y4  Uhr  wurde  gepredigt  mit  vorausgehendem  Gemeindelied.  Der 
Ghor  sang  einige  lateinische  Psalmen,  das  Canticum  Zachariae,  einen 
deutschen  Psalm  und  zum  SchluB  das  Benedicamus  Domino.  Am 
Donnerstag  zu  derselben  Zeit  war  Predigt  mit  Communion ;  die  Li- 
turgie stimmte  mit  der  des  Dienstages  iiberein,  nur  wurde  vor  der 
Predigt  noch  der  Glaube  gesungen.  Am  Freitag,  dem  gewQhnlichen 
BuBtage,  war  um  I  \'2  Uhr  groBe  Betstunde,  in  welcher  die  Litanei 
gesnngen  wurde.  Am  Sonnabend  um  2  Uhr  wnrde ,  zunachst  fiir 
diejenigen,  welche  Sonntags  zum  Abendmahl  gehen  wollten,  ein 
Beichtgottesdienst  gehalten.  Die  Thomaner  begannen  mit  einem 
Gesange  (ob  Motette,  Hymnus  oder  Psalm,  ist  nicht  zu  sagen);  nach 
der  BnBpredigt  wurde  das  Magnificat,  eine  Collecte  und  der  Segen 
gesungen.  Wahrend  dann  Privatbeichte  gesessen  wnrde,  fand  auf 
dem  Orgelchor  die  Hauptprobe  zur  Sonntagsmusik  statt.  In  diesen 
Wochengottesdiensten  konnten  keine  Bachschen  Compositionen  zur 


22;  Antonii  Weizii  Verbessertes  Leipzig.  Leipzig,  1728.  S.  12:  In  der 
Paulinerkirche  »wurde  dieses  1728.  Jahr  die  erste  Char-Freytags-Vesper-Pre- 
digt  gehalten,  zu  denen  Teutschen  Liedern  die  Orgel  gespielet,  auch  dazu  mit 
Instrumenten  musiciret*.  Diese  letzteren  Woyte  kiHinen  selbstverstandlieh  nur 
eine  concertircnde  Kirchenmusik  bedeuten ,  da  auBer  dem  Te  Deum  kein  Ge- 
meindelied mit  Instrumenten  auBer  der  Orgel  begleitet  wurde. 
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Aufftihrung  kommen ;  hflchstens  daB  einmal  am  Sonnabend  die  M5g- 
lichkeit  gewesen  ware.  Ihre  Erw&hnung  erscheint  aber  deshalb 
nicht  unwichtig,  weil  sie  das  Bild  des  kirchlichen  Lebens  vcrvoll- 
st&ndigen,  in  welches  Bachs  Kirchenmusiken  als  integrirender  Theil 
hineingehtfren.  In  dem  vollen  Beichthum  seiner  Bestandtheile  ist 
das  Bild  auch  hiermit  noch  nicht  dargestellt.  Es  wtirde  zu  dieseni 
Zwecke  noch  die  Bcschreibung  des  Gottesdienstes  in  der  Neuen  und 
Peters-Kirche  erforderlich  sein,  zu  dessen  Liturgie  Bach  wenigstens 
in  einem  losen  Verh&ltniB  stand,  sowie  endlich  des  Gottesdienstes  in 
der  johannis-  und  Georgen-Kirche.  Indessen  genttge  deren  Nen- 
nung ;  daB  das  kirchliche  Leben  Leipzigs  von  einer  seltenen  Man- 
nigfaltigkeit  war,  wird  man  erkennen.  Und  diese  vielen  gottes- 
dienstlichen  Acte  waren  nicht  etwa  aus  andersgesinnten  Zeiten  tiber- 
kommen  und  wurden  nicht  nur  respectvoll  conservirt,  sondern  grade 
die  letzte  Generation  war  es  gewesen,  welche  1699  den  Gottesdienst 
in  der  Neuen  Kirche,  1711  denjenigen  in  der  Pcterskirche  wieder- 
hergestellt  und  1710  den  bisher  nur  vereinzelt  stattfindenden  Gottes- 
dienst in  der  Universit&tskirche  zur  Freude  der  ganzen  Stadt23)  in 
einen  regelm&Big  sonnt&glichen  umgewandelt  hatte.  Es  steht  also 
auBer  Zweifel,  daB  damals  in  Leipzig  ein  sehr  reger  kirchlicher  Sinn 
herrschte  und  daB  Bach  im  Rechte  war,  wenn  er  sich  von  der  Wir- 
kung  einer  bedeutenden  Eirchenmusik  an  diesem  Orte  etwas  vcr- 
sprach. 

Die  feste  und  bis  ins  einzelne  ausgebildete  Form  der  Gottes- 
dienste  erstreckte  sich  auch  auf  die  Theilnahme  der  Gemeinde. 
Nicht  nur  wo  sie  in  das.Ganze  einzugreifen,  sondern  auch  womit  sie 
es  zu  thun  hatte,  war  in  der  Mehrzahl  der  Falle  vorgeschrieben.  In 
dem  Cultus  der  gewohnlichen  Sonntage  hatten ,  wie  gezeigt  worden 
ist,  die  Gemeindelieder  »Allein  Gott  in  der  H6h«,  »Wir  glauben  all«, 
»Herr  Jesu  Christ  dich  zu  uns  wend«,  »Nun  danket  alle  Gott»,  »Ach 
bleib  bei  uns  Herr  Jesu  Christ«  ihren  festen  Platz,  wahrend  flir  das 
Lied  zum  Evangelium  und  nach  der  Predigt  eine  wenn  auch  immer 
beschrankte  Auswahl  ofifengelassen  war.  An  den  Festtagen  galten 
genauere  Bestimmungen.  Zwischen  Epistel  und  Evangelium  wurden 
des  Vormittags  gesungen:    Weihnachten  »Gelobet  seist  du,   Jesu 


23)  S.  Anhang  B,  IV,  C,  Eingang. 
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Cbrist«,  Ostein  »Christ  lag  in  Todesbanden«,  Pfingsten  »Komm  hei- 
liger  Geist ,  Herre  Gott« ;  nach  dem  Eingange  der  Predigt :  Weih- 
nachten  »Ein  Kindelein  sol8belich«,  Ostern  »Christ  ist  erstanden«, 
Pfingsten  »Nun  bitten  wir  den  heilgen  Geist«.  In  der  Vesper  wurde 
nach  der  Kirchenmnsik  gesungen :  Weihnachten  »Vom  Himmel  hoch 
da  komm  ich  hew,  oder  »Vom  Himmel  kam  der  Engel  Schaarcc  oder 
»Lobt  Gott,  ihr  Christen  allzugleich«,  Ostern  »Christ  lag  in  Todes- 
banden«,  Pfingsten  »Komm  heiliger  Geist,  Herre  Gott«.  Zu  Neujahr 
wurden  an  denselben  Stellen  wiederum  die  Wcihnachtslieder,  dazu 
dann  aber  noch  Neujahrslieder  gesungen ;  die  Weihnachtslieder 
kamen  ferner  noch  am  Epiphaniasfeste  und  dem  Feste  Mariae  Reini- 
gung  zur  Anwendung ,  doch  wurde  an  jenem  auBerdem  gesungen 
»Was  fiirchtst  du,  Feind  Herodes,  sehr«,  an  diesem,  aber  nur  in  der 
Vesper,  »Mit  Fried  und  Freud  ich  faljr  dahin«.  Ftir  Mariae  Verkttn- 
digung  war  als  Evangeliumlied  festgesetzt  »HeiT  Christ ,  der  einig 
Gottfs  Sohn«,  als  Lied  zwischen  der  Predigt  »Nun  freut  euch  lieben 
Christen  g,mein«.  Dieser  selbe  Gesang  wurde  am  Himmelfahrtstage 
vor  dem  Evangelium  angestimmt,  w&hrcnd  zwischen  der  Predigt 
»Christ  fuhr  gen  Himmel«  ertonte.  Am  Trinitatisfeste  wurde  vor  dem 
Evangelium  »Gott  der  Vater  wohn  uns  bei«,  am  Johannisfeste  an  der- 
selben  Stelle  » Christ  unser  Herr  zum  Jordan  kam«  gesungen.  Am 
Michaelisfeste  durfte  der  Gesang  »Herr  Gott  dich  loben  alle  wir« 
nicht  fehlen.  Der  Reformationstag  wurde  durch  das  Evangeliumlied 
»0  Herre  Gott  dein  gSttlich  Wort«,  das  Predigtlied  »Erhalt  uns  Herr 
bei  deinem  Wort«  charakterisirt ,  auBerdem  schloB  sich ,  wie*  sebon 
im  Vorbeigehen  erwahnt  wurde ,  an  das  Te  Deum  der  Gesang  »Nun 
danket  alle  Gott«.  Als  Evangeliumlied  gait  fttr  den  die  Charwoche 
einleitenden  Palmsonntag  »Aus  tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir«,  ftir 
Grtlndonnerstag  »Jesus  Christus  unser  Heiland,  der  von  uns  den  Zorn 
Gottes  wandt«.  Am  Charfreitage  wurde  Vormittags  vor  der  Passion 
das  Lied  »Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stund«,  nach  derselben  »0  Trau- 
rigkeit !  o  Herzeleid !«  und  zwischen  Predigt  und  Communion  »0  Lamm 
Gottes  unschuldig«  gesungen.  Die  Lieder  des  Vesper-Gottesdienstes, 
der  in  seiner  Gestalt  zu  Bachs  Zeit  ftir  uns  ein  besonderes  Interesse 
hat,  sind  oben  schon  im  Zusammenhange  seiner  sammtlichen  Be- 
standtheile  angeftihrt 24) . 

24;  Der  in  obi  gem  gegebenen  Beschreibung  des  Leipziger  Cultus  haben 
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Ein  allgemeines  Gesangbuch  war  in  den  Leipziger  Kirchen  nicht 
eingefiihrt ;  nach  obigem  lag  dazu  auch  keine  dringende  Nothwen- 
digkeit  vor.  Das  Gesangbuch  von  Vopelius  war  im«Gebrauch,  scheint 
aber  mehr  nur  allgemeinenOrientirungszwecken  gedient  zu  haben25} . 
Gesner  wiinschte,  daB  jeder  Schiller  im  Besitz  eines  Dresdenischen 
Gesangbuebs  sei  und  solches  in  der  Kirche  immer  bei  sich  habe, 
worftber  der  Cantor  und  der  Conrector ,  als  die  Inspectoren  in  der 
Kirche ,  zu  wachen  h&tten 26) .  Dies  wird  sein  das  »Neuauffgelegte 
DreBdnische  Gesang-Buch,  Oder  Gottgeheiligte  Kirchen-  und  HauB- 
Andacbten« ;  es  war  mit  Melodien  versehen  und  erschien  im  Jahre 
1 707  zu  Dresden  und  Leipzig  in  Quart 27) .  In  der  Kirche  des  St.  Geor- 
gen-Waisenhauses  wnrde  das  von  Johann  Montag  in  Halle  gedruckte 
Gesangbuch  benutzt2S).  Ein  eigncs  Leipziger  Gesangbuch  in  Octav 
gab  1 747  C.  G.  Hofmann  heraus ;  er  war  in  der  Einrichtung  Vopelius 
gefolgt,  hatte  aber  die  Melodien  fortgelassen.  Indessen  scheint  den 
Leipziger  Kirchgangern  das  handlicheVolumen  nicht  sonderlich  zu- 
gesagt  zu  haben ,  denn  flinf  Jahre  spater  lieB  Hofmann  sein  Gesang- 
buch in  Quart  auflegen.   Bach  selbst  bediente  sich  des  reichhaltigen 


aufter  den  in  ihrem  Verlaufe  schon  angefilhrten  noch  folgejide  Quellen  gedient: 
»Leipziger  Kirchen-Staat,  Das  ist  Deutlicher  Unterricht  vom  Gottcs-Dienst  in 
Leipzig"  u.  s.  w.  Leipzig,  1710.  —  vXeo-Annalium  Lipsiensium  Continuatio  II. 
Oder  Des  mit  dem  1715ten  Jahre  neu- angegangenen  Leipziger  Jahr-Buches 
Dritte  Probe,  Auf  das  1717  Jahr  ausgefertiget  von  Christopli  Ernst  Sicul«. 
2.  Aufl.  1719.  S.  565  ff.  <>Etwas  Neues.  Von  itziger  Verfassung  des  Leipziger 
Gottesdiensts.*)  —  Bruno  Brlicktfer,  Betrachtungen  ttber  die  Agende  der  evan- 
gelisch - lutherischen  Kirche  im  Ktmigreich  Sachsen.  I.  Leipzig,  Edelmann, 
1864.  4. 

25)  Ein  Exemplar  desselben  wurde  1722  filr  den  Schulerchor  der  Neuen 
Kirche  angeschafft;  s.  Rechnungen  der  Neuen  Kirche  von  LichtmeG  1722  — 
ebendahin  1723.  S.  34. 

26)  Rathsacten  "Die  Schule  zu  St.  Thomas  betr.  Fasc.  I.  sign.  VIII,  B.  5. 
Anmerckungen  iiber  die  Ordnung  der  Schule  zu  St.  Thomas,  1 .  Des  Herrn  Ges- 
ners  Lit.  A.«  S.  3.  —  Vrgl.  S.  58  dieses  Bandes. 

27)  Die  erste  Auflage  erschien  1694.  Im  Jahre  1741  wurde  auch  ein  Dres- 
dener  Gesangbuch  in  Octav  herausgegeben. 

28)  Wahrscheinlich  »Glaubiger  Christen  Himmel-aufsteigende  Hertzens- 
und  Seelen-Music«,  ein  halleschcs  Gesangbuch  in  8.,  von  dem  1710  die  ftinfte 
Auflage  erschien.  Sicul  a.  a.  0.  S.  572  f.  sagt,  weil  jeder  von  dem  dort  ge- 
brauchten  Gesangbuch  wisse,  habe  man  dort  jetzt  die  Einrichtung  getroffen, 
an  Bchwarze  Tafeln  nur  die  Nummern  der  Lieder  anzuschreiben. 
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Gesangbuches,  welches  Paul  Wagner  zusamnienstellte,  uud  nacb  des- 
8enTode  Magister  Johann  Glinther,  Diaconus  an  der  Nikolai-Kirche. 
im  Jahre  1697  zn  Leipzig  nnter  dem  Titel  »Andachtiger  Seelen  geist- 
liches  Brand-  und  Gantz-Opfera  in  acht  Octavb&nden  erscheinen  lieB 2-*) . 
Die  nacb  und  nach  herrschend  gevvordene  Sitte,  denGemeinde- 
gesang  stets  mit  der  Orgel  zu  begleiten ,  existirte  damals  in  Leipzig 
noch  nicht.  In  Zeiten  der  Landestrauer ,  bei  BuBtagen  und  in  der 
Fastenzeit  batte  das  ganzliche  oder  theilweise  Bchweigen  der  Orgel 
den  Zweck ,  die  dllstre  Stimmung  des  Gultus  zu  verstarken.  Aber 
auch  an  den  Fest-  und  gewtthnlichen  Sonntagen  wurde  wenigstens 
das  Kanzellied  stets  ohne  Orgelbegleitung  gesungen 30) .  Die  so  her- 
beigeftihrte  Abwechslung  machte  den  Cultus  reicher  und  farbiger. 
Bei  der  Combination  von  Orgel  und  Cborgesang  zeigt  sich  dasselbe 
Bestreben.  Die  Choralisten  der  Nikolai-Kirche  sangen  in  der  Alette 
das  Te  Deum  so,  daB  sie  Vers  urn  Vers  mit  der  Orgel  alternirten. 
£8  ist  Grund  anzunehmen ,  dafi  der  chorale  Gesang  des  Geistlichen 
und  des  Chors  in  der  Kegel  ohne  Orgelbegleitung  war.  Freilich 
sprachen  bier  praktische  KUcksichten  so  laut  mit,  daB  wohl  kaum  in 
irgend  einer  Kirche  dariiber  eine  ganz  feststebende  Norm  herrschte. 
Bei  der  Litanei  namentlich  wurde  in  den  sacbsischen  Kirchen  die 
Orgel  mehrfach  verwendet ,  um  das  Herunterziehen  aus  der  anfiing- 
lichen  Touhohe  zu  verbindern 31) .  In  der  Figuralmusik  war  der 
A  cappetta-Qe&ang  mehr  und  mehr  in  Abnahme  gekommen.  Matthe- 
son  sagte  im  Jahre  1717  anlftfilich  seines  Streites  mit  Buttstedt :  »wo 
sind  die  Vocalisten ,  die  ohne  Instrumente,  ohne  ein  Fundament,  es 
sei  des  Claviers  oder  der  Orgel .  anjetzo  singen?  (die  Trio,  welche 
mitten  im  StUcke  yorkommen ,  haben  eine  andre  Beschaffenheit)  wo 
sind  die  Sanger,  frage  ich ,  die  eine  einzige  Arie  ohne  Instrumente 
singen  und  im  Ton  bleiben  konnen?  Der  Gegner  wird  sich  vermuth- 


29;  S.  das  im  Anhang  B  uiitgetheilte  Inveiitar  des  Bachschen  Nachlasses. 

30;  Bei  der  Reforiuationsfeier  im  Jahre  1755  und  1757  wurde  von  dieser 
Sitte  abgewicben.  »ACTA  die  Feyer  des  Refonuations-Festes  betr.  Superin- 
tendur  Leipzig  1755.«  « 

31;  Gerber,  Historie  der  Kirchen-Oeremonieu.  S.  280.  —  »Acta  Ephor.  Das 
gestattete  Orgelschlagen  an  den  BuBtagen  und  zu  andern  Zeiten  betr.«;  Epho- 
ralarchiv  zu  Leipzig.  —  Scheibe  (Critischer  Musikus  S.  421]  spricht  von  einer 
Einrichtung,  nach  welcher  bei  Re&ponsorien  der  Geistliche  allein,  der  Chor  mit 
Orgelbegleitung  singt. 


L. 
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lich  in  die  Currente  verliebt  haben,  denn  gonst  wliBte  ich  kein  Exem- 
pel  von  solchen  Sangern«  32) .    Und  hiennit  Ubereinstimmend  belebrt 
uns  Bachs  Scktiler  Kirnberger,  dessfcn  ZeugniB  also  fUr  die  Leipziger 
Praxis  von  besonderer  Bedeutung  ist :  »Von  jeher  wurden  Kirchen- 
n\usiken,  wenn  dieselben  auch  ohne  Instrumente  waren,  vier-  acht- 
oder  mehrstimmig  gesungen,  mit  der  Orgel  zum  Fundament  und 
Aufrechthaltung  der  Musik  begleitet9,  oder  wenigstens  ein  Positiv 
gebraucht ,  wenn  eine  Musik  beim  Grabe  Christi  oder  andern  Ge- 
legenheiten  unten  in  der  Kirche  aufgefiihret  wurde ,  wobei  Cbiitra- 
Violons  na'ch  Proportion  der  Anzahl  von  Sangern  waren.    Man  be- 
gleitete  zwar  auch  auf  eine  andere  Art  jede  Singstimnie  mit  Posau- 
nen  und  Zinken 33)  ,  lieB  aber  dabei  nie  die  Anwendung  wenigstens 
eines  Positives  auBer  Acht« 34} .    Die  Art,  in  der  Motette  Instrumente 
mit  den  Hingstimmen  zu  verbinden,   wurde  mit  dem  Beginn  des 
17.  Jahrhunderts  lib  lich,   wo  die  reine  Form  der  Motette  anfing  aus- 
zuarten  und  in  andre  Gebiete  hintiberzugreifen  35j .    MuBte  sie  sich 
auf  diese  Weise  mit  der  concertirenden  Musik  oft  sehr  nahe  bertih- 
ren ,  so  blieb  doch  der  Grundunterschied  besteben  ,  daB  die  beglei- 
tenden  Instrumente  nicht  obligat  sein  durften  36j ;   nur  hinsichtlich 

• 

des  Generalbasses  wurde  hier  und  da  eine  Ausnalune  gestattet.  So 
sehr  verschmolz  im  18.  Jahrhundert  diese  Art  der  Instrumentalbe- 
gleitung  als  eine  selbstverst&ndliche  Zubehor  mit  dem  Begriffder 
Motette,  daB  man  Chormusik  mit  Orgelaccompagnement  einfach 
»bloBe  Vocalmusik «.  oder  »A  cappellaLM\xnik(n  zu  nennen  pflegte37). 


32)  Mattheson,  Das  beschlitzte  Orchestre.  Hamburg,  1717.  S.  83. 

33;  »ln  den  vorigen  Zeiten  war  in  den  Kirchen  die  Music  mit  Zincken  und 
Posaunen  gebrauchlich ,  da  nemlich  die  Moteten  annoch  herrschten.«  Ruetz, 
Widerlegte  Vorurtheile  von  der  Bescbaffenheit  der  heutigen  Kirchenmusic. 
Lttbeck,  1752.  S.  27. 

34;  Kirnberger,  Grundsatze  des  Generalbasses.   Berlin,  1781.  S.  64. 

35;  Vrgl.  Band  I,  S.  53  ff. 

30)  Scheibe,  Critischer  Musikus.  S.  182. 

37)  Ch,  G.  Thomas  aus  Leipzig  nennt  in  dem  Programm  eines  von  ihm 
am  19.  Mai  1190  in  Berlin  veranstalteten  Kirchenconcerts  unter  Nr.  5  »Den 
149.  Psalm,  flir  zwey  Chore,  bloBe  Vokalmusik«,  fligt  aber  sofort  binzu,  daB 
die  Orgel  begleiten  werde.  —  Zelter  nennt  den  Eingangschor  der  Bachschen 
Cantate  »Sehet  welch  eine  Liebe«  (B,-G.  XVI,  Nr.  64)  »a  capella  gearbeitet«; 
s.  dessen  Katalog  zur  Amalienbibliothek  auf  dem  JoachimBthalschen  Gymna- 
sium zu  Berlin. 
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Matthesons  Ausspruch  greift  wohl  zu  weit,  aber  sichemicht  viel.  Die 
Thomaner,  welche  nie  ohne  einen  unterstUtzenden  Streichbass  ttbten, 
nahmen,  wenn  sie  auBer  ihren  StraBenumgangen  ausw&rts  zu  singen 
batten,  tiberallhin  ein  der  Schule  gehtfriges  Regal  mit 3*) .  DaB  die 
im  17.  Jahrhunderte  beliebte  Weise ,  die  Motetten  mit  Zinken  und 
Posaunen  zu  begleiten,  in  Leipzig  noch  nicht  abgekommen  war,  be- 
weisen  nicht  nur  verschiedene  eigne  Conipositionen  Bachs ,  sondern 
auch  die  von  ihm  eigenh&ndig  geschriebenen  Stimmen  fllr  Zinken, 
Posaunen  und  Orgel  zu  einerPalestrinaschenMesse.  DaB  endlich  die 
Begleitung  der  Orgel  zur  Motette  hier  das  allgemein  Ubliche  war, 
lehrt  eine  aufmerksame  Betrachtung  der  Gottesdienstordnung.  Am 
Charfreitag-Vormittag,  wo  die  Orgel  ganzlich  schwieg ,  blieb  anch 
vor  der  Predigt  und  unter  der  Communion  die  Motette  fort ;  in  der 
Vesper,  wo,  schon  der  Passionsmusik  wegen,  die  Orgel  wieder 
gebraucht  werden  muBte,  war  auch  die  Motette  da;  ebenso  am 
Palmsonntag  und  OrUndonnerstag  3M}  .  An  gewflhnlichen  Honntagen 
praeludirte  zur  Motette  die  Orgel ,  was  ohne  Sinn  gewesen  ware, 
wenn  sie  zur  Motette  selbst  h&tte  schweigen  sollen.  An  den  Fest- 
tagen  stand  das  Praeludium  zwischen  dem  Hymnus  und  der  Motette, 
also  jener  war  ohne,  diese  mit  Orgelbegleitung.  So  tritt  liberall  die 
Absicht  hervor,  die  im  Cultus  gebrauchlichen  musikalischen  Mittel 
abwechslungsjeich  zu  verwenden  und  diesen  selbst  zu  einer  Art  von 
Kunstwerk  zu  gestalten.  Es  darf  hier  noch  daran  eiinnert  werden, 
daB  man  die  Singstimmen  auch  durch  mitgehende  Streichinstrumente 
zu  verstiirken  pflegte40). 

Die  Orgeln  der  beiden  Hauptkirchen,  die  Bach  als  Cantor  zwar 
nicht  zu  spielen  hatte ,  die  aber  doch  fllr  die  von  ihm  geleitete  Kir- 
chenmusik  von  holier  Bedeutung  waren,  entsprachen  nur  maBigen 
Anforderungen ;  sie  waren  alt  und  gebrechlich.  In  derThomaskirche 
befanden  sich  zwei.  Die  grOBere  war  im  Jahre  1525  aufgestellt  wor- 
den,  nachdem  sie  zuvor  in  der  Marienkirche  der  Antonier-M5nche 
zur  Eiche  unweit  Leipzig  ihren  Platz  gehabt  hatte.    Sie  wurde  im 


38)  8.  Anhang  B,  IV,  B,  unter  1  und  2. 

39)  Sieul  a.  a.  0.  S.  569  sagt  ganz  allgemein,  da6,  wenn  die  Orgel  nicht 
ge&pielt  werde,  auch  die  Motette  ausfalle. 

40)  S.  Band  I,  S.  59  f.  und  S.  79,  Anmerk.  29. 
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17.  Jahrhundert  zweimal  renovirt,  erfuhr  1670  auch  eine  VergrflBe- 
rimg.  Im  Jahre  1721  war  sie  abermals  erneuert  worden ,  wie  Bchon 
gelegentlich  erwahnt  worden  ist.  Die  Arbeit,  welche  auBer  in  einer 
griindlichen  Ausbesserung  auch  in  der  Einftigung  von  400  neuenPfei- 
fen  zu  Mixtur-Registern  bestand41),  hatte  Johann  Scheibe  besorgt, 
der  geschickteste  Leipziger  Orgelbauer  jener  Zeit ,  der  auch  von 
einem  so  strengen  Richter,  wie  Bach  es  war.  hochgeschatzt  wurde 42) . 
Obgleich  wiihrend  Bachs  Amtsfuhrung  auch  die  Orgelbauer  David 
Apitzsch  und  Zacharias  Hildebrand  zur  Instandhaltung  des  Werks 
herbeigezogen  wurden,  so  hat  doch  Scheibe  die  Hauptarbeiten, 
welche  sich  in  dieser  Zeit  noting  macbten ,  auch  fernerhin  besorgt. 
Die  erste  fand  itn  Jahre  1 730  statt  und  bestand  darin,  daB  das  Rtick- 
positiv  vom  Hauptwerk  unabhangig  gemacht  und  mit  einer  eignen 
Manual-Tastatur  versehen  wurde4*).  Die  zweite  wurde  im  Sommer 
1747  vorgenommen ,  wo  die  Orgel  wieder  so  verfallen  war,  daB  sie 
fast  nicht  mehr  gebraucht  werden  konnte.  Bach  und  Corner  tiber- 
wachten  die  Reparatur,  deren  Kosten  auf  200  Thaler  normirt  waren, 
gemeinsam  und  fanden,  daB  Scheibe  alles  tUchtig  und  gut  ausgeftthrt 
habe 44) .    Die  Disposition  der  Orgel  war  diese :     • 


Oberwerk. 

Brustwerk. 

1.  Principal 

2.  Principal 

3.  QuintatBn 

16  FuB 

8   — 
16   — 

1.  Grobgedackt    8  FuB 

2.  Principal      •   4    — 

3.  Nach  thorn        4   — 

4.  Octave 

4   — 

4.  Nasat                3  — 

5.  Quinte 

3   — 

5.  Gemshorn         2   — 

6.  Superoctave 

7.  Spiel-Pfeife 

8.  Sesquialtera 

9.  Mixtur         6-, 

2   — 

8   — 
doppelt 
8- bis  lOfach. 

6.  Cymbel             2fach 

7.  Sesquialtera 

8.  Regal                8  FuB 

9.  Geigenregal      4  — 

41)  Rechnungen  der  Thoimiskirche  von  LichtmeG  1721  —  ebendahiu  1722. 

42)  (Jber  verschiedene  sinnreiche  Erfindungen  Scheibes  in  der  Mechanik 
des  Orgelbaues  ist  ausfiihrlicheres  zu  lesen  in  der  Leipziger  Neuen  Zeitung 
von  gelehrten  Sachen.  XVIII,  S.  *33  f.   Scheibe  starb  am  3.  September  1748. 

43    S.  Anhang  A,  Nr.  4. 

44;  Rechnungen  der  Thomaskirche  von  1747 — 174S,  S.  52.  Bach  und  Gor- 
ner  waren  demnach  auch  die  Verfasser  des  Contracts,  welcher  erhalten  und 
Anhang  B,  VIII  raitgetheilt  ist. 
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Rttckpositiv. 

1 .  Principal               8  FuB 

8.  Mixtur              4  fach 

2.  QuintatOn              8  — 

9.  Se8quialtera45). 

3.  Lieblich  Gedackt  8  — 

10.  Spitzflote          4  FuB 

4.  Klein  Gedackt      4    — 

11.  Schallftflte        1   — 

5.  Querftote               4   — 

12.  Krummhorn    16  — 

6.  Violine                  2  — 

13.  Trompete          8   — 

7.  Rauschquinte      doppelt. 

mit  Kftrpern  von  ver- 
zinntem  Blech  46). 


Pedal. 

1.  Subbass  von  Metall  16  FuB 

2.  Posaune     16  FuBt 

3.  Trompete     8  — 

4.  Schalmei      4   — 

5.  Comet  3   — 
Die  Orgel  lag  dicht  an  der  westlichen  Wand  der  Kirche.    Erst 

im  Jahre  1773  ist  sie  in  eine  bessere  Stellung  gebracht  und  weiter 
hervorgerttckt  worden ;  bei  diesem  Umbau  wurde  das  Rttckpositiv 
ganz  beseitigt47).  Auch  das  Orgelchor  hat  zu  Bachs  Zeit  eine  andre 
Gestalt  gehabt ,  als  jetzt.  Es  war  sehr  viel  kleiner,  auBerdem  be- 
fanden  sich  auf  demselben  die  Kirchensttthle  filr  die  Lehrer  derTho- 
masschule.  Hiller  vertrieb  sie  aus  denselben  und  placirte  die  Trom- 
peter  und  Pauker  hinein 48) .  Aber  auch  so  wollte  der  Raum  mit  der 
Zeit  nicht  mehr  ausreichen.  Deshalb  wurde  im  Jahre  1802  nach  dem 
Vorschlage  des  Cantors  Mtiller  das  Orgelchor  ganz  umgebaut,  erhoht 
und  an  der  vorderen  Brlistung  mit  einem  durchbrochenen  Gitter  ver- 
sehen.  Eine  Erweiterung  hat  dann  noch  im  Jahre  1823  stattge- 
funden 49) . 

Die  kleinere  der  beidenThomasorgeln  war  die  altere,  sie  wurde 
1489  erbaut.  Als  die  groBere  Orgel  hereingeschafft  wurde,  setzte 
man  die  kleinere  neben  sie  ebenfalls  an  die  Westwand  der  Kirche. 


45;  Uber  dieses  Register  s.  Anhang  A,  Nr.  4. 

46,  Vogel,  Leipziger  Chronieke,  Buck  III,  Cap.  0,  S.  110  f.  —  Derselbe, 
Leipzigisches  Geschicht-Buch  oder  Annates.  1714.  S.  113  und  742. 
47;  Rathsacten  St.  IX.  A.  2.    Vol.  I.   Bl.  125  ff. 

48)  Handschriftliche  Bemerkung  des  Rectors  Rost  zu  S.  35  der  Scliulord- 
ming  von  1723,  in  dem  auf  der  Bibliothek  der  Thonuisschule  befindlichen  Ex- 
emplar e. 

49)  Rathsacten  St.  IX,  A.  4.  Bl.  04  und  187  ff. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  $ 
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Hier  bat  sie  aber  nicht  lange  gestanden.  Im  Jahre  1638  wurde  die 
jetzt  noch  vorhandene  quer  liber  den  Kirch enraum  bin  gestreckte 
Emporkirche  liber  dem  hohen  Chore  erbaut  und  auf  dieser  die  kleine 
Orgel  aufgestellt,  so  dafi  sie  nun  sich  der  groBen  gegenUber  befand. 
Ostern  1639  wurde  sie  an  diesem  Orte,  nachdem  sie  ausgebessert 
war,  zum  ersten  Male  gespielt ,  und  stand  dort  aueh  noch  zu  Bachs 
Zeit 50) .  1 727  setzte  sie  Zaeharias  Hildebrand  noeh  einmal  in  Stand 51) : 
aber  es  war  nicht  mehr  viel  mit  ihr  zu  macben  und  1740  mufite  sie 
Scheibe  ganz  abtragen.  Was  sich  von  ihren  Bestandtheilen  noch 
brauchbar  erwies ,  benutzte  er  zum  Bau  der  Orgel  in  der  Johannis- 
kirche,  den  er  von  1742—1744  zur  vollsten  Befriedigung  der  Revi- 
soren  Bach  und  Hildebrand  ausftihrte 52) .  Hier  die  Disposition  der 
kleinen  Thomasorgel : 

Oberwerk. 

1 .  Principal  8  FuB  5 .  Kauschquinte  3  und  2  FuB  ") 

2.  Gedackt  8-  *-  6.  Mixtur  4,  5,  6,  8bisl0fach. 

3.  Quintatttn  8  —  7.  Cymbel  2fach. 

4.  Octave  4   — 

Brustwerk. 

1 .  Trichter-Regal  8  FuB 

2.  SifflOte  1    — 

3.  SpitzflBte  2  — 

Rtickpositiv. 

2  FuB 

doppelt. 

8  FuB 

8  — 


1. 

Principal               4  FuB 

5.  Octave 

2. 

Lieblich  Gedackt  8   — 

6.  Sesquialtera 

3. 

Hohlfltfte               4    — 

7.  Dulcian 

4. 

Nasat                   3  — 

8.  Trompete 

Pedal. 

1 .  Subbass  von 

Holz    16  FuB 

2.  Fagott 

16  — 

3.  Trompete 

8  —  **) 

50)  Vogel,  Leipziger  Chronicke  a.  a.  0.  —  Desselben  Annates  S.  562. 

51)  Rechnungen  der  Thomaskirche  1727—1728.  S.  41. 

52)  Rechnungen  der  Johanniskirche  von  1740 — 1744.  —  Agricola  bei  Ad- 
lung,  Musica  mechanica,  S.  251. 

53)  D.  h.  die  Quinte  3  FuB  und  die  Octave  2  FuB. 

54;  Ala  Scheibe  die  Orgel  abbrach,  war  sie  schon  um  einige  Register  redu- 
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Die  Orgel  wurde  nur  an  den  hohen  Festtagen  benatzt.  Es  war  nicht 
uDgebrftuchlich ,  dort,  wo  zwei  Orgeln  vorhanden  waren ,  dieselben 
bei  doppelchflrigen  Motetten  oder  Arien  so  zu  verwenden ,  daB  jeder 
Chor  sein  eignes  Orgelaccompagnement  hatte  ,  wodurch  denn  auch 
eine  rSumlich  grttBere  Entfernung  beider  Chflre  von  einander  bedingt 
war.  In  Wismar  wurde  noch  im  Anfange  des  18.  Jabrhunderts  die 
Keimannsche,  von  Hammerschmidt  componirte  Arie  »Freuet  euch,  ihr 
Christen  alle« 5*)  zum  Weihnachtsfeste  in  solcher  Weise  gesnngen. 
Das  einleitende  Hallelnjah  wurde  vom  gesammten  Chore  and  mit 
beglehenden  Zinken  und  Posaunen  angestiromt.  Dann  sang  jedes- 
mal,  unterstfltzt  von  der  einen  Orgel,  eine  einzelne  Stimme  den  An- 
fang  der  Strophe ,  bei  den  Worten  »Freude ,  Freude  ttber  Freude« 
wurde  sie  von  einem  vollen  Chore  unter  Begleitung  der  andern  Orgel 
abgelftst,  das  SchluB-Hallelujah  sangen  and  musicirten  wieder  alle 
zusammen ft6; .  Die  nicht  unbetrachtliche  Entfernung ,  welche  in  der 
Thomaskirche  zwischen  den  beiden  Orgeln  bestand,  erschwerte  frei- 
lich  ein  pr&cises  Zusammengehen  der  Chtfre.  Indessen  mit  solchen 
Schwierigkeiten  suchte  man  feftig  zu  werden,  und  wenn  einmal  Un- 
ordnung  eintrat,  so  entschadigte  dafllr  die  feierliche  Wirkung,  welche 
die  von  verschiedenen  Orten  der  Kirche  zusammenstromenden  Ton- 
wellen  sonst  machen  muBten.  .  Kuhnau  fllhrte  zur  Reformations- 
jubelfeier  im  Jahre  1717  in  der  Universit&tskirche  eine  dreichOrige 
Festmusik  auf ,  bei  welcher  die  Chtfre  an  drei  verschiedenen  Stellen 
der  Kirche  postirt  waren :  der  eine  befand  sich  auf  dem  Raume  vor 
der  neu  erbauten  Orgel,  die  beiden  andern  in  geraumigen,  der  Orgel 
gegenttber  liegenden  Kirchensttihlen  (wahrscheinlich  hinter  der  Kan- 


cirt:  es  fehlte  der  Dulcian  im  Rtickpositiv  und  im  Pedal  >  das  Fagott  und  der 
Subbass.  Auch  waren  aus  Hixtur  und  Sesqnialter  einige  Pfeifenreihen  entfernt. 
Das  Lieblich-Gedackt  wird  jetzt  als  Grobgedackt,  das  Trichter-Regal  als  Ban- 
quet bezeiehnet.  Rathsacten  St.  IX.  A.  2.  Vol.  I,  Bl.  90. 

55)  Sie  ist  mitgetheilt  von  Winterfeld,  Evarig.  Kirchenges.  II,  Musikbei- 
lagen  S.  102  ff. 

56;  Ruetz,  Widerlegte  Vorurtheile  n.  s.  w.  S.  86  f.  —  Ruetz  sagt,  der  voile 
Chor  habe  jedesmal  mit  den  Worten  »Freuet  euch  mit  groCem  Schalle*  einge- 
setzt.  Da6  hier  ein  Schreib-  oder  GedachtniBfehler  vorliegt,  ist  selbstver- 
standlich,  denn  mit  diesen  Worten  beginnt  der  Refrain  nicht.  Ob  die  von  ihm 
genannte  einzelne  Stimme  nicht  auch  drei'gewesen  sind,  wie  es  das  Original 
vorschreibt,  muC  dahingestellt  bleiben. 
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zel) ,  wo  zwei  starke  Positive  und  ebenfalls  Instrumentalmusiker  auf- 
gestellt  waren57).  Frtiher  hatte  in  der  Universitatskirche  gar  der 
seltsame  Zustand  geherrscht,  daB  der  musicirende  Chor  weit  von  der 
Orgel  entfemt  stand :  die  Orgel  war  hinter  der  Kan  zel,  der  Stand 
des  Chore  an  der  dem  Altar  gegenttberliegenden  Kirchenwand. 
Trotzdem  hatte  man  mit  einander  musicirt  und  es  war  gegangen. 
wenn  auch  Kuhnau  und  Vetter  die  neue  Einrichtung  mit  Freude  be- 
grttfiten,  weil  nun  die  frtiher  gespiirten  Differenzen  zwischen  der 
Musik  und  der  Orgel  leichter  verhtitet  werden  konnten  5Si . 

Die  Nikolaikirche  besaB  eine  aus  den  Jahren  1597 — 1598  stam- 
mende  Orgel.  Die  letzte  Reparatur  vor  Baehs  Zeit  hatte  sie  1692 
erfahren.   Sie  bestand  danach  aus  folgenden  Stimmen : 

Oberwerk. 

1.  Principal  8      FuB 

2.  Sesquialtera  ll/.->   — 

3.  Mixtur  6fach 

4.  Superoctave  2      FuB 

5.  Quinte  3       — 

6.  Octave  4       — 

7.  Gemshorn  8       — 

1.  Schalmei  4  FuB 

2.  ^principal  4   — 

3.  Mixtur  3fach 

4.  Quinte  3  FuB 


8.  Grobgedackt    8  FuB 

9.  Quintattin 

16    — 

10.  Nasat 

3    — 

11.  Waldffote 

2    — 

12.  Fagott 

16    — 

13.  Trompete 

8    — 

Brustwerk. 

5.  Octave 

2     FuB 

6.  -Sesquialtera 

IVs  — 

7.  QuintatOn 

8       — 

57)  Sicul,  Die  andere  Beylage  zu  dem  Leipziger  Jahrbuche  auf  1718. 
S.  73.  —  Auch  im  Jahre  1710  hatte  Kuhnau  cbendort  eine  dreichorige  lateini- 
sche  Ode  aufgeflihrt ;  s.  Sicul ,  Beylage  zu  des  Leipziger  Jahrbuchs  Dritten 
Probe.  1717.  S.  11,  vrgl.  8.  20. 

ob,  Archiv  der  Leipziger  IJniversitat,  Repert.     ~  No.  5.  Litt.  B.  Sect.  II. 

—  Ch.  G.  Thomas,  auch  ein  Leipziger  Musiker,  veranstaltete  1790  in  der  Gar- 
nisonkirche  zu  Berlin  ein  Concert  mit  drei-  und  vierchb'rigen  Compositionen : 
der  erete  Chor  stand  auf  der  Eniporkirche  der  Orgel  gegeniiber,  der  zweite  auf 
dem  Orgelchor,  der  dritte  rechts  und  der  vierte  links  auf  der  Mitte  der  Empor- 
kirche.  Er  versicherte  in  seiner  Anklindigung,  die  Musik  werde  trotz  der  wei- 
ten  Entfemungen  dennoch  zusammentreffeu  iSammelband  der  kOnigl.  Biblio- 
thek  zu  Berliu,  Abtheiluug  Bibliotheca  Dieziana.   Quarto  2900, . 


—     117     — 

Rttckpositiv. 

1.  Principal  4  FuB  6.  Quintatfln       4     FuB 

2.  Gedackt  8  —  7.  Octave  2       — 

3.  Viola  da  Gamba  4  —  8.  Sesquialtera  1  V.s  — 

4.  Gemshorn  4  —  9.  Mixtur  4fach 

5.  Quinte  3  —  10.  Bombart         8  FuB 

Pedal. 

1.  Comet        2  FuB  4.  Octave  4  FuB 

2.  Schalmei    4  —  5.  Gedackter  Subbass  16  — 

3.  Trompete   8  —  6.  Posaune  16  —  *») 

Im  Jahre  1 725  wurde  das  Werk  durch  Scheibe  neu  hergestellt. 
Die  Arbeit  war  sehr  tiefgreifend  und  kostete  600  Thaler 60) .  Welche 
Veranderungen  durch  sie  etwa  hinsichtlich  der  Register  erfolgt  sind, 
kann  leider  nicht  angegeben  werden.  In  dem  nun  geschaffenen  Zu- 
stande  blieb  die  Orgel  bis  in  Bachs  Todesjahr,  wo  Zacharias  Hilde- 
brand  sie  noch  einmal  auffrischte. 

In  der  Thomaskirche  sowohl  als  in  der  Nikolaikirche  standen 
die  Orgeln  im  Chorton.  Diese  Stimmung  war  wie  ttberall  so  auch  in 
Leipzig  damals  die  herrschende.  Auch  die  Orgel  der  Neuen  Kirche 
hatte  sie 61) . 

Gegenttber  diesen  mittelmaBigen  und  »wandelbaren«  alten  Or- 
gelwerken  besaB  aber  die  Universitatskirche  seit  dem  4 .  November 
1716  eine  Orgel,  die  hohen  Anforderungen  genugte,  und  die  Bach, 
wenn  er  zum  eignen  Vergnligen  spielte  oder  sich  vor  andera  horen 
lieB,  wohl  meistens  benutzt  haben  wird.  Ihre  Beschaffenheit  kennen 
zu  lernen  dliifte  deshalb  ebenfalls  von  hervorragendem  Interesse 
sein. 

Hauptwerk. 

1.  GroB  Principal  von  rei-  3.  Klein  Principal   8  FuB 

nem  Bergzinn  16  FuB        4.  Schalmei  8  — 

2.  GroB  Quintatfin  16   —  5.  Fl4te  allemande  8   — 


59)  Vogel,  Leipziger  Cbronicke,  S.  97. 

60)  Rechnungen  der  Nikolaikirche  von  Lichtme(3  1724  — 1725.  S.  49  und 
LichtraeB  1725—1726,  S.  53.  Der  Contract  wurde  am  11.  Dec.  1724  abge- 
schlossen,  am  22.  Dec.  1725  war  die  ganze  Arbeit  vollendet. 

61)  S.  AnhangA,  Nr.  5. 
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6.  Gemshorn 

8  FuB 

1 1 .  Waldflote        2  ] 

PuB 

7.  Octave 

4  — 

12.  GroBe  Mixtur  5  und  6fach 

8.  Quinte 

3  — 

13.   Cornetti           3fach 

9.  Quint-Nasat 

3  — 

14.  Zink                2fach 

10.   Octavina 

2  — 

Brustwerk. 

1.  Principal  von  reinem 

6.  Octave 

2  FuB 

Bergzinn  im  Gesichte  8  FuB 

7.  Nasat 

3  — 

2.    Viola  di  gamba 

ttatu- 

8.  Sedecima 

1  — 

relief) 

9.  Schweizer  Pfeife      1  — 

3.  Grobgedackt  mit  weiter 

10.  Largo 

63] 

Mensur 

8  — 

11.  Mixtur 

3fach 

4.  Octave 

4  — 

12.  Helle  Cymbel 

2fach 

5.  RohrflBte 

4  — 

Unter-Clavier. 

1.  Lieblich  Gedackt    8  FuB 

7.  Viola 

2      FuB 

2.  Quintatim 

8  — 

8.    Vige&ima  nona 

1V2- 

3.  Flute  douce 

4  — 

9.  Weitpfeife 

1      — 

4.   Quinta  decima 

4  — 

10.  Mixtur 

3fach 

5.  Decima  nona 

3  — 

11.  Helle  Cymbel 

2  — 

6.  Hohlflttte 

2  — 

12.  Sertin 

8  FuB  «*j 

Pedal. 
Sechs  Register,  die  durch  eine  neue  und  besondere  Erfindung 
auf  den  groBen  Manual- Windladen  angebracht  waren : 

1.  GroB  Principal  von  rei-  3.  Octave      8  FuB 

nem  Bergzinn  im  Ge-  4.  Octave      4  — 

sichte  16  FuB  5.  Quinte      3  — 

2.  GroB  Quintatfln  16  —  6.  Mixtur      5- und  6fach 


62)  Sckeibe  unterschied  genau  zwischen  der  wirklichen  und  der  sogenann- 
ten  Viola  di  gamba;  jene  hatte  eine  engere  Mensur.  In  der  Orgel  der  Neuen 
Kirche  arbeitete  er  1722  eine  sogenannte  Viola  di  gamba  mit  groBer  Geschick- 
lichkeit  zu  einer  wirklichen  um. 

63}  Die  FuB-Bezeichnung  fehlt. 

64,  Was  fiir  ein  Register  dieses  sein  s6ll,  ob  es  Uberhaupt  eines  und  der 
Name  nicht  etwa  aus  Serpent  verschrieben  oder  verdruckt  ist,  kann  icb  nicbt 
angeben. 
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Register  auf  den  kleinen  Brusfc-Pedal-Windladen : 

7.  GroBer  heller  Quinten-  9.  Nachthorn    4  FtiB 

base  im  Gesichte        6  FuB  10.  Octave  2  — 

8.  Jubal  8  —  «*i 

Register  auf  den  groBen  Windladen  zu  beiden  Seiten : 

11.  GroB  Principal    von  13.  Posaune      16  FuB 

reinem  Bergzinn  im  14.  Trompete     8  — 

Gesichte  16  FuB  15.  Hohlflote      1  — 

12.  Subbass  16  —  16.  Mixtur  4fach 

Bei-Register. 
zum  Hauptwerk 
zum  Brustwerk 
zu  den  Seiten-B&sseft 

• 

zur  Brust  nnd  Manual M) 
zum  Stern 
zum  Hinterwerk 
Calcanten-GItf  cklein 67) . 

Wie  frtiher  erzahlt  worden  ist 68) ,  war  Bach  die  ehren voile  Auf- 
gabe  gestellt  gewesen,  dieses  Orgelwerk,  dessen  Bau  von  Vetter 
hatte  ttberwacht  werden  mttssen,  nach  seiner  Votlendung  zu  prttfen. 
Er  war  damals  grade  von  Weimar  nach  COthen  tibergesiedelt.  Sein 
Urtheil  hatte  er  in  einem  schriftlichen  Berichte  an  die  Universitat 
niedergelegt,  der  hier  folgt 69) . 

»Da  auf  Verlangen  Ihrer  HochEdlen  Magnifieenz  Herrn  D.  Re- 
chenbergs,  der  Zeit  JRectoris  Magni/ki  bey  der  Hochlflblichen  Aca- 


Ventile 


65}  Ein  Octav-Register,  s.  Adlung,  Musica  mechanic  a,  S.  107. 

66)  Wtfrtlich.  Der  Sinn  wird  sein  sollen:  zum  Brustwerk  und  zwar  Pedal 
und  Manual. 

67)  Sammlung  einiger  Nachrichten  yon  beriihmten  Orgel-Wercken  in 
Teutschland  mit  vieler  Mtihe  aufgesetzt  von  einem  Liebhaber  der  Musik. 
BreClau,  1757.  4.  S.  54. 

68)  Band  I,  S.  621. 

69)  Archiv  der  Leipziger  Universitat  *ACTA.  Den  Orgel-  und  andern  Bau, 
ingl.  Verschreibung  der  Capellen ,  Verlosung  der  StUhle  und  was  dem  rnehr 

anhangig,  in  der Pauliner Kirche betr.  Dead.  1710.  Volum.  III.«  Repert.  -     , 

No.  5.  Litt.  B.  Sect.  II.  Fol.  63—64. 
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demie  zu  Leipzig  die  Untersuchung  dee  theils  neu  Verfertigten,  theils 
reparirten  Or^eAVercks  in  der  Paultner  Kirche  auf  mich  genommen, 
so  habe  solches  nach  Moglichkeit  bewerckstelliget,  die  etwanigen 
Defecta  remarquiret  und  tiberhaupt  vom  gantzen  Orgelbau  folgendes 
ausfertigen  wollen.  als : 

1 .)  Die  gantze  Structur  anlangend  ist  freylich  nicht  zu  laugnen, 
daB  solche  sehr  enge  gefast,  und  daher  schwerlich  iedem  StUcke 
beyzukommen,  so  sich  etwan  mit  der  Zeit  einiges  zu  repariren  finden 
solte,  solches  ezcusiret  nun  Herr  Scheibe  als  Verfertiger  schon  be- 
rUhrter  Orgel  damit,  daB  vers  erste  das  OrgelgehauBe  von  ihme  nicht 
verfertiget,  und  er  also  so  gut  es  immer  sich  hatte  wollen  thun  laBen, 
mit  dem  Eingeb&ude  nach  selbigen  sich  rich  ten  mil  Ben,  vors  andere 
man  Ihme  den  noch  verlangten  Raum,  um  die  Structur  commoder  ein- 
zurichteii,  gar  nicht  gestatten  wollen. 

2.)  Die  gewohnlichen  H&uptpartes  einer  Orgel,  als  Windladen, 
Balge,  Peiffen,  Wellen-Breter  und  Ubrigen  StUcke  sind  mit  gutem 
FleiBe  verfertiget ,  und  ist  dabey  nichts  zu  errinnern  7  als  daB  der 
Wind  durchgehends  aequaler  gemacht  werden  muB,  damit  dem  etwa- 
nigen WindstoBen  abgeholfen  werden  mflge,  die  Wellen  Breter  sol- 
ten  zwar  in  Rahmen  gefaBet  seyn,  um  alles  Geheule  bey  schlimmen 
Witterungen  zu  vermeiden,  da  Herr  Scheibe  aber  nach  seiner  Arth 
solche  mit  Tafeln  verfertiget,  und  dabey  versichert,  daB  solche  eben 
das  thaten,  was  die  mit  Rahmen  sonst  thun  m  Us  ten,  so  hat  man  sol- 
ches passiren  lassen. 

3.)  Die  in  der  Disposition  so  wohl,  als  samtlichen  Contracten 
bertihrten  StUcke  sind  so  wohl  qualitate  als  quantitate  befindlich, 
auBer  2  Rohrwercke,  nehmlich:  Schallmey  4.  F.  und  Cornet  2.  F., 
welche  vermSge  eines  Hochloblichen  Collegii  Befehl  haben  unter- 
bleiben  mttBen,  an  dero  Statt  aber  die  Octava  2.  F.  im  Brustwerck, 
und  dann  die  Hohlflflte  2.  F.  im  Hinterwerck  beygebracht  worden. 

4.)  Die  etwanigen  Defecta  wegen  der  inaequalitate  der  Intona- 
tion gezeiget,  mtlfien  und  ktfnnen  so  fort  von  dem  Orgelmacher  ver- 
beBert  werden,  als  nehmlichen,  daB  die  tiefesten  Pfeiffen  im  Posau- 
nen  und  Trompeten-ltass  nicht  so  groB  und  blatterend  ansprechen, 
sondern  einen  reinen  und  Jirmen  Thon  an'geben  und  behalten,  und 
dann  die  Ubrigen  Pfeiffen  so  inaequal,  fleifiig  corrigiret  und  zur 
Gleichheit  gebracht  werden,  welches  denn  vermittelst  nochmahliger 
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Durchstimmung  des  gantzen  Wercks  und  zwar  bey  beBerer  Witte- 
rung,  als  varietzo,  gar  fttglich  geschehen  kan. 

5.)  Die  Tractimng  des  Wercks  sollte  zwar  etwas  leichter  seyn 
und  die  Clavire  nicht  so  tief  fallen,  weilen  aber  vermittelst  der  gar 
zu  engen  Structur  solches  nicht  anders  hat  seyn  konnen,  so  mufi 
man  diBfalls  es  gelten  lafien,  iedoch  ist  es  noch  so  zn  spiel  en,  daB 
man  eines  Stecken  Bleibens  im  Spielen  sich  nicht  zu  befttrchten. 

6.)  Weilen  auch  der  Orgelmacher  eine  neue  Brust  Windlade 
noch  ttber  die  Contracts  hat  verfertigen  mttBeh,  indem  die  alte  Wind- 
lade, so  statt  der  neuen  hat  kommen  sollen,  vors  erste  mit  einem 
Fundament  Brete,  und  also  falsch  und  verwerflich ;  zweytens  auch " 
in  solcher  nach  der  alten  Art  die  kurtze  Octave  noch  befindlich,  und 
die  tibrigen  Claves  so  noch  fehlen,  nicht  haben  angebracht  werden, 
und  dadurch  alle  3.  Claviers  zur  Gleichheit  kommen  ktfnnen,  son- 
dern  vielmehr  eine  deformite  verursachet  hatten,  so  ist  hSchstnothig 
gewefien  daB  eine  neue  verfertiget,  die  besorgenden  baldigen  De- 
fecta  vermieden,  und  eine  schone  conformite  beybehalten  worden : 
sind  also  ohne  mein  Errinnern  dem  Orgelmacher  die  ttber  die  Con- 
tracte  noch  neu  verfertigten  Stticke  zu  verguten,  und  er  also  schadloB 
zu  halten. 

Weiln  auch  der  Orgelmacher  mich  ersuchet  Einem  Hochlob- 
lichen  Collegio  vorstellig  zu  niachen,  wie  daB  man  solche  Stiicke  so 
ihme  nicht  veraccordivet ,  als  nehmlich  die  Bildhauer- Arbeit,  das 
Vergulden,  item  die  lfspeceriy  so  der  Herr  Vetter  pro  inspectione 
bekommen,  und  was  etwa  sonst  noch  seyn  mochte,  zur  Bezahlung 
anrechnen  wollen,  und  er  doch  solches  nicht  schuldig  zu  thun,  auch 
sonst  niemahls  gebrauchlich  geweBen  (Er  sich  sonst  wohl  beBer 
wttrde  prosptciret  haben)  so  laBet  er  gantz  gehorsamst  bitten  ihn  die- 
serwegen  in  keine  Unkosten  zu  bringen. 

Nun  kan  schliefilichen  nicht  ohnerrinnert  laBen,  daB  1.)  das 
Fenster,  so  weit  es  nehmlich  hinter  der  Orgel  in  die  Hohe  steiget 
vermittelst  einer  kleinen  Mauer,  oder  eines  starck  eisernen  Bleches 
von  inwendig  vei*wahret,  und  dadurch  der  noch  mehr  zu  besorgende 
Wetter  -  Schade  verhtttet  werden  mOcJite.  2.)  ist  gewohnlich  und 
h5chstnothig,  daB  der  Orgelmacher  ein  Jahr  wenigstens  die  Gewahre 
leiste,  um  die  etwa  sich  noch  ereignenden  Mangel  vollig  abzuthun, 
welches  er  auch  willigst  ttber  sich  nehmen  dttrfte,  daferoe  man  ihme 
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nur  zu  baldigster  und  vfllliggter  Satisfaction  seiner  noch  Uber  die 
Contracte  aufgewendeten  Kosten  beftirderlich  seyn  wttrde. 

Dieses  ware  also  dasienige,  so  bey  Untersuchung  der  Orgel  zu 
remarquiren  vor  nflthig  gefunden,  mich  fernerhin  Ihrer  HochEdlen 
Magnijiccnz  dem  Herrn  1).  Rechenberg,  und  samtlichen  Hoch  lob- 
lichen  Coliegio  zu  alien  moglichen  geftlligen  Diensten  bestons  recom- 
mendiTend  und  verharrend 

Dero 
Leipzig,  d.  17.  Decembris  gehorsamst-  ergebenster 

ad  1717.  Joh.  Seb:  Bach. 

HochfUrstlich  Anhalt-Cifthenscher 
CapellMeister* 70) . 

Als  Scheibe  im  Jahre  1710  den  Orgelbau  tibernehmen  sollte, 
trauten  Kuhnau  und  Vetter  seiner  Geschieklichkeit  noch  nicht  eben 
viel  zu,  bezeichneten  ihn  aber  sonst  als  einen  redlichen,  billigen 
und  fleiBigen  Arbeiter.  Um  so  ehrenvoller  war  es  fttr  ihn ,  daB  das 
endlich  vollendete  Werk  vor  einer  so  scharfen  und  von  so  eminent 
sachkundiger  Seite  vorgenommenen  Prttfung  Stich  hielt.  Der  Orga- 
nist, der  nach  Gflrners  Abgang  das  gewaltige  Tonwerkzeug  zu  spie- 
len  und  zu  besorgen  hatte,  hieB  Johann  Christoph  Thiele,  cin  Mann 
iiber  dessen  kttnstlerisches  Wirken  sonst  nichts  bekannt  geworden  ist. 

Mit  den  tibliehen  Vor-  und  Nachspielen  trat  die  Orgel  in  das 
Ensemble  der  Gottesdienst-Handlung  als  qjelbstlhidige  Macht  ein. 
Der  technische  Ausdruck  hierftir  war  Praeludiren,  ohne  Rtlcksicht 
auf  die  Stelle,  an  welcher  der  Organist  sich  allein  hflren  lieB.  Dies 
erkl&rt  sich  einfach  daraus ,  daB  das  Postludium  am  Schlusse  des 
Gottesdienstes  nicht  tiberall  gebr&uchlich  war.  Es  diente  weniger 
einem  praktisch  liturgischen  als  einem  allgemein  ktinstlerischen 
Zwecke,  wogegen  die  Vorspiele  zun&chst  und  haupts£chlich  die  Ge- 
meinde  auf  das  zu  singende  Lied  vorbereiten  und  sie  allenfalls  mit 
^iner  weniger  bekannten  Melodie  vertrauter  machen  sollten.  Je 
hoher  die  Kunst  der  Orgelmusik  stieg,  je  mehr  einerseits  die  Cho- 
ralvorspiele  zu  selbstandigen ,  erschflpfenden  Tonstttcken,  also  zu 
Orgelchor&len,  sich  abrundeten,  desto  verbreiteter  mufite  andrerseits 
auch  die  Sitte  des  Postludirens  werden ,  wo  der  Organist  in  freien 


'!>,.  Durchweg  von  Bachs  eigner  Hand.  Die  Adresse  fehlt. 
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Fantasien  und  Fugen  sich  Gentige  thun  konnte.  Es  wird  in  den 
Quellen  von  dem  Orgelspiel  zum  Ansgang  in  den  Leipziger  Kirchen 
nirgends  ansdrfloklich  gesprochen.  Daraus  folgt  nicht,  daB  es  unter- 
lassen  worden  sei,  Vielmehr  lafit  sich  ans  den  AnBernngen  Johann 
Adolph  Scheibes ,  eines  geborenen  Leipziger  Mnsikers ,  der  langere 
Zeit  in  seiner  Vaterstadt  wirkte ,  der  SchluB  ziehen ,  man  habe  es 
anch  hier  geUbt71).  Ftlr  die  eigentlichen  Praelndien  gait  es  als 
Grnndsatz,  die  weitest  ausgefUhrten  and  kunstvollsten  vor  dem 
zwischen  Epistel  nnd  Evangelium  gesungenen  Gemeindeliede  nnd 
vor  den  Commnnionliedern  anzubringen 72) .  Der  Grand  war  wieder 
ein  praktischer:  in  der  Auswahl  dieser  Lieder  herrschte  eine  gr&Bere 
Freiheit,  es  wurden  daher  zuweilen  Lieder  mit  weniger  bekannten 
Melodien  gesungen,  wahrend  die  tibrigen  Gemeindegesange  ziemlich 
dieselben  blieben.  Diese  Vorspiele  beschaftigten  sich  nattirlich  mit 
der  Melodie  des  nachfolgenden  Gesanges.  Einen  besonderen  Cha- 
rakter  hatte  das  der  ooneertirenden  Kirchenmnsik  regelm&fiig  vor- 
hergehende  Orgelpraelndiuin .  Es  verfolgte  den  praktisehen  Zweck, 
den  tnstramentisten  das  Einstimmen  ohne  Stoning  der  and&chtigen 
Gemeinde  zu  ermflglichen.  Der  Organist  durfte  deshalb  nicht  im 
strengen.  Stil  spielen ,  sondern  muBte  ganz  frei  fantasiren  und  sich 
dabei  hanptsachlich  and  lange  in  denjenigen  Tonarten  aufhalten, 
welche  der  Stimmung  der  verwendeten  Instrumente  entsprachen. 
War  eingestimmt,  so  gab  der  Musikdirector  ein  Zeichen  nnd  der 
Organist  muBte  schlieBen.  Dabei  sollte  aber  sein  Praelndinm  zngleich 
auf  das  nachfolgende  Musikstttck  vorbereiten  nnd  eine  Art  von  ab- 
geschlossenem  Ganzen  fttr  sich  bilden.  Er  hatte  hier  also  eine 
schwierige  Anfgabe  zn  liteen,  wenn  er  ttberhanpt  gesonnen  war, 
seine  Sache  ordentlich  zn  machen.  Dies  war  freilich  bei  der  Rohheit, 
mit  der  die  Kirchenmusik  vielerwarts  abgethan  wnrde ,  keineswegs 
immer  der  Fall,  and  man  hftrte  haufig  nnr  ein  wtistes,  tlbelklingen- 
des  Tongewirr73). 


71)  Critischer  Musikus  S.  42S.  —  Dagegen  lehrt  Petri,  Anleitung  zur  prak- 
tisehen Musik.  Leipzig,  17b2.  B.  297,  daft  das  Postludiren  auch  gegen  Ende 
des  IS.  Jahrhunderts  nur  erst  »in  einigen  Stadten  gebriiuchlich«  war. 

72)  Petri,  a.  a.  0.,  S.  299.  —  Tttrk,  Von  den  wichtigsten  Pflichten  eines 
Organisten.  Halle,  178*  S.  121  f. 

73]  [Voigt],  Gesprach  von  der  Musik  zwischen  einem  Organisten  und  Ad- 
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Wahrend'der  Kirchenmusik  selber  muBte  der  Organist  aus  einer 
bezifferten  Bassstimme ,  fiber  welcher  bei  Recitativen  zuweilen  noch 
die  Singstimme  notirt  war ,  den  Generalbass  spielen 74) .  Der  Orgel 
fiel  hier  die  Rolle  zu ,  welche  in  der  Kammermusik  dem  Cembalo 
gehfirte 75) .  Seit  die  concertirende  Kirchenmusik  allgemein  geworden 
war,  bildete  dieses  Accompagnement  einen  Theil  der  best&ndigen 
Pflichten  des  Organisten ,  and  daB  auch  Bach  die  Sache  so  ansah, 
geht  aus  der  von  ihm  gemachten  Eingabe  in  Sachen  seines  Streites 
mit  der  Universit&t  hervor,  in  welcher  er  sagt ,  der  Organist  habe 
nicht  nnr  vor  und  nach  def  Predigt  die  Kirchenmusik  abzuwarten, 
sondern  auch  bis  zum  allerletzten  Liede  die  Orgel  zu  schlagen.  Aus- 
nahmsweise  dttrfte  er  jedoch  die  Generalbassbegleitnng  auch  wohl 
cinmal  einem  andern  tlbertragen  haben,  namentlich  wenn  es  sich 
dabei  urn  Gorner  handelte,  dessen  Leistungen  ihn  manchmal  wenig 
befriedigt  haben  werden.  Wie  er  das  Accompagnement  ausgeflihrt 
wissen  wollte .  dartiber  ist  schon  an  einem  andern  Orte  ausfilhrlich 
gesprochen  worden 76) .  Die  Verweisung  darauf  wtlrde  hier  gentigen, 
wenn  nicht  inzwischen  ein  bisher  unbekanntes  Document  zu  Tage 
gekommen  ware,  durch  welches  der  Gegenstand  in  eine  noch  schar- 
fere  Beleuchtung  gerttckt  wird.  Heinrich  Nikolaus  Gerber  hatte  unter 
Bachs  Anleitung  die  Kunst  des  Generalbass-Bpiels  an  den  Albinoni- 
schen  Yiolinsonaten  ttben  fnllssen ,  und  spater  seineni  Sohne .  dem 
Lexicographen ,  die  Begleitungsart  tlberliefert ,  die  er  bei  diesen 
Senate n  von  Bach  erlernt  hatte.  Der  Sohn  erzahlt,  daB  er  besonders 
in  dem  Gesange  der  Stimmen  unter  einander  nie  etwas  vortreffliche- 
res  gehOrt  habe ;  dies  Accompagnement  sei  an  sich  schon  so  sch5n 
gewesen,  daB  keine  Hauptstimme  dem  Vergntlgen,  welches  er  da- 


jnvanten.  S.  92  f.  —  AdluDg,  S.  731.  —  Rathschlage  urn  dem  Unwesen  bei  die- 
sein  Praeludium  zu  steuera  geben  Petri,  S.  176  ff.,  und  TUrk,  S.  136  ff. 

,74)  Voigt  a.  a.  0.  S.  27  meint  zwar,  zum  Uberschreiben  der  Singstimme 
werde  sich  kein  Cantor  die  Mtihe  nehmen.  Es  kommt  bei  Bach  aber  doch  bis- 
weilen  vor,  z.  B.  bei  der  Cantate  »Christus  der  ist  mein  Leben«,  B.-G.  XXII, 
Nr.  95.  —  S.  auch  Anhang  A,  Nr.  7. 

75)  Bei  Voigt  a.  a.  0.  S.  101  sagt  der  Adjuvant:  »Ich  dachte  es  ware  in 
der  Kirche  viel  schwerer  zu  spielen  als  in  einem  Collegio  Musiko,  und  konn- 
ten  die  Fehler  besser  auf  der  Orgel  als  auf  einem  Clavicympel  angemejeket 
werden«. 

76)  Band  I,  S.  710  ff.  \ 
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bei  empfunden,  etwas  hatte  hinzuthun  konnen.  Es  liegt  jetzt  eine 
solche  Generalbassbegleitung  des  Slteren  Gerber  vor ;  sie  ist  durch- 
weg  von  ihm  selbst  geschrieben  und  mit  eigenhandigen  Correcturen 
Bachs  versehen 77) .  Der  Correcturen  sindverh&ltniBmaBigwenige,  der 

Lehrer  war  offenbar  durch  die  Arbeit  befriedigt;   in  jedem  Falle  ist 

•  •• 

nach  Einftlgung  der  Bachschen  Anderungen  nunmehr  ein  ganz  dem 
Sinne  Bachs  entsprechendes  Accompagnement  eines  Solos  gewonnen. 
Seine  Beschaffenheit  lehrt,  daB  ich  j\us  den  Worten  des  jtingera 
Gerber  einen  falschen  SchltiB  gezogen  habe,  wenn  ich  annahm,  jene 
Begleitnngsart  sei  eine  polyphone  gewesen.  Die  Schuld  tragt  jedoch 
Gerber  selbst ,  der  sich  ungenau  und  tibertrieben  ausgedrtickt  hat. 
Der  Begriff  »polyphonct  ist  freilich  ein  dehnbarer ,  indessen  wenn  es 
sich  um  Bach  handelt ,  versteht  man  darunter  doch  nur  die  thema- 
tisch-selbstandige  Ftthrung  der  Stimmen.  Von  einer  imitatorischen 
Benutzung  gewisser  aus  der  Hauptstimme  entnommener  oder  frei 
erfundener  Motive  findet  sich  aber  in  der  Gerberschen  Generalbass- 
stimme  nichts.  Sie  stellt  einen  flieBenden  mehrstimmigen  Satz  dar, 
bei  welchem  man  an  keiner  Stelle  das  Geflihl  verliert,  daB  die  ihri 
bewegende  Kraft  durchaus  auBerhalb  liegt.  Nur  insofern  eine  unge- 
zwungene  und  nirgendwo  ins  Stocken  gerathende  Folge  von  Harmo- 
nien  eine  gewisse  melodische  Ftthrung  von  selbst  mit  sich  bringt, 
kann  man  bei  diesem  Accompagnement  von  Melodie  sprechen  und 
es  paBt  genau  auf  dasselbe  die  Charakterisirung ,  welche  der  jlin- 
gere  Telemann  von  einem  guten  Accompagnement  giebt :  es  ist  »ein 
guter  Gesang«,  d.  i.  eine  verhaltniBmaBige  und  angenehme  Folge  der 


77  Ich  erwarb  sie  im  Friibjahr  1876  aus  der  Musikaliensaiuinlung  des  kurz 
zuvor  verstorbenen  Musikdirectors  KUhl  in  Frankfurt  a.  M.  RtthI  hatte  das 
Manuscript  aus  dem  Nachlasse  des  Hofrath  Andr6,  Andre*  aus  dem  Nachlasse 
des  jtingeren  Gerber  erworben.  Eine  auf  demselben  befindliche  Notiz  des  jiiu- 
geren  Gerber  lautet :  "Von  Heinr.  Nic.  Gerber  ausgesetzt  und  von  Sebast.  Bach 
eigenhandig  corrigirR  Die  Haitptstimme  und  die  Bezifferung  fehlen,  ebenso 
eine  Angabe,  aus  welchem  Werke  Albinonis  die  Sonate  entnoinmen  ist.  Sie 
steht  aber  als  sechste  in  Albinonis  Trattenimenli  Aimonici  per  Camera  divisi  in 
dodici  Sonate.  Opera  testa.,  und  konnte  somit  vollstandig  hergestellt  und  als 
Beilage  1  injtgetheilt  werden.  Ein  Exemplar  der  Tratteninienti,  von  Walsh  in 
London  gedruckt,  hat  auf  meine  Anregung  Herr  Dr.  Espagne  vor  einiger  Zeit 
fUr  die  kUnigliehe  Bibliothek  in  Berlin  angekauft. 
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Kl&nge« w) .  Vier  der  wenigen  Bachschen  Correcturen  verdanken  dem 
Streben  nach  einer  solchen  »angenehmen  Folge«  ihr  Dasein  (1,2, 
9  und  10).  AuBerdem  bemerkt  man,  wie  Bach  dem  Schiller  sogar 
gestattete ,  die  von  Albinoni  vorgeschriebenen  einfachen  Harmonien 
auBer  Acht  zu  lassen,  theils  urn  die  harmonische  Bewegung  stetiger 
nnd  treibender,  theils  urn  sie  interessanter  zu  machen.  fane  Selb- 
standigkeit  der  Behandlang  ist  demnach  in  der  That  vorhanden,  nur 
ruht  sie  nicht,  wie  man  dieses  aus  des  jtingern  Gerbers  Worten  ent- 
nehmen  muBte,  auf  dem  melodisehen  Gebief :  mit  sieherm  Takte  ist 
die  Gr&nze  beobachtet ,  welehe  Homophonie  und  Polyphonie  oder, 
was  hier  dasselbe  ist ,  Nebensache  und  Hauptsache  scheidet.  Auf 
andre  lehrreiche  Seiten  dieser  Generalbassstimme :  auf  die  durch- 
g&ngige  Vierstimmigkeit,  womit  sie  der  Forderung  entspricht,  wel- 
ehe auch  Kirnberger  fttr  ein  Bachsches  Accompagnement  erhebt,  auf 
die  Unisono-VerstSrkung  der  ohne  Begleitung  einsetzenden  Themen 
im  zweiten  und  dritten  Satze,  ein  Verfahren,  das  auf  dieselbe  Weise 
zu  erklaren  ist ,  wie  die  vereinzelten  Ftillaccorde  in  den  dreistimmi- 
gen  Sonaten  fUr  Violine  und  Clavier70),  kann  an  dieser  Stelle  nur 
fltichtig  hingewiesen  werden.  Nachdem  wir  aber  in  den  Stand  ge- 
setzt  sind,  den  genauesten  Sinn  der  Gerberschen  Worte  festzustellen, 
kann  von  der  hierdurch  gewonnenen  Grundlage  aus  auch  der  Aus- 
spruch  Mizlers  praciser  gedeutet  werden ,  Bach  accompagnire  einen 
jeden  Generalbass  zu  einem  Solo  so.  daB  man  denke,  es  sei  ein  Con- 
cert^  und  die  Melodie ,  welehe  er  mit  der  rechten  Hand  mache ,  sei 
schon  vorher  dazu  gesetzt  worden.  Mizler  selbst  hat  an  einer  and$rn 
Stelle  einen  Fingerzeig  gegebeu ,  wie  diese  Worte  aufzufassen  sein 
dtfrften:  es  fehlte  nur  bisher  ein  sichererAnhaltepunkt,  um  die  Aus- 
legung  zu  unternehmen.  In  einer  Besprechung  der  Werckmeister- 
schen  Generalbasslehre  flihrt  er  aus  derselben  den  Satz  an-,  daB  zu 
einer  angenehmen  Fortschreitung  der  Harmonien  im  Accompagne- 
ment mehr  gehtfre,  als  Quinten'und  Octaven  vermeiden.  Dieses 
»mehr«,  sagt  Mizler,  sei  die  Melodie ,  und  Melodie  sei  eine  solche 
Veranderung  der  Tone,  die  man  bequem  singen  konne  und  die  dem 


7S.  Georg  Michael  Teleuuum,  Unterrieht  im  GenoralbaB-Spielen.    Ham- 
burg, 1773.  S.  17. 

79    S.  Band  I,  S.  710. 
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Gehtire  angenehm  sei.  Da  man  aber  in  den  beBten  Melodien  die 
wenigsten  Sprtinge  bemerke,  bo  folge,  daB  ein  Generalbassist  keine 
auffKlligen  Sprtinge  machen  dttrfe ,  wenn  er  das  Wesen  der  Melodie 
nicht  verderben  wolle80).  OfFenbar  lftuft  seine  Beschreibung  der 
Bachsehen  Begleitungsart  auf-  dasselbe  hinaus  y  was  Heinrich  Niko- 
lans  Gerbers  Generalbassstimme  lehrt,  auf  eine  glatte  Verbindung 
der  Hannonien,  die  alsdann  die  Hervorbringung  einer  Art  von  Melo- 
die in  der  Oherstimme  znr  Folge  hatte.  DaB  Bachs  Schiller  diese 
Eigenschaft  so  stark  betonen,  wird  erklarlich  wenn  man  erffthrt,  wie 
unordentlich  und  geschmacklos  bei  der  Ausftlhrung  des  Basso  conti- 
nuo  vielfach  verfahren  wurde.  Erzahlt  doeh  Ltthlein,  ein  bekannter 
Mnsiklebrer  des  18.  Jahrhunderts ,  daB  Solospieler,  sogar  Violon- 
cellisten ,  nicht  gern  ein  Clavier  znr  Begleitung  nahmen ,  sondern 
em  kindisches  Accompagnement  mit  der  Bratsche  oder  gar  Violine 
vorzttgen,  wo  dann  die  Grunddtimme  immer  tlber  der  Melodie  herum- 
klettere,  als  sake  man  jemanden  auf  demKopfe  gehen81).  Und  auch 
bei  einem  Accompagnement  auf  Clavier  oder  Orgel  begntlgten  sich 
sehr  viele  damit ,  die  Accorde  ohne  RUcksicht  auf  ihre  Lage  und 
Verbindnng  nur  zu  greifen  wie  sie  ihnen  eben  in  die  Finger  kamen. 
Dock  dttrfen  obige  Ergebnisse  nicht  zu  der  Behauptung  verleiten, 
Bach  habe  seinem  Organisten  jede  durch  Imitationen  ausgeschmttckte 
Generalbassbegleitung  verboten.  Wenn  man  auch  darauf  kein  groBes 
Gewicbt  legen  wollte,  daB  Kuhnau.  Heinichen,  Mattheson,  Schrflter 
und  andre  Autoritaten  jener  Zeit  ein  mit  Discretion  ausgefllhrtes 
Imitiren  als  feinste  Kunst  des  Begleiters  preisen,  so  sind  doch  immer 
noch  einige  Zeugnisse  vorhanden,  aus  denen  hervorgeht,  daB  speciell 
auch  Bach  beim  Begleiten  zuweilen  polyphon  verfuhr,  und  waren 
sie  es  nicht  7  so  hatte  man  ein  Kecht ,  es  aus  seiner  musikalischen 
Natur  im  allgemeinen  zu  schlieBen.  Wohl  aber  bestatigt  Gerbers 
Arbeit  das  Resultat  der  frtiheren  Auseinandersetzung,  daB  ein  Unter- 
schied  gemacht  werden  nrttsse  zwischen  dem  was  Bach  in  dieser  Be- 
ziehung  gestattete  und  dem  was  er  forderte.  Uber  letzteres  kann, 
nachdem  Kirnbergers  Accompagnement  zu  einem  Bachsehen  Trio 
und  dasjenige  Gerbers  zu  einer  Albinonischen  Solosonate  voriiegt, 

80)  Musikalische  Bibliothek,  Zweiter  Theil.   Leipzig,  1737.  S.  52. 
81;  Georg  Simon  LOhlein,  Clavier -Schule  u.  s.  w.  4.  Auflage.    Leipzig, 
17S5.  S.  114. 
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em  Zweifel  nicht  mehr  bestehen.  Man  kaiin  auch  die  BeweiskrSftig- 
keit  des  letzteren  nicht  dadurch  zu  schwacheri  versuchen .  daB  das- 
selbe  nicht  zu  einer  Bachschen  Originalcomposition  gefligt  sei  and 
Bach  zu  einer  solchen  eine  andre  Begleitungsart  verlangt  haben 
konne.  Ein  jeder  fertige  Klinstler  entnimmt  den  MaBstab  fllr  das, 
was  er  ftlr  angemessen  und  schOn  halt ,  den  eignen  Werken.  Wenn 
eine  polyphone  Bereicherung  eines  Solosttickes  vermittelst  der  Gene- 
ralbassbegleitung  Bach  Uberhaupt  erforderlich  geschienen  hatte ,  so 
wttrde  er  seinen  Schiller  auch  hier,  wo  es  eine  ausschlieBlich  zu 
Lernzwecken  angefertigte  Arbeit  gait,  dazu  angehalten  haben.  Man 
kann  dessen  urn  so  gewisser  sein ,  als  die  einfachen,  weiten  Raume 
des  Harmonienbaus  der  Albinonischen  Sonate  zur  Einftigung  kunst- 
voltaren  Details  ganz  besonders  geeignet  waren,  und  mochte  er  dem 
simplen  Stile  des  gesammten  Werkes  noch  so  sehr  Rechnung  tragen, 
irgend  welche  Spuren  polyphoner  Arbeit  miiBten  doch  bemerkt  wer- 
den  konnen.  Wenn  nun  Bachs  Generalbassspieler  tiber  das  von  ihm 
Geforderte  hinausging ,  so  that  er  es  auf  eigne  Gefahr.  Gelang  ihm 
eine  hier  und  da  versuchte  ktlnstlichere  Ausftthrung,  so  verschaffte 
er  dein  Kennerohr  eine  unerwartete  angenehme  Empfindung ,  iniB- 
lang  sie ,  so  verdarb  er  das  Ganze  und  zog  unfehlbar  den  Zorn  des 
Dirigenten  auf  sich  herab.  LOhlein  sagt  einmal:  »Das  klinstliche 
odergeschmllckte  Accompagnement,  da  namlich  die  rechte  Hand  eirii- 
germaBen  eine  Melodie  fbhret  und  Manieren ,  auch  Nachahmungen 
anbringt,  ist  fUr  diejenigen,  die  dem  simpeln  schon  gewachsen  sind. 
und  erfbrdert  groBe  Behutsamkeit  und  Einsicht  in  die  Composition. 
Herr  Mattheson  in  seiner  Organistenprobe  hat  viele  Beispiele  davon 
gegeben.  Da  aber  dergleichen  schone  Zierrathen  mehr  verderben 
als  gut  machen ,  so  sind  sie  mit  Recht  nicht  mehr  Mode«  82j .  Dieses 
Wort  trifft  auf  die  richtige  Stelle:  dasgeschmttckteAccompagnement 
war  eine  musikalische  Modesache,  ebenso  wie  die  Spielmanieren  des 
Clavieristen  und  die  Fiorituren  des  Sangers.  Es  ist  dieselbe  Anschau- 
ung,  wenn  Adlung,  nachdem  er  von  den  Accenten,  Mordenten,  Tril- 
lem  gesprochen  hat,  die  ein  Generalbassspieler  mit  der  rechten  Hand 
anbringen  konne,  fortfahrt :  »aber  die  beste  Manier  ist  die  Melodie« s3) , 


82    Loblein,  a.  a.  0.  S.  7(J. 

S3:  Adlung,  Auleitung  zu  der  musikalischeu  Gelahrtheit.   S.  653. 
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Wie  alle  Moden,  so  dient  audi  diese  zur  Charakterisirung  ihrer  Zeit. 
Bach  wirkte  in  einer  Periode  weitausgebreiteter,  tippiger  musikali- 
seher  Schaffensthatigkeit.  Die  Darstellung  eines  Tonwerks  beruht 
auf  der  Reproduction,  einem  Acte,  der  ohne  Beimischung  eines  sub- 
jecti ven  Elementes  ttberall  unmttglich  ist?  und  dieses  Element  auBerte 
sich  damals  zu  einem  groBenTheile  in  der  eigenin&chtigen  Auszierung 
der  vorgeschriebenen  Melodiereihen ,  auch  wohl  in  weitergehenden 
entstellenden  Veranderungen  derselben.  DerKtinstler  lieB  sich  dieses 
gefallen,  weil  die  etwa  entstehende  Schadigung  fteiner  Gedanken 
aufgewogen  wurde  durch  die  eindringliche  Lebendigkeit,  mit  welcher 
derjenige  ein  Gegebenes  vortragt,  der  sich  einen  selbstschttpferischen 
Antheil  daran  znschreiben  darf.  GewiB  hat  sich  auch  Bach  diesem 
allgemeinen  Zuge  seiner  Zeit  njcht  ganz  entziehen  wollen  und  k(in- 
nen.  Aber  je  eigenartiger  eine  Perstinlichkeit  ist ,  desto  sorgf&ltiger 
wird  sie  sich  gegen  das  Eindringen  fremder  Elemente  in  ihre  Scht)- 
pfungen  zu  sichern  suchen.  Ohne  Zweifel  ist  Bach  unter  den  groBen 
TonkUnstlern  jener  Epoche  die  aparteste,  subjectivste  Erscheinung. 
Er  muBte  sich  denn  auch  in  der  That  von  Johann  Adolph  Scheibe 
vorwerfen  lassen,  daB  er  »alle  Manieren,  alle  kleinen  Auszierungen 
und  alles  was  man  unter  der  Methode  zu  spielen  versteht,  mit  eigent- 
lichen  Noten  ausdrllckte« 84) ,  also  fttr  die  Subjectivitat  des  Reprodu- 
cirenden  die  Zugange  moglichst  versperrte.  Was  Scheibe  von  Bachs 
Gesang-  und  Instrumentalstticken  sagt,  gilt  nun  auch  von  seinen 
Continuostimmen,  die  er,  wenn  Zufalligkeiten  es  nicht  verhinderten, 
in  penibelster  Weise  zu  beziffern  pflegte.  *  Selbst  auf  die  Ritornelle 
und  ritornellartigen  Satzchen,  in  denen  allgemein  dem  Accompa- 
gnisten  freie  Hand  gelassen  wurde ,  da  er  bei  einiger  Einsicht  von 
selbst  finden  mufite,  wie  er  hier  zu  spielen  habe,  erstreckte  sich  zu- 
weilen  Bachs  Vorsicht.  So  zeigt  er  in  dem  Terzett  der  Cantate  »Aus 
tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir« H5)  durch  Bezifferung  ganz  genau  den 
Contrapunkt  an,  welcher  zu  dem  im  Basse  liegenden  Hauptgedanken 
des  Ritornells  mit  der  rechten  Hand  gespielt  werden  soil.  Sein 
Schiller  Agricola  hatte  fllr  die  Besorgtheit  urn  genaue  AusfUhrung 
seiner  Intentionen,  welche  Scheibe  tadelt,  ein  besseresYerstandniB: 


84;  Scheibe,  Critischer  Musikus.  S.  <>2. 
65    B.-G.  VII,  S.  290  ff. 

Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  9 
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urn  Entstellungen  vorzubeugen ,  raeint  er ,  sei  es  dem  Componisten 
nicht  zu  verdenken ,  wenn  er  seine  Gedanken  so  deutlich  auszudrtt- 
cken  suche  ,  als  es  ihm  moglich  sei S6) .  Und  wenn  man  die  Klagen 
ernster  Musiker  Uber  gewisse  eitle  und  unverst&ndige  Organisten 
liest,  die  im  Oegensatze  zu  solchen  ,  welche  nicht  einmal  das  Noth- 
dUrftigste  ordentlich  ausftthrten,  bei  jeder  Gelegenheit  »ihren  Sack 
mit  Manieren  auf  einmal  ausschlltteten,  mit  allerhand  phantastischen 
Grilleu  and  L&ufen  angezogen  kamen ,  und,  wenn  der  Sanger  eine 
Passage  zu  macfeen  hatte ,  mit  ihm  um  die  Wette  laufen  zu  mllssen 
glaubten« w) ,  so  wird  man  Bachs  Sorgsamkeit  doppelt  erklarlich  fin- 
den.  Nicht  minder  ist  nunmehr  begreiflich,  warum  die  Bachsche 
Schule  das  polyphone  oder  ttberhaupt  verzierte  Accompagnement 
zum  wenigsten,  wie  Philipp  Emanuel  Bach  es  thut,  auf  das  geringste 
MaB  b^schrankt  wissen  und  nur  als  Ausnahme  gelten  lassen  will  **), 
sonst  aber  rundweg  verwirft.  Kirnbergers  Meinung  war,  weil  der 
Generalbassist  nur  die  Harmonie  anzugeben  babe,  so  miisse  er  sich 
aller  Zierrathen ,  die  nicht  wesentlich  zur  Harmonie  gehorten ,  ent- 
halten  und  sich  Uberhaupt  allezeit  der  Einfalt  befleiBen 8<J) .  Johann 
Samuel  Petri ,  ein  Freund  und  Schiller  Friedemann  Bachs ,  der  be- 
sonders  auch  hinsichtlich  des  Accompagnements  von  diesem  gelernt 
zu  haben  erzahlt ,  verbietet  dem  Organisten  den  Triller  und  Uber- 
haupt das  Spielen  einer  Melodie  mit  der  rechten  Hand,  verlangt  daB 
er.bei  seinen  Accorden  bleiben  soil  und  stellt  den  Grundsatz  auf: 
das  Orgelaccompagnement  diene  nur  zur  FttUung  der  Harmonie  und 
zur  Verstarkung  des  Basses 90) .  Dasselbe  sagt  der  den  Stihnen  und 
Schillern  Bachs  nahestehende  Christian  Carl  Rolled.    Aber  auch 


SO;  In  den  Zusatzen  zu  Tosis  Anleitung  zur  Singkunst.   S.  "4. 

ST)  Kuhnau,  Der  Munealische  Qvack-Salber.    1700.  8.  20  ff. 

8S  Versnch  Uber  die  wahre  Art  das  Clavier  zu  spielen.  Zweiter  Theil. 
S.  219  f.  undS.  241. 

89,  Bei  Sulzer,  Allgeineine  Theorie  der  schonen  KiinBte.  Erater  Tkeil. 
2.  Aufi.  S.  194.  Ober  Kirnbergers  Betheiligung  an  diesem  Werke  s.  Gerber, 
N.  L.  IV,  Sp.  304  f. 

90;  Anleitung  zur  praktischen  iMusik.  S.  109  ff.  Von  s«inem  VcrhaltniB 
zu  Friedemann  Bach  erzahlt  Petri  in  eben  diesem  Werke,  welches  zu  den  vor- 
trefflichsten  Musiklehren  des  IS.  Jahrhunderts  gehort ,  S.  101,  209  s.  dazu 
S.  208)  und  285. 

91;  None  Wahrnehinungen  zur  Aufnahme  und  weiteru  Ausbreitung  der 
Musik.   Berlin,  1781.  S.  49. 
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andere  Muaiker,  die  auBerhalb  des  Baohscben  Kreises  stan den,  theil- 
ten  mit  Entschiedenheit  diese  Ansicht.  Johann  Adolph  Scheibe  be- 
zeichnet  mit  der  ihm  eignen  Sch&rfe  der  ftsthetischen  Beurtheilung 
das  polyphone  Accompagnement  eines  Solos  als  etwas  sinnwidriges, 
das  die  Intention  des  Componisten  zerstiire 92) . 

Die  Frage  ttber  das  Wie?  der  Generalbassbegleitnng  erstreckt 
sich  auch  auf  die  Benutzung  des  Klangmaterials ,  welches  die  Orgel 
darbot.  Es  gab  in  dieser  Beziehung  feststehende  Gebrauche.  Der 
Bass  wurde  gewChnlich  von  der  linken  Hand  allein  gespielt,  die 
rechte  griff  die  fUllenden  Harmonien.  Stand  eine  Orgel  mit  mehren 
Mannalen  znr  Benutzung,  so  ging  die  Linke  gern  auf  ein  eignes, 
starker  registrirtes  Clavier.  Das  Pedal  spielte  in  der  Regel  den  Bass 
mit,  und  es  konnte  dann  die  linke  Hand  anch  wohl  einige  Mittel- 
stimmen  greifen  93) .  Wenn  der  Bass  stark  figurirt  war,  so  wurde  es 
fur  gentlgend  angesehen,  dnrch  das  Pedal  nnr  die  fllr  die  Harmonien* 
fortschreitungen  wesentlichen  Tflne  kurz  zu  markiren94).  Um  ein 
unordentliches  Gepolter  zu  vermeiden  lieB  man  es  aber,  da  gewflhn- 
lich  noch  andre  Bass-Instrumente  mitgingen,  in  solchen  Fallen  auch 
wohl  ganz  fort95)  Bei  schwach  besetzten  Sttlcken  gebrauchten  es 
einige  nnr  zn  den  Ritornellen 96) .  Zur  Begleitung  der  Arien  und  Re- 
citative wurde  allgemein  nur  das  achtfttBige  Gedackt  genommen, 
welches  deshalb  auch  den  Namen  »Musikgedackt«  fllhrte 97) .    Beim 


92)  Critischer  Musikus.  S.  416. 

93}  Adlung,  S.  657.  »Man  redete  sonst  auch  viel  vora  getheilten  Spielen; 
das  ist,  wenn  die  Mittelstimmen  zuin  Theil  mit  der  linken  Hand  gegriffen  wer- 
den.  £s  ist  dieses  gar  wohl  thunlieh,  wenn  die  Noten  durch  das  Pedal  kOnnen 
aasgedruckt  werden,  daC  beyde  Hande  auf  einem  Claviere  bleiben.  Aber  bey 
geschwinden  BaBen,  so  auf  2  Clavier  en  am  beaten  vorzustellen,  fallt  diese  Art 
zu  spielen  in  die  Briiche.*  —  Petri,  S.  170. 

94)  Rolle,  S.  51.  »Die  Bearbeitung  des  Pedals  ist  mit  ungemeinen  Schwtt- 
rigkeiten  verkntipft,  um  allemal  die  rechten  Noten  ausfindig  zu  machen,  welche 
man  angiebt  (antritt)  und  solche,  die  man  wegen  Geschwindigkeit  auszulassen 
gezwungen  ist.«  —  Schroter,  Deutliche  Anweisung  zum  General-BaG.  Halber- 
stadt,  1772.  S.  188,  §.  348.  —  Tiirk,  S.  153.  —  Dasselbe  gait  tibrigens  auch 
ftir  die  Contrabasse ;  s.  Quantz,  Versuch  u.  s.  w.  S.  221,  §.  7. 

95)  Tiirk,  S.  156. 

96)  Petri,  S.  170. 

97)  Scheibe,  Critischer  Musikus,  S.  415.  —  Adlung,  S.  386.  —  Rolle,  S.  50. 
—  Vrgl.  Gerber,  Historie  der  Kirchen-Ceremonien,  S.  280. 

9* 


—     132    — 

Secco-Becitativ  wurden .  auch  wenn  auszuhaltende  Basstftne  notirt 
waren ,  doch  die  Accorde  der  Orgei .  die  man  wie  auf  dem  Cembalo 
arpeggirt  anzugeben  pflegte,  in  der  Kegel  nicht  ausgehalten,  um  die 
von  der  Singstimme  gesungenen  Worte  in  roller  Deutlichkeit  bemerk- 
bar  werden  zu  lassen 9S) .  Indessen  meint  Petri,  wenn  man  eine  recht 
still  gedeckte  Flote  habe ,  so  konne  man  auch  die  Accorde  in  der 
Tenorlage  liegen  lassen  und  mttsse  dann  den  Wechsel  der  Harmonie 
jedesmal  durch  einen  kurzen  Pedalton  andeuten.  Um  dem  Sanger 
einen  Sttttzpunkt  zu  verschaffen ,  durfte  der  Organist  zuweilen  auch 
den  Basston  allein  aushalten,  wahrend  er  die  Accorde  kurz  absetzte. 
GroBere  Freiheit  hatte  er  beim  begleiteten  Recitativ;  hier  konnte  er 
je  nachdem  es  ihm  angemessen  erschien  entweder  die  Accorde  mit 
dem  Bass  oder  nur  diesen  allein  fortklingen  lassen  w) .  Es  ist  nftthig 
darauf  aufmerksam  zn  machen,  daB  die  unterbrochene  Spielart, 
welche  jetzt  allgemein  als  dem  Wesen  der  Orgel  unangemessen  gilt, 
den  Musikern  jener  Zeit  nicht  durchaus  so  erschien.  Die  Bildung 
von  Fugenthemen  ans  mehrfach  repetirten  Tonen,  auch  das  wieder- 
holte  Anschlagen  voller  Accorde  diente  nach  Ansicht  der  nordlan- 
dischen  Organistenschule  zur  Erzielung  eines  besonders  reizvollen 
Effects.  Christoph  Gottlieb  SchrSter  in  Nordhausen,  einer  der  durch- 
gebildetestenOrganisten  seiner  Zeit,  spielte  durchweg  staccato.  Hier- 
durch  provocirte  er  allerdings  den  Widerspruch  der  Bachschen  Schule, 
die  nach  Anleitung  ihres  Meisters  das  gebundene  Spiel  als  das  stil- 
vollere  erklarte 100} ,  und  ihrem  Einflusse  ist  es  jedenfalls  zuzuschrei- 
ben,  daB  die  andre  Spielart  allmahlig  verschwand  und  vergessen 
wurde.  Doch  nur  fttr  selbstandige  OrgelstUcke  machte  sie  die  ge- 
bundene Spielart  mit  Bestimmtheit  geltend.  Ftlr  das  Accompagne- 
ment  blieb  auch  innerhalb  der  Bachschen  Schule  das  gehobene  Spiel 
im  Gebrauch.  Kittel ,  der  durch  eine  ftinfzigj&hrige  Lehrthatigkeit 
die  Bachschen  Grundsatze  in  der  thliringischen  Organistenwelt  ver- 
breitete,  lehrte  es  so,  und  noch  leben  Ohrenzeugen,  die  einen  seiner 
besten  Schiller.  Michael  Gotthardt  Fischer  in  Erfurt,  die  Kirchen- 
cantaten  in  der  Weise  accompagniren  hOrten,  daB  er  immer  mit  kurz 


98}  [Voigt] ,  Gesprach  u.  b.  w.   S.  29.  —  Petri,  S.  171,  vrgl.  S.  311.  — 
Tiirk,  S.  lG2ff. 

99)  Schrtfter,  S.  18G,  §.  344.  —  Tiirk,  S.  174. 
1 00;  Gerber,  L.  II,  Sp.  455. 
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angeschlagenen  Accorden  der  rechten  Hand  dem  Gange  des  Ton- 
sttickeg  folgte ,  den  Bass  aber  legato  und  mit  hervortretender  Starke 
spielte101).  Desgleichen  verlangt  Petri,  der  Organist  solle  so  kurz  als 
moglich  accompagniren  und  die  Finger  gleieh  nach  Anschlagung  der 
Accorde  von  der  Tastatur  abziehen 102) .  Hieraus  darf  freilich  nimmer- 
mehr  geschlossen  werden,  Bach  habe  immer  nur  so  nnd  nicht  anders 
begleiten  lassen.  Wie  der  Stil  seiner  Compositionen  ein  gebnndenerer 
war,  als  derjenigen  aus  Kittels  nnd  Petris  Zeit,  so  hat  er  zuverl&ssig 
auch  in  der  grOBeren  Anzahl  der  F&lle  ein  .L^afo-Accompagnement 
gefordert,  und  dasjenige,  was  er  als  »melodische«  Begleitung  lehrte, 
ist  tiberhanpt  auf  diese  Weise  allein  recht  ausfllhrbar.  Nur  daB  er 
die  andre  Art  ebenfalls  kannte  und  gelegentlieh  anwandte,  sollte 
hier  hervorgehoben  werden;  Beispiele  bieten  die  Adur-Arie  der 
Cantate  »Freue  dich,  crltfste  Schaar«,  und  die  Gdur-Arie  der  Can- 
tate  »Am  Abend  aber  desselbigen  Sabbaths« 103) .  Uberhaupt  richteten 
sich  alle  derartigen  Gebrauche  mehr  oder  minder  nach  den  jedes- 
maligenVerhaltnissen.  Die  Originalhandschriften  zu  Bachs  Matthaus- 
passion,  zu  seinen  Gantaten  »Was  frag  ich  nach  der  Welt«,  »In  alien 
meinen  Thaten«  beweisen.  daB  auch  er  zu  den  Secco-Recitativen  den 
Organisten  kurze  Accorde  anschlagen  lieB.  DaB  an  schwachern  Stel- 
len  einige  der  Basse  schweigen  mufiten,  kam  bei  ihm  ebenfalls  vor. 
In  der  Bass-Arie  des  5.  Theils  des  Weihnachts-Oratoriums  hat  eines 
der  verst&rkenden  Bass-Instrumente  durchaus  zu  schweigen104). 
In  der  Hmoll-Arie  der  Cantate  »Wir  danken  dir  Gott«  spielen  die 
samjntlichen  Basse  fast  nur  zu  den  Kitornellen  mit105j.  Etwas  ahn- 
liches  erkennt  man  aus  einer  Stelle  des  ersten  Chors  der  Cantate 
»H8chst  erwttnschtes  Freudenfesto.  Hier  werden  auBer  dem  Orgelbass 
noch  StreichbSsse  und  Fagotte  verwendet ,  die  nach  MaBgabe  der 
Stimmen  ohne  Unterbrechung  mitzuspielen  h&tten.  Takt  86  aber 
steht  in  der  Basszeile  der  Partitur :  Organo  solo,  und  Takt  97  wieder : 
Bassoni  e  Violoni.  DerChor  ist  in  der  Form  der  franzBsischen  Ouver- 


101)  So  hOrte  es  noch  Herr  Professor  Eduard  Grell  aus  Berlin,  wie  er  mir 
miindlich  mitzutheilen  die  Freundlichkeit  hatte. 
102   Petri,  S.  170. 

103)  B.-G.  Vi,  S.  352  ff.  —  X,  S.  72  ff. 
104;  B.-G.  V2,  S.  XVI. 
105)  B.-G.  V,  S.  307  ff. 
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ture  gehalten ;  die  Stelle  entspricht  den  stereotypen  und  in  den  wirk- 
lichen  Ouverturen  den  2  Oboen  und  dem  Fagott  gebtihrenden  zarten 
Triostellen ,  welche  dem  pomphaft  einherrauschenden  vollen  Orche- 
ster  sich  entgegensetzen.  Um  den  Contrast  recht  wirkungsvoll  zn 
machen,  lafit  Bach  die  OrchesterMsse  schweigen  and  die  Orgel 
allein  spielen.  Er  muB  es  ftlr  gentlgend  gehalten  haben.  den  Instru- 
mentisten  in  der  Probe  mttndlich  seinen  Willen  knnd  zu  thun.  DaB 
Bach  ferner  das  Gedackt  zur  Begleitting  ftlr  vorztlglich  geeignet 
hielt,  sagt  er  selbst  in  der  Disposition  znr  Reparatur  der  Mtihlhauser 
Orgel l06).  Nun  darf  man  gewiB  folgern.  daB  er  an  ahnlichen  Stellen 
haufiger  ein  Theil  der  Basse  pausiren,  besonders  anch  in  Arien 
sammtliche  Bassinstrumente  nur  zu  den  Kitornellen  mitwirken  lieB, 
daB  die  Seccorecitative  unter  seiner  Leitung  vielfach  kurz  accom- 
pagnirt,  daB  zu  Recitativen  und  Arien  in  der  Regel  das  Gedackt  ge- 
braucht  werden  muBte.  Indessen  eine  ftir  alle  Fftlle  gUltige  Obser- 
vanz  wird  man  daraus  nicht  ableiten  dtirfen ,  vielmehr  anzunehmen 
haben,  daB  Bach,  von  aufiern  Umstanden  ganz  abgesehen,  eine 
kllnstlerische  Freiheit  sich  ttberall  wahrte ,  je  nach  dem  Inhalte  des 
Stttckes  die  kurzen  Recitativaccorde  mit  gehaltenen,  das  Gedackt 
rait  einem  andern  speciell  geeigneten  Register  wechseln  lieB,  und 
auch  sonst  von  dem  allgemein  gebrauchlichen  zu  Gunsten  des  he- 
sondern  Falles  abwich.  Dies  lag  in  seiner  Natur,  in  der  Zeit  und  in 
der  Sache  selbst. 

Schrttter  und  Petri  geben  auch  die  Regel ,  daB  bei  der  Beglei- 
tung  von  Eirchenmusiken  alle  Rohrwerke  und  Mixturen  ganzlich 
unverwendet  bleiben  mtlBten 107) .  Sie  wollen  damit  nur  betonen,  daB 
die  Orgel  niemals  die  Singstimmen  und  Instrumente  tlberschreien 
dttrfe.  llbrigens  war  die  Aufgabe  der  Orgel  nicht  allein.  zu  sttttzen 
und  zusammenzuhalten ,  sondern  auch  der  gesammten  Klangmasse 
eine  einheitliche  Farbe  zu  geben.  Sie  nahm  den  ttbrigen  Instrumen- 
ten  gegenttber  in  gewisser  Beziehung  eine  ahnliche  Stellung  ein,  wie 
in  dem  modernen  Orchester  das  Streichquartett.  Wie  um  dieses  als 
Mittelpunkt  sich  die  Blasinstrumente  gruppiren ,  so  um  jene  die  In- 


106)  S.  Band  I,  S.  353. 

107)  SchrOter,  S.  187  ff.,  wo  genaue  RegiBtrirungsvorschriften  flir  die  ver- 
schiedenen  Theile  einer  Cantate  und  mit  RUcksicht  auf  den  weohselnden  Cha- 
rakter  derselben  gegeben  werden.  —  Petri,  S.  169. 
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strumente  tiberhaupt.  Unterschieden  war  das  VerhaltniB  wieder  da- 
durch,  daB  die  Orgel  mehr  nur  innerlich  und  bloB  dynamisch  wirkte, 
und  daB  die  Instrumente  auf  ihrem  Gnmde  sich  nicbt  sowohl  als 
Soloinstrumente  bewegten,  als  vielmehr  in  chorischen  Gruppen  wirk- 
sam  wurden. .  Eine  dieser  Gmppen  bildete  das  Streichquartett,  eine 
andre  Oboen  und  Fagott,  eine  dritte  Zink  und  PoSaunen,  eine  vierte 
Trompeten  (zuweilen  HBrner)  und  Pauken.  Weniger  selbstandig 
standen  in  der  Gesammtmasse  des  Bachschen  Orchesters  die  Flftten 
da,  welche  aber  im  17.  Jahrhundert  ebenfalls  einen  Chor  fiir  sich 
bildeten.  Eine  Individualisirung  der  einzelnen  Instrumente,  wie  sie 
das  Haydnsche  Orchester  zeigt ,  war  hierdurch  ausgeschlossen ;  es 
wirkten  vielmehr  nnr  die  groBen  Klangmassen  mit  und  nach  ein- 
ander,  ein  Verfahren  jdas  dem  Charakter  des  Grundinstrumentes, 
der  Orgel,  auch  vflllig  entsprach.  Das  stilvolle  Wesen  der  Kirchen- 
musik  Bachs  beruht  mit  darin ,  daB  er  dieses  YerhaltniB  der  Klang- 
kOrper  zu  einander,  welches  sich  im  17.  Jahrhundert  festgestellt 
hatte ,  im  GroBen  und  Ganzen  unverandert  lieB.  Er  lehnt  sich  in 
dieser  Beziehung,  wie  auch  in  andern  Dingen,  ehtschiedener  an  die 
Vergangenheit  an ,  als  seine  Zeitgenossen ,  die  das  Herannahen  der 
modernen  Concertmusik  viel  starker  noch  durch  alle  Glieder  sptti'ten, 
dadurch  aber  auch  mit  dem  was  das  traditionelle  Tonmaterial  ver- 
langte  in  f&hlbaren  Widerspruch  geriethen :  die  Empfindung  eines 
tief  inneren  klinstlerischen  MiBverstftndnisses  wird  man  kaum  bei 
einer  der  gleichzeitigen  Kirchencantaten  ganzKch  los.  AuBerdem 
aber  lag ,  um  auf  den  Vergleich  zwischen  Orgel  und  Streichquartett 
zurtickzukommen,  ein  wesentlicher  Unterschied  auch  darin,  wie  sich 
beide  Klangkflrper  zu  den  Singstimmen  yerhielten.  Bei  einer  Ver- 
bindung  von  Bingstimmen  und  Instrumenten  ist  es  das  natllrliche 
Verh&ltniB,  daB  jene  herrschen,  diese  dienen,  daB  jene  dem  nach 
den  Grundcharakter  des  StUckes  feststellen ,  diese  nur  sttltzen  und 
ausschmtlcken.  Nun  war  aber  die  Vocal-Musik  des  16.  Jahrhunderts 
in  einer  schwachen ,  sehr  oft  nur  einfachen  Besetzung  der  einzelnen 
Stimmen  groB  geworden.  Diese  dilnnen  Chore  blieben  das  gauze 
17.  Jahrhundert  hindurch  bis  tief  ins  18.  hinein  mitgeringen  Aus- 
nahmen  allgemein  gebrauchlich,  wogegen  die  Instrumentalmasse  an 
Fttlle  und  Vielfarbigkeit  stetig  zunahm.  So  war  es  zu  Bachs  Zeit 
dahin  gekommen ,  daB  auch  ein  nach  unsern  Begriffen  schwaeh  be- 
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setztes  Orchester  die  Zahl  der  Sanger  etwa  um  seinen  dritten  Theil 
ttbertraf.  In  der  Neuen  Kirche  musicirten  unter  Gerlach  nur  4  San- 
ger und  dazu  to  Spieler108).  Bach  selbst  normirt  in  dem  Memorial 
vom  .23.  August  1730  die  Zahl  der  Sanger  auf  12,  die  der  Instru- 
mentisten,  ausschlieBlich  des  Orgelspielers,  auf  18.  Ein  VerhaltniB 
also  von  2  zu  3,  bei  welchem  von  einem  Dominiren  des  Gesanges 
nicht  mehr  die  Rede  sein  konnte ;  die  nattirliche  Proportion  war  in 
Folge  einer  eigenthttmlichen  Entwickelung  gradezu  umgedreht  wor- 
den.  Handel  und  Bach .  die  beiden  musikalischen  Spitzen  der  Zeit, 
haben  ein  jeder  in  seiner  Weise  die  Dinge  wieder  zurecht  zu  rttcken 
gesucht.  Der  Chor,  nut  welchem  Handel  in  England  seine  Oratorien 
auffllhrte,  war  numerisch  zwar  auch  dem  Orchester  unterlegen.  Aber 
er  bestand  aus  viel  geschulteren  Sangern,  als  sie  die  deutschen  Kir- 
chench5re  besaBen,  und  war  folglich  von  ausgiebigerem  Klange; 
tiberdies  war  bei  Handel  die  Verwendung  der  Orgel  eine  viel  einge- 
schr&nktere.  Der  Zug  die  Singstimmen  wieder  Uber  die  Instrumente 
zu  erheben,  ist  bei  ihm  ganz  offenbar,  wie  er  auch  seiner  Musik  mit 
so  zwingender  Kraft  inne  wohnt ,  daB  schon  einige  Decennien  nach 
Handels  Tode  in  England  das  richtige  VerhaltniB  zwischen  Ghor  und 
Orchester  bei  der  Auffiihrung  seiner  Oratorien  hergestellt,  d.  h.  die 
Zahl  der  Sanger  eine  st&rkere  war  als  die  der  Spieler.  In  Deutsch- 
land  kam  man  dahin  nicht  so  bald.  Die  MassenauffUhrung  des  Mes- 
sias,  welch e  Johann  Adam  Hiller  am  19.  Mai  178(5  in  der  Domkirche 
zu  Berlin  veranstaltete,  zeigt  noch  das  alte  VerhaltniB :  118  Sanger, 
J  86  Instrumentisten  10°) .  DaB  auch  bei  uns  in  dieser  Beziehung  all- 
mahlig  eine  Anderung  eintrat,  ist  der  von  England  ausgehenden 
Einwirkung  zuzuschreiben.  Aber  nur  fllr  das  eigentliche  Oratorium 
ist  sie  angemessen,  ftlr  die  deutsche  oder  was  hier  dasselbe  sagt  fttr 
die  Bachsche  Kirchenmusik  war  sie  es  nicht.  Bei  Handels  Oratorien 


108)  S.  Anhang  A,  Nr.  3. 

109;  Hiller,  Nachricht  von  der  Auffiihrung  des  Hiindelschen  Messias  in 
der  Domkirche  zu  Berlin,  den  19.  May  17RH.  4.  Das  von  Hiller  durch  Hinzu- 
ftigung  von  FlOten,  Oboen,  Fagotten.  Waldhornern  und  Posaunen  verstarkte 
Orchester  bestand  aus  3b  ersten,  39  zweiten  Violinen,  IS  Bratechen,  23  Violon- 
cellen,  15  Bassen,  10  Fagotten,  12  Oboen,  12  Floten,  S  Waldhiirnern,  H  Trora- 
peten,  2  Posaunen,  Pauken,  Orgel  und  Cembalo.  Der  Chor,  welchen  sammt- 
liche  Sanger  der  Berliner  und  Potsdamer  Schulen,  und  sammtliche  Opern-SSn- 
ger  und  -Sangerinnen  bildeten,  zMhlte  37  Sopnme,  24  Alte,  26  Tenore,  31  Basse. 
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ist ,  mag  der  Chor  hftufig  auch  nur  wenig  oder  selbst  gar  nicht  per- 
sonlich  aufzufassen  sein  ,  dennoch  ftir  das  Erfassen  der  Kunstidee 
im  Gesammten  das  BewuBtsein  von  durchgreifender  Bedeutung,  daB 
es  eben  singende  Menschen  sind ,  durch  welche  das  Kunstwerk  dar- 
gestellt  wird.  Bei  Bach  ist  der  Werth  der  Singstimme  ein  viel  ab- 
stracterer :  sie  gilt  mehr  als  ein  Tonwerkzeug,  dessen  Eigenthtlmlich- 
keit  es  ist ,  mit  nnd  in  den  Tflnen  zugleich  Worte  und  Satze  h<5rbar 
werden  zu  lassen.  H&ndels  Oratorienstil  drftngte  anf  eine  immer 
st&rkere  .nnd  entschiedenere  Betonung  des  vocalen  Factors  hJn ,  der 
Bach  sc he  Chor  lUBt  nur  in  bestimmten  engen  Griinzen  eine  starkere 
Besetzung  zu  nnd  befand  sich  von  Anfang  an  zu  den  Instrumenten 
in  keinem  unrichtigen  Verhaltnifi.  Es  ist  ftir  die  deutsche  Musik- 
tibung  ein  verh&ngniBvoller,  wenn  auch  geschichtlich  wohl  erklar- 
barer  Irrthum  gewesen ,  einerseits  das  Oraforium  der  Kirchenmusik 
znzuzahlen,  andrerseits  Kirchenmusik  unter  dem  Gesichtspunkte  des 
Oratoriums  zu  betrachten.  Der  zwitterhafte  Zustand  des  deutschen 
Oratoriums  in  der  zweiten  H^lfte  des  18.  Jahrhunderts  hat  hierin 
einen  seiner  Hauptgrttnde ;  allerdings  trugen  auch  ftnfiere  VerhSlt- 
nisse  zu  seiner  Entstehung  bei.  aber  so  tief  steckte  jene  Verquickung 
den  deutschen  Tonsetzern  im  Blute.  daB  sie.  auch  nachdeni  ein 
offentliches  Concertwesen  bei  uns  zu  Stande  gekommen  war,  noch 
lange  merkbar  geblieben  ist.  In  Bachs  Kirchenmusik  herrscht  nicht 
der  Chor  und  der  Menschengesang ;  will  man  einen  ihrer  Factoren 
als  den  herrschenden  bezeichnen ,  so  kann  es  nur  die  Orgel  sein. 
Um  es  recht  scharf  auszudrticken :  der  TonkOrper,  welcher  Bachs 
Kirchencompositionen  zur  Darstellung  bringt,  ist  gleichsam  eine 
groBe  Orgel  mit  verfeinerten ,  biegsameren  und  bis  zum  Sprechen 
individualisirten  Registern.  Allerdings  muB  man  die  Orgel  nicht  als 
ein  todtes  mechanisches  Instrument  auifassen ,  sondern  als  Trtigerin 
und  Symbol  der  kirchlichen  Gemeinempfindung,  wozu  sie  ja  im  Laufe 
des  17.  Jahrhunderts  und  durch  Bach  selbst  geworden  war.  Indem 
Bach  ihr  diese  Stellung  in  seiner  Kirchenmusik  anwies ,  konnte  er 
auch  seinerseits  das  MiBverhaltnifi  zwischen  Gesang  und  Instrumen- 
tenspiel  beseitigen  und  in  einein  hoheren  Dritten  aufheben ;  er  konnte 
es  aber  in  seiner  Lage  auch  nur  auf  diese  Weise.  Handel  und  Bach, 
von  theilweise  gleichen  Grundlagen  ausgehend ,  sind  demnach  auch 
in  dieser,  wie  in  so  mancher  andern  Beziehung ,  an  den  entgegen- 
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gesetzten  Zielen  angelangt.  Das  sind  Ergebnisse,  die  schon  aus  der 
Betrachtung  ihrer  Werke  an  und  flir  sich  flieBen.  Immerhin  ist  es 
aber  werthvoll ,  Zeugnisse  daftir  zu  besitzen ,  daB  Bach  selbst  sich 
der  Eigenart  seiner  Werke  bewuBt  war.  In  der  zweiten  Halfte  des 
Jahrhunderts  war  mitderVerdtinnung  protestantisch-kirchlicher  Em- 
pfindung  auch  das  VerstftndniB  flir  den  Geist  Bachscher  Kirchenmusik 
ins  Schwinden  gekommen.  Ingrimmig  sah  Kirnberger  zn ,  wie  man 
tiberall  in  der  Kirchenmusik  die  Mitwirkung  der  Orgel  beschrankte, 
den  wSltlich  theatralischen  Stil  fttrderte,  die  ganze  Gattung  ins  nie- 
drige  hinabzog.  Hit  ihm  opponirte  diesen  Bestrebungen  die  Bachsche 
Schule  and  viele  andre  Musiker.  deren  Anschanungen  in  der  besseren 
altera  Zeit  wurzelten.  Der  mehrfach  erwahnte  Rolle  hat  das  Urtheil 
dieser  Manner  formnlirt  und  auf  die  Nachwelt  gebracht.  Er  sagt : 
»Bei  theatralischen  Vor&tellungen ,  in  ernsthaften  Opera,  sonderlich 
auch  bei  dem  Operetten-Spiele ,  ferner  in  Concertsftlen ,  wo  Solo- 
Cantaten,  dramatische  groBe  SingstUcke  u.  s.  w.  anfgeftihrt  werden, 
sind  wir  gewohnt  die  concertirenden  Singstimmen  auf  das  allerdeut- 
lichste  zu  vernehmen ,  indem  es  durch  keine  Orgel-  oder  sonstige 
starke  Begleitung  gehemmt,  verdunkelt  und  zerst5ret  wird.  Es  ver- 
leitet  uns  dieses,  dergleichen  feine  Empfindung  auch  bei  der  Kirchen- 
musik zu  verlangen.  Viele  Tonktinstler  aber  als  Sachverstandige  ur- 
theilen  ganz  anders.  Sie  sagen:  wir  milssen  die  rechte  wahre  Ge- 
stalt  der  Kirchenmusik  nicht  verkennen.  Wir  milssen  die  prachtvolle 
Orgel,  ganz  besonders  bei  ChGren,  mehr  herrschend  als  leidend  oder 
zur  bloBen  Begleitung  dabei  handhaben  und  behandeln,  sollten  auch 
die  feinen  Auszierungen  der  Singenden  und  Spielenden  uns  dadurch 
entzogen  werden.  Wir  verlangen  zwar  gute  schone  Melodien,  welche 
ohnedem  jede  einzelne  Stimme  haben  kann  und  haben  muB ;  aber 
wir  verlangen  auch  tiber  dem  noch  herrliche,  vollst&ndige.  prachtige 
Harmonies110). 

Was  den  vocalen  Theil  der  Kirchenmusik  an  sich  betrifft ,  so 
wurde  er  von  Knaben-  und  Mannerstimmen  ausgeflihrt.  In  Thilrin- 
gen  und  andern  Gegenden  Mitteldeutschlands  verstarkten  sich  die 
Kirch enchore  durch  sogenannte  Adjuvanten,  d.  h.  Dilettanten  aus 
den  Bttrgerkreisen ,  welche  zu  ihrem  Vergnttgen  bei  den  Aufftthrun- 


1 10)  Rolle,  Neue  Wahrnehmungen.  S.  b5  f.  '—  S.  Anhang  A,  Nr.  6, 
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gen  mitwirkten.  In  Leipzig  scheint  dieee  Sitte  nicht  in  gleichem 
MaBe  geherrscht  zu  haben;  nur  vereinzelt  findet  sich  einmal  erwahnt, 
daB  ein  Rechtsconsulent  zu  Kuhnaus  Zeit  manchmal  die  Kirchen- 
musik  anf  der  Orgel  begleitet  habe  m).  Die  Collegia  musica  nnter 
Schotte ,  Bachs  und  GBrners  Leitung  bestanden  fast  ausschlieBlich 
aus  Stndenten,  diese  allerdings  wirkten  auch  in  den  Kirchenmusiken 
mit.  Die  Ausftihrung  der  Sologesftnge  fltr  Sopran  und  Alt  fiel  in  der 
Kegel  den  Knaben  des  Thomanerchors  zu.  Bei  den  von  Bach  selbst 
componirten  Sttlcken  war  sie  keine  leichte  Aufgabe,  da  in  seinen 
Arien  an  Kehlgeianfigkeit  und  Kunst  der  Athemvertheilung  bekannt- 
lich  oft  viel  gefordert  wird,  und  die  Zeit,  wfihrend  der  eine  Knaben- 
stimme  brauchbar  ist,  durchschnittlich  zu  einer  griindlichen  tech- 
nischen  Ausbildung  kaum  ausreicht.  Wirklich  sollen  seine  Sanger 
fiber  die  Schwierigkeit  dieser  Musik  immer  geklagt  haben 1 ,2} .  Je- 
doch  darf  darauf  hingewiesen  werden,  daB  gewisse  technische  Ktinste 
damals  verbreiteter  waren  als  jetzt  und  so  zu  sagen  in  derLuft  lagen, 
folglich  auch  vom  einzelnen  leichter  erlernt  wurden.  Es  war  damals 
immer  noch  die  Blttthe-Periode  der  italianischen  Gesangskunst,  wel- 
che  auch  in  Deutschland  ttberall  gekannt  und  bewundert  wurde.  So 
wenig  geeignet  die  deutschen  Schulchflre  waren ,  dieselbe  voll  und 
ganz  ftr  sich  zu  verwerthen,  so  fand  doch  die  Pflege  gewisser  gl&n- 
zender  AuBerlichkeiten  derselben  bei  ihnen  Eingang ,  und  mit  einer 
Art  von  Erfolg.  Hierher  ist  z.  B.  das  Studium  des  Trillers  zu  rech- 
nen,  das  mit  wichtiger  Miene  und  groBem  Eifer  ii  den  Schulgesang- 
stunden  getrieben  wurde.  Schon  der  Sorauische  Cantor  Wolfgang 
Caspar  Printz  lehrte  denTriller  in  seiner  1678  erschienenen  Gesang- 
schule113),  das  gleiche  thut  100  Jahre  sp&ter  noch  Petri,  der  wie 
Printz  ein  Schulcantor  war  m),  und  Hiller,  einer  der  Amtsnachfolger 
Bachs  an  der  Thomasschule  m) .  Beide  fordern ,  daB  man  mit  dem 
Triller  frtth  beginne  und  ihn  fleiBig,  ja  tftglich  Uben  lasse.  Aus  Bachs 


111]  S.  Anhang  B,  IV,  E,  Anmcrk.  d. 

112)  Forkel,  S.  36. 

1 13)  Musica  modulatoria  vocalis,  oder  manierliche  und  zicrliche  Sing-Kunst. 
1678.  S.  46  f. ;  cr  nennt  den  Triller  Tremolo,  das  eigentliche  Tremolo  dagegen, 
mit  welchem  er  sich  auch  beschaftigt  S.  57  f.;,  nenut  er  Trillo  und  Trilletto. 

Ill)  A.  a.  0.  S.  203. 

115)  Anweisung  zum  nnisikalisch-  richtigen  Gesange.  Leipzig,  1774.  iS.  3b. 
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Compositionen  geht  hervor,  daB  auch  er  Fertigkeit  im  Trillern  von 
seinen  Sangern  verlangte.  Die  deutsche  Gesangskunst  jener  Zeit 
war  ein  Gemisch  von  Rohheit  und  Uberfeinerung ,  das  ein  groBer 
KUnstler ,  wie  Bach ,  flir  sein  Ideal  nur  brauchbar  machen  konnte, 
indem  er  es  in  die  unvergleichlich  hflher  stehende  damalige  Instru- 
mentalkunst  gleichsam  einschmolz.  Noch  viel  weniger  gentigend  er- 
scheint  uns  jetzt  eine  Knabenstimme  um  den  Empfindungsgehalt  der 
Bachschen  Arien  zum  Ausdruck  zu  bringen :  die  Tiefe  und  Leiden- 
schaftlichkeit  derselben  scheint  vor  allem  einen  hohen  Grad  innerer 
ktinstlerischer  Beife  als  unumgangliche  Vorbedingung  zu  fordern. 
Da  Bach  auf  einen  solchen  nicht  rechnen  durfte ll6),  so  kann  man  der 
Consequenz  nicht  ausweichen,  daB  es  auBerhalb  seiner  Absicht  liegen 
muBte  j  jenen  leidenschaftlichen  Zug  im  Gesange  stark  hervortreten 
zu  lassen.  Wirklich  wird  auch  die  subjective  Empfindung  durch  seine 
Musik  mehr  nur  angeregt  als  voll  ausgestaltet ;  hier  liegt  der  Schltis- 
sel  dafUr,  daB  Bach  in  der  nachbeethovenschen  Zeit  von  neuem  so 
tief  zu  wirken  anfing ,  denn  gerade  in  ihr  waren  die  Gemtither  flir 
diese  Art  der  kttnstlerischen  Erregung  besonders  disponirt.  Zu  Bachs 
eigner  Zeit  glich  eine  Arie  seiner  Composition  dem  zugefrornen  See, 
tiber  dessen  Flache  die  sorglose  Knabenstimme  hinglitt  unbektimmert 
um  die  unten  schlummernde  Tiefe.  Das  Zurttcktreten  der  person- 
lichen  Empfindung  wird  ttbrigens  schon  durch  das  Wesen  der  Kir- 
chenmusik  an  sich  gefordert ,  es  gilt  nicht  nur  flir  die  Sopran-  und 
Alt- Arien,  sondem  fttr  die  Bachsche  Musik  insgesammt  und  liegt 
ihren  Stileigenthtimlichkeiten  als  tiefstes  Gesetz  zu  Grunde.  Was 
dieses  Gesetz  erheischte ,  waren  auch  Knabenstimmen  zu  leisten  im 
Stande.  DaB  indessen  jene  Sologesange  immer  nur  von  Knaben  aus- 
geftthrt  seien,  darf  man  nicht  behaupten  ftir  eine  Zeit,  da  die  Kunst 
des  Falsettgesanges  unter  den  Mannern  noch  eifrig  getlbt  wurde. 
Diese  Kunst,  welche  jetzt  aus  der  Praxis  so  vollst&ndig  verschwun- 
den  ist ,  daB  selbst  ihre  mechanischen  Grundlagen  fast  ein  Geheim- 
niB  geworden  zu  sein  scheinen ,  war  auch  in  Leipzig  zu  Bachs  Zeit 
etwas  ganz  gewohnliches.    In  den  Musikvereinen,  wo  jahraus  jahr- 


116;  »Der  feinere  ausdrucksvollere  Gesang  ist  vom  Chorschiiler  nicht  zu 
verl»ngen.«  Forkel  in  seiner  schOnen  Abhandlung  tiber  Kirchenmusik  (Allge- 
meine  Geschichte  der  Musik.  Zweyter  Band,  S.  37 j. 
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ein  vollBtimmige  Gantaten  aufgefiihrt  wurden,  wirkten  nur  Maimer : 
die  Studenten,  welche  unter  Hoffmanns  Direction  zeitweilig  den  vier- 
stimmigen  Gesang  besorgten,  Bind  oben  namhaft  gemacht.  Auch 
sp&ter  hatte  Gerlach  flir  die  concertirende  Musik  in  der  Neuen  Kirche 
nur  vier  Studenten  zurVerfligung,  die  Choralisten  der  Nikolai-Kirche 
muBten,  wenn  sie  vierstimmig  zu  singen  hatten,  dies  ebenfalls  durch 
sich  allein  zu  Stande  bringen.  Durch  das  Falsettiren  konnte  der 
Tenor  zum  Sopran,  der  BaB  zuin  Alt  umgewandelt  werden.  Es  wird 
ausdrticklich  bezeugt ,  dafi  diese  Singart  nicht  nur  bei  Ch5ren ,  son- 
dern  ganz  besonders  auch  bei  Arien  zur  Anwendung  kam ,  und  daB 
ein  falsettirender  Sopranist  es  bis  zu  der  erstaunlichen  Htihe  des 
dreigestrichenen  e  und/* bringen  konnte117). 

Werin  von  SinggebrSuchen  die  Rede  ist ,  darf  der  Vortrag  des 
Recitativs  nicht  ttbergangen  werden.  Die  Sanger  heutiger  Zeit  pfle- 
gen  Bachs  Recitative  vorzutragen ,  wie  sie  geschrieben  sind,  wobei 
sie  die  Absicht  leitet,  denselben  einen  wttrdevollen ,  vom  Theatrali- 
schen  unterschiedenen  Charakter  zu  verleihen.  £s  fragt  sich  aber, 
ob  hierdurch  unsere  Praxis  zu  der  frttheren  nicht  in  einen  unbeab- 
sichtigten  Widerspruch  gerathen  ist.  Die  freie  Ab&nderung  einzelner 
TOne  und  Intervalle  in  den  recitativischen  Tonreihen  fand  zu  Bachs 
Zeit  im  theatralischen  Recitativ  nicht  oder  doch  nur  sehr  selten  statt, 
haufiger  schon  bei  Karamermusik,  dagegen  im  weitesten  MaBe  grade 
im  Kirchen-Recitativ118).  Der  Grund  liegt  in  dem  damals  als  allge- 
mein  giiitig  anerkannten  Stilprincip,  nach  welchem  das  Kirchen-Re- 
citativ mehr  melodisch  als  declamatorisch  behandelt  wurde 11ft),  wo- 
gegen  es  in  der  Oper  umgekehrt  sein  sollte.  Jene  Abanderungen 
aber  dienen  eben  gr5Btentheils  dazu ,  einen  melodischen  FluB  der 
Tonreihen  herzustellen.  In  welchen  Fallen  sie  TegelmaBig  einzutre- 
ten  pflegten ,  dartiber  sind  wir  durch  Telemann  und  Agricola  genau 
unterrichtet.  Telemann  hat  in  dem  Vorbericht  einer  von  ihm  im 
Jahre  1 725  herausgegebenen  Sammlung  selbstcomponirter  Cantaten 

117}  Kuhnau,  Der  Mwsicalische  Qvack-Salber.  S.  336:  »Denn  wenn  er  das 
Clavier  spiel te,  und  sein  Alt-Falsettgen  (sonsten  war  seine  rechte  Stimme  em 
BaB.  in  etlichen  verliebten  Arien  horen  HeB,  so  wurde  die  Jungfer  schon  ein- 
^enommen«.  —  Petri,  S.  205  f.  giebt  ansflihrlichere  Anweisungen  liber  die  Autf- 
bildnng  des  Falsetts. 

1  IS    Tosi-Agricola  S.  150  ff. 

119,  Scheibe,  Critischer  Musikus.  S.  H>3. 
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diese  Gebr&uche  durch  Beispiele  erlttutert120).  Sie  beziehen  sick 
einerseits  auf  den  namentlich  in  Schlufifallen  Ublichen  abw&rts  flih- 
renden  Quartensprung.    Wendftngen  wie : 

1.  2. 3.  4. 
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Bollen  demnach  immer  so  gesungen  werden : 

1  2  3 
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Andrerseits  betreffen  sie  die  Anwendung  des  sogenannten  Accents, 
d.  h.  eines  durch  die  n&chsthOhere  oder  nachsttiefere  Tonstufe  her- 
gestellten  Vorschlags.  Um  dieses  Verfahren  dentlich  zu  machen, 
giebt  Telemann  ein  Kecitativ  ans  einer  in  jenem  Werke  befindlichen 
Cantate  zugleich  in  der  gebrauchlichen  Notirungsweise  und  in  der 
Art  der  wirklichen  Ausflihrung. 


Notirung. 


Ausflihrung. 
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uns  nicht  niehr  so  scfaarf,  wie  vormals,  dr&ut!   Ja    se-gen-vol  -  le 
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Zeit,     da  un-ser  Heil  sich  ein-  ge  -fund en !  Zu  diesem  halte  dich,  mit 


120)  Georg  Pbilipp  Telemann,  "Harmonischer  GOttes-Dienst,  oder  geist- 
licke  CANTATEN  zuui  allgemeinen Gebrauche,  welche,  zu  Beforderung  sowol 
der  Privat-  Hans-  als  (iffentlichen  Kirchen-Andacht,  auf  die  gewGhnlichen 
Sonn-  und  Fest-  tiigliclien  Episteln  durchs  ganze  Jalir  gerichtet  »ind«,  u.  s.  w. 
Fol.   Die  Vorrede  ist  datirt:  "Hamburg  den  19.  Decembr.  !725«. 
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wah-rer  Zu-yereicht,  und  laG  dir  sol-che  nicht  bia  an  dein  En-  de 
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rau-ben,      so  raubt  dir  gleichfalls  nichts  denSchatz  der  Seligkeit. 
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Auch  bemerkt  er,  daB  es  nichts  verschlage  wenn  der  Accent  biswei- 
len  mit  der  Harmonie  collidire, .  nnd  eine  Wendung  wie  diese : 
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mtlsse  dennoch  so  gesungen  werden : 
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Die  an  dem  langeren  Beispiele  yerdeutlichten  Vortragsmanieren  er- 
schOpfen ,  wie  Telemann  selbst  sagt ,  nicht  die  Ftille  der  MOglich- 
keiten,  sie  enthalten  aber  die  gebrauchlichsten  ihrer  Art.  Agricola 
fuhrt  einen  Theil  derselben  ebenfalls  an,  daneben  noch  einige  andre 
und  besonders  zierliche.  Will  man  nun  Bachs  Stellung  zu  den  Reci- 
tativ-Manieren  zu  erkennen  suchen,  so  ist  vor  allem  zweierlei  zu 
berlicksichtigen :  einmal ,  daB  von  alien  Kirchencomponisten  er  un- 
streitig  am  meistennach  melodischerGestaltungdesRecitativsstrebte, 
sodann  aber,  daB  er  es  nicht  liebte ,  der  Willkttr  des  Vortragenden 
einen  allzuweiten  Spielraum  zu  gonnen.  Das  erste  muBte  ihm  einen 
haufigen  Gebrauch  der  Manieren  wUnschenswerth  erscheinen  lassen, 
das  zweite  ihn  treiben ,  dieselben  in  Noten  mfiglichst  genau  auszu- 
drlicken.    Mustert  man  unter  diesem  doppelten  Gesichtspunkt  die 
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Bachschen  Recitative ,  so  ergiebt  sich  das  entsprechende  Resultat. 
Den  cadenzirenden  Quartensprung  lafit  er  stets  so  ausftihren,  wie  es 
Telemann  lehrt ,  aber  er  schreibt  ihn  auch  immer  aus.  Wo  er  sich 
geschrieben  findet,  wie  man  ihn  gewohnlich  notirte,  soil  er  anch  ge- 
nau  den  Noten  gemftfi  gesungen  werden.  Ein  solcher  ttbrigens  hflchst 
seltener  Fall  findet  sich  im  zweiten  Theil  der  Matth&uspassion ,  wo 
Jesus  singt :  »daB  ihr  sehen  werdet  des  Menschen  Sohn  sitzen  zur 
Rechten  der  Kraft  und  kommen  in  den  Wolkeh  des  Himmelsa  ,21) : 
hier  zeigt  es  auch  die  Hannonie  der  begleitenden  Geigen  deutlich 
an ,  dafi  am  SchluB  der  Phrase  zweimal  h  und  nicht  e  h  zu  singen 
ist.  Soil  der  Quartenschritt  tlberdies  noch  ansgeziert  werden ,  so 
schreibt  es  Bach  nattlrlich  ebenfalls  vor.  Es  geschah  solches,  indem 
man  den  Quartenraum  durch  seine  Zwischenstufen  ausftillte ,  wobei 
auch  noch  Mordente,  Triller  und  ahnliche  Ornamente  angebracht 
wurden  m) .  Wenn  der  arglistige  Herodes  im  Weihnachtsoratorium 
den  Weisen  aus  dem  Morgenlande  auftr&gt,  fleiBig  nach  dem  Kind- 
lein  zu  forschen,  so  wtirde  was  Bach  ihn  hier  schlieBlich  singen  laBt, 
in  der  gewohnlichen  Weise  so  geschrieben  sein : 
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daC    ich    auch  kom-me   und    es      an  -  be  -  te. 

Urn  den  tttckischen  Hohn  des  Herodes  ausziidriicken ,  wollte  Bach 
den  Quartenschritt  verziert  vorgetragen  wissen ;  er  schreibt  deshalb 
vollstandig  hin : 


daC    ich    auch  kom-me    und     es      an  -  be      -      te. 

Die  Anwendung  des  Accents,  welche  in  der  Regel  nur  ttber  einer  be- 
tonten  Note  eintrat,  war  in  ab-  und  aufsteigenderBewegung  moglich. 
Die  absteigende  Bewegung  lieB  ihn  beimTerz-  und  Secundschritt  zu. 
Wenn  beim  Terzschritt  nur  eine  betonte  Note  folgt .  wie  am  SchluB 
des  liingeren  Telemannschen  Beispiels ,  so  schreibt  Bach  die  abwei- 


121;  B.-G.  IV,  S.  159,  Taktl. 
122)  Agricola,  a.  a.  0.   S.  151  f. 

123;  B.-G.  V*.  S.  230,  T.  9  if.  —  Ein  andres  Beispiel  in  der  Cantate  »Brich 
dem  Htiugrigen  dein  Brock,  B.-G.  VII,  S.  335. 
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cbende  Ausftihrung  sehr  haufig  vor.  Es  ist  beilaufig  darauf  hinzu- 
weisen  ,  dafi  er  beim  Terzschritt  den  Accent  auch  tlber  einer  unbe- 
tonten  Note  nicht  verschmaht :    Stellen,  wie : 


%m 


124 


) 


Oder: 


IF 


zu     dem  wer  -  de     ich    ein  -  ge  -  hen 


125 


) 


so   kann  mich  nichts  von   Je  -  su     schei-den. 

und  viele  andre  beweisen  es.  Folgen  zwei  Noten,  deren  erste  betont 
ist,  wie  in  Takt  4 — 5  des  Telemannschen  Beispiels,  so  schreibt  Bach 
auch  hier  die  Ausftihrung  nicht  selten  hin;  z.  B.  in  der  Cantate 
»Barmherziges  Herze« : 


126 


) 


'  ver  -  befi  -  re  dei  -  ne  Main-  gel. 
Wenn  die  Stimme  nur  eine  Secunde  abwarts  schreitet ,  und  es  folgt 
eine  betonte  Note ,  so  konnte  ebenfalls  der  Accent  angebracht  wer- 
den ;  er  findet  sich  bei  Bach  mehrfach  ausgeschrieben ,  wie  in  der 
Cantate  »Komm  du  sttBe  Todesstunde« : 


I 


Is 


— — —m- 

-* — U- 


zu     mei  -  ner      See  -  Ien     Qual 

Folgten  zwei  oder  mehr  Noten  (Telemann^T.  1 — 2),  so  wurde  die 
erste,  falls  sife  betont  war,  um  eine  Stufe  erhCht,  was  Bach  im  Him- 
melfahrts-Oratorium  genau  so  vorschreibt : 


m<i*  ^  p  (i  8  1*14- 


127 


) 


der    da     hei  -  Bet   der     01  -  berg 


93 


*N- 


124)  B.-G.  XVI,  S.  15,  T.  7  f. 

125)  B.-G.  VII,  S.  44,  T.  3  und  4.  —  Eine  Stelle  wo  dieser  Accent  in  der 
Originalpartitur  fehlt,  in  der  autographen  Stimme  aber  ausgeschrieben  ist, 
findet  sich  in  einem  Duett  B.-G.  VII,  S.  79,  T.  3. 

126)  Kirchengesange  yon  Johann  Sebastian  Bach.  Berlin,  Trautwein  und 
Co.  HI,  S.  19,  T.  10.  —  S.  ferner  B.-G.  V*,  S.  30,  T.  1.  —  II,  S.  27,  T.  10.  ' 

127)  B.-G.  II,  34,  T.  13—14. 

Spitta,  J.  8.  Bach.  II.  10 
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T\rar  aber  die  zweite  betont ,  so  erhielt  sie  den  Accent ,  und  es  ent- 
-stand  dann  eine  melodische  Folge ,  wie  bei  Telemann  T.  2  —  3  und 
T.  6 ;  daB  diese  von  Bach  in  Noten  ausgeschrieben  worden  sei,  da- 
fttr  habe  ich  kein  sicheres  Beispiel  gefunden.  Was  die  aufsteigende 
Bewegung  betrifft,  so  scheint  in  ihr  der  extemporirte  Accent  nur  beim 
Secundschritt  gebrauchlich  gewesen  zu  sein.  Eine  besonders  aus- 
drucksvolle  Wendung  konnte  entstehen,  wenn  zwei  Noten  folgten. 
von  denen  die  erste  betont  war  (Telemann,  T.  5 — 6  und  6 — 7) ;  da- 
her  findet  sich  diese  Art  der  Accentverwendung  bei  Bach  vielfach 
ausgeschrieben.    Man  sehe  die  Stelle  aus  der  Matthaus-Paasion : 


m^^r^r^  t  f  ta^g^t^rj^g 


Ich  bin   unschuldig  an  dem  Blut  dieses  Ge-rechten,  se-het  ihr  zu. 


ie 


6 


^ 


2 


Oder  aus  dem  Weihnachts-Oratorium : 


fif — y 


J=Se£ 


£ 


\29\ 


m 


n 
i 

5 


und  grOB-ter      Zart-lich-keit  um  -  fas  -  sen ; 

7 


-t 


So  auch,  wenn  nur  eine  betonte  Note  folgt,  wie  in  der  Cantate  »Was 
Gott  thut,  das  ist  wohlgethan« : 


PgHi-f. -fT^=i^ 


130 


'J 


von   mei  -  ner   Lei  -  den    Qnal 


£P 


v 


Wenn  zwei  Noten  folgten  und  die  zweite  betont  war,  so  konnte  der 
Accent  eintreten ,  wie  ihn  Bach  an  einer  Stelle  der  Matthauspassion 
ausgeschrieben  hat : 


128)  B.-G.  IV,  S.  200,  T.  8. 

129)  B.-G.  V2,  S.  246,  T.  12—13. 

130)  B.-G.  XXII,  S.  241,  T.  7—8.   Vrgl.  auch  T.  10—11. 
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P^ 


=* 


^te 


bat    sie     ge  -  than, 


^ 


1 


t 


6  5 

Endlich  konnte  der  Accent  bei  der  aufsteigenden  Secunde,  wenn  eine 
betonte  Note  folgte.  auch  mit  der  unteren  Httlfsnote  gebildet  werden 
(Telemann,  T.  3 — 4) .  Demnach  schreibt  Bach  in  der  Cantate  »Gott 
f&hret  auf  mit  Jauchzen« : 


33 


^ 


T  E    U 


3==i 


be-freit         von      Weh         und  Ach. 


^ 


i 


£ 


t 


6 
5b 


4b      3      6 


7b 
5 


6 


£ 


* 


6 

5 


6   5 
4  3 


Die  Versuchung  liegt  nicht  fern,  mit  RUckaicht  auf  obige  Einzel- 
heiten  den  SchluB  zu  wagen :  da  Bach  flberhaupt  die  Verzierungen 
auszuschreiben  liebte,  tind  da  er  Bie  nachweislich  in  den  Recitativen 
sehr  haufig  ausgeschrieben  hat,  so  wollte  er  sie  an  alien  ttbrigen 
etwa  geeigneten  Stellen  nicht  angewendet  wissen.  Allein  ich  fftrchte, 
daB  mit  diesem  summari8chen  Verfahren  seiner  Absicht  doch  nicht 
ganz  Gentige  geschehen  mOchte.  Agricola,  in  dessen  Worten  wir 
schon  oben  eine  Hindeutung  auf  Bachs  Gewohnheit  die  Manieren 
auszuschreiben  zu  constatiren  hatten ,  fligt  nachdem  er  diese  Ge- 
wohnheit  gebilligt  hat  noch  hinzu,  man  mtisse  aber  dabei  die  wesent- 
liche  Ausfttllung  wohl  von  der  zufSJligen  unterscheiden  Hnd  beden- 
ken,  daB  eine  Sache  schOn,  aber  auch,  und  zwar  in  vielen  Graden, 
noch  schBner  sein  konae.  Wenn  Bach  irgendwo  die  Anbringung  einer 
Manier  vorschrieb ,  so  sah  er  sie  an  dieser  Stelle  als  wesentlich  an. 
Man  erkennt  dies  auch  daraus ,  dafi  er  sie  haufig  (lurch  die  beglei- 
tende  Harmonie  untersttitzte ,  wahrend  es  sonst  ttblich  war ,  die 
Accente,  welche  immer  Dissonanzen  sein  muBten,  frei  anzuschlagen. 
Belege  daftir  bieten  die  beiden  letzten  der  obigen  Beispiele ;  es  ist 
nicht  zu  leugnen ,  daB  hierdurch  die  Manier  eigentlich  aufhort,  Ma- 
nier zu  sein,  manche  Stellen  an  ihrem  Recitativ-Charakter  EinbuBe 

10* 
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erleiden  und  die  Hinneigung  zum  Arioso ,  die  dem  Bachschen  Reci- 
tativ  im  allgemeinen  eigen  ist,  noch  verstarkt  wird.  So  ganz  und 
gar  aber  hat  er  sich  der  allgemeinen  Sitte  schwerlich  entzogen ,  daB 
er  es  einem  Sanger  von  verl&Blichem  Geschmack  nicht  auch  sollte 
ttberlassen  haben,  mit  den  einfachsten  und  allgemein  gebr&uchlichen 
Mitteln  das  Verschflnerungswerk  an  einer  schflnen  Sache,  um  Agri- 
colas  Ausdruck  beizubehalten ,  vorzunehmen.  Scheibes  Ausspruch, 
daB  Bach  »alle«  Manieren ,  »alle«  kleinen  Auszierungen  mit  eigent- 
lichen  Noten  ausdrtlcke,  unterrichtet  una  mit  erwlinschter  Bestimmt- 
heit  ttber  einen  Bachschen  Grundsatz;  buchstablich  aber  auf  jeden 
einzelnen  Fall  darf  man  ihn  schwerlich  anwenden.  AuBerdem  ist 
wohl  zu  beach  ten,  daB,  falls  ein  Sanger  es  Bach  nicht  recht  machte, 
diesem  immer  noch  das  Correctiv  der  mtindlichen  Anweisung  blieb, 
und  wie  er  sich  dessen  seinen  Musikern  gegentiber  bediente ,  hat 
schon  ein  oben  angeftthrter  Fall  gezeigt l3!) .  Es  scheint  mir  zweifel- 
los ,  daB  sehr  viele  Stellen  in  den  Bachschen  Recitativen  durch  An- 
wendnng  des  Accents  geschmeidiger,  ausdrucksvoller  und  ihrem  in- 
nern  Wesen  tiberhaupt  entsprechender  sich  gestalten7  so  daB  anzu- 
nehmen  ist,  Bach  selbst  habe  ihn  bei  der  Erfindung  mitgedacht.  Die 
letzte  Entscheidung  hat  in  solchen  Fallen  freilich  der  Geschmack. 
Bevor  man  ihm  folgt,  muB  aber  jedesmal  erwogen  werden,  6b  nicht 
positive  Grtlnde  erkennbar  sind,  die  Stelle  so  zu  singen,  wie  sie  ge- 
schrieben  ist ,  und  nicht  selten  werden  sich  solche  Grtlnde  finden. 
Wenn  Petrus  in  der  Johannes-Passion  Jesum  verleugnet ,  l&Bt  ihn 
Bach  zum  ersten  Male  singen  : 


9T~r    "ftT^^,  das  zweite  Mai:  U^~f   flVi^ 


Ich  bins      nicht.  Ich     bins  nicht. 

An  der  zweiten  Stelle  ebenfalls  den  Accent  anbringen ,  hieBe  die 
Idee  des  Componisten  zerstflren ,  da  die  gesteigerte  Aufregung ,  mit 
welcher  sie  gesungen  werden  soil,  am  Tage  liegtl:i2j.  Bach  liebt 
derartige  fein  psychologische  Zttge ;  dem  oben  aus  der  Matthaus- 
passion  angeftlhrten  Beispiele,  wo  beim  aufsteigenden  Secundschritt 
die  erste  und  betonte  der  beiden  folgenden  Noten  erhflht  wird,  ent- 


131)  Vrgl.  auch  die  Vorrede  Rusts  zu  B.-G.  XXII,  S.  XXI. 

132)  B.-G.  XII*,  S.  29,  T.  14—15,  und  S.  33,  T.  7. 


: 
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spricht  eine  vorhergehende ,  an  welcher  der  Accent  ebenfalls  ausge- 
schrieben  ist133).  Beide  Male  spricht  Hiatus,  das  erste  Mai  in  zwei- 
felnder  Frage :  Was  hat  er  denn  Ubels  gethan?,  das  zweite  Mai  be- 
stimmt  abwehrend :  Da  sehet  ihr  zu.  Die  Gleichheit  seiner  innersten 
Stimmnng  und  Gesinnnng  ist  dnrch  die  beide  Male  gleich  gestaltete 
Phrase  ausgedrtickt.  Wenn  kurz  nach  einander  dieselbe  Wendung 
einmal  mit,  das  andre  Mai  ohne  Accent  dasteht,  so  wird  man  tiber- 
hanpt  immer  zunachst  eine  Absicht  annehmen  mttssen.  Deshalb  ist 
es  sicher  richtig,  folgende  Stelle  aus  dem  Weihnachts-Oratorium : 


g§^ 


£ 


HI 


£ 


fe 


mit   gr(3B-ter     Zart-lich-keit  um-  fas -sen; 


er   soil  mein 


¥ 


¥=9- 


t 


Brau-ti-gam  ver-blei-ben,    ich  will  ihm  Brust  undHerz  verschreiben 

genau  nach  der  Notenangabe  und  ohne  ErhChung  der  vorletzten  Note 
zu  singen. 

Dieses  alles  aber  soil ,  wie  gesagt ,  nur  von  den  Accenten ,  als 
einfachsten  und  landl&ufigsten  Recitativ-Manieren  gelten.  Seltenere 
und  gew&hltere  Verzierungen  hat  Bach  —  man  darf  es  mit  Bestimmt- 
heit  annehmen  —  immer  in  Noten  ausgedrtickt.  Hierher  wiire  die 
Manier  zu  rechnen ,  bei  mehren  auf  derselben  Stufe  verweilenden 
Noten,  eine  der  betonteren  mit  einem  Mordent  oder  etwas  ahnlichem 
zn  yersehen 134) ;   Stellen,  an  denen  Bach  in  seiner  Weise  diesem 

Gebrauche  genllgt,  sind  z.  B. :  ^gfcte=y^   Z1,  U=^ 

IT — *" 


oder: 


zum   Gfa-be  will  be-rei-ten, 


oder: 


Ach      Je-su 


mei-ne  Ruh, 


da  deinesKampfesKron, 


133)  B.-G.  IV,  S.  192,  T.  13. 

134,  Agricola  bei  Tosi  S.  155  f. 

135,  Matthaus-Passion.   B.-G.  IV,  S.  29,  T.  9—10. 

136;  Cantate  »Ich  hatte  viel  BekttinraerniC«.  B.-G.  V1,  S.  30,  T.  1  und  2; 
S.  31,  T.  6— 7. 
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Ferner  alle  ausgefiihrteren  Fiorituren,  wie : 


137) 


de  wird  zur  Traurig-keit 


und  namentlich  langere  Melismen  am  Schlusse,  wie  sie  im  Kirchen- 
Recitativ  haufig  waren ,38) ;  die  beiden  bertihmten  Melismen  ttber  die 
Worte  »und  ging  hinaus  und  weinete  bitterlichft  aus  der  Johannes- 
and  Matthauspassion  gehoren  in  diese  Kategorie. 

Was  von  Bachs  Recitativen  gilt,  findet  auch  auf  seine  Alien 
Anwendung.  Freie  Abweichungen  von  der  Notirung  waren  in  den 
Alien  ebenfalls  und  an  gewissen  Stellen  in  nocli  ausgedehnterem 
MaBe  Sitte  der  damaligen  Zeit.  Sie  bestanden  theils  in  kleinen  Aus- 
schmiickungen  der  Melodie  durch  Accente,  Triller,  Mordente  und 
dergleichen ,  theils  in  Erweiterungen  der  Cadenzen ,  theils  endlieh 
in  variirender  Veranderung  der  Melodiereihen.  Dieses  letztere  Ver- 
fahren  trat  zumeist  in  dem  dritten  Theile  derArie  ein.  Es  sollte  ver- 
htiten ,  daB  der  HOrer  sich  durch  eine  bloBe  Wiederholung  gelang- 
weilt  flihle,  oder,  wenn  der  Ktinstler  seine  Aufgabe  tiefer  erfafite, 
den  Affect  des  ersten  Theils  steigern  und  somit  den  ganzen  psycho- 
logischen  Vorgang  zu  einer  leidenschaftlicheren  Entwicklung  bringen. 
Arten  solcher  Variirungen  gab  es  wiederum  drei :  man  setzte  weni- 
gen  Noten  mehre  hinzu,  man  vereinfachte  mehre  zu  wenigeren,  man 
vertauschte  eine  bestimmte  Anzahl  von  Noten  mit  ebensoviel  an- 
dem 139) .  Von  ihrer  Anwendung  konnte  flir  Bach  Uberhaupt  nur  dann 
die  Rede  sein,  wenn  eine  wirkliche  Da  capo  -Arie  vorlag,  deren 
erster  Theil  in  der  Haupttonart  vollstandig  abschloB.    Diese  Gestalt 


137)  Cantate  »Ach  wie  fluchtig,  ach  wie  nichtig*.  B.-G.  V>,  S.  207,  T.  ti— 7. 

138)  Tosi-Agricola,  S.  151. 

139  Agricola,  a.  a.  0.  S.  235.  In  der  Instruments lmusik  wurdeu  nament- 
lich die  Adagio -Satze  gern  so  vorgetragen.  Beispiele  beiQuantz,  Versuch 
einer  Anweisung  die  Fltite  traversiere  zu  spielen.  Tab.  XVII — XIX,  und  in 
Wittings  Ausgabe  der  Corellischen  Violinsonaten.  Wolfenbttttel,  Holle.  Zwei 
Beispiele  variirter  Arien,  allerdings  aus  etwas  spatercr  Zeit,  giebt  Hiller,  An- 
weisung zum  musikalisch  zierlichen  Gesange.   Leipzig,  1780.  S.  135  ff. 
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ist  aber  miter  den  Arien  Bachs  keineswegs  die  regelm&Bige.  Ihm, 
der  ilberall  bemflht  war,  die  bestehenden  Formen  aus  sich  heraus  zu 
erweitern  and  unter  einander  neu  zu  combiniren,  konnte  das  Scha- 
blonenhafte  der  Da  capo-Arie  unmOglich  dauernd  gefallen.  Ihre  Form 
erscheint  deshalb  bei  ihm  in  verschiedenfachen  Umbildungen,  deren 
wichtigste  darin  besteht ,  daB  der  erste  Theil  in  der  Dominant-  oder 
einer  andern  nahe  verwandten  Tonart  abschlieBt  und  der  dritte  dann 
nicht  giinzlich  als  Wiederholung  des  ersten  Theiles  auftritt,  sondern 
zum  SchluB  einen  andern  Modulationsgang  einschl&gt,  oft  aber  anch 
anBerdem  dem  ersten  Theile  durch  neue  Combinationen  und  Wen- 
dnngen  ein  andres  Ansehen  giebt.  Die  Tendenz  also ,  welche  zur 
Variirung  des  dritten  Arientheiles  ftihrte ,  ist  hier  vertieft  und  ver- 
innerlicbt:  derselbe  erscheint  nicht  nur  in  einem  &uBerlich  neuen 
Aufpntz ,  sondern  ist  seinem  Wesen  nach  ein  andrer  geworden.  Wo 
aber  ein  wirkliches  Da  capo  vorliegt ,  muB  man  an  Emanuel  Bachs 
Ausspruch  denken,  daB  die  Freiheit  zum  Verandern  durch  ein  sim- 
ples Accompagnement  derMittelstimmen  bedingtwerde  M0).  Der  poly- 
phone  Satz  der  Bachschen  Arien.  die  Bedeutsamkeit  jeder  einzelnen 
Melodienote,  der  harmonische  Reichthum  lassen  in  den  meisten  Fallen 
keine  nennenswerthe  Verlinderung  zu.  Wenn  schon  im  allgemeinen 
zur  richtigen  Ausfllhrung  solcher  Variationen  eine  grtindliche  Ein- 
sicht  in  die  Gesetze  der  Composition  gefordert  wurde ,  so  gait  eine 
solche  Forderung  hier  noch  viel  mehr,  aber  grade  unter  den  Thomas- 
schttlern  fand  sich  wohl  nur  selten  jemand,  der  ihr  zu  gentigen  ver- 
mocht  hatte.  Es  ist  schwer  glaublich,  daB  Bach  seinen  SSngern  ge- 
stattet  haben  sollte,  mit  diesen  tiefsinnigen,  festgefHgten  Tonbildern 
nach  Laune  zu  verfahren.  Etwas  anders  wird  er  es  mit  den  Caden- 
zen  gehalten  haben.  Die  Ausschmttckung  derselben  beschrankte  sich 
in  den  alteren  Zeiten  der  Gesangskunst  auf  einen  Triller  ttber  der. 
mittleren  der  drei  Noten,  welche  den  eigentlichen  SchluBfall  bilden. 
Hernach  fing  man  an,  auf  der  Note  vor  dem  Triller  eine  kleine  Aus- 
zierung  anzubringen,  ohne  jedoch  dabei  aus  dem  Takte  zu  kommen. 
Dann  wurde  noch  weiter  gegangen :  man  sang  den  letzten  Takt  lang- 
samer  und  suchte  ihn  endlich  durch  allerhand  Laufe ,  Sprttnge  und 
andre  mflgliche  Figuren  auszuschmticken.  Diese  Art  der  Cadenzirung, 


140)  Versuch  Uber  die  wahre  Art  das  Clavier  zu  spielen.  Theil  II,  S.  1 
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welche  zwischen  den  Jahren  1710  uud  1716  aufgekommen  sein  soil, 
war  die  zu  Bachs  Zeit  allgemein  Ubliche141).  Ein  deutliches  Bild 
kann  man  sich  von  ihr  durch  die  Stellen  verschaffen,  wo  sie  Bach, 
seiner  Neigung  folgend ,  vollst&ndig  ausgeschrieben  hat ,  wie  z.  B. 
am  SchluB  des  zweiten  Theils  der  ersten  Bassarie  in  der  Cantate 
»Freue  dich,  erltfste  Schaar«142).  Wo  das  nicht  geschehen  ist,  laBt 
Bach  vielfach  die  Singstimme  doch  in  so  ausdrucksvollen  Wendun- 
gen  zu  Ende  gehn,  daB  fttr  die  Willklir  des  Stagers  nicht  viel  Raum 
bleibt.  DaB  er  aber  eine  gewisse  Verzogerung  des  ZeitmaBes,  ver- 
bunden  mit  sparsamen  Verzierungen,  zuliefi,  sieht  man  deutlich  aus 
den  sehr  zahlreichen  Stellen,  wo  die  tlbrigen  begleitenden  Instru- 
mente  vor  den  SchluBtakten  aussetzen,  nnd  der  Oeneralbass  allein 
weiter  geht.  Dieses  kann  eben  keinen  andern  Zweck  haben,  als  der 
Singstimme  Raum  zu  ungehinderter ,  willkttrlicher  Bewegung  zu 
schaffen.  Was  endlich  die  kleinen  AusschmUckungen  der  fortlau- 
fenden  Melodie  betrifft,  so  ist  auch  ihnen  gegenttber  von  dem  Grund- 
satze  auszugehen,  daB  Bach  sie  genau  vorschrieb,  wo  er  sie  zur  Er- 
reichung  des  gewollten  Ausdrucks  fttr  wesentlich  hielt.  In  andern 
Fallen  lieB  er  seinenStagern  bald  geringere  bald  grflBere  Freiheit, 
da  er  es  endlich  bei  den  Proben  doch  immer  noch  in  der  Hand  hatte, 
sie  mttndlich  nach  seinem  Willen  zu  dirigiren.  DaB  er  sich  hierauf 
verlieB,  aber  auch  daB  ihm  an  manchen  Stellen  nicht  viel  daran  lag, 
ob  eine  Verzierung  angebracht  wurde  oder  nicht,  geht  oft  sehr  deut- 
lich aus  einer  Vergleichung  der  Instrumental-Ritornelle  mit  der  Ge- 
sangsmelodie  hervor,  sowie  aus  solchen  Partien,  wo  ein  Instrument 
eine  Gesangsmelodie  mitspielt:  haufig  weist  hier  die  eine  Stimme 
Verzierungen  auf,  welche  der  andern  fehlen,  und  nicht  nur  wenn  sie 
nach  einander  eintreten,  sondern  auch  wenn  sie  mit  einander  gehen. 
Ob  und  wo  in  solchen  Fallen  eine  Ubereinstimmung  herzustellen  ist. 
darttber  kann  in  unserer  Zeit  nur  der  Geschmack  entscheiden. 

Auch  auf  den  Yortrag  der  Chftre  lassen  sich  die  hier  angestell- 
ten  Erftrterungen  ausdehnen.  Es  mag  befremden,  daB  bei  ihnen  von 
willkttrlichen  Auszierungen  ttberhaupt  nur  die  Rede  sein  kann.  Aber 
wirklich  bediente  man  sich  der  sogenannten  Manieren  auch  beini 


141)  Agricola,  a.  a.  0.   S.  195  f. 
142;  B.-G.  V«,  S.  347. 
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Chorgesange,  und  Petri  giebt  sogar  Anweisungen,  wie  man  lernen 
solle,  fUr  einen  vierstimmigen  Choralgesang  richtige  Mittelstimmen 
zu  extemporiren l43) .  Diese  Erscheinung  erklart  sich  aus  der  schwa- 
chen  Besetzung  der  Chtfre  und  dem  geringen  Unterschiede,  welcher 
zwischen  Solo-  und  Chors&nger  bestand.  Zwar  wurden  die  Sanger 
in  Concertisten  und  Bipienisten  eingetheilt,  aber  jene  standen  diesen 
nicht  in  unnahbarer  Yornehmheit  gegentlber,  sondern  sie  fUhrten 
auBer  den  Solopartien  auch  die  mehrstimmigen  Satze  aus  und  bil- 
deten  den  eigentlichen  Kern  des  Chors,  welchem  sich  die  Bipienisten 
verstarkend  ansehlossen.  Thatsache  ist  indessen  auch,  daB  durch 
die  freie  Anbringung  von  Manieren  qft  ein  wttstes  unharmonisches 
Wesen  entstand,  weshalb  gediegene  Musiker  davon  nichts  wissen 
wollten:  nur  wenn  eine  Stimme  ein  mit  Manieren  ausgestattetes 
Thema  vorsinge,  solle  es  die  nachahmende  Stimme  in  derselben 
Weise  auch  ohne  ausdriickliche  Vorzeichnung  derselben  nachsingen, 
da  der  Componist  sein  Thema  das  zweite  Mai  gewiB  eben  so  gedacht 
babe,  als  das  erste  Mai144).  Wer  Bachsche  Ch8re  angesehen  hat, 
weiB,  daB  es  an  allerhand  Yerzierungen,  sei  es  vollstandig  ausge- 
schriebenen,  sei  es  nur  angedeuteten,  in  ihnen  nicht  fehlt.  DaB  diese 
wirklich  und  yollstandig  ausgeftihrt  werden  so  11  ten,  ist  nach  allem 
was  bisher  gesagt  wurde  eben  so  sicher,  wie  daB  es  den  Sangern  in 
der  Begel  nicht  erlaubt  war,  eigne  hineinzufligen. 

Die  Instrumente,  welche  zur  Erganzung  und  Bereicherung  des 
aus  Orgel  und  Menschengesang  bestehenden  Tonkorpers  yon  Bach 
herbeigezogen  wurden,  konnten  von  den  Stadtpfeifern  und  Kunst- 
geigern  nur  zum  Theile  besorgt  werden.  In  die  Lilcken  muBte  er 
geeignete  Schttler  einschieben.  So  war  es  vor  ihm  gewesen,  so 
wurde  es  nach  ihm  gehalten,  bis  Hiller  es  dahin  brachte,  das  ganze 
Orchester  nur  mit  Thomanern  besetzen  zu  konnen 145) .  Die  hieraus 
entstehende  Beschrankung  auf  die  jedesmal  zufallig  vorhandenen 
Mittel  wttrde  Bach  in  Entfaltung  seiner  Kunst  hinderlicher  geworden 
sein,  wenn  er  Orchester  und  Chor  nach  moderner  Art  verwendet 
hatte.   Die  altere  Art  der  Orchesterbehandlung  hatte  freilich  wieder 


143)  Petri,  a.  a.  0.  S.  211  f. 

144;  Petri,  S.  210. 

145;  Gerber,  N.  L.  II,  Sp.  674. 
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andre  und  eigenartige  MiBstSnde  im  Gefolge.  Alle  Holzblasinstru- 
mente  ziehen  sich,  wenn  sie  eine  Zeit  lang  gespielt  sind,  in  die  H5he. 
Das  Saitenquartett  kann  in  diesem  Falle  sich  accommodiren ,  die 
Orgel  nicht.  AuBerdem  warden  bei  der  alteren  Orchesterbchandlung 
die  Bl&ser  viel  andauernder  in  Th&tigkeit  gesetzt,  folglich  verstimm- 
ten  sich  ihre  Instmmente  rascher.  Versuche  zur  Beseitigung  dieses 
Ubelstandes  wurden  nach  verschiedenen  Richtungen  angestellt.  Jo- 
hann  Scheibe  erfand  einen  Mechanismus ,  dnrch  welchen  mittelst 
grflBerer  oder  geringerer  Beschwerung  der  Blasb&lge  die  Stimmung 
der  Orgel  hflher  oder  tiefer  gemacht  werden  konnte,  und  wandte  ihn 
zuerst  bei  einem  im  Jahre  1731  verfertigten  kleinen  Orgelwerke  an, 
das  12  Manual-Stimmen  mit  zwei  Manual-Clavieren  und  im  Pedal 
ein  sechzehnfllBiges  Fagott  besaB  U6) .  Es  scheint  aber  nicht,  daB  er 
mit  dieser  Erfindung  groBen  Erfolg  gehabt  hat,  da  es  znr  Erreichung 
des  n&mlichen  Zweckes  noch  ein  einfacheres  Mittel  gab :  man  hielt 
von  jeder  Gattung  der  Holzblasinstrumente  mehre  Exemplare  in  Be- 
reitschaft  nnd  griff,  wenn  das  eine  durch  Uberblasen  unrein  gewor- 
den  war,  zu  einem  andern147).  Der  Chorton,  in  welchem  damals 
noch  allgemein  die  Orgeln  standen ,  wahrend  die  meisten  ttbrigen 
Instmmente  in  den  gew5hnlichen ,  sogenannten  hohen  Kammerton 
gestimmt  wurden,  brachte  ebenfalls  eine  Unbequemlichkeit  mit  sich. 
Sie  pflegte  durch  Transposition  der  Orgelstimme  gehoben  zu  werden. 
Wenn  aber  zufallig  nur  Holzblaser  im  tiefen,  eine  kleine  Secunde 
unter  dem  gewflhnlichen  stehenden  Kammertone  zur  Verfllgung  wa- 
ren148),  so  muBten,  falls  nicht  auch  fllr  diese  transponirte  Stimmen 
angefertigt  werden  sollten,  die  Streichinstrumente  umstimmen.  Zu 
Kuhnaus  Zeit  waren  bei  der  Leipziger  Kirchenmusik  derartige  FlOten 
und  Oboen  im  Gebrauche ;  auch  in  Bachs  Trinitatis-Cantate  »H8chst 
erwttn8chtes  Freudenfest« ,  welche  in  den  Anfang  seiner  Leipziger 
Th&tigkeit  fallt,  kommen  sie  noch  vor.  Sicher  geschah  es,  um  das 
ftlr  Klang  und  reine  Stimmung  nachtheilige  fortwUhrende  Umstim- 
men der  Streichinstrumente  zu  vermeiden,  wenn  Kuhnau  sehr  haufig 
auch  dort  in  den  Chorton  gestimmte  Geigen  anwandte,   wo  keine 


146)  Leipziger  Neue  Zeitung  von  gelehrten  Sachen.   XVIII,  S33  f. 

147)  Petri,  a.  a.  0.   S.  1S3. 
146)  Adlung,  Anleitung,  S.  3S7. 
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Holzblasinstrumente  mitwirkten.  Im  Chorion  standen  regelm&Big 
die  Trompeten,  sie  konnten  aber  durch  einen  am  Mundstttck  ange- 
brachten  Aufsatz  in  den  Kammerton  heruntergestimmt  werden,  so 
daB  sich  dasselbe  Instrument  fttr  Kammerton  -Ddur  und  -Cdur  ge- 
brauehen  lieB  U9) .  Die  anhaltende  Mitwirkung  eines  Posaunenchors 
endlich  machte  oft  die  Anstellung  mehrer  einander  ablttsender  Bl&ser 
nothwendig,  weil  namentlich  die  Bassposaune,  wenn  sie  wie  ttblich 
den  Singbass  in  Ch&ren  verstarkend  begleitete,  einen  Aufwand  von 
physischer  Kraft  erforderte,  den  ein  einziger  Bl&ser  nicht  zu  leisten 
vermochte.  Noch  grtiBere  Anstrengung  verursachte  in  solchen  Auf- 
gaben  die  Discantposaune ;  es  war  dies  sicherlich  auch  ein  Grand, 
weshalb  man  sie  lieber  durch  den  weniger  angreifenden  Zink  er- 
setzte150). 

Eine  besondere  Besprechung  erfordert  noch  die  Direction  der 
Kirchenmusiken,  da  auch  in  dieser  Beziehung  sich  die  Gebr&uche 
seither  vielfach  geandert  haben.  Sie  waren  ttbrigens  auch  zu  Bachs 
Zeit  unter  sich  recht  verschieden.  Johann  Bahr,  seiner  Zeit  Con- 
certmeister  in  WeiBenfels,  sagt,  der  eine  taktire  mit  dem  FuB,  der 
andre  mit  dem  Kopfe,  ein  dritter  mit  der  Hand,  andre  mit  beiden 
Handen,  einige  nahmen  eine  Papierrolle,  wieder  andre  einen  Stecken 
in  die  Hand.  Ein  jeder  ordentliche  Dirigent  werde  sein  Verfahren 
nacb  Ort,  Zeit  urid  Personen  angemessen  einzurichten  wissen ;  wer 
darttber  allgemein  gUltige  Regeln  geben  wolle,  verdiene  ausgelacht 
zu  werden,  »denn  was  dich  nicht  angeht,  das  sollst  du  nicht  blasen, 
laB  du  einen  andern  taktiren  wie  er  will,  und  taktire  du,  wie  du 
willst,  so  geschieht  keinem  Unrecht« 1M) .  Alle  die  angefUhrten  Arten 
haben  mit  der  heutigen  Praxis  das  gemeinsam,  daB  von  einer  leiten- 
den  Person  durch  das  ganze  Stuck  hindurch  das  ZeitmaB  sichtbar 
markirt  wurde.  Abbildungen  aus  den  ersten  Jahrzehnten  des  vorigen 
Jahrhunderts,  welche  Musikchtfre  und  Dirigenten  darstellen,  machen 
die  Sache  ganz  klar.  In  einer  Sammlung  von  Kupferstichen,  welche 
vor  1725  bei  Johann  Christoph  Weigel  in  NUrnberg  herauskam  und 
die  verschiedenartigsten  Musiker  in  Action  vorfuhrt,  findet  man  auch 


149)  S.  Anhang  A,  Nr.  7. 

150;  Petri,  a.  a.  0.   S.  184. 

151;  Johann  Beerens  Musikaliache  Discurse.   Ntirnberg,  1719.  S.  171  ff. 


—     156    — 

einen  Musikdireetor,  welcher  eine  Notenrolle  in  jeder  Hand  ans  der 
vor  ihm  aufgestellten  Partitor  stehend  eine  vierstimmige  Motette 
Laudate  Dominum  dirigirt ;  darunter  ist  zu  lesen : 

Ich  bin,  der  dirigirt  bey  denen  Music-ChOren, 
Zwar  still,  was  mich  betrifft,  doch  mach  ich  alles  laut. 
Erheb  ich  nur  den  Arm,  so  lasset  sich  bald  hftren, 
Was  unsern  Leib  ergOtzt,  und  auch  die  Seel  erbaut. 
Mein  Amt  wird  ewiglich,  dort  einsten  auch,  verbleiben, 
Wann  Himmel,  Erd  und  Meer  in  pures  Nichts  verstauben. 

Auf  andern  Abbildungen  steht  der  mit  der  Notenrolle  bewaffnete 
Dirigent  bald  neben  dem  Organisten  und  Bassspieler  an  der  Orgel, 
bald  von  dem  Organisten  und  den  Trompetern  getrennt  in  der  Mitte 
der  rechts  und  links  von  ihm  gruppirten  Sanger  und  Geiger  vor  der 
Brustung  des  Orgelchors152).  Ubrigens  war  doch  der  Dirigent  nicht 
immer  »still,  was  ihn  betraf«.  Manche  Cantoren  bedienten  sich  auch 
beim  Dirigiren  der  Violine,  um  vermittelst  dieser  den  Sangern  zu 
Htilfe  zu  kommen,  wenn  es  nSthig  war153).  Von  den  dreiBiger  Jah- 
ren  des  Jahrhunderts  an  &nderte  sich  die  Praxis.  Der  durchtakti- 
rende  stehende  Dirigent  kam  aus  der  Mode,  es  wurde  mit  der  Zeit 
immer  allgemeinerer  Gebrauch,  von  einem  Cembalo  aus  zu  dirigiren, 
d.  h.  je  nachdem  es  nOthig  war  bald  mit  der  Hand  den  Takt  zu  mar- 
kiren,  bald  das  betreffende  Tonstiick  mitzuspielen,  und  also  nicht 
nur  durch  stumme  Zeichen  sondern  durch  htirbares  musikalisches 
Eingreifen  die  Ordnung  aufrecht  zu  erhalten.  Nur  bei  ganz  groBen 
AuffUhrungen  mit  weitlaufig  aufgestellten  Massen  blieb  die  altere 
Praxis  tiblich ,  weil  sie  unumganglich  war.  Sonst  wurde  jene  un- 
merkliche,  bescheidene  Art  der  Leitung  zu  einem  Ruhme  fllr  die 
deutschen  Musikauffiihrungen,  die  sich  hierdurch  sehr  vortheilhaft 
von  den  franzosischen  unterschieden,  wo  der  Takt  mit  einem  groBen 


152)  Auf  den  Kupfern  vor  «Der  Durch  das  herrlich-angelegteParadis-Oart- 
lein  Erquickten  Seele  Geist-volle  Jubel-Freude  bestehend  In  einem  Kern  auf 
allerley  Anliegen  und  Zeiten  angerichtete  Lieder.  Nttruberg,  1724.«,  ferner 
•Altes  und  Neues  aus  dem  Lieder-Schatze,  Welcher  von  GOtt  der  einigen  Evan- 
gelischen  Kirchen  reichlich  geschencket«  u.  s.  w.,  herausgegeben  von  M.  Herr- 
mann Joachim  Hahn.  Dresden,  1720.,  und  vor  Walthers  Lexicon.  Leipzig, 
1732. 

153;  iVoigt1,  Gespriich  von  der  Musik,  S.  36.  —  Vrgl.  dazu  Petri,  a.  a.  0. 
S.  172. 
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Stocke  hOrbar  vorgeschlagen  wurde,  und  von  denen  trotzdem  Rous- 
seau sagte :  Die  Oper  in  Paris  ist  das  einzige  Theater  in  Europa, 
wo  man  den  Takt  schl£gt,  ohne  ihn  zu  beobachten,  an  alien  andern 
Orten  beobachtet  man  ihn,  ohne  ihn  zu  schlagen.  Das  Dirigiren  am 
Cembalo  fand  besonders  deshalb  erne  eifrige  Nachahme,  weil  Hasse 
diese  Methode  in  Dresden  mit  so  groBem  Glticke  anwendete  ,  daB 
die  dortigen  Opernvorstellungen  sich  unter  seiner  Leitung  zu*  einer 
kaum  irgendwo  Ubertroffenen  Vollendung  erhoben.  Von  der  Auf- 
stellung  des  Orchesters,  welche  er  einflihrte,  hat  Rousseau  uns  eine 
Zeichnung  tlberliefert  154j .  Aus  derselben  ersieht  man,  was  auch 
durch  die  Sache  selbst  geboten  war,  daB  der  Capellmeister  an  seinem 
Flttgel  nicht  zugleich  das  Gresch&ft  des  Generalbassspielers  ttber- 
nahm.  Fttr  diesen  war  ein  besonderes  Clavecin  tfaccompagnement 
links  langs  der  Btthnenwand  aufgestellt,  wahrend  der  Capellmeister 
mit  seinem  ClavieY  die  Mitte  des  Orchesters  einnahm.  Die  Anwen- 
dung  des  Cembalos  als  Directions -Instruments  war  jedoch  auch 
frtther  schon  nichts  unbekanntes  mehr  gewesen.  In  Torgau  hatte 
man  zu  den  Osterauffuhrungen  1 660  das  Spinett,  ein  kleines  cem- 
baloartiges  Instrument,  mit  benutzt 155} ,  und  auch  in  Leipzig  gab  es 
zu  Kuhnaus  Zeit  auf  dem  Orgelchor  der  Thomas-  und  Nikolai-Kirche 
ein  Cembalo,  dessen  er  sich  ab  und  an  bediente ;  lieber  wandte  er 
statt  dessen  allerdings  die  itali&nische  Laute  an ,  deren  durchdrin- 
genden  Klang  er  zur  Zusammenhaltung  der  Musik  fttr  besonders 
geeignet  hielt 1M) .  Als  Bach  sein  Amt  antrat,  lieB  er  sofort  das  un- 
brauchbar  gewordene  Cembalo  in  der  Thomaskirche  neu  in  Stand 
bringen  und  erwirkte  vom  Rath,  daB  die  Summe  yon  jahrlich  sechs 
Thalern  fur  ein  regelmaBigesStimmen  desselben  ausgeworfen  wurde, 
setzte  es  aber  im  Jahre  1733  bis  Ostern  1734  und  sodann  yon  Mi- 
chaelis  1743  ab  wieder  auBer  Gebrauch  157j .  In  der  Nikolai-Kirche, 
deren  Orgelchor  beschr&nkter  war,  benutzte  er  das  dort  befindliche 


154;  In  seinem  Dictionnaire  de  Musique,  Planche  G,  Fig.  I.,  abgedruckt 
bei  Fttrstenau,  Zur  Oeschichte  der  Musik  und  des  Theaters  am  Hofe  zu  Dres- 
den. II,  S.  291. 

155)  Taubert,  Die  Pflege  der  Musik  in  Torgau.  Torgau,  1868.  S.  18,  An- 
merk.  3. 

156}  S.  Anhang  B,  IV,  A  und  B,  3  und  7. 

157}  Rechnungen  der  Thomaskirche. 
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Cembalo  vvie  es  scheint  rait  einer  noch  langeren  Unterbrechung : 
die  erste  Herrichtung  desselben  lieB  er  zum  Charfreitag  1 724  vor- 
nehmen,  wo  er  in  der  Nikolai  -  Kirche  die  Passions -Musik  aufzu- 
ftihren  hatte 15S ,  dann  werden  deutliche  Spuren  seines  Gebrauches 
erst  wieder  im  Jahre  1732  sichtbar  und  ftihren  bis  1750tM).  Veu 
Neujahr  1731  an  bis  ebendahin  1733  besorgte  Baehs  Sohn  Philipp 
Emanuel,  der  am  1.  October  1731  die  Leipziger  Universitat  be- 
zog,  das  Stimmen  des  Fliigels  in  der  Thomaskirche.  Mit  Bezug 
hierauf  wird  eine  Erorterung  desselben  liber  das  Cembalo  als  Di- 
rections-Instrument von  besonderer  Bedeutung.  »Das  Clavier «, 
sagt  er  m) ,  »welchem  unsere  Vorfahren  schon  die  Anftihrung  anver- 
trauten,  ist  am  besten  im  Stande,  nicht  allein  die  Hbrigen  Basse, 
sondern  auch  die  ganze  Musik  in  der  nothigen  Gleichheit  vom  Takte 
zu  erhalten ;  diese  Gleichheit  kann  auch  dem  besten  Musico,  ob  er 
schon  Ubrigens  sein  Feuer  in  seiner  Gewalt  hat*  im  andern  Falle 
durch  die  Ermttdnng  schwer  werden.  Da  dieses  nun  bei  einem  ge- 
schehen  kann,  so  ist  die  Vorsicht,  wenn  viele  zusammen  musiciren, 
um  so  viel  ntfthiger,  jemehr  hierdurch  das  Takt-Schlagen,  welches 
heut  zu  Tage  bios  bei  weitlauftigen  Musiken  gebr&uchlich  ist,  voll- 
kommen  ersetzet  wird.  Der  Ton  des  Fliigels,  welcher  ganz  recht 
yon  den  Mitmusicirenden  umgeben  stehet,  fdllt  alien  deutlich  ins 
Gehor.  Dahero  weiB  ich,  daB  sogar  zerstreuete  und  weitlauftige 
Musiken,  bei  welchen  oft  viele  freiwillige  und  mittelm&Bige  Musici 
sich  befunden  haben,  bios  durch  den  Ton  des  Fliigels  in  Ordnung 
erhalten  worden  sind.  Steht  der  erste  Violinist  folgends,  wie  es  sich 
gehort,  nahe  am  Fltigel,  so  kann  nicht  leicht  eine  Unordnung  ein- 
reissen.  Bei  Singe-Arien,  worinnen  das  Zeit-Mafi  sich  schleunig 
verandert,  oder  worinnen  alle  Stimmen  gleich  l&rmen  und  die  Singe- 
Stimme  allein  lange  Noten  oder  Triolen  hat,  welche  wegen  der  Ein- 
theilung  einen  deutlichen  Takt-Schlag  erfordern,  haben  die  Sanger 
auf  diese  Art  eine  groBe  Erleichterung.  Dem  Basse  wird  es  ohne- 
dem  am  leichtesten,  die  Gleichheit  des  Taktes  zu  erhalten,  je  weni- 
ger  er  gemeiniglich  mit  schweren  und  bunten  Passagien  beschaftiget 

158)  S.  Anhang  B,  IX. 

159)  Rechnungen  der  Nikolai-Kirche. 

160;  Versuch  iiber  die  wahre  Art  das  Clavier  zu  spielen.    Erster  Theil. 
S.  5  f.  Anmerk. 
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ist,  und  je  lifter  dieser  Urostand  oft  Gelegenheit  giebt,  dafi  man  ein 
StUek  feuriger  anftngt  als  beschlieBet.  Will  j  em  and  anfangen  zu 
eilen  oder  zu  schleppen,  bo  kann  er  durchs  Clavier  am  deutlichsten 
zu  rechte  gebracht  werden,  indem  die  andern  wegen  vieler  Passa- 
gien  und  Rttckungen  mit  sich  selbst  genug  besch&ftiget  sind;  be- 
sonders  haben  die  Stimmen,  welche  Tempo  rubato  haben,  hierdurch 
den  ntithigen,  nachdrttoklichen  Vorschlag  dee  Takts.  Endlich  kann 
auf  diese  Art,  weil  man  durch  das  zu  viele  Gerausch  des  Fltigels  an 
der  genauesten  Wahrnehmung  nicht  gehindert  wird,  sehr  leicht  das 
Zeit-MaB,  wie  es  oft  nflthig  ist,  urn  etwas  weniges  geandert  werden, 
and  die  hinter,  oder  neben  dem  Fltigel  sich  befindenden  Musici 
haben  einen  in  beiden  Handen  gleichen,  durehdringenden  und  folg- 
lich  den  merklichsten  Schlag  des  Takts  vor  Augen.a  Hier  haben  wir 
eine  umfossende  Darlegung  der  Vortheile,  welche  das  Dirigiren  am 
Cembalo  bietet,  aus  sachkundigstem  Munde  und  zugleich  das  offene 
ZeugniB,  daB  Sebastian  Bach  sich  dieser  Methode  bedient  hat.  Denn 
die  Worte :  »schon  unsere  Vorfahren  vertrauten  dem  Clavier  die  An- 
ftthrung  ana  lassen  nur  die  Deutung  zu :  derjenige,  welcher  die  Musik 
anflihrte,  also  derDirigent,  that  dieses  vom  Fltigel  aus  und  vermittelst 
desselben.  Man  nehme  dazu  die  schOne  und  lebendige  Scbilderung, 
welche  Gesner  von  Bachs  Direction  entwirft,  der  ihn  unterdessen 
ebenfalls  am  Fltigel  sitzen  laBt,  so  wird  man  ein  deutliches  und  zu- 
treffendes  Bild  derselben  sich  machen  k&nnen.  Es  ist  mit  diesem 
Bilde  durchaus  vereinbar,  wenn  Emanuel  Bach  und  Agricola  von 
Seb.  Bachs  Directionsth&tigkeit  rtihmend  erzahlen:  »Im  Dirigiren 
war  er  sehr  accurat,  und  im  ZeitmaBe,  welches  er  gemeiniglich  sehr 
lebhaft  nahm,  tiberaus  sichera 161) .  Denn  die  Benutzung  des  Cembalo 
schloB  ein  theilweises  Taktiren  ja  nicht  aus ;  das  Instrument  war 
nur  zu  dem  Zwecke  da,  die  Sache  im  Gang  zu  erhalten  und  die 
Fehlenden  rasch  und  unvermerkt  wieder  auf  den  richtigen  Weg  zu 
bringen.  Natttrlich  wurde  meistens  aus  der  Partitur  dirigirt,  zuwei- 
len  jedoch,  wenn  dieses  aus  irgend  einem  Grunde  unthunlich  war, 
anch  aus  einer  bloBen  Directionsstimme.  Die  Beschaffenheit  einer 
solchen  offenbart  die  Thatigkeit  des  Dirigenten  sehr  deutlich.  Sie 
weist  zwei  Systeme  auf,   das  untere  fttr  den  Bass,  das  obere  zur 

101.  Mizlers  Nekrolog  S.  171. 
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Andeutung  der  dem  Dirigenten  nothwendigen  Anhaltepunkte.  Ge- 
wOhnlich  ist  hier  nur  die  oberste  Stimme  notirt,  bei  fugirten  S&tzen 
werden  die  Eintritte  der  Stimmen  meistens  im  Bass-System  vermit- 
telst  der  den  Stimmen  entsprechenden  Schlttssel  angedeutet,  zuweilen 
auch  auf  dem  obern  System.  AuBerdem  steht  hier  alles,  was  zur 
Orientirung  liber  die  Gliederung  der  Composition  und  das  in  ihr  ver- 
wendete  Tonmaterial  nttthig  ist:  ob  ein  gewisser  Satz  yon  einem 
Instrument  oder  von  einem  Sanger  vorgetragen  wird,  und  von  wel- 
chem,  ob  mehre  Stimmen,  ob  alle,  ob  sie  mit  oder  ohne  Instrumente 
singen,  wo  Ritornelle  eintreten  u.  s.  w.  Kuhnau  hatte  sich  zur  Lei- 
tung  der  Aufflihrung  seiner  Marcus-Passion  ein  solches  ^Directorium 
site  Qua&i-Partitura*  angelegt ;  auch  zu  seiner  Cantate  »Welt  ade, 
ich  bin  dein  mlide«  ist  eine  solche  Directionsstimme,  welche  zugleich 
ale  Generalbass-Stimme  gedient  zu  haben  scheint,  vorhanden162). 
Die  Methode,  das  Clavier  als  Directionsinstrument  zu  gebrauchen, 
wurde  so  prohat  erfunden,  daB  sie  sich  bis  in  unser  Jahrhundert  er- 
halten  hat,  z.  B.  bei  den  Aufftihrungen  der  Berliner  Singakademie. 
Auch  bei  bloBen  Instrumentalwerken  wandte  man  sie  an,  und  Haydn 
dirigirte  in  Salomons  Concerten  in  London  seine  Symphonien  am 
Fltlgel ,63) .  Doch  findet  sich  in  dieser  Zeit  neben  dem  Flttgel-Diri- 
genten  auch  schon  ein  besonderer  taktirender  Dirigent.  Bei  der  im 
Jahre  1808  in  Wien  stattfindenden  Auffilhrung  der  Haydnschen  Sch5- 
pfung  saB  Kreuzer  am  Fltlgel  und  Salieri  leitete  das  Ganze  164j .  Als 
im  Jahre  1815  ebendort  Beethovens  Christus  am  Oelberg  aufgefilhrt 
wurde ,  dirigirte  Wranitzky  und  Umlauf  hatte  den  Platz  am  Cla- 
vier 165) .  In  der  Berliner  Singakademie  lieB  Zelter  in  seinen  sp&teren 
Jahren  einen  seiner  Schiller  Rungenhagen  oder  Grell  den  Fltlgel 
spielen,  wahrend  er  selber  nur  taktirte lfl6) .  Es  hatte  hier  der  Cem- 
balist auch  die  Aufgabe,  die  Secco-Recitative  als  Generalbassist  zu 
begleiten,  was  bei  Bachs  Aufftihrungen  Sache  des  Organisten  war. 
Das  Cembalo  als  selbst&ndiges  Instrument  drang  allmahlig  auch  in 


162)  Auf  der  Stadtbibliothek  zu  Leipzig. 

163)  Pohl,  Mozart  uud  Haydn  in  London.    Zweite  Abtheilung.    Wien, 
Gerold.  1867.  S.  119. 

164)  Gerber,  N.  L.  II,  Sp.  557. 

165]  Nottebohm,  Beethoveniana.   8.  37. 

166)  Nach  mttndlicher  Mittheilung  des  Herrn  Professor  Grell. 
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die  Kircbeamnaik  ein,  innerhalb  der  Backscken  Schule  jedock  oar 
sum  Zwecfce  der  Klangverstarfcuiig  bei  solcken  Kecitatiyen  und 
Arien,  welebe  der  Cemponist  ohne  Orgelbegleitung  ansgeflikirt  wmh 
sea  wollte.  Wenigstens  empfieklt  Emanuel  Bad*,  dieses  zu  tbun, 
wogegea  freiliek  Rolle  meini ,  in  der  Kircke  bteibe  eine  derartige 
Klangverstfcrkung  ziemlich  iUusorisckr  und:  das  namentlieh  ia  den 
Wintennettaten  bestindig  ntttbige  Befiedern  und  Stiinmen  maehe 
liberhaupt  den  Gebrauch  des  FlUgels  in  der  Kirche  beschwerlich  und 
kostspielig 167) .  Mttglicb,  dafi  dieses  der  Grand  war,  weshalb  auch 
Bach  in  seinen  spateren  Jahren  mehr  davon  abkam.  Indessen  bot 
ihm  in  der  Thomaskircke  seit  1736  das*  selbstftndig  spielbare  Mck- 
poeitiv  einen  Ersatz  und  zugleick  die  Bequemlichkeit ,  mauchmal 
setter  die  Generaibaafibegleitaag:  ausftUuren  zu  kftmen,  okne  den 
Organisten  ren  seinem  Flatae  venfa&ngen  zn  mfflssea l68) .  Wie  er  es 
zu  batten  pflegte ,.  wenn  die:  mtowirkenden  danger  mid  Spieler  se 
zakkreick  wasen,  daB  ein,  ditrokgSiigiges  Taktizen  nothwendig  wards : 
ob  er  in*  setakem  Falle  mma*  andent,  beispielswetee  seine  Sttbne 
Friedemann  oder  Emannel  den  Fltlgel  bekawleki ,  oder  ob  er  ihm 
ganz  sehweigen  lieft  und  idles  durjcbi  seine  Direction  allein  zwang, 
l&Bft  sick  nicht  mehr  erkennen.  1st  das  erstere  ans  inneren  Or  linden 
wahrscheinJiek ,  so  kt  es  das-  Latztere  nit  Hinblick  davauf ,  dafi 
er  ttberhaupt  den  FUlgel  jahrelang  enfteksen  konnte ;  er  muB  also 
bein  fireien  Dirigiren  eine  grofle  Energie ,  Sickerfaeit  and  Klathek 
enfcwicfcelt  baben  r  was  ja.  aneh  Emannel  Bach  und  Agmcola  aas~ 
drttcklich  bezeugeiK.  Was  sons!  nock  fiber  die  Anfstellung  der  Man 
aker  am  aagen  ware,  ist  grtffltentheils  in  Emanuel  Backs  oben  ange- 
fbkrten  Worten  sefaen  enthalten.  Es  mag  nor  noek  das  besonders 
bemerkt  werden,  daB  die  Basse  —  oder  wenigstens  ein  Theil  dersel- 
ben,   denn  man  liebte  es  znr  Auirechterhaltung  der  Ordnung  die 


167)  Rolle,  a.  a.  0.  S.  56 :  »Den  Fltlgel  bey  der  Kirchenmusik  einzufUbren 
wird  2 war  sehr  angeratheu  [bezleht  sioh  auf  die  Band  I,  S.  831  wifcgetheilte 
Auifoiung  Em.  Bacfas].  Da  aber  bey  der  Theatralmunk  der  Schali  heraufge- 
net:  bey  der  Kirchenmusik  hingegen  der  Sehall  ven  denn  Qrgeleheto  h*ruater>- 
kommenmutt,  so  giebt  das  Mitepiel  des  Fltigels  wofal  keiiie  sedderiiehe  nach- 
drtickliche  UnterstUtzung  [£.  Bach,  a.  a.  0.  hatte  gesagt,  daft  man  anch  bei 
deastarksten  Musiken,  in  Opera,  sogar  unter  freiem  Himmel  den  Fltigel  htfren 
koane,  wenn  man  eich  an  einem  hoher  gelegenen  Octe  befStnde<]«. 

168}  S.  Anhang  A,  Nr.  8. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  1 1 
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Bassstimme  recht  stark  zu  besetzen  —  ttberall  ganz  nah  bei  dem  Di~ 
rigenten  ihren  Flatz  zu  haben  pflegten.  unter  Umstftnden  also  hinter 
seinem  Rllcken  am  Cembalo,  so  daB  sie  nothigenfalls  mit  ihm  aus 
der  Partitur  spielen  konnten.  Ferner  warden  die  Trompeten  nnd 
Pauken  immer  etwas  entfernt  von  den  tibrigen  aufgestellt,  damit  sie 
namentlich  die  Singstimmen  nicht  ttbertttnten 1M) .  Ein  beliebter  Plate; 
fttr  sie  war  dicht  an  der  Orgel,  rechts  und  links  vora  Organisten  17°) . 

V. 

Kuhnau  hatte  wfthrend  der  ganzen  Zeit  seines  Thomas-Canto- 
rats  mit  der  Oper  and  den  Operisten  in  einem  angleichen  und  fttr 
ihn  durchaus  erfolglosen  Kampfe  gelegen.  Aus  alien  seinen  Klagen 
ttfnt  der  Grundgedanke  horror,  daB  wenn  er  nur  ein  ausreiehendes 
Personal  zur  Bestellung  der  Kirchenmusik  zur  Verftkgung  hatte,  es 
ihm  schon  gelingen  werde,  die  verderblicheu  theatralischen  Tenden- 
zen  zu  vernichten  und  einem  ernsteren  musikalischen  Sinn  in  Leipzig 
zum  Siege  zu  verhelfen.  Er  irrte  sieh;  daB  sein  EinfluB  auf  das 
ttffentliche  Musikwesen  ein  immer  schw&cherer  wurde,  lag  nur  zum 
Theil  in  den  auBern  Verh&ltnissen,  zu  einem  eben  so  groBen  Theile 
trugen  sein  Charakter  und  die  Art  seiner  musikalischen  Begabung 
die  Schuld.  «In  Zeiten,  da  Altes  und  Neues  mit  einander  k&mpfen, 
kann  nur  derjenige  ein  erfolgreicher  Ftthrer  werden,  der  beides  ver- 
steht  und  in  seiner  Berechtigung  anerkennt.  Die  in  den  Opernformen 
nach  Ausdruck  ringende  Potenz  war  Kuhnau  unrerst&ndlich  und 
seinem  innern  Wesen  fremd.  Einige  Male  hatte  er  es  versucht,  auch 
auf  dem  Gebiete  der  theatralischen  Musik  als  Componist  aufzutreten. 


169)  Scheibe,  Critischer  Musikus,  S.  713  ff. 

170)  S.  das  Kupfer  vor  der  oben  angeftthrten  von  Joachim  Hahn  heraus- 
gegebenen  Liedereammlung;  ferner  den  der  Hillerschen  Schrift  ttber  die  1786 
veranstaltete  Messias-AuftUhrung  beigegebenen  GrimdriB  der  Aufstellung 
samnitlicher  Musicirenden.  Zu  vergleichen  der  GrundriC  des  Dresdener  Orche- 
sters,  wo  fttr  die  Trompeten  und  Pauken  auf  dem  rechten  und  linken  Flttgel 
deaselben  zwei  Tribttnen  gebaut  waren,  und  endlich  Petri,  S.  188.  —  Hitlers 
GrundriC  ist  von  grofiem  sowohl  historischem  als  praktisch  musikalischem  In- 
teresse,  wenn  auch  fttr  unsern  Zweck  daraus  wenig  zu  gewinnen  ist,  da  Bach 
ttber  groCe  Massen  gewtihnlich  nicht  disponirte  und  in  den  Handelschen  Ora- 
torien  das  Cembalo  eine  andre  Rolle  spielt. 
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In  frttheren  Jahren  hatte  er  sich  einen  Operntext  »Orpheus«  aus  dem 
Franz&sischen  selbst  ttbertragen  und  in  Musik  gesetzt;  mit  welchem 
Erfolg  ist  nicht  bekannt l) .  Aber  mit  einer  andern  Oper,  deren  Com- 
position in  die  letzte  Zeit  seines  Lebens  fallen  mufi,  machte  er  ent- 
sehiedenes  Fiasco  3) .  Es  war  eine  Schw&che  seiner  Natur  nicht  ein- 
zusehen,  daB  anch  der  Vielseitigste  doch  nicht  alles  ktfnne ;  er  hatte 
es  sich  sonst  wohl  erspart,  dnrch  die  That  den  Beweis  zn  liefern, 
daB  seine  Abneigung  gegen  die  Oper  von  dorther  erwiedert  werde. 
Kuhnau  ist  ein  Meister  der  Claviermusik  gewesen;  auch  in  der 
kirchlichen  Composition  hielten  ihn  viele  fUr  einen  solchen.  Und  es 
ist  keine  Frage,  daB  er  hier  Eigenschaften  zeigt,  welche  ihn  liber 
seine  Zeitgenossen  erheben.  Der  Technik  des  vocalen  Satzes  war 
er  in  htiherem  Grade  m&chtig  als  mancher  andre  dentsche  Componist 
von  damals.  Seine  ftinfstimmige  Grtlndonnerstags  -  Motette  Tristis 
est  amma  mea  usque  ad  mortem*)  kann  man  nnter  die  hervorragen- 
deren  derartigen  Arbeiten  z&hlen;  wenn  sie  gleich,  anch  nur  auf 
die  technische  Seite  angesehen ,  den  Motetten  Joh.  Christoph  and 
Johann  Lndwig  Bachs  dnrchans  nicht  ebenbtirtig  ist,  so  hat  sie  doch 
einen  breitathmigen  Zug,  welcher  das  Studiom  classischer  itali&ni- 
scher  Muster  verrftth.  Eine  Kammercantate  Spirate  elementes,  o 
zephyri  amici4)  beweist  es  gleichfalls,  daB  Kuhnau  von  der  Kunst 
der  Itali&ner  zn  lernen  snchte.  Kirchen-Cantaten  liegen  siebenzehn 
vor  aus  den  verschiedenen  Perioden  seines  Lebens  *) .  Scheibe,  welcher 
ihn,  Keiser,  Telemann  und  HMndel  als  die  grttfiten  deutschen  Com- 


1)  »Es  war  der  thOrichte  Kerl  ttber  die  Opera  vom  Orphsus  gekommen,  die 
ich  ehmals  aus  dem  FrantzUsischen  in  die  teutsche  Poesie  tibersetzet,  und  zu- 
gleich  eomponivet  hatte. «  Kuhnau ,  Der  Musicaliache  Qvack-Salber.  S.  45tt ; 
vrgl.  S.  458  ff. 

2}  Scheibe,  Critischer  Musikus  S.  879,  Anmerk. :  »Allein  ungeachtet  aller 
seiner  [Kuhnaus]  groftan  Verdienste,  weis  man  gar  wohl,  wie  schlecht  es  ab- 
lief,  als  er  sich  unternahm  ein  Singespiel  in  die  Musik  zu  setzen,  und  solches 
auf  die  Bllhne  zu  bringen*. 

3}  In  Stimmen  befindlich  in  der  Bibliothek  der  Leipziger  Singakademie, 
gez.  Nr.  362. 

4    Auf  der  kOniglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 

5;  Zehn  auf  der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  Berlin ,  sieben  auf  der  Leipziger 
Stadtbibliothek.  In  dieser  letzteren  Collection  befindet  sich  noch  eine  Weih- 
nachts-Cantate  »0  heilge  Zeit,  wo  Himmel,  Erd  und  Luft*,  die  aber  sicherlich 
keine  Kuhnau  sen  e,  sondern  die  Composition  eines  jlingeren  Meisters  ist. 

11* 
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ponisten  des  Jahrhunderts  hinstellt,  sagt :  Kuhnau  »i*t  hie  and  da 
von  dam  Strome  der  harmonisohen  Setaer  hingerissen  worden;  daher 
ist  er  sehr  oft  matt,  ohne  gehorige  poetische  Ausaerangen  und  ohne 
verblttmte  Auadrttekungen  und  folglieh.  hin  und  wieder  zu  prosaisch. 
Dafi  er  aber  dieses*  auch  selbst  eingesehen,  und  zuweilen  Uberaus 
sinnreich  und  poetisch  zu  setzen  gewufit  hat,  zeigen  seine  Clavier- 
sachen  und  seine  letzten  Kirchenarbeiten ,  vomehmlieh  aber  sein 
Passionsoratorium,  das  er  wenig  Jahre  vor  seinem  Tode  verferiigte. 
Wir  sehen  auch  aus  diesen  Werkan>  wie  deutlich  er  den  Nutaen  und 
die  Nothwendigkeit.diBg  Rhythmus  erkannt  hat.  Daher  ist  es  auch 
gekommen,  dafi  er  bestSndig  bemtthet  gewesen,  alle  seine  Kirchen- 
sachen  melodisoh  einzuriebten  und  dieselben  fliefiend  und  sehr  oft 
rechi  rilhrend  zu  machen,  ob  es  ihm  schon  mit  theatraliacher  ArJbeit 
niemals  geglttcket  hat«6).  Diese  Worte  bezengen,  was  sick  ttberdies 
aus  den  Werken  selbst  ergiebt*  daB  Kuhnau  mit  der  Zeit  auch  in 
seiner  Kirchenmueik  sieh  dem  herrschenden  Opernstil  anzuntthem 
ftuchte.  Wenn  ihn  der  Strom  dar  »harmonisohen  Setzer*  bisweilen 
hingerissen  habeii  soil,  so  hat  dieses  Urtheil  weniger  die  positive 
Bedeutung,  daB  Kuhnau  sich  in  eine  polyphone  Setzart  allznsehr 
vertieft  habe,  als  die  negative,  dafi  er  auf  melodische  Eindringlichkeit 
und  weehselvolle  Rhythmik  nicht  immer  bedacht  gewesen  sei.  In 
seinen  alteren  Werken,  z.  B*  einer  noeh  ana  dem  17.  Jahrkundert 
stammenden  Cantate  ^Christ  lag  in  Todesbandem  steht  er  durehaus 
auf  dem  Gebiete  jener  sogenannten  alteren  Kirchencantate,  zu  der 
uns  frtther  Buxtehude  die  erlauternden  Beispiele  lieferte.  Im  Grande 
ist  er  auch  in  sp&teren  Jahren  ttber  dieses  Gebiet  nicht  hinausgekom- 
men ;  wenn  er  sich  auch  dem  Opernstil  in  manchen  Dingen  anbe* 
quemte,  Neumeistersche,  oder  in  Neumeisters  Form  gedichtete  Texte 
componirte 7) ,  es  blieb  eben  doch  ein  EuBerliches  Compromise.  Ganz. 
deutlich  erkennt  man  dieses  aus  den  Reoitativen.  Auch  Bachs  Re- 
citative haben  etwas  stark  melodisehes,  aber  dieses  ist  auf  Grand- 


6;  Critischer  Musikus.  S.  764. 

7;  Neumeisters  Cantate  »Uns  ist  ein  Kind  geboren«  ;S.  B.  I;  S.  4&1  ff.) 
kam  in  Leipzig  am  Weihnacbtafeste  1720  zur  Aufflihrung;  aber  schon  in  den 
Tex  ten  zu  Kirchenmusiken  aus  dem  Jahre  1711  findet  sich  die  vollstSudige 
Neumeistersche  Form.  Eine  in  dieserForm  gehaltene  Dichtung  liegt  beispielfr- 
weise  Kuhnaus  Cantate.»Und  ob  die  Feinde  Tag  und  Nacht«  zu  Grunde. 
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lage  deB  dramatischen  ReoitativB  seiner  Zeit.neu  von  ihm  gesohaffen. 
Kuhnaus  Recitativ  ist  immer  noch  das  Arioso  der  Ulteren  Kirchen- 
icantate,  ausgestattet  mit  einigen  neurecitativisohen  Wendungen.  In 
der  dveitbeiligen  Arienform  hat  er  einige  gelungene  Exemplare  hin- 
gestellt,  namentiich  ist  ein  Duett  zwischen  Alt  und  Bass  in  der  Him- 
melfatarte-Cantate  »Ihr  Himmel  jubilirt  von  oben«,  das  anch  einen 
sehr  flttssigen,  geistreieh  entwickelten  polyphonen  Satz  aufweist, 
-ein  Afasterstttck  zu  nennen.  Weit  heimischer  aber  ftiblt  sichKuhnau 
doch  in  der  alten  einfachen  Form  der  geistlichen  Arie  mit  ihren 
freundlichen  aber  knrzatbmigen  Melodiegestalten,  und  den  steifen, 
etarenfestenltitoraellen.  Von  den  Chtiren  laBt  sich  nur  sagen,  daB  sie 
bier  and  da  Ans&tze  zu  breiteren  nnd  knnstyolleren  Entwioklungen 
zeigen,  gewfthnlich  aber  in  der  landl&ufigen  Weise :  alternirend  zwi- 
schen bomophonen  Vocalstttzen  und  bedeutuqgslosen  Zwisehenspielen 
oder  zwisoben  Solosttickchen  und  Tuttisatzen  sich  abhaspeln.  Audi 
bei  den  Ohoralgebilden  kann  man  fast  nur  yon  Entwioklungsans&tzen 
«p*eehen.  Eine  freie  Bewegung  der  eontrapmtctirenden  Stimmen 
•fehlt  noch  sehr ,  man  mufi  sich ,  wie  iffi  Sohlu&chor  der  Gantate 
^Christ  lag  in  Todesband*n«  oder  am  Anfang  der  Cantate  »Wie  sehBn 
leuchtt  uns  der  Motgen&tern«,  mit  einigen  kttmmerlicheb  Imitationen 
begntlgen.  Soil  das  Orchester  zom  Choral  figuriren,  so  bleibt  es 
doch  weit  entfenrt  von  der  Ausftthrung  eines  aelbst&ndigen  Tonbil- 
des ;  in  der  Weihnachtecantate  »Vom  Himmel  hoeh«  singt  der  Chor 
dieaen  Choral  im  ein&chsten  homophoBen  Satze  und  die  Instrumente 
unterstittzen  ihn,  nur  die  erste  und  zwerte  Violine  bringen  auf-  und 
absteigende  Seohzehntel-Passagen  hinzu  ganz  in  der  Weise,  wie  der 
SchluBchor  von  Baohs  frtthem  Werke  »Uns  ist  ein  Kind  geboren« 
gehalten  ist.  Ahnlich,  nur  nooh  mit  Hinzuziehung  des  Basses,  ist 
der  Choral  »Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ*  in  der  Cantate  »Nicht  nur 
allein  am  frfthen  Morgena  behandelt.  Fliefiend  und  gewandt  ge- 
schrieben  ist  alles,  dabei  freundlich  im  Ausdruck,  anmuthigen,  selbst 
rtthrenden  Zttgen  begegnet  man  oft ;  aber  Tiefe  der  Empfindung  und 
Gr&Be  der  Gestaltung  fehlt  ganzlich.  Euhnau  blieb  deshalb  im 
Kreise  der  ftlteren  Kirchen-Cantate  stehen,  weil  er  nichts  zu  sagen 
hatte,  was  er  nicht  vollstandig  in  den  Formen  derselben  zum  Aus- 
druck  bringen  konnte,  dies  gilt  auch  von  den  einleitenden  Instru- 
mentalsymphonien,  so  bedeutend  er  sonst  grade  in  der  selbstftndigen 
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Instrumentalmusik  war.  Seine  zur  Charwoche  1721  componirte  JJar- 
cuspassion,  welche  Scheibe  besonders  rtthmt,  ist  nur  als  Skizze  er- 
halten 8) .  Aus  derselben  laBt  sich  aber  so  viel  doch  ersehen ,  daB 
die  gewinnenden  Eigenschaften  der  Kuhnauschen  Kirchenmusik  auch 
hier  vorhanden  sind  und  vielleicht  in  erhflhtem  Grade,  daB  auch  in 
ihr  der  Componist  bestrebt  gewesen  ist,  sich  der  eindringlicheren 
Weise  des  Operngesanges  anzunUhern  »durch  poetische  Auszierun- 
gen  und  verblllmte  Ausdrttckungen« ,  d.  h.  durch  Erfindung  von 
Wendungen  und  Tonreihen,  welche  einen  gewissen  poetischen  Be- 
griff  mit  ihren  Mitteln  wiederspiegeln.  Indessen  sein  innerstes  Wesen 
ist  auch  hier  dasselbe  geblieben.  Kuhnau  verstand  die  Welt  nicht 
mehr  und  sie  ihn  nicht ;  es  war  Zeit,  daB  sie  von  einander  Abschied 
nahmen. 

Ganz  anders  war  die  Stellung,  in  welcher  sich  Bach  gegentiber 
der  theatralischen  Musik  befand.  Er  hatte  alle  ihre  Formen  grttnd- 
lich  in  sich  verarbeitet  und  ftir  seine  Kunst  ausgenutzt.  So  grund- 
verschieden  von  derOpernmusik  seine  Compositionen  auch  erscheinen 
mflgen,  er  stand  jener  keineswegs  ohne  einen  andauernden  inneren 
Antheil  gegentiber,  er  hielt  es  vielmehr  ftir  eine  berechtigte  Forde- 
rung  der  Zeit,  daB  auch  im  Kirchenmusikstile  auf  sie  Kttcksicht  ge- 
nommen  werde.  Der  Zustand  der  Musik,  das  erkl&rte  er  in  seinem 
Memorial  ttber  die  Verbesserung  der  Kirchenmusik  dem  Rathe  ganz 
offen,  sei  jetzt  ein  andrer  als  in  frttherer  Zeit,  die  Kunst  habe  be- 
deutende  Fortschritte  gemacht,  der  Geschmack  sich  auffallend  ge- 
andert,  und  die  ehemalige  Art  der  Musik,  wie  sie  noch  Kuhnau  com- 
ponirte, wolle  den  Ohren  der  Zeitgenossen  nicht  mehr  klingen.  Das 
Interesse,  welches  er  beispiels weise  an  den  Dresdener  Opernvorstel- 
lungen  nahm,  ist  erwiesen,  und  eine  Anzahl  in  dramatischer  Form 
gehaltene  weltliche  Compositionen  von  ihm  liegen  vor.  Eine  wirk- 
liche  Oper  hat  er,  soviel  wir.  wissen,  nicht  geschrieben.  Denn, 
mochte  er  auch  vielleicht  nicht  in  Gottscheds  Urtheil  einstimmen? 
der  zu  jener  Zeit  von  Leipzig  aus  erkl&rte,  die  Oper  sei  das  unge- 


8;  »Directorium  rice  Qmsi-Partitura  Passionis  ex  Evangelist  a  MartQ.*  In 
einer  von  Burmeister  gefertigten  Abschrift  aus  dem  Jahre  1729  befindlich  auf 
der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  KOnigsberg  i.  Pr. ,  Abtheilung  Gottholdsche  Bi- 
bliothek. 
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reimte8te  Werk,  das  der  menschliche  Verstand  jemals  erfunden 9) , 
so  begreift  es  sich  doch,  dafi  der  gleiBende  Schein  dieser  nur  der 
flttehtigen  Unterhaltung  dienenden  Kunstgattung  seiner  ernsten,  ech- 
ten  und  tiefen  Klinstlernatur  zuwider  sein  muBte.  Wenn  er  einmal 
Lust  bekam  nach  Dresden  zu  gehen,  pflegte  er  zu  seinem  Lieblings- 
sohne  zn  sagen:  Friedemann7  wollen  wir  nicht  die  schonen  Dres- 
dener  Liederchen  einmal  wieder  htfren  ? 10)  1st  der  Wortlaut  der 
AuBernng  genan  tlberliefert,  so  eharakterisirt  sie  Bachs  Stellnng  zur 
Oper  in  treffender  Ktlrze.  Scheibe  sagt  gelegentlich :  »Es  giebt  einige 
groBe  Geister,  die  sogar  das  Wort  »Lied«  fllr  schimpflich  halten ;  die 
wenn  sie  von  einem  musikalischen  Stttcke  reden  wollen,  das  nicht 
nach  ihrer  Art  schwtilstig  und  Verworren  gesetzet  ist,  solches  nach 
ihrer  Sprache  »ein  Lied  a  nennenH)«.  Da  ein  schwttlstiges  and 
verworrenes  Wesen  grade  dasjenige  war ,  was  Scheibe  an  Bach 
tadelte  12j ,  so  ist  es  mehr  als  wahrscheinlich,  daB  mit  den  angefllhrten 
Worten  auf  Bach  gezielt  wird.  Die  einfach  constrairten  Formen  der 
Opemges&nge  dauchten  ihn  ftir  die  Verwirklichung  seines  Kunst- 
ideales  allerdings  unzulanglich,  nnd  in  diesem  Sinne  mag  er  wohl 
manehmal  geringsch&tzig  tiber  sie  gesprochen  haben.  Aber  wenn 
ein  Hasse  sich  ihrer  bediente  nnd  eine  Faustina  sie  dem  Htfrer  ver- 
mittelte,  konnte  er  sie  dennoch  »sch8n«  finden,  nnd  er  wnBte  eben  so 
got  wie  sein  strenger  Kritiker ,  daB  ohne  die  Opernmnsik  er  nicht 
geworden  ware,  was  er  war13).  Nicht  im  Gegensatze  zu  ihr,  son- 
dern  nur  mit  und  auf  ihr  laBt  sich  Bachs  kunstgeschichtliche  Stel- 
lung  vollst&ndig  begreifen.  Zu  einem  lebensfihigen  musikalischen 
Drama  konnte  sich  die  Oper  damals  in  Deutschland  und  Uberhaupt 
unter  der  Hand  eines  Deutschen  noch  nicht  gestalten.  In  freieren, 
breiteren  Verhaltnissen,  wie  sie  England  bot,  wurde  sie  durch  Handel 
zum  Oratorium,  in  Deutschland  entwickelte  sie  sich  zur  Bachschen 


9;  Gottsched,  Versuch  eiDer  Critischen  Dichtkunst.  Leipzig,  1730.  S.604. 

10)  Forkel,  S.  48. 

11)  Critischer  Musikus,  S.  583. 
12    Ebendaselbst,  S.  62. 

13)  Ebendaselbst,  S.  591,  Anmerk. :  »Wenn  wir  es  in  Deutschland  dahin 

bringen  werden, die  Singespiele  ganz  und  gar  von  der  Btthne  zu  verban- 

nen :  so  ktfnnen  wir  auch  versichert  seyn,  dafi  wir  alsdann  auck  niemafe  weder 
einen  Has  sen,  noch  einen  Graun,  noch  einen  Telemann,  Handel,  oder 
Bach ,  wieder  erblicken  werden«. 
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Kirchenmusik.  Dort  erreiohte  sie  ihr  Ztel  durch  Verbindnng  mit 
den  Formen  der  itali&nischen  kirchliohen  Tonkunst.  hier  durch  eine 
grttndhehe  LSnterung,  welcbe  sie  anf  Grand  dernationalen  Qrgelknnst 
erfifhr.  Ganz  deutlich  lassen  auch  die  Sohicksale  der  deutschen  Oper 
diesen  Entwicklnngszug  erkennen.  Nachdem  sie  urn  1 700  zn  einer 
bedentenden  mnsikaiischen  Maeht  angewsehsen  war,  sank  sie  bald 
rasch  von  ihrer  Hohe  heranter  nnd  htirt  in  den  dreiBiger  Jahren  so 
gut  wie  ganz  auf,  nm  sidh  erst  in  der  zweiteo  Hifclfte  des  Jahrhun- 
derts  dnrch  einen  baupte&ohiich  aus  Frankreieh  kommenden  AnsloB 
in  dem  Hiller-WeiBeschen  Singspiele  wieder  zn  erneuern.  In  Leipzig 
seibst  war  es  sohon  1729  mit  der  dentschen  Oper  vtflKg  vorbei.  Was 
an  ih re  Stelle  trat,  war  eben  Bachs  Musik.  In  dieser  war  entbalten, 
was  Kulinau  zn  erreichen  vergeblich  getrachtet  hatte :  der  Oeist  der 
Zeit,  soweit  er  in  den  Opernformen  einen  entsprechenden  mnsika- 
Mschen  Ansdruck  fand,  und  engleich  wirklich  kircblicher  Stil.  Ob 
Bach  bewufiterweise  nnd  unmittelbar  etwas  gethan  hat,  was  der 
Leipziger  Oper  4as  Lebenslicht  ansblies,  weiB  man  nieht.  DaB  aber 
seine  Kunstrichtung  sehr  bald  dort  die  herrgohende  wurde ,  kann 
nnter  den  obwaltenden  YerhlUtnissen  nicht  bezweifett  werden.  £s 
wird  aUgemein  als  Thatsache  hingenomtnen  imd  verbreitet,  daB 
Baohs  'Kirefaenmusiken  unverstanden  verklnngen  eeien  raid  seiner 
groBartigen  compositorischen  Th&tigkeit  ttberhaupt  der  angemessene 
Erfolg  gefehlt  babe.  Ich  glaufee,  man  legt  hierbei  auf  gewisse  ab- 
fUUige  AnBerungen,  einzelne  nnverstSndige  obrigkeitliehe  MaBnab~ 
<men  nnd  die  zum  Theil  ungenttgenden  Mittel,  mit -welch en  Baoh  sioh 
behelfen  mufite,  ein  zn  groBes  Gewickt 14).  In  Bezng  anf  <den  ietzten 
Ponkt  darf  man  wohl  fragen,  ob  denn  Handel  mit  seinen  Oratorien, 
Beethoven  mit  seinen  Symphonien  immer  so  viel  besser  daraa  ge- 
wesen  sind.  nnd  ob  ein  eminences  Genie  nicht  im  Stamde  sein  soil, 


14)  Bierey,  der  bekannte  breslauische  Musikdirector,  woilte,  wie  er  an 
Julius  Rietz  erzahlte,  in  Leipzig  die  Bekanntochaft  eines  aken  Kirchendieners 
gemacht  haben,  der  schon  zu  Bachs  Zeit  im  Dienste  gewesen  war.  Er  babe  in 
Biereys  BewwUteuung  des  Attmei&ters  aus  vollera  Heraen  eingefttimmt,  so  weit 
sie  sicfa  auf  dessen  Yirtuosttftt  im  Orgel-  und  Clayierspiel  bezog,  von  den  Can- 
taten  indeseen  gemeint .  »Na,  die  batten  Sie  aber  auch  nur  hOren  sollen!*  Es 
stent  aber  doch  dahin,  ob  der  Rirchendiener  hier  das  allgemeine  Urtheil  wie- 
dergegeben  hat. 
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aueh  mit  gerragen  KrHften  auAeroidentliehes  zu  leirten  ?  Das  hohe 
Anaefhen,  in  welebem  Baehs  Name  und  Musik  das  ganze  Jahrhun- 
ttert  hindareh  in  Leipzig  rerblieb,  der  gewaltige  EinfttfB,  den  er  auf 
die  Mosik  Mittol-  and  Notrddeutsohlands  gewann,  die  Verbreittrng 
selbtft  maneher  seiner  kinchiichen  Vooalcompoeitionen  in  Saehsen  tmd 
Thftringen,  dttrften  ebenfalls  den  SehhiB  bereebtigt  ersohetnen  las- 
Ben,  daB  sein  Wirken  in  Leipzig  emtief  eingreifendes  gewesen  ist. 

Ein  Cai*t8ten~Diehter  von  Bedeutung  war  bisher  in  Leipzig  niebt . 
liervorgetrc/ten.  Im  Jahre  1716  hatte  bier  Gtrttfried  Tilgner  ftarf 
Jahrg&nge  Neuiaeietereoher  Diehtungen  mit  Genehnrigung  deft  Ver- 
fassers  zuBamtnengestellt  und  rater  4em  Titel  »Pttnffadbe  Kirchen- 
aradaehten«  berausgegeben 15) .  W&hrend  bis  dabin  sich  diese  Poesien 
mebr  nur  wrier  der  Hand  verbneitet  batten,  warden  sie  jetzt  in  den 
weitesten  Ereisen  zugftngftieh  and  00  viol  gekauft,  daB  «cbon  vm  fol- 
geaden  Jahre  eine  neae  Auflage  ntthig  war.  Tilgner,  ein  jnnger 
Prrratgelebrter,  leMe  in  dem  Hanse  des  mehrfacfe  genannten  Magi- 
«ter  Pezold,  eines  College*  Kubnavs ie) .  Kuhnara  bat  unzweifelbafft 
nanehe  Neunteistersehe  Texte  componirt  and  war  tibrigens  ganz  der 
Mann,  sick  naeh  Neumetetors  Mustern  selbst  dergleieben  2a  rer- 
fassen,  Baeb  beherracbte  die  Spraebe  nieht  mit  solcber  Gewandtbeit. 
fir  sab  sich  deshalb  in  der  ersten  Zeit  earn  Theil  anf  die  Texte  aue- 
w&rtiger  Diebter  angewiesen,  nnter  denen  er  Franek  vor  Neumeister 
bevorzngte.  Nicht  lange  wahrte  es  jedoeh ,  go  fand  er  in  Leipzig 
aelbst  einen  ausreiebend  gescbickten  und  stets  willigen  Heifer.  Chri- 
stian Friedrieh  Henri  ci,  im  Jahre  1700  zu  Stolpe  geboren, 
hatte  in  Wittenberg  stndirt  and  seit  knrzem  sidh  in  Leipzig  niederge- 
lassen,  wo  er  einstweilen  als  Privatmann  in  ftrmlichen  Verh&ltnissen 
nnd  wohl  grttBtentheils  vom  Ertrage  von  Gelegenheitspoeaien  lebte. 
In  zwei  Gediehten  flehte  er  den  Ktoig-Oh«rfttrsten  an,  ihm  einen  Frei- 
tisch  zu  gewahren  nnd  lieB  im  Jahre  1 727  dureh  den  Grafen  Flem- 
ming  ihm  zu  seinem  Namenstage  am  3.  August  eine  Gantate  »Ihr 
Hauser  des  Himmels,  ibr  seheinenden  Lichter«  ttberreichen  17j .   In 


15)  S.  Baud  I,  S.  469. 

16)  Sicul ,  Die  andere  Beilage  zu  dem  Leipziger  Jahr-Buohe ,  aufs  Jahr 
1718.  S.  187  ff.  Melancholia  und  LebenftftberdruB  trieben  den  begabten  und 
feochstrebenden  Mann  im  Jahre  1717  zum  Selbetmorde. 

17)  Acten  des  Dresdener  Staatsarchivs. 
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deiuselben  Jahre  erhielt  er  eine  Stelle  als  Postbeamter  und  figurirt 
im  Leipziger  Adressbuch  yon  1736  als  Ober-Postcwmmissarius"). 
1743  begegnen  wir  ihm  wieder  als  Land-  und  Trank-Steuereinneh- 
mer  und  als  solcher  ist  er  1764  gestorben.  Die  httheren  Kirchen- 
und  Schul-Beamten  erhielten  jtihrlich  eine  gewisse  Summe  als  Ersatz 
fUr  die  allgemein  zu  zahlende  Tranksteuer ;  es  war  dies  eine  beson- 
dere  Yergttnstigung 19) .  Diesem  Umstande  verdankt  ein  kleines  eigen- 
handiges  Schriftstttck  Baohs  seine  Entstehung,  in  welchem  er  um 
Ostein  1 743  dem  Herrn  Eyinehmer  liber  einen  Stener-Ersatz  fUr  drei 
FaB  Bier  quittirt20).  Aber  beide  Manner  standen  nicht  nur  im  ge- 
sch&ftlichen,  sondern  seit  langem  schon  im  freundschaftlichen  und 
kttnstlerischen  Verkehr.  Unter  den  Pathen  eines  im  Jahre  1 737  ge- 
borenen  Bachschen  Kindes  bemerkt  man  auch  die  Frau  Henricis, 
welcher  nunmehr  schon  seit  etwa  zwtf If  Jahren  als  Dichter  fUr  Bach 
thatig  war.  Henrici  begann  seine  litterarische  Wirksamkeit  im  Jahre 
1722  und  zwar  als  Satiriker:  insofern  kann  man  ihn  einen  Nach- 
folger  Christian  Gtlnthers  nennen.  Ubrigens  ist  er  an  Talent  diesem 
nicht  yon  weitem  zu  yergleiehen,  und  die  Kiedrigkeit  und  Geschmack- 
losigkeit  seiner  Anschauungs-  und  Ausdruoksweise  wirkt  darum  nur 
noch  abstofiender.  Gleich  fern  stand  ihm  Gtlnthers  unabh&ngige  Sin- 
nesart  und  verzweifelte  Ungenirtheit.  Da  seine  satirischen  Poesien 


18)  Das  jetzt  lebende  und  florirende  Leipzig.  1736.  S.  14. 
1         19)  »Fruuntur  nostri  privilegio  potue  a  collectis  cerevisiae  exemti.*  Kuhnau/ 
Jura  circa  musicos  ecclesuuticoe.  Leipzig,  1688.  4.  Cap.  VI,  §  1. 

20)  »DaG  von  Ihro  Kbnigl.  Majest.  in  Pohlen  und  ChurfUrotl.  Durchl.  zu 
Sachsen  Wohlbestallten  Creyfi-  und  Tranck-Steuer  Einnehmer,  Herrn  Christian 
Friedrich  Henrici  von  Quasimodogeniti  1742.  biB  dahin  1743.  laut  der  Chur- 
ftirstlich  S&chsischen  Anordnung  de  anno  1646  d.  9.  Novembrit  von  Drey  FaB, 
iedes  a  40  ggr.,  und  also  zusammen  5  Thlr.  sage 

Fiinf  Thaler 
an  Steuerpaaren  Mttntz-Sorten  richtig  empfangen  habe ;  Solches  bekenne  hier- 
rait  und  quittire  darttber  danckschuldigst.    Termino  Quasimodogeniti  1743  zu 
Leipzig. 

Joh.  Sebast:  Bach.« 
Darunter  stehen  noch  die  eigenhandigen  Unterschriften  Deylings  und  eines 
gewissen  Johann  Andreas  Vater.  Das  von  Bach  nebengedrttckte  Siegel  zeigt 
die  Rosette  mit  Krone  darliber.  Das  Blatt  befand  sich  im  October  1870  in 
der  Autographensammlung  des  seither  verstorbenen  Generalconsul  Clauss  zu 
Leipzig. 
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bflses  Blut  setzten,  bekam  er  Angst,  erklftrte,  er  habe  bei  seinen 
derartigen  Erzeugnissen  nur  die  beste  Absicht  gehabt  allein  seine 
unglttcklichen  Nachfol^er  h&tten  ihm  das  Spiel  verdorben  and  die 
Drobungen  der  Ubelgesinnten  die  Last  benommen.  Nun  dichtete  er 
zeitweilig  nur  auf  Verlangen  der  GCnner  und  Freunde,  bediente  sich 
aber  auch  jetzt,  wie  er  nicht  leugnen  wollte,  »einer  gesch&rften  Fe- 
der*.  Im  Jahre  1724  warf  er  sich  auf  die  geistliche  Dichtung.  Den 
plotzlichen  Umsehlag  glaubte  er  offentlich  rechtfertigen  zu  m  tie  sen. 
Eg  wltrden  wohl  manche  lachen,  meint  er,  wenn  sie  ihn  jetzt  eine 
andachtige  Miene  machen  s&hen.  Er  verwahre  sich  aber  dagegen, 
dafi  er  ganz  vergessen  htttte  an  den  Himmel  zu  denken,  und  glaube 
es  sei  nicht  tadelhaft,  wenn  er  seinem  Schtfpfer  die  Frttchte  der 
Jugend,  und  nicht  die  Hefen  des  Alters  widme.  Auch  mtige  man  ihn 
nicht  beschuldigen,  dafi  er  die  Poesie  zu  seiner  Hauptbesch&ftigung 
und  mit  andern  Wissenschaften  sich  wenig  oder  nichts  zu  thun 
mache.  Er  ktinne  nttthigenfalls  glaubwtirdige  Zeugnisse  seines  aka- 
demischen Fleifies  vorweisen.  AuBerdem  werde  ihm  das  Versemachen 
leicht  und  koste  ihn  wenig  Zeit.  Warum  er  also  dies  natttrliche 
Talent  fttr  seine  Existenz  nicht  verwenden  und  verwerthen  solle? 
Die  Arbeit,  welcher  er  diese  und  andre  Betrachtungen  als  Vorrede 
vorausschickte ,  hiefi :  »Sammlung  erbaulicher  Gedanken  jlber  und 
auf  die  gew&hnlichen  Senn  -  und  Fest-Tage« ;  er  bedient  sich  hier 
des  seither  stetig  von  ihm  festgehaltenen  Pseudonyms  Picander.  Es 
gind  gereimte  Betrachtungen  grofltentheils  in  Alexandrinern,  deren 
meisten  ein  strophisches  Gedicht  nach  derMelodie  eines  Kirchenliedes 
angehangt  ist.  Sie  erschienen  nicht  gleich  gesammelt ;  ein  ganzes 
Jahr  hindurch  wollte  der  Poet  Sonnabends  und  Sonntags  nach  ge- 
endigter  Vesper,  wenn  sich  andre  an  unzul&ssiger  Leibesvergnttgung 
belustigten,  seine  Einfalle  liber  die  Evangelia  in  Reime  bringen  und 
w&chentlich  in  einem  halben  Bogen  herausgeben.  Diesen  Vorsatz 
hat  er  durchgefthrt :  das  erste  Stttck  kam  zum  1.  Advent  1724,  das 
letzte,  und  mit  ihm  das  Ganze  zum  1.  Advent  172521).   Er  glaubte 


21]  Der  auf  dem  eraten  Sttick  befindliche  Titel  lautet,  von  dem  Geflammt- 
titel  etwas  abweiehend,:  -Sammlung  |  Erbaulicher  Gedancken,  |  Bey  und  iiber 
die  gewdhnlichen  |  Sonn-  und  Festtags-  |  Evangelien,  |  Mit  |  Poetischer  Feder 
entworffen  j  Yon  |  Picandern.  |  Leipzig,  |  Gedruckt  bey  Immanuel  Tietzen«.  8. 
Die  Vorrede,  welche  der  Gesammtausgabe  fehlt,  ist  voui  30.  November  1724 
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nun  wohl  seine  Stinden  genugsam  gebtiBt  nnd  seine  Reputation  wie- 
ner hergestelh  zu  haben,  warf  sich  daher  von  neuem  der  weltticben 
Muse  in  die  Arme.  Ee  ersehienen  1726  von  itpn  drei  dentsobe  Schau- 
epiele  nftmlich :  Der  akademiscbe  Schlendrian,  Der  Ert^S&nfer  nnd 
!Die  Weiberprobe.  nxtr  Erbauung  und  Gtai&ttthsergfttzung  enWorfen« 
—  pltftte .  widerwltrtige  Possenspiele M) ,  aber  der  in  ibnen  herr- 
schende  Ton  war  sein  eigentliehes  Element  nnd  er  geeteht  aelbat,  es 
sei  ihm  angenebmer  trnd  leiohter,  vier  HocthzeMieder  zn  shigen,  als 
>nur  einen  Grrabes-Setrfeer  zu  erzwingen.  Was  er  mit  dieeen  PubH- 
eationen  ztrmeist  bezuretikte,  wo  lite  sick  freilich  farmer  noch  meht 
'emstellen:  eine  hinreicbende  mtfterielle  Vereorgung.  Er  gab  dee- 
balb  im  Jahre  1 727  eine  neue  Sammlung  beraus :  Ernet-,  scherzhafte 
-tmd  satirische  Gedichte.  nnd  widmete  Bie  »dem  Glttcke.  da*  doeh 
btffitch  sein  werde  und  ihm  was  wieder  sohenken«.  Dae  (Httck  war 
<h0f!ieh  und  er  wtrrde  PoBtbeamter.  Nun  folgte  1728  eine  Sannntong 
Cailitaten-Texte  in  Neumeisters  Form*8).  Es  ist  die  einzige,  wektoe 
•er  heransgab,  sp&ter  verleibte  er  sie  Beinen  ernst-.  seherzhaften  and 
satoirisctaen  Gedicbten  ein ,  von  welohen  nach  und  nach  noch  vier 
weitere  Theile  erschienen  *4) .  Henrici  Melt  sich  flir  einen  originellen 
Kopf  und  ftr  einen  Bahnbrecher  zu  Otmsten  des  beBseren  Ge- 
-schmacks.  Er  Behe  voranB.  sagt  er  in  der  Vorrede  su  der  nSammhrng 
evbatilicher'Gedankena,  dafi  ihm  sofert  Naehahtner  er&tehen  wttrden. 
©ieaen  wltnsche  er  nur,  dafi  me  bessere  Einf&He  hstten  als  er.  Sei- 
uerseits  Kebe  er  es  mehr.  auf  einem  Wege  voran  zu  gehen,  als  in  die 
FnBstapfen  eines  andera  zu  treten.  Und  dann,  mit  Anspielung  auf 
den  Jamais  beginnenden  starken  EinfluB  der  englischen  Litteratur: 


datirt.  In  der  Gesammtausgabe  steht  statt  ihrer  nur  ein  kurzes  Wort  an  den 
»geneigteti  Leser«,  datiTt  vom  1.  Advent  1725;  gewidmet  ist  sie  dem  Grafen 
Spore k.  Ein  Exemplar  auf  der  ktfniglichen  BiWiothek  zu  Berlin,  Ei  2436. 

22)  fiber  diese  und  ihren  Zusammenhang  mit  den  Weiaeschen  Schauspie- 
len  vrgl.  Gervinus,  Geschichte  der  deutschen  Dichtung.  3.  Bd.  (filnfte  Aufl.) 
S.  600  f. 

23)  »Cantaten  |  Auf  die  Sonn- 1  und  |  Fest-Tage  !  (lurch  |  das  gantze  Jahr,  | 
verfertiget  |  dwrch  |  Pieaudern.  |  Leipzig,  1728.*  Vorrede  datirt  vom  24.  Jttni 
1728.  Ein  Exemplar  auf  der  kttniglichen  Offentlichen  Bibliothek  zn  Dresden, 
Lit.  Germ.  rec.  B.  1126. 

24)  Der  zweite  1729,  der  dritte  1732,  der  vierte  1737,  der  fttafte  1751.  Der 
Oantaten-Jahrgang  ist  im  dritten  Theile  wieder  abgedruckt. 
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»Es  will  zn  Leipzig  alles  zu  Spectators,  Patrioten  und  Haupt-MDra- 
listen  warden,  oboe  seine  Krafte  zu  prttfen,  and  ist  nur  zu  bejam- 
mern,  daB  der  sonst  weltbertfchmte  Name  Leipzig  em  eitler  Deckel 
solcher  Otters  unwOrdigen  Sehrifon  bedeutea  mufi.  Nichts  lttblir 
cheres  ist  dannenhero,  als  die  gnte  Vorsorge  der  Votgesetsten,  der- 
gleichen  untaugliche  Scharteken  zu  unterdrttoken,  welehe  das  deli** 
cate  und  wegen  seines  guten  Geschmacks  bei  den  Answ&rtigen  be- 
kannte  Leipzig  von  seiner  Entweihung  befreien  belfen.  Wie  wol>l 
sick  auch  solche  unzeitige  Geburteit  vor  Scham  ihrer  Unyollkommenr 
heiten  endlieh  softer  yerlieren«.  Das  Beste,  was  er  selbst  zu  leasten 
vermochte,  enthalten  seine  satirisehen  Sohrifteu.  Sie  geben  von.  eater 
gewisaen  Seharfe  der  Beobachtung  und  einer  fBr  des  Ver&asers  Jiv- 
gend  mcht  gewtthnlichen  MenaohenkenntoiB  Kunde,  s&nd  auAerdeut 
gewandt  geroimt 25) .  DaB  er  aber  von  dieser  Gattang  bald  gana 
abkam,  ist  ein  Beweis,  daB  seine  Satire  nicbt  sowobl  daa  Product 
edgnen  Sch^pfeidrange*,  als  eine  durcb  ftufiere  Veranlassungen,  be- 
wirkte  Naehahmung  war.  In  den  Hechzeittigedichten,  welohe  den 
breiteetea  Rauw  unter  seinen  Poesien  einnehmen,  werden  wenige  ar~ 
tige  Einf&lle  liberwuckert  duroh  die  Plattbeit  des  Ubrigen  und  did 
in  glatter  Rede  vongetragenea  Unanstftadigkeiten  wirken  in  der 
Kraftlosigkeit  des  ganzen  Tona  um  so  widerlieher.  Thatsache  ist 
indefi,  daB  seine  Diehtungen  sich  ein  Menschenalter  hindurek  groBejt 
Beliebtheit  erfireuten;  sie  erlebten  bis  zum  Jabra  1743  vier  Aufla? 
gen,  und  spiegeln  unzweifelhaft  den  poetiscbea  Gescbwaek  des  (tor 
maligen  Leipzig  im  allgeineinen  treu  zurtick.  Noch  weniger  als*  iji 
der  Satire  und  dem  weltlicben  Gelegeariieitsgedicht  zeigt  Picandec 
in  seinen  geistliehen  Dichtungen  ursprUnglichea  Talent.  Diese  Gafc~ 
tnng  lag  seiner  Natur  fern  und  er  batte  sich  in  der  eigentlichen  Canr 
tatenpoesie  wahrseheintich  gar  nicbt  versucht,  wenn  Bach  nicht  ebeii 
einen  Versemafiher  nothig  gehabt  hfttte  und  es  dem  mit  der  Noth  des 
Lebens  ringendaii  Jtlnglinge  wertbvoll  gewesen  ware^  zu  dean  be* 
rtihmten  Ktlnstler  in  Beziebung  zu  treten.  Es  ist  denn  auch  klar 
ersichtlich,  daB  Bach  sich  in  ihm  sein  Werkzeug  selbst  bereitet  hat. 
Mehre  Anzeiehfindeutendarauf  hin,  dafi  er  ibaschenzuNeujahr  1724, 


25)  Am  vollstandigBten  findet  man  sie  in  der  ersten  Auflage  des  1  •  Theils 
der  Ernst-,  scherzhafften  und  Batyrischen  Gqdichte,  S.  477 — 566, 
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vielleicht  sogar  zur  Rathswahl  1723  fttr  seine  Zwecke  besch&ftigte. 
Das  erste  Picandersche  geistliche  Gedicht,  welches  er  nachweislieh 
componirte,  der  Text  zur  Michaelis-Cantate  »Es  erhub  sich  ein  Strcit«, 
stammt  aus  dem  Jahre  1725.  W&hrend  die  im  Jahre  vorher  begon- 
nene  »Sammlung  erbaulicher  Gedanken«  auf  Componirbarkeit  noch 
garkeine  Btlcksicht  nimrat.  ist  hier  die  Neumeistersche  Form  wenig- 
stens  in  den  Recitativen  ganz  geschickt  angewendet,  wogegen  die 
Arientexte  noch  den  Nenling  verrathen.  Da  Picander  schon  vorher 
mehre  weltliche  Gelegenheits-Cantaten  gemacht  hatte,  so  konnte  es 
ihm  nicht  schwer  fallen,  auch  den  geistlichen  Cantaten  bald  ganz 
die  rechte  Fassung  zu  geben.  Viele  einzelne  Wendungen  lassen  aber 
Neumeister  als  Vorbild  deutlich  erkennen  und  auch  darin  folgte  er 
ihm,  dafi  er  durch  Einmischiuag  biblischer  Ausdrlicke  und  Anspie- 
lung  auf  —  oftmals  recht  entlegene  —  biblische  Vorg&nge  seiner 
Diction  eine  kirchliche  Farbe  zu  verleihen  suchte.  Im  Jahre  1725 
verfertigte  er  auch  zum  ersten  Male  eine  Passionsdichtung  und  nahm 
sich  hierbei  Brockes  zum  Muster.  Nun  wurde  der  kttnstlerische  Ver- 
kehr  zwischen  Bach  und  ihm  bald  ein  regerer.  Picander  war  selbst 
nicht  ohne  musikalische  Begabung  und  Kenntnisse,  er  hatte  insofern 
vor  Neumeister.  dem  er  in  leichter  Handhabung  der  Sprache  nicht 
nach stand,  noch  etwas  voraus.  In  seinen  weltlichen  Gedichten  sind 
die  Anspielungen  auf  musikalische  Dinge  nicht  selten  und  gehen  oft 
so  ins  Specie  11  e?  daB  sie  auf  ein  lebhaftes  Interesse  und  eigne  Praxis 
mit  Sicherheit  schlieBen  lassen26) .  Einmal  giebt  er  sogar  zwei  artige 
T&nze  als  Notenbeilage  *7) ,  und  durch  ein  Gedicht  vom  Jahre  1730 
erfahren  wir  auch,  dafi  erMitglied  eines  Musikvereins  war  —  jeden- 
falls  des  von  Bach  dirigirten 2S) .  In  dem  Vorwort  des  1728 — 1729 
gefertigten  Cantaten  -  Jahrgangeb  sagt  Picander:  »Gott  zu  Ehren, 
dem  Verlangen  guter  Freunde  zur  Folge  und  vieler  Andacht  zur 
Beforderung  habe  ich  mich  entschlossen?  gegenwUrtige  Cantaten  zu 
verfertigen.   Ich  habe  solches  Vorhaben  desto  lieber  unternommen, 


26;  Vrgl.  »Das  Orgel-Werck  der  Liebe«,  aus  dem  Jahre  1723,  in  »Ernst-, 
Bcherzhaffte  und  satyrieche  Gedichte«.  1727.  S.  303  ff.  —  »Die  Vortrefflichkeit 
der  Music«,  vom  Jahre  1728,  in  der  Gesammtausgabe  von  1748,  Bd.  II,  S.  662  ff. 
—  S.  auch  ebendaselbst  S.  621  f. 

27}  Gedichte  von  1727,  zu  S.  540. 

28,  Gesammtausgabe  II,  819  ff. 
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weil  ich  mir  schmeicheln  darf,  daB  vielleicht  der  Mangel  der  poeti- 
schen  Anmuth  durch  die  Lieblichkeit  des  unvergleichlichen  Herm 
Capell-Meisters ,  B  a  c  h  8 ,  dttrfte  ersetzet ,  und  diese  Lieder  in  den 
Haupt-Kirchen  des  and&chtigen  Leipzigs  angestimmet  werden«.  Die- 
ser  Jahrgang  war  also  direct  fllr  Bach  bestimmt  und  scheint  einem 
unerwartet  ausgesprochenen  Wunsche  des  letzteren  seine  Entstehung 
zu  verdanken,  denn  er  deckt  sich  nicht  mit  dem  Kreise  des  Kirchen- 
jahres,  sondern  beginnt  gegen  alien  Brauch  mit  dem  Johannisfest 
und  schlieBt  mit  dem  vierten  Trinitatis-Sonntage.  Fttr  den  Char- 
freitag  des  Jahres  1729  dichtete  Kcander  auch  den  Text  zur  Mat- 
thaus-Passion,  bediente  sich  dieses  Mai  aber  nicht  der  Brockes'schen 
Form,  sondern  behielt  das  Bibelwort  unverSndert  bei..  Hier  tritt  wie- 
der  Bachs  Beeinflussung  stark  zu  Tage ,  um  nichts  weniger  aber 
auch  in  dem  Umstande,  daB  Picander  Francksche  Poesie  in  seinen 
Passionstext  aufnahm.  Formale  Grllnde  konnten  ihn  hierzu  nicht 
bestimmen,  denn  Franck  selbst  bewegte  sich  in  der  madrigalischen 
Cantaten-Form  zeitlebehs  nur  mit  mUfiigem  Geschick.  Bach  aber 
liebte  diesen  Dichter  um  seiner  innigen,  schwarmerischen  Empfin- 
dung  willen,  kein  andrer  als  er  kann  es  gewesen  sein,  der  Picandern 
auf  ihn  hinwies.  Unter  Francks  Gedichten  tragt  eines  die  Uber- 
Bchrift  »Auf  Christi  Begr&bnifi  gegen  Abend«  und  lautet  so : 

Mein  Heiland  wird  zur  Abendzeit  begraben, 
Pamit  auch  ich  am  Abend  meiner  Zeit 
Die  wahre  Ruh  kOnn  in  dem  Grabe  haben, 
Das  durch  sein  Grab  gesaubert  und  geweiht! 
Das  Lebenslicht  muG  blutroth  untergehen, 
DaB  wir  schneeweiB  vor  Gottes  Augen  stehen. 

Am  Abend  ist  die  Siind  ana  Licht  gekommen, 
Die  Siinde  die  der  erste  Mensch  vertibt, 
Am  Abend  hat  sie  Christus  weggenommen, 
Und  in  sein  Grab  verscharrt,  was  uns  betrdbt. 
Des  Heilands  Grab  zeigt  uns  den  hellen  Morgen, 
Darinnen  sich  die  Sonne  selbst  verborgen. 

Die  Taube  kam  zur  Yesperzeit  zum  Kasten, 
Und  bracht  ein  Blatt  dem  frommen  Noah  zu. 
Zur  Abendzeit  wo  lit  auch  mein  Heiland  rasten, 
Und  zeigte  mir  das  Oelblatt  wahrer  Ruh! 
Ich  bin  gewiB,  die  Sfindfluth  sei  gefallen, 
Gott  laGt  nicht  mehr  des  Eifers  Fluthen  wallen. 
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Mein  Leben  ma#  sich  nun  zuia  Abend  neigen, 
Ich  lege  mich  zur  Ruh  in  Christi  Grab, 
Dies  wird  an  mir  auch  seine  Kraft  erzeigen, 
Die  aller  Welt  ein  neues  Leben  gab. 
Mit  Chrifito  muB  man  erst  zu  Grabe  gthen, 
Will  man  mit  ihm  zum  Leben  auferstehen *) . 

Im  TexAe  der  Matth&uspassion  heiflt  es ,  nachdem  Jesn*  vent 
Kreuze  genommen  warden  tet: 

Am  Abend  da  es  ktthle  war 

Ward  Adams  Fallen  offenbar, 

Am  Abend  drticket  ihn  der  Heiland  nieder. 

Am  Abend  kam  die  Taube  wieder 

Und  trug  ein  Oelblatt  in  dem  Mtande* 

0  schttne  Zeit!  o  Abendstnnde ! 

Der  Friedensschluft  ist  nun  mit  Gott  gemacht, 

Denn  Jesus  hat  sein  Kreuz  vollbracht. 

Sein  Leichnam  kommt  zur  Ruh, 

Ach  Hebe  Seele  bitte  du, 

Geh  lasse  dir  den  todten  Jesimv  schenken, 

0  heilsamea,  o  ktfstlicbs  Angedenken  I 

Man  sieht,  daB  dieses  eine  verkttrzende  Umdichtung*  dee  obigen 
Franckschen  Gedichtes  ist,  naraentfich  seiner  beiden  mittteren  Stro- 
phen.  Sie  ist  nicht  Uberall  wohl  gerathen:  die  Zeile  »Am  Abend 
drticket  ihn  der  Heiland  nieder«  ist  an  sich  trad  in  ihrem  Zuflam- 
menhange  ganz  unverst&ndlich ,  erst  duroh  Vergleichung  mit  dem 
Franckschen  Original  ergiebt  sich,  daB  mit  dem  Adam,  welehen  der 
Heiland  »niederdrtickt«,  der  alte  Adam  d.  h.  der  stlndige  Zustand  des 
Mensehen  gemeint  ist,  welehen  Christus  durch  seinen  Tod  beseitigt 
hat.  Etwas  von  dem  innigen  Tone  Francks  ist  aber  anch  an  dem 
.  Excerpt  haften  geblieben ,  es  hebt  sich  dadurch  sehr  merkbar  au» 
dem  kraftlosen  Schwulst  der  ttbrigen  gereimten  Masse  heraus.  Nach 
1729  hat  Picander  nur  noch  sehr  wenig  von  neuen  geistlichen  Texten 
drucken  las  sen,  worans  nicht  zu  schlieBen  ist,  er  habe  tiberhanpt 
sonst  keine  mehr  verfafit.  Man  kann  des  Gegentheiles  gewifi  sein, 
da  er  ja  mit  Bach  in  dauerndem  Verkehr  blieb  und  in  Leipzig  die 
einzige  Personlichkeit  war,  welehe  dergleichen  Aufgaben  mit  hin- 
reichendem  Geschick  zu  Itfsen  vermochte.  WHre  nicht  Picander  auch 
ftir  die  Texte  der  meisten  ttbrigen  Cantaten,  die  Bach  in  Leipzig 


29)  Geist- und  Weltliehe  Poesien.  Jena,  1711.  S.  31  f. 


componirte,  als  Verfasser  anzusehen,  so  miiBte  es  unerklarlich  hei&en, 
warum  Bach  aus  den  zahlreichen  Cantatensammlungen,  welche  in 
jener  Zeit  erschienen  und  ihm  zugftnglich  gewesen  sein  mttssen, 
nicht  eine  einzige  in  Musik  gesetzt  hat,  wenigstens  soweit  man  jetzt 
die  Bachschen  Cantaten  kennt 30) .  DaB  Picander  sie  nicht  in  seine 
Werke  aufnahm,  ist  nach  dem  Obigen  sehr  begreiflich:  er  legte, 
nnd  mit  Recht,  keinen  Werth  auf  diese  Fabrikate,  welche  er  dem 
Frennde  zu  Gefallen  flttchtig  zusammenschrieb.  Franck  dichtete  aus 
wirklichem  poetischen  D range,  Neumeister  als  rtthriger  Theolog  and 
Prediger,  Henrici  fohlte  sich  durch  keinerlei  inneres  Interesse  zur 
geistlichen  Dichtung  hingezogen.  Der  Impuls  zu  solchen  Arbeiten 
kam  ihm  allein  durch  Bach.  Daher  denn  auch  seine  Bemtthungen 
fremde  Erzeugnisse  im  Interesse  Bachs  zu  verwerthen  und  umzu- 
dichten,  wozu  die  mit  dem  Franckschen  Liede  vorgenommene  Mani- 
pulation nicht  das  einzige  Beispiel  bietet.  Bach  interessirte  sich 
auch  for  die  Schriften  Johann  Jakob  Rambachs,  von  dessen  Erbau- 
nngsbtlchern  er  mehre  in  seiner  Bibliothek  besaB.  Von  Rambachs 
Cantatentexten,  die  zu  den  besten  ihrer  Art  gehBren,  hat  er  trotzdem 
keinen  benutzt   Aber  auf  ein  htlbsches  Madrigal  desselben : 

ErwUnschter  Tag, 

Den  man  in  Marmor  graben 

Und  in  Metallen  Stzen  mag 

scheint  er  Picander  doch  aufmerksam  gemacht  zu  haben,  da  der 
Text  einer  seiner  Weihnachts-Cantaten  mit  der  fthnlichen  Wendung : 

Christen  atzet  diesen  Tag 
In  Metall  und  Mannorsteine 

anhebt.  In  einer  Rambachschen  Cantate  auf  Mariae  Reinigung  be- 
ginnt  eine  Arie : 

Brechet,  ihr  verfallnen  Augen, 
SchlieCt  euch  sanft  and  selig  zu, 

und  in  einer  von  Bach  componirten  Musik  auf  dasselbe  Fest  lautet 
es  .gleichfalls : 


30)  Z.  B.  aus  den  yon  J.  D.  Schieferdecker  und  E.  G.  Brehme  zur  Musik 
in  den  SchloBkirchen  zu  WeiOenfels  und  Sangerhausen  fUr  die  Jahre  1731 — 1735 
verfafiten  Dichtnngen.  Bach  war  WeiBenfelsischer  Capellmeister  nnd  hatte 
als  solcher  dem  Ilofe  gewisse  Dienste  zu  leisten. 

Spitta,  J.  S.  Barb.  II.  12 
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Schlummert  ein,  ihr  matten  Augen, 
Pallet  sanft  und  selig  zu31]. 

Eine  Ode  Gottscheds  hatte  Bach  ftir  die  Trauerfeierlichkeiten  der 
Konigin  Christiane  Eberhardine  componirt ,  and  wollte  die  Musik 
spater  anderweitig  benutzen ;  Picander  war  hillfreich  und  dichtete 
einen  neuen  Text,  so  daB  aus  der  Trauerode  nun  eine  Marcus-Pas- 
sion wurde  32j .  Ebenso  bereitwillig  zeigte  er  sich,  zu  Compositionen 
Uber  eigne  Texte  neue  Wortunterlagen  zu  liefern,  wenn  dadurch  die 
Musik  fiir  andre  Zwecke  verwendbar  gemacht  werden  konnte. 

Es  lohnt  sich  wohl  darauf  hinzuweisen,  wie  in  dieser  Zeit  die 
Schwesterktinste  Musik  und  Poesie  denselben  Kunstidealen  so  ganz 
verschieden  gegenliberstanden.  Die  Tonkunst  hob  sich  an  den  kirch- 
liclien  Idealen  zu  einer  Stufe  empor,  die  in  Bezug  auf  Tiefe  und 
Keichthum  des  Inhalts,  Mannigfaltigkeit  und  Weite  der  Formen  eine 
vorher  und  nachher  unerreichte  genannt  werden  muB.  Die  kirchliche 
Dichtkunst  aber,  weit  entfernt  sich  mit  ihr  zu  heben,  sank  unter  den 
Nachfolgern  Neumeisters  zu  einem  ganzlich  hohlen  und  unwahren 
Scheinwesen  herab.  Man  sagt  nicht  zu  viel,  wenn  man  den  EinfluB 
der  Cantaten-Dichtungen  auf  die  poetische  Bildung  jener  Zeit  gra- 
dezu  als  einen  verderblichen  bezeichnet.  Denn  diese  Textsammlun- 
gen,  wenn  sie  zun&chst  auch  im  Hinblick  auf  musikalische  Behand- 
lung  gefertigt  waren,  traten  zugleich  doch  auch  mit  dem  Anspruch 
auf,  als  selbst&ndige  Schopfungen  beachtet  zu  werden.  Ursprttnglich 
dem  Druck  Ubergeben,  urn  der  Gemeinde  zum  Nachlesen  w&hrend 
der  Musik  zu  dienen,  wollten  sie  bald  auch  als  eigne  Erbauungs- 
schriften  gelten  und  wurden  in  der  That  als  solche  massenhaft  ge- 
kauft.  Sehr  viele  dieser  Texte  sind  nie  componirt  worden ;  Picander 
schrieb  auch  fiir  solche  Sonntage  des  Kirchenjahres  Cantaten,  an 
denen,  wie  er  wuBte,  gar  keine  Kirchenmusik  gemacht  wurde ,  fiir 
die  Fastensonntage  und  die  drei  letzten  Adventsonntage.  Auf  die- 
sem  Gebiete  tummelten  sich  groBtentheils  solche  Geister,  die  ent- 

31)  »M.  Joh.  Jacob  Rainbachs,  |  HALLENSIS,  |  Geistliche  |  Poetien,  | 
Davoii  |  Der  erste  Theil  |  Zwey  und  siebenzig  CA  NT  A  TEN  tiber  |  alle  Sonn- 
und  Fest-Tags-Evangelia;  |  Der  andre  Theil  |  Einige  erbauliche  Madrigale,  | 
Soonette  und  Geistliche  |  Lieder  |  in  sich  faf»et.«  Halle,  1720.  S.  218  und 
257.  —  B.-G.  xx»,  S.  37. 

32)  Diesen  Sachverhalt  hat  W.  Bust  in  ttberzeugender  Weise  avfgedeekjt 
im  Vorworte  zu  B.-G.  xx2,  S.  VIII  f. 
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weder  ttberhaupt  kerne  poetische  Begabung  besaBen,  oder  deren  etwa 
vorhandenes  Talent  nach  einer  andern  Seite  bin  gravitirte ;  letzteres 
war  bei  Picander  und,  mn  neben  ihm  noch  eine  andre  damals  viel 
genannte  Perstfnlichkeit  anzuftthren,  bei  dera  Schlesier  Daniel  Stoppe 
der  Fall.  Wie  gewaltig  der  Fortschritt  war,  den  Brockes  durch  sein 
»Irdisches  Vergnttgen  in  Gott«  und  Gellert  durch  seine  Geistlichen 
Oden  und  Lieder  bewirkte  —  um  von  dem  etwas  spateren  Klopstock 
ganz  zn  schweigen  —  das  ermiBt  sich  vCllig  erst  durch  den  Ver- 
gleich  mit  der  ttberwuchernden  Cantatendichtung  der  Bachschen 
Zeit.  Aber  freilich,  der  in  den  Werken  jener  Manner  sich  regende 
neue  Geist  war  bezllglich  der  Musik  ein  oppositioneller :  sie  wollten 
wieder  durch  eigne  dichterische  Begeisterung  und  durch  selbstandige 
Mittel  wirken.  Die  kttnstlerische  Stimmung  und  Empfindung  im  reli- 
giBsen  Bereiche  war  wahrend  der  Bachschen  Periode  eine  fast  aus- 
8chlieBlich  musikalische  und  von  dem  Momente  ab,  wo  die  religiose 
Dichtung  wieder  freier  ihr  Haupt  erhebt,  beginnt  die  kirchliche  Ton- 
kunst  zu  verfallen.  Dieses  erdrtlckende  Ubergewicht  des  musika- 
lischen  Factors  tritt  in  dem  Verhaltnisse  Bachs  zu  seinem  Leipziger 
Poeten  recht  greifbar  hervor.  Es  hatte  fiir  ihn  verhangniBvoll  werden 
ktfrmen,  denn  eine  wirkliche  Kirchenmusik  ist  bei  vOlliger  Verflttch- 
tigung  der  besonderen  poetisch-religiOsen  Stimmung  nicht  mtfglich, 
und  die  wahrlich  nicht  gering  begabten  Keiser,  Telemann,  Stftlzel 
sind  der  Gefahr  in  der  That  erlegen.  Bach  bestand  sie  siegreich, 
denn  wie  voll  und  umfassend  er  auch  den  musikalischen  Geist  seiner 
Zeit  aus  sich  reproducirte,  er  stUtzte  sich  dabei  unentwegt  auf  den 
Urgrund  der  protestantischen  Kirchenmusik,  auf  den  Choral. 

Bach  hat  im  Ganzen  fttnf  vollstandige  Jahrgange  von  Kirchen- 
Cantaten  auf  alle  Sonn-  und  Festtage  componirt w) .  Dies  bedeutet 
nach  Abzug  der  sechs  Fasten-  und  drei  letzten  Adventsonntage  und 
unter  Hinzurechnung  der  drei  Marienfeste ,  sowie  des  Neujahrs-, 
Epiphanias-,  Himmelfahrts-,  Johannis-,  Michaelis-  und  Reforma- 
tions-Festes  eine  Anzahl  von  59  Cantaten  f  ttr  das  Leipziger  Kirchen- 
jahr.  Hiernach  hatte  also  Bach  im  ganzen  295  Kirchen-Cantaten  ge- 
schrieben.  Von  ihnen  geh5ren  mindestens  29  der  vorleipzigischen  Pe- 
riode an ;  als  Maximalzahl  der  in  Leipzig  selbst  entstandenen  waren 
266  anzusetzen.    Da  Bach  27  Jahre  in  Leipzig  wirkte ,  so  wttrde  er 

33)  Nekrolog,  S.  168. 
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durchschnittlich  in  jedem  Jahre  daselbst  1 0  Cantaten  componirt  haben. 
Telemann,  nur  4  Jahre  alter  als  Bach,  hatte  schon  im  Jahre  1718 
beinahe  7  Jahrgange  verfertigt **) ;  Johann  Friedrich  Fasch  schrieb 
1722 — 1723  einen  doppelten  Jahrgang  von  Kirchenstttcken,  ftlr  die 
Vor-  und  Nachniittage,  und  wenn  Festtage  einfielen  oft  vier  Can- 
taten  in  einer  Woche 35) .  Diese  RuBerliche  Gegenllberstellung  bloBer 
Zahlen  geschieht  nur,  urn  der  Meinung  entgegen  zu  treten,  als  sei 
Bach  ein  Viel-  und  Geschwindschreiber  gewesen.  Die  Anzahl  seiner 
Werke  ist  freilich  eine  sehr  groBe,  aber  dieselben  vertheilen  sich 
auch  auf  ein  langes  Leben.  Telemann,  Fasch  und  andre  productive 
Zeitgenossen  waren  flachere  Talente  und  insofern  bietet  ihr  Schaffen 
ftir  dasjenige  Bachs  keinen  ausreichenden  MaBstab.  Aber  auch  mit 
ebenbilrtigen  Geistern  wie  Handel  oder  Mozart  verglichen  erscheint 
Bach  als  ein  zwar  klarer  und  sicherer  aber  doch  bedachtiger  Arbei- 
ter.  Seine  Partituren  machen  nicht  den  Eindruck,  als  habe  er  zuvor 
viel  skizzirt  und  mit  den  Grundgedanken  experimental!,  wie  z.  B. 
Beethoven  dieses  that.  Sie  sehen  aus  als  seien  sie  entstanden,  nach- 
dem  das  betreffende  Werk  zuvor  in  grilndlicher  und  umfassender  Art 
vom  Componisten  innerlich  durchgebildet  worden  war,  aber  doch 
wieder  nicht  soweit,  daB  er  nicht  auch  w&hrend  des  Niederschrei- 
bens  noch  producirt  hatte.  Die  Falle,  in  welchen  er  die  ganze  an- 
fangliche  Anlage  eines  Sttickes  verwarf,  sind  verhaltnifim&fiig  sel- 
ten 3f)) ,  haufig  dagegen  finden  sich  Anderungen  in  Einzelheiten.  Wenn 
er  nach  Verlauf  einer  gewissen  Zeit  wieder  eines  seiner  Werke  vor- 
nahm,  geschah  es  nicht,  ohne  von  neuem  zu  prttfen  und  wenn  es 
nflthig  schien  zu  bessern ;  Compositionen,  auf  die  er  besonderes  Ge- 
wicht  legte,  pflegte  er  sauber  und  zierlich  ins  Reine  zu  schreiben. 
Auch  daB  er  sich  am  Ausziehen  der  Stimmen  sehr  haufig  selbst  be- 
theiligte,  zeigt  diesen  Zug  sinnender  Sorgfalt.  Die  Cantoren  hatten 
unter  den  Alumnen  immer  einen  oder  einige  standige  Notisten37)  und 
Bach  unterlieB  nicht,  seine  Schiller  zu  diesem  Zwecke  zeitweilig  in 
eine  sehr  angestrengte  Thatigkeit  zu  setzen:  noch  im  Jahre  1778 

34)  Mattheson,  Gro&se  General-BaC-Schule.  S.  176. 

35)  Gerber,  N.  L.  II,  Sp.  92. 

36)  Die  ersten  EntwOrfe  der  Cantaten  »Die  Himmel  erzShlen  die  EhreGot- 
tes«  und  »Man  singet  mit  Frenden  voin  Sieg*  haben  dieses  Schicksal  erfahren. 

37)  S.  Anhang  B,  IV,  D. 
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erinnerte  sich  Doles  daran.  wie  viel  Noten  Bach  die  Thomaner  habe 
schreiben  lassen88).  Auch  die  SBhne  muBten  helfen,  doch  sein  bester 
Copist  war  seine  Fran:  die  Ztige  ihrer  Hand,  welche  die  allerersten 
Leipziger  Cantaten  herstellen  half,  begegnen  nns  auch  noch.  in  den 
Kirchencompositionen  aus  Bachs  letzten  Lebensjahren,  etwas  grflBer 
und  steifer  hier,  aber  gleich  fest  und  treu.  Wo  so  viele  HSnde  htllf- 
reich  waren,  hatte  sich  wohl  mancher  andre  die  zeitraubende,  me- 
ehanische  Arbeit  des  Stimmenansschreibens  erspart.  Die  drittehalb- 
handert  Leipziger  Cantaten  sind  das  Werk  echtesten,  nur  auf  den 
Gegenstand  selbst  gerichteten  KtinstlerfleiBes ,  ein  mit  sorgsamer 
Hand  Stein  auf  Stein  geftlgtes  groBartiges  Monument.  Ganz  unver- 
sehrt  hat  es  nicht  bis  auf  unsre  Zeit  gedauert;  einstweilen  sind, 
wenn  man  die  sechs  Cantaten  des  Weihnachts-Oratoriums  und  die  be- 
deutenderen  Fragmente  einschlieBt,  alles  in  allem  nur  noch  gege n  210 
Kirchencantaten  Bachs  bekannt. 

Sein  Probestttck  hatte  Bach  am  Sonntage  Estomihi  (7 .  Febr . )  1 723 
aufgefiihrt ;  es  ist  die  Cantate  »Jesus  nahm  zu  sich  die  Zw8lfe« 30) . 
Ursprtlnglich  scheint  er  zu  diesem  Zwecke  die  Cantate  »Du  wahrer 
Gott  und  Davids  Sohn« 40)  bestimmt  zu  haben,  es  laBt  sich  n&mlich 
erkennen,  daB  sie  um  dieselbe  Zeit  und  zwar  in  Cflthen  geschrieben 
ist.  Sie  besteht  aus  einem  Duett  fttr  Sopran  und  Alt,  einem  Recitativ 
ftlr  Tenor,  einem  freien  und  einem  Choral-Chor,  und  zeigt  den  Mei- 
ster  auf  einer  H6he,  an  die  er  mit  keinem  seiner  frtlheren  Werke 
hinanreicht.  Der  Text  kommt  der  musikalischen  Gestaltung  nicht 
sonderlich  entgegen ;  Bibelwort  fehlt  darin  ganz,  die  gereimte  Dich- 
tung  soil  madrigalartig  sein,  schlagt  aber  mehre  Male  in  den  Alex- 
andriner  um.  Bach  hatte  hier  mehr  als  anderswo  auch  dem  Ganzen 
seine  Form  zu  geben  und  sie  ist  eine  ganz  besondere  geworden.  Der 
Sonntag  Estomihi  ist  der  letzte  vor  der  Fastenzeit,  welche  die  Ge- 
meinde  auf  das  Leiden  Christi  vorbereiten  soil.  Im  Evangelium  dieses 
Sonntages  wird  erzahlt,  wie  Jesus  in  Begleitung  seiner  Jttnger  nach 
Jerusalem  hinaufzieht,  um  den  ErlOsungstod  zu  erdulden.  Ein  Blin- 
der sitzt  am  Wege ;  er  fleht  den  vorttbergehenden  an ,  sich  seiner 


38)  In  einer  unter  dem  15.  Juli  1778  an  den  Rath  gerichteten  Vertheidi- 
gungBSchrift.  S.  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thmnae  betr.  Fasc.  II.«  sign. 
VIII,  B.  6. 

39)  B.-G.  V»,  Nr.  22.  40)  B.-G.  v»,  Nr.  23. 
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Noth  zu  erbarmen  und  erhalt  das  Augenlicht  wieder.  Diese  beiden 
Gedanken  bilden  des  Werkes  kirchlichen  Kern :  das  brtinstige  Fle- 
hen  urn  Hillfe  und  der  Hinweis  auf  das  dfistre  EreigniB,  das  sie 
bringen  soil.  Das  Duett  (Cmoll,  Adagio  motto)  wird  von  z wei  Oboen 
begleitet,  die  mit  dem  Bass  ihr  eignes  bewegteres  Motiv  durchflihren 
und  die  breitathmigen  Melodiezllge  und  langhallenden  KlagetCne  der 
in  Nachahmungen  gehenden  Singstimmen  umspielen.  Milder  wird  die 
Stimmung  im  Recitativ  und  steigert  sich  erst  gegen  Ende  desselben 
wieder  zu  leidenschaftlicher  Innigkeit.  Der  Grundton  dieses  Stttckes 
geht  aber  nicht  vom  Gesange  aus,  sondern  von  der  ersten  Yioline  und 
den  Oboen,  welche  liber  den  Recitativgangen  ganz  leise  mit  der 
Choralmelodie  »Christe  du  Lamm  Gottes«  dahin  Ziehen.  Diese  ktthne 
Combination  von  Choral  und  Recitativ  ist  auch  in  Baehs  Werken  eine 
ganz  neue  Erscheinung,  auf  die  er  aber  bei  seiner  Art  das  Recitativ 
melodisch  zu  behandeln  und  nachdem  er  bereits  ein  Recitativ  — 
Duett  gewagt  hatte  4tj ,  endlich  gefllhrt  werden  muBte.  Die  Wirkung 
ist  eine  ergreifende :  die  voile  traurig-trostreiche  Passionsstimmung 
fluthet  liber  den  Hdrer  dahin.  Im  prachtvollen  Bogen  steigt  (Es  dur) 
derChor  auf,  homophon  gesetzt  in  seinen  wiederkehrenden  Haupt- 
partien,  welche  durch  zweistimmige  imitirende  Zwischens&tze  des 
Tenor  und  Bass  auseinander  gehalten  werden.  Doch  bildet  das 
kraftvolle  Pathos  dieses  Satzes  nicht  den  AbschluB  des  Empfindungs- 
Processes.  Der  Ausblick  auf  Christi  Leiden  und  Tod  erweist  sich 
als  das  starker  wirkende  Moment :  dem  Es  dur-Chore  folgt  unmittel- 
bar  in  G  moll  der  Choralchor  »Christe  du  Lamm  Gottes«.  DaB  alle 
drei  Strophen  durchgearbeitet  wurden  geschah  wohl  wegen  derKUrze 
der  Melodie ;  sonst  pflegt  Bach  dieses  nicht  zu  thun.  Zu  der  ersten 
Strophe,  welche  der  Chor  ziemlich  homophon  singt,  ftihren  die  In- 
strumente  ein  selbstandiges  Tonbild  aus  von  leidvollem,  schluch- 
zendem  Ausdruck ;  in  der  zweiten  Strophe  wird  der  Gang  der  Unter- 
stimmen  belebter,  die  melodiefUhrende  Oberstimme  von  den  beiden 
Oboen  einerseits  und  der  ersten  Violine  andrerseits  canonisch  nach- 
geabmt,  und  zwar  von  ersteren  auf  dem  dritten  Melodietone  in  der 
Unterquart,  von  der  letzteren  auf  dem  sechsten  Tone  in  der  Ober- 
terz ;  in  der  dritten,  mit  einem  Amen  schlieBenden,  Strophe  contra- 


41)  S.  Band  I,  S.  549. 
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punktiren  die  Unterstimmen  in  andern  G&ngen  aber  mit  gleicher  Le- 
bendigkeit  weiter,  ttber  dem  Cantus  Jinnus  lassen  die  Oboen  eine 
neue,  rhythmisch  scbarf  contrastirende  Melodie  von  htichster  Innig- 
keit  erttinen.  Die  Empfindimg  erhebt.sich  aus  BetrttbniB  zu  intensivem 
Sehmerz  und  klart  sich  endlich  zur  frommen,  versOhnunghoffenden 
Bitte.   Die  Behandlungsart  der  ersten  Strophe  zeigt  eine  neue  Cho- 
reiform, welche  Bach  spftter  sehr  fleiBig  anwendete  und  weit  ent- 
wickelte,  wfthrend  sie  hier  noch  auf  bescheidene  Verhaltnisse  be- 
sehrftnkt  ist.    In  der  zweiten  Strophe  offenbart  sich  eine  enorme 
Kunst  polyphoner  Combination ;  das-directe  Hervorgehen  dieser  Form 
ans  der  Orgelmusik  liegt  auf  der  Hand  und  Bach  hat  unter  vielen 
andern  grade  aueh  diesen  Choral  in  seinem  »Orgelbttchlein«  cano- 
nisch  behandelt 42) .    Die  letzte  Strophe  dagegen  schlieBt  sich  der 
Manier  filterer  Componisten  an,  und  ragt  nur  dadurch  ttber  sie  hin- 
aug,  daB  die  Instrumentalmelodie  einen  bestimmten  Charakter  fest- 
hftlt.  Anch  kann  nicht  ttbersehen  werden,  daB  zwisohen  dem  zweiten 
und  vierten  Satze  der  Cantate  jene  tiefere  poetische  Verbindung  be- 
steht,  auf  welche  schon  bei  verschiedenen  weimarischen  Cantaten 
hingewiesen  wurde 43) :   die  in  einem  frttheren  Satze  einzig  durch 
Instruments  eingeftthrte  Choralmelodie  erscheint  am  Schlusse  ge- 
sungen,  anftnglich  bewirkt  sie  mehr  nur  Stimmung,  schlieBlich  die 
aus  dieser  hervorgehende  klare  kirchliche  Empfindimg.   Nach  alien 
Seiten  hin  ist  diese  Cantate  ein  Probestttok,  wie  es  eines  Bach  wttrdig 
war.   Vergleieht  man  sie  mit  derjenigen,  welche  er  in  Wirklichkeit 
als  solches  benutzte,  so  ersieht  man  leicht,  weshalb  er  sie  dennoch 
einstweilen  zurttcklegen  zu  mttssen  glaubte.   Sie  war  zu  ernst,  tief- 
sinnig  und  kunstvoll.    Bach  kannte  den  Geschmack  des  Leipziger 
PubKcums,  das  an  muntre  Opernmusik  und  Kuhnaus  milde  Weisen 
gewtthnt  war.   In  der  Cantate  >Jesus  nahm  zu  sich  die  Zwtilfe«  hat 
er  sich  diesem  Geschmacke  mehr  anbequemt.   Der  fugirte  Chor  des 
ersten  Satzes  zeigt  eine  Einfachhcit  der  Contrapunktik,  wie  sie  wohl 
in  Telemannschen  Stttcken  gewohnlich  ist,  die  aber  bei  Bach  auf- 
fallen  muB.   Auf  eine  sehr  anmuthige  Tenorarie  folgt  als  SchluB  ein 
leicht  vers&ndlicher  Choralsatz,  in  welchem  zu  dem  einfach  vier- 
stimmigen  Chore  die  oberste  Instrumentalstimme  in  Sechzehnteln 
contrapunktirt  und  in  derselben  Bewegung  kurze  Zwischenspiele  her- 

42)  S.  Band  I,  S.591.        43j  S.  Band  I,  S.  537  ff. 
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stellt.  Diese  Form  war  damals  beliebt;  Bach  selbst  hatte  sich  ihrer 
in  frlikeren  Jahren  bedient 44) ,  hier  ist  sie  nor  insofern  etwas  berei- 
chert,  als  auch  der  zweiten  Violine  und  Bratsche  wenngleich  nicht 
sehr  charakteristische  so  doch  meistens  selbst&ndige  G&nge  zuer- 
theilt  sind.  Die  ttbrigen  S&tze  greifen  tiefer,  namentlich  der  Eingang 
des  ersten ,  ein  Einzelgesang  des  Tenors  und  Basses ;  der  Schwer- 
punkt  liegt  hier  ganz  in  dem  sehr  fein  gewobenen  instrnmentalen 
Theil,  der,  nichts  weniger  als  Begleitung,  vielmehr  fast  als  ein  selb~ 
st&ndiges  Stuck  erseheint.  Aus  diesem  Stttcke  konnte  man  in  der 
That  schon  ersehen,  daB  der  Componist  seine  Sache  verstand.  Das 
ganze  Werk  entsprach  seinem  Zwecke,  aber  dem  ersteren,  das  nun 
wahrscheinlich  am  Estomihi-Sonntage  1724  zur  ersten  Aufflthrung 
kam,  kann  es  in  keiner  Beziehung  als  ebenbttrtig  gelten4*). 

Welches  die  Pfingstmusik  war,  mit  der  Bach  seine  Wirksamkeit 
an  der  Universitatskirche  erttffnete  46j ,  l&Bt  sich  nicht  mehr  feststellen. 
Es  ktinnte  nur  an  die  Gantate  »Erschallet  ihr  Lieder,  erklinget  ihr 
Saiten«  gedacht  werden,  aber  triftige  Grtlnde  sind  vorhanden,  deren 
Entstehung  um  ein  oder  zwei  Jahre  spftter  anzusetzen.  Seine  kirch- 
liche  Thatigkeit  als  Thomas- Cantor  begann  er  am  ersten  Trinitatis- 
Sonntage.  Zwar  wird  nicht  aasdrttcklich  tlberliefert,  daB  die  erste 
von  ihm  dirigirte  und  von  den  Zuhttrern  beif&llig  aufgenommene 
Kirchenmusik  von  seiner  eignen  Composition  gewesen  ist :  nach  den 
Brauchen  der  Zeit  darf  dies  jedoch  als  selbstverstandlich  gelten 47) . 
Es  liegen  zwei  Cantaten  auf  den  1 .  und  2.  Trinitatis-Sonntag  vor, 
deren  letzterer  von  Bach  selbst  die  Jahreszahl  1723  beigeschrieben 
ist.  Die  erstere  gleicht  ihr  in  Bezug  auf  Text,  musikalische  Form 
im  gesammten  und  einzelnen,  sowie  hinsichtlich  der  Empfindungsart 
so  ganz  und  gar,  daB  es  bei  der  oft  bertthrten  Eigenthtlmlichkeit 
Bachs,  eine  von  ihm  angewendete  neue  Form  gleich  in  mehren  Ex- 
emplaren  hinzustellen,  ihre  enge  Zusammengehtirigkeit  auch  der  Zeit 

44)  S.  Band  I,  S.  485.     45]  S.  Anhang  A,  Nr.  9.      46)  S.  S.  37  dieses  Bandes. 

47)  ACTA  LIPSIENSIVM  ACADEMICA.  1723.  S.  514  »Den  30.  dito 
[namlieh  Maji]  als  am  1.  Sonnt.  nach  Trinit.  fUhrte  der  neue  Cantor  u.  Collegii 
Music*  Direct. Hi.  Joh.  Sebastian  Bach ,  so  vom  Fttrstl.  Hofe  zu  Clithen  hierher 
kommen,  mit  guten  applausu  seine  erste  Music  auf.«  Vrgl.  hierzu  S.  38  An- 
nie rk.  6  dieses Bandes.  —  Bei  Sicul,  ANNALIVM LIPSIENSIVM  MAXIME 
ACADEMICORVM  SECTIO  XX.  Leipzig,  1726.  S.  479  wird  noch  bemerkt, 
daB  diese  AuffUhrung  in  der  Nikolai-Kirche  stattfand. 
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nach  unzweifelhaft  sein  dttrfte 4g) .  Neu  ist  die  Form  zun&chst  inso- 
fern,  als  hier  zum  ersten  Male  in  Bachs  Schaffen  die  zweitheilige 
Kirchencantate  entgegentritt.  Wir  wissen  schon,  daB  an  den  hohen 
Festen  sowohl  vor  als  nach  der  Predigt  Figuralmusik  gemacht  wurde, 
und  daB  letzteres  auch  wohl  an  gewohnlichen  Sonn-  und  Festtagen 
gestattet  war.  Eine  und  dieselbe  Composition  aber  so  groB  anzu- 
legen,  daB  sie  in  zwei  selbst&ndige  Theile  zerfallen  konnte,  war 
bisher  wenigstens  in  Leipzig  nieht  tiblich  gewesen.  Es  scfceint  mir, 
daB  Bach  mit  dieser  Neuerung  dem  Verfahren  der  Oratoriencompo- 
nisten  folgte ,  deren  zweitheilige  Werke  in  der  Weise  dem  katho- 
lischen  Cnltas  eingefogt  warden ,  daB  zwischen  die  beiden  Theile 
die  Predigt  fiel 49) .  Die  Evangelien  zu  den  zwei  Sonntagen  sind  un- 
gewtihnlich  gedankentief,  und  reich  an  ergreifenden  Gegensfttzen. 
Leider  hat  der  Textdichter  es  wenig  verstanden,  sie  im  Interesse  der 
Mnsik  ansznnntzen.  Beide  Male  ergeht  er  rich  in  lehrhaften  Trivia- 
lit&ten,  die  mit  den  biblischen  Erz&hlungen  nur  mittelbar  zusammen- 
h&ngen,  und  mit  demselben  Bechte  an  sehr  vielen  andern  Sonntagen 
vorgebracht  werden  konnten.  In»  der  ersten  Cantate  »Die  Elenden 
sollenessen,  daB  sie  satt  werden50) a  (Emoll)  wird  mit  Anlehnung 
an  die  Erz&hlung  vom  reichen  Mann  und  armen  Lazarus  ttber  die 
Werthlosigkeit  und  Verg&nglichkeit  irdischen  Reichthums,  Uber  Jesus 
den  Inbegriff  aller  Gttter,  ttber  ein  gutes  Gewissen  und  Genttgsam- 
keit  weitl&ufig  gehandelt.  In  vier  gut  contrastirenden  Arien,  deren 
erste  kunst-  und  phantasievoll  aus  dem  Motiv 


^^j^jj^i  ff/r  3 


entwickelt  wird,  und  sechs  Recitativen  hat  Bach  diese  Wortmenge 
bewftltigt.  Eine  bedeutende  Rolle  spielt  in  dem  Werke  der  Choral 
»Was  Gott  thut,  das  ist  wohlgethan«.  Zuerst  tritt  er  am  Schlusse 
des  ersten  Theiles  in  einer  neuen  Combination  der  Pachelbelschen 
und  einer  Georg  Btfhm  insbesondere  eigenthttmlichen  Form 51)  auf. 


48)  S.  Anbang  A,  Nr.  10. 

49)  Die  Zweitheiligkeit  der  Oratorien  schon  des  17.  Jahrhunderts,  gegen- 
tiber  der  Dreitheiligkeit  der  Opern,  erklart  sich  ana  diesem  Gebrauche ,  der 
wenigstens  in  Italien  das  ganze  IS.  Jahrhundert  hindurch  for tbe stand.  S.  Bur- 
ney,  Tagebuch  einer  musikalischen  Reise.  Erster  Band,  S.  277. 

50)  B.-G,  XVIII,  Nr.  75.  51).  S.  Band  I,  S.  204  f. 
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Dieser  8aiz  wiederbolt  sich  aach  am  Schlusse  dea  zweiten  Theils ; 
als  Einleitung  zu  demselben  aber  findet  sich  eine  Choralfantasie 52) 
liber  dieselbe  Melodie,  nicht  fttr  Orgel,  sondern  flir  Streichquartett 
and  Trompete :  das  Quartett  fUhrt  das  selbst&ndige  polyphone  Ton- 
bild  aus,  die  Trompete  blast  die  Chorahnelodie.  Der  durch  die  Pre- 
digt  zerschnittene  Faden  der  Gantate  konnte  nicht  geistreieher  wieder 
angeknttpft  werden.  Das  lebhafteste  Interesse  aber  zieht  der  liber 
eine  Psalmstelle  gesetzte  Eingangschor  auf  sich :  in  ergreifenden 
Klangen  redet  er  von  Trost  im  Leiden.  Die  Empfindong  des  Leidens 
ist,  wie  sieb  das  von  Bach  erwarten  laBt,  noch  ziemlich  stark  her- 
vorgehoben,  sowohl  dnrch  das  Orchester,  welches  im  ersten  Satae 
des  Chors  in  stoekenden  Palsen  selbstttndig  einhergeht,  als  auch 
dnrch  die  schmerzlich  gezogenen  Melodien  der  Singstimmen.  Aber 
eine  Ahnung  von  GlUck  blitzt  wnnderbar  hindurch  (vrgl.  namentlich 
Takt  53  ff.) ,  and  bei  dem  breitathmigen  Thema  des  folgenden  Fn- 
gensatzes : 


Eu-er  Hera  soil    e    -    wiglich    le  (ben) 

trinkt  die  kranke  Brust  mit  vollen  Zltgen  die  Luft,  welche  ihr 
Genesung  bringen  soil.  Doch  herrscht  immer  noch  ein  gewisses 
umschleiertes  Wesen  und  aus  der  verrenkten  Cadenz  Takt  1 3  (der 
Fuge)  klingt  es  sogar  wie  schneidendes  Weh.  Von  hier  ab  aber 
sammeln  sich  alle  Krafte  and  schwellen  endlich  in  einer  wander- 
schttnen  Wendang  nach  D  dur  hin&ber :  die  im  Sopran  auftretende 
groBe  Sexte,  ein  in  der  Melodieblldang  der  alten  Praxis  dnrchans 
verbotenes,  aber  zu  Bachs  Zeit  sohon  ziemlich  haufig  angewendetes 
Interval^  ist  grade  hier  von  wahrhaft  leuch tender  and  befreiender 
Kraft. 

Nicht  nur  in  ihrer  Zweitheiligkeit  and  der  Einftigung  eines  In- 
strumentalsttiokes ,  auch  in  der  Zahl  der  Chtire  and  Chorale,  der 
Recitative  and  der  Arien  sowie  in  der  Aufeinanderfolge  der  Formen 
stimmt  die  Cantate  aaf  den  zweiten  Trinitatis-Sonntag,  »Die  Himmel 
erzahlen  die  Ehre  Gottes 53) «  (C  dur)  mit  der  eben  besprochenen  liber- 
ein.   Ja.  ob  absichtlich  oder  nicht,  die  Arien  stehen  auch  in  densel- 


52)  S.  Band  I,  S.  600.  53)  B.-G.  XV11I,  Nr.  76. 
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ben  Tonarten,  nur  ist  die  Reihenfolge  elne  andre.  Auch  bier  liegt 
das  Hauptgewicht  auf  dem  ersten  Chore,  zwisohen  dessen  Texte  und 
dem  Sonntags-Evangelium  freilich  eine  Beziehung  kaum  vorliegt. 
Wie  dort  besteht  der  Chor  aus  einem  auch  in  der  Taktart  ttberein- 
stimmenden  Anfangstheile  mit  freien  Imitationen  und  selbstandiger 
Instrumentalbegleitung  und  aus  einer  Fuge ;  dort  geht  dem  Eintritt 
des  vollen  Chors  ein  Satz  der  Soprane  und  Alte  vorher,  bier  heben 
einige  B&sse  allein  an  64J .  Die  Gleichheit  tritt  selbst  in  ahnlichen 
Wendungen  horror  (s.  T.  24  ff.  der  Cdur-,  T.  26  ff.  der  Emoll-Can- 
tate).  Das  ganze  Sttick  ist  sehr  tonreieh  und  glanzend,  das  Fugen- 
tbema  voll  kr&ftigen  Schwunges.  Ein  in  der  Gantate  »Ich  hatte  viel 
Bekttmmernifi«  bemerkter  Effect 56)  kehrt  hier  und  in  einem  gleich 
zu  charakterisirenden  neuen  Werke  (»Ein  ungefarbt  Gemtithe«j  aber- 
mals  wieder :  Solostimmen  beginnen  die  Fuge,  mit  neuen  Eins&tzen 
des  Themas  fUgen  sieh  nach  und  nach  die  Tuttistimmen  hinein  — 
ein  langsames  Crescendo,  wie  es  in  der  Orgelmusik  durch  das  all- 
mahlige  Hinzuziehen  neuer  Register  hervorgebracht  wird  Endlich 
lehnt  sieh  noch  dadurcb  diese  Fuge  an  frtthere  Fugen  an,  daB 
die  Trompete  als  ftinfte  Stimme  die  Durcharbeitung  fortsetzt.  Auch 
der  Choral  am  Schlusse  des  ersten  und  zweiten  Theils  bewegt  sieh 
in  einer  einfachen  und  bekannten  Form.  Das  Instrumentalstttck  am 
Anfang  des  zweiten  Theils  ist  ein  Trio  fttr  Oboe  d'amore,  Viola  da 
gamba  und  Bass,  also  eine  in  die  Kirche  tlbertragene  Kammer- 
musikform,  deren  wir  bei  Bach  schon  mehren  begegnet  sind.  Bald 
hernach  verwandte  Bacb  dieses  Stttck  fttr  eine  seiner  Orgelsonaten 68) , 
nicht  ohne  es  mehrfach  ge&ndert  zu  haben.  Zum  Theil  sind  die 
Anderungen  absolute  Verbesserungen,  in  manchen  Verschiedenheiten 
der  alteren  Fassung :  in  den  ruhigeren  B&ssen,  der  theil weise  tie- 
feren  Lage  der  Oberstimmen  offenbart  sieh  aber  wohl  auch  die  Rttck- 


54)  Anfanglich  wollte  Bach  den  Chor  gleich  mit' einer  Fuge  und  selb- 
stSndig  contrapunktirenden  Instrumenten  anfangen.  Dieses  sollte  das  Thema 
sein: 


OLi^¥;"^rrg 


Die  Himmel  er-zah       -----       len  dieEhre  Got-tes. 

55)  Vrgl.  Band  I,  S.  528. 

56)  B.-G.  XV,  S.  40  flf. 
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pichtnahme  auf  den  kirchlichen  Zweck,  denn  der  zweite  Gantaten- 
theil  wurde  unter  der  Communion  vorgetragen  wj . 

Wahrsoheinlich  trat  Bach  schon  14  Tage  sp&ter,  am  4.  Trini- 
tatissonntage  (20.  Jnni),  mit  einem  neuen  Werke  hervor68).  Der 
Verfertiger  der  Texte  der  beiden  vorigen  Cantaten  konnte  ihm  nicht 
ge  nil  gen,  er  griff  deshalb  zu  den  bew&hrten  Nenmeisterschen  Dich- 
tungen  zurttck.  Der  dem  vierten  Jahrgange  der  Fttnffachen  Kirchen- 
cantaten  entnommene  Text  »Ein  nngef&rbt  Gemttthea  ist  in  der  Vers- 
fllgnng  bequem,  aber  freilich  an  poetischem  Gehalt  anch  kein  Muster. 
Bach  sab  sich  dieser  lehrhaften,  prosaischen  Abhandlnng  gegenttber 
allein  auf  seine  musikalische  Phantasie  angewiesen.  Er  hat  mit  den 
beiden  Arien,  welche  die  Cantate  enth&lt,  geistvolle  nnd  anregende 
Musikstttcke  geliefert ;  die  erste  derselben  (F  dur) ,  welche  zngleich 
das  Werk  ertfffhet,  gewinnt  tlberdies  den  Httrer  dnrch  ihren  frennd- 
lichen,  zufriedenen  Auedmck.  Man  kann  sie  ein  Trio  far  Geigen, 
Alt  and  Bass  nennen,  nnd  die  zweite  ein  Quatnor  ftir  zwei  Oboi 
d  amove ,  Tenor  nnd  Bass,  so  wenig  tritt  die  Singstimme  herrschend 
auf.  Hier  war  dies  Verfahren  dnrch  die  Qualitttt  des  Testes  selbst 
geboten.  Auch  ans  der  Verwandtschaft  des  Hanptgedankens  der  er- 
sten  Arie  mit  demjenigen  des  letzten  Satzes  der  H  moll-Sonate  fttr 
Violine  nnd  Clavier59]  IftBt  sich  schlieBen,  daB  Bach  hier  voraugs- 
weise  im  instrumentalen  Gebiete  lebte.  Der  an  dritter  Stelle  befind- 
liche  Ghor  ttber  den  Bibelspruch  Matth.  7,  12  »Alles  nun,  das  ihr 
wollet,  daB  ench  die  Leute  thun  sollen,  das  thnt  ihr  ihnen«  ist  in  der 
seinen  zweiten  Theil  bildenden  Doppelfdge  ein  sehr  belebtes,  ener- 
gisch  nnd  eindringlich  declamirtes  Stttck ;  die  kurzen  Perioden,  mit 
welchen  Ghor  nnd  Instrnmente  anfangs  respondiren,  erinnern  da- 
gegen  an  den  Stil  der  &lteren  Kirchencantate  nnd  die  Takte  11 — 18 
an  Takt  11 — 25  des  zweiten  Chors  ans  Bachs  frttherer  Cantate  »Ich 


57)  Beide  Cantaten  sind  abschriftlich  auch  in  verkiirzter  Gestalt  verbreitet 
worden,  die  erstere  nach  dem  Anfang  des  ersten  Recitative  unter  der  Bezeich- 
nung  »Was  hilft  des  Purpura  Majestafr,  die  zweite  als  »Qott  segne  noch  die 
treue  Schaar«  nach  dem  Anfang  des  zweiten  Theils.  Auch  wurde  die  zweite 
als  Reformationscantate  gebraucht.  S.  Breitkopf ,  VerzeichniG  musikaliacher 
Werke.  Leipzig,  Michaelismesse  1761.  S.  20. 

58)  B.-G.  Vi,  Nr.  24. 

59)  B.-G.  IX,  S.  80  ff. 
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hatte  viel  BekttmmerniB«.   Der  SchluBchoral  ist  einfach,  wie  in  der 
Cantate  *Jesus  nahm  zu  sich  die  ZwOlfe*,  gestaltet 60) . 

Fttr  den  7.  Trinitatissonntag  (It.  Jnlij  desselben  Jahres  w&hlte 
Bach  einen  Text  aus  Francks  »Evangelischen  Sonn-  und  Festtags- 
Andachten«,  welche  ihm  schon  in  Weimar  die  Unterlagezu  zwei 
Compositionen  geboten  hatten 61) .  Franck  hatte  ihn  zum  dritten  Ad- 
ventsonntage  bestimmt,  die  Verwendnng  fttr  einen  andern  Zweck 
maehte  die  Umdichtung  der  ersten  beiden  Arien  nttthig.  Recitative, 
welche  in  jenen  Texten  Francks  ttberhaupt  nicht  vorhanden  sind, 
warden  eingelegt — man  meint  in  ihnen  den  wortreichen  Redner  der 
Texte  zum  ersten  und  zweiten  Trinitatis-Sonntage  zu  erkennen  — 
so  reichte  der  Stoff,  urn  wieder  eine  zweitheilige  Cantate  herzu- 
stellen.  Der  erste  Chor:  »Argre  dich  o  Seele  nicht*  (Gmoll)  ist 
auflUllig  kurz  und  entbehrt  einer  reicheren  Entwicklung,  wie  man 
sie  sonst  bei  Bach  gewohnt  ist.  Nach  einem  Vorspiel  bringt  der  Chor 
zuerst  ein  dreitaktiges  S&tzchen,  das  durch  einschneidende  Vorhalte 
die  Empfindung  des  »Argers«  oder  Unwillens  versinnlichen  soil. 
Man  macht  bei  Bachschen  Gesangsttlcken  haufig  die  Bemerkung, 
daB  einerseits  der  Charakter  derselben  nicht  sowohl  aus  dem  Text 
unmittelbar,  als  vielmehr  nur  aus  der  kirchlichen  Bedeutung  des 
Sonntags  oder  einer  andern  allgemeineren  poetischen  Yorstellung, 
oft  sogar  allein  aus  dem  rein  musikalischen  Bedttrfhifi  des  Contrastes 
hervorwitchst ;  da£  aber  andrerseits  wieder  gewisse  ganz  specielle 
Yorstellungen  das  Motiv  zu  eigenartigen  Tonbildungen  hergeben, 
welche  der  musikalischen  Entwicklung  die  Richtung  weisen,  die 
Empfindung  selbst  mehr  nur  auBerlich  colorirend,  als  yon  innen  her- 
aus  bestimmend  —  allgemeinstes  und  ganz  besonderes  in  unmittel- 
barer  Vereinigung.  So  ist  es  auch  hier :  da  der  Begriff  des  »Argerns« 
nur  in  der  Negation  auftritt,  kann  er  nicht  fttr  die  Haltung  des  Gan- 
zen  bestimmend  sein ;  aber  er  gab  Veranlassung  zu  einem  musika- 
lisch  interessanten  Anfang.  In  Gegensatz  hierzu  tritt  nun  ein  mit 
Bachscher  Eindringlichkeit  declamirtes  Fugato  liber  dieselben  Text- 
worte ;  in  kunstvoller  Anlage  stellen  ihm  die  Instrumente  ebenfalls 
einen  Fugensatz  tiber  ein  andres  Thema  entgegen,  der  Instrumen- 
talbass  nur  geht  seine  eignen  Wege.  Nach  einmaliger  Durchftlhrung 


60)  S.  Anhang  A,  Nr.  11.  61)  S.  Band  I,  S.  561  ff.  und  S.  812  ff. 
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erfolgt  ein  SchluB  in  Dmoll  und  in  einer  kurzen  homophonen  Periode 
der  logisch  begrlindende  Nebensatz.  Dann  wiederholt  sich  der  ganze 
Process  in  Cmoll  mit  Zurtiekleiten  in  die  Haupttonart;  noch  sechs 
Takte  Epilog  nnd  das  Sttick  ist  zu  Ende.  Trotz  der  ungewBhnlichen 
und  knappen  Form  ist  dennoch  die  Stimmung  erschOpft ;  nicht  nnr 
in  dem  kunstvollen  Detail,  anch  in  der  Gestaltung  des  Ganzen  em- 
pfindet  man  die  sichre  Meisterhand.  Uberhaupt  ragt  die  Cantate  an 
innerm  Gehalt  ttber  die  meisten  vorhergehenden  empor  und  stellt 
sich  der  Cantate  »Du  wabrer  Gott«  gleichbedeutsam  zur  Seite. 
Durchweg  sehr  ausdrucksvoll  und  zum  Theil  tief  ergreifend  sind  die 
Recitative,  man  sehe  namentlich  die  ariosen  Ausgtoge  und  unter 
ihnen  wieder  denjenigen  des  zweiten  Recitativs  mit  den  geistreich 
malenden  harmonischen  Anticipationen  des  Basses.  Die  drei  Alien 
ttberbieten  einander  an  Tiefsinn  und  Innigkeit,  die  Perle  unter  den 
Solostllcken  aber  ist  ein  Zwiegesang  (Cmoll)  ftr  Sopran  und  Alt 
»LaB  Seele  kein  Leiden  von  Jesu  dich  scheidena.  Er  trfcgt  den  Rhyth- 
mus  einer  Gigue  und  auch  jene  melancholische  Grazie,  die  so  man- 
chen  Bachschen  Tanzstttcken  eigen  ist.  Hohes  Interesse  erregt  end- 
lich  der  Choral,  welcher  den  ersten  Theil  der  Cantate  beschliefit. 
Zum  ersten  Male  tritt  hier  die  Form  der  Choralfantasie  in  ihrer  Uber- 
tragung  auf  das  vocale  Gebiet  voll  entgegen.  In  der  Cantate  »Du 
wabrer  Gott«  hatte  zwar  Bach  schon  die  Hand  zu  dieser  Neuschft- 
pfung  geregt,  war  aber  in  den  folgenden  Werken  zu  einfacheren 
Gebilden  zurllekgekehrt.  Flflten  tmd  Violinen  mit  Bass  fftltren,  ein- 
ander respondirend,  ein  fromm  und  kindlieh  klingendes  Instrumen- 
talstlick  aus;  hinein  senkt  sich  die  Melodie  »Es  ist  das  Heil  una 
kommen  hei*  mit  der  Strophe : 

Ob  sichs  anlieO,  als  wollt  er  nicht, 
LaO  dich  es  nicht  erschrecken. 

• 

Der  Cantus  Jirmus  liegt  im  Sopran,  die  andern  Stimmen  contrapunk- 
tiren,  indem  sie  meistens  die  Melodie  in  verkleinerten  Notenwerthen 
imitiren.  Ein  Choral  am  Schlusse  der  ganzen  Cantate  findet  sich  in 
der  Partitur  nicht ;  nach  den  Analogien  der  Cantaten  zum  ersten  und 
zweiten  Trinitatis-Sonntage  ist  aber  mit  Bestimmtheit  anzunehmen? 
daB  der  Choral  des  ersten  Theils  wiederholt  werden  sollte. 

Die  Composition  eines  andern  Franckschen  Textes  liegt  ftir  den 
13.  Trinitatis-Sonntag  (22.  Aug.)  vor.  Ganz  sicher  ist  es  zwar  nicht, 
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ob  dieses  Werk  nieht  etwa  erst  im  folgenden  Jahre  entstand,  wo  es 
dann  am  3.  September  seine  erate  Aufftthrung  erfahren  haben  wtirde. 
Doch  halte  ich  das  erstere  fbr  wahrseheinlieher6*) .  Bach  griff  dieses 
Mai  auf  das  »Evangelisehe  Andacbts-Opferu a3)  zurtick,  dessen  Poe- 
sien  gich  beqnemer  musikalisch  behandeln  liefien.  Hier  feblt  der 
Chor  ganz,  abgesehen  von  dem  einfachen  Choral,  weleher  mit  der 
fOnften  Strophe  des  liedes  »Herr  Christ  der  emig  Gott's  Sohn«  am 
Sehlusse  ertftnt.  Das  Evangelium  giebt  die  Enfthlung  vom  barm- 
berzigen  Samariter,  und  christliebe  Milde  und  Barmherzigkeit  ist  es, 
was  das  ganze  Kanstwerk  kttndet  In  der  ersten  Arie :  »Ihr,  die  ibr 
each  ron  Christo  nennet,  wo  bleibet  die  Barmherrigkeit*  (Gmoll) 
glanbt  man  den  Heiland  selber  reden  zu  httren  roll  gifttiicher  Milde 
aber  doch  menschlich  warm  empfindend  und  antheilvoll,  dazu  mit 
einem  Beisatz  von  Schwermnth : 
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Ihr,    die    ihr      euch  —     von  Chri     -     sto      nen     -     net, 

In  der  zweiten  Arie :  »Nur  durch  Lieb  und  durch  Erbarmen  werden 
wir  Gott  selber  gleich«  (Dmoll)  eignet  sich  der  Mensch  die  hohe 
Lehre  des  Erasers  an  und  in  der  dritten  verktindigt  er  sie  mit  freu- 
diger  Uberzeugung  zu  zweien  und  in  Tflnen,  die  aus  der  Melodie  der 
ersten  Arie  bervorgewachsen  zu  sein  scheinen : 
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Han -den,    die     sich  nicht  ver  -   schlie       -  (Ben) 

Diese  beiden  Themen  werden  mit  einer  selbst  bei  Bach  ungewflhn- 
lichen  Beharrlichkeit  durchgeftlhrt ,  meist  canonisch  im  Einklange 
oder  der  Octave,  im  Duett  auch  in  der  Gegenbewegung ;  unabl&ssig 
erklingt  es  bald  im  Gesange,  bald  in  den  Instrumenten,  wie  jenes 
johanneische  Wort:  Kindlein,  liebet  euch  unter  einanderl 

Mit  einiger  Sicherheit  laBt  sich  auch  noch  die  Umarbeitung  der 
herrlichen  weimarischen  Cantate  »Wachet,  betet«w)  in  dieses  Jahr 
setzen.  Da  an  den  drei  letzten  Adventsonntagen  in  Leipzig  keine 
Kirehenmasik  gemacht  wurde,  so  benutzte  sie  Bach  far  den  26.  Tri- 


62)  S.  Anhang  A,  Nr.  12.  63)  S.  Band  I,  6.  534. 

64)  S.  Band  I,  S.  562  ff.,  und  S.  812. 
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nitatis-Sonntag,  zu  dessen  Evangelium  sie  auch  sehr  wohl  paBt.  Die 
Umarbeitang  bestand  wesentlich  darin,  dafi  das  Werk  durch  Ein- 
ftigung  von  Recitativen  und  dem  Choral  »Freu  dich  sehr ,  o  meine 
Seele«  zu  einer  zweitheiligen  Cantate  erweitert  wurde.  Einem  der 
Recitative,  das  zu  den  grofiartigsten  gehtirt,  welche  Bach  geschrie- 
ben,  ist  wieder  ein  instrumentaler  Choral  zugesellt,  der  die  leiden- 
schaftliche  perstinliche  Empfindung  in  das  Gebiet  der  kirchlichen 
Stimmung  bannt,  w&hrend  umgekehrt  diese  durch  jene  bereichert 
und  individualisirt  wird.  Bach  selbst  hielt  sehr  viel  von  dieser  Com- 
position, und  hat  sie  in  spftteren  Jahren  nochmals  aufgeftthrt 6&) . 

AuBer  diesen  acht  Cantaten  fallen  in  die  Zeit  des  ersten  Leip- 
ziger  Kirchenjahres  noch  zwei  Werke,  welche  aufierordentlichen 
kirchlichen  Yeranlassungen  ihre  Entstehung  verdanken.  Am  24.  Au- 
gust eines  jeden  Jahres,  als  am  Bartholom&ustage,  pflegte  die  Wahl 
des  neuen  st&dtischen  Rathes  statt  zu  finden,  und  am  ersten  nachfol- 
genden  Montag  oder  Freitag,  bevor  derselbe  zu  seiner  ersten  Sitzung 
zusammentrat,  wurde  ein  feierlicher  Gottesdienstgehalten.  Im  Jahre 
1723  geschah  dies  Montag  den  30.  August66)  und  Bach  componirte 
hierzu  die  durch  schwung-  und  glanzvolle  Chftre  ebenso  wie  durch 
warme,  melodische  Sologes&nge  ausgezeichnete  Festcantate  »Preise, 
Jerusalem,  den  Herrn«67).  Wie  die  Form  des  Werkes  aus  der  Vor- 
stellung  eines  festlichen  Actes  hervorgegangen  ist,  zeigt  die  Anord- 
nung  und  der  Charakter  der  einzelnen  Musikstficke  ganz  deutlich. 
An  der  Spitze  steht  eine  Ouverture  im  franz&sischen  Stil,  zu  deren 
Darstellung  eine  Instrumentenmasse  von  vier  Trompeten,  Pauken, 
zwei  Flflten,  drei  Oboen,  Streichquartett  und  Orgel  herbeigezogen 
ist.  Das  Uberaus  pomp&se  Grave  wird  von  den  Instrumenten  ge- 
spielt,  beim  Allegro  n/8  fallt  der  Chor  ein  und  ftihrt  seinen  Bibel- 
spruch  (Psalm  147,  12 — 14)  nicht  sowohl  in  fugirter  Weise,  als  mit 
frei  imitatorischer  und  motivischer  Benutzung  des  zuerst  vom  Bass 


65)  S.  Anhang  A,  Nr.  13. 

66)  Am  Montag  nach  Bartholomai  auch  in  den  Jahren  1724,  1725,  1726, 
1727, 1731,  1739;  am  Freitage  nach  Bartholomai  dagegen  in  den  Jahren  1728, 
1729  und  1730.  S.  Rathsacten  »Rathswahl  betr.  1701.  Vol.  2.«  und  »Ntttzliche 
Nachrichten  yon  Denen  Bemtthungen  derer  Gelehrten  und  andern  Begeben- 
heiten  in  Leipzig,  Im  Jahre  1739«.  S.  78. 

67)  B.-G.  XXIV,  Nr.  119. 
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intonirten  Hauptgedankens  durch  bis  zur  Wiederkehr  des  Grave, 
das  abermals  yon  den  Instrumenten  allein  vorgetragen  wird ,  und 
hier  die  Rolle  des  Nachspiels  vertritt.  Diese  klibne  Ubertragung 
einer  durchaus  weltlichen  Instrumentalform  in  die  Kirchenmusik  be- 
gegnet  nns  bei  Bach  nicht  znm  ersten  Male;  schon  in  der  171 4  flir 
Leipzig  componirten  Gantate  »Nun  komm  der  Heiden  Heiland«  tritt 
sieauf68).  Ein  wesentlicher  Unterschied  aber  zeigt  sich  darin,  daB 
in  dem  alteren  Werke  die  Ouverturenform  mit  dem  Choral  combinirt 
ist,  und  daB  der  Gesang  sich  auch  an  dem  Grave  betheiligt.  Das 
betreffende  Stuck  der  Rathswahl-Cantate  neigt  sich ,  indem  es  nur 
einen  frei  erfundenen  Chor  enth3.lt,  starker  nach  der  weltlichen, 
und  insofern  derselbe  sich  an  zwei  Hauptabschnitten  der  Form  gar- 
nicht  betheiligt,  auch  entschiedener  nach  der  instrumentalen  Seite 
bin.  Es  durfte  dies  hier  geschehen,  da  der  Zweck  des  Werkes  kein 
kirchlicher  im  engeren  Sinne  war ;  Ubrigens  ist  durch  die  im  Allegro 
sich  entfaltende  speciell  Bachsche  Polyphonie  doch  ein  kirchlicher 
Grundton  wenigstens  gewahrt.  Nicht  mehr  als  dieses  laBt  sich  auch 
in  den  nun  folgenden  Recitativen  und  Arien  erkennen,  deren  Texte 
die  glttcklichen  Verhaltnisse  der  Stadt  Leipzig  auseinander  setzen. 
Hatte  Bach  nicht  liber  eine  so  groBe  rein  musikalische  Erfindungs- 
gabe  verfbgt,  so  wtirde  es  ihm  wohl  unmftglich  gewesen  sein,  in 
der  zweiten  Arie :  »Die  Obrigkeit  ist  Gottes  Gabe,  ja  selber  Gottes 
Ebenbilda  ein  so  reizendes  Musikstttck  hinzustellen,  denn  aus  dem 
Texte  konnte  er  wahrlich  keine  Begeisterung  schttpfen.  DaB  er  aber, 
wo  nur  irgend  eine  poetische  Anregung  denkbar  war,  sich  dieser 
sofort  hingab,  zeigt  die  erste  Arie :  »Wohl  dir,  du  Yolk  der  Linden, 
wohl  dir,  du  hast  es  gut«.  Es  ist  dies  ein  so  sonniges,  tief  behag- 
liches  Stttck,  wie  es  wenige  giebt ;  die  hier  von  Bach  angewendeten 
tiefen  Schalmeien  [Oboi  da  caccia)  verleihen  ihm  einen  idyllischen 
und  doch  —  der  Umgebung  angemessen  —  erasten  Charakter,  so 
daB  es  sich  von  der  sonst  in  der  Stimmung  wohl  verwandten  B  dur- 
Arie  der  Pales  aus  der  Cantate  »Was  mir  behagt«6u)  immer  noch 
merklich  unterscheidet.  Ein  ganz  aparter  Satz  verbindet  diese  Arie 
(G  dur)  mit  der  schon  genannten  zweiten  (G  moll) :  eine  schmetternde 
Trompetenfanfare  leitet  ein  Bass-Recitativ  ein :  »So  herrlich  stehst 


68)  S.  Band  I,  S.  501 .  09;  S.  Band  I,  S.  560. 

Simtta,  J.  8.  Bach.  II.  13 
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du,  liebe  Stadt«,  dag  hernach  auBer  von  dem  Generalbass  von  aua- 
gehaltenen  Harmonien  zweier  Fltiten  und  zweier  englischen  Htfrner 
begleitet  wird,  bis  zum  SchluB  wieder  die  jubelnde  Fanfare  eitttnt; 
Streichinstrumente  sind  bei  diesem  Satee  garnicht  betheiligt.  Nach 
der  G  moll-Arie  vereinigt  sich  der  gesammte  Instrumentalkorper  mit 
den  Singstimmen  alsbald  nochmals  zu  einem  gl&nzenden  Tonbild, 
das  in  der  Form  der  Da  capo-Arie  erscheint.  Den  ersten  Theil  bil- 
det  eine  Fuge,  deren  Thema: 

r  J  ft   J1  imc 
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Der  Herr  hat  Guts   an      tins    ge-than 

offenbar  ans  der  ersten  Zeile  des  Chorals  »Nun  danket  alle  Gott*  ge- 
staltet  ist.  Dergleichen  freie  Benntzangen  von  Choralmelodietheilen 
sind  bei  Bach  aufierst  selten  (in  der  Motette  »Nnn  danket  alle  Gott* 
hat  er  sieh  noeh  einmal  etwas  ahnliches  gestattet) ;  der  Choral  war 
ihm  ein  durch  die  Kirche  gleichsam  geheiligtes  Wesen  nnd  wo  er 
ihn  einftthrt,  pflegt  er  ihn  nnangetastet  in  den  Mittelpnnkt  der  eignen 
Composition  zu  stellen.  Wenn  er  hier  von  diesem  Verfahren  abwich, 
glaubte  er  sich  jedenfalls  durch  den  kirchlich-weltlichen  Charakter 
des  ganzen  Werks  dazn  berechtigt.  Der  zweite  Theil  der  gewahlten 
Fonn  bildet  zu  dem  ersten  den  homophonen  Gegensatz ;  ein  im  In- 
stramental-Ritornell  von  den  Trompeten  intonirtes  singendes  Motiv : 
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wird  darin  geistreich  verarbeitet.  Erst  am  Schlnsse  der  Cantate 
kommt  in  ein  paar  Zeilen  aus  dem  »Herr  Gott  dich  loben  wir«  die 
streng  kirchliche  Empfindung  zum  Ausdruck. 

In  Stftrmthal  bei  Leipzig  wurde  wahrend  der  Jahre  1 722  und 
1723  die  Kirche  emeuert  und  in  Verbindnng  damit  eine  ganz  neue 
Orgel  angeschafft,  welche  Zacharias  Hilde brand,  ein  Schtiler  Gott- 
fried Silbermanns,  fiir  400  Thaler  zu  erbauen  hatte.  Ein  Kammer- 
herr  von  Fullen,  welcher  auf  St&rmthal  ansafiig  war,  hatte  die  Mittel 
dazu  gewahrt  und  nach  Yollendung  des  Werkes  Bach  veranlafit, 
dasselbe  zu  prtifen.  Am  2.  November,  als  dem  Dienstag  nach  dem 
23.  Trinitatis-Sonntage  fand  zur  Einweihung  der  Orgel  ein  tfffent- 
licher  Gottesdienst  statt,  fllr  welchen  Bach  eine  Cantate  »Htichst 
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erwlinschtes  Freu&enfesh  componiit  hatte,  deren  Aufftihru&g  er  per- 
stinlich  leitete.  Die  Orgel,  welche  von  ilim  »ftir  tllchtig  und  beetandig 
erkannt  xmd  gertihmet  worden  war«,  besteht  im  wesentlichen  nocb 
heute;  nur  hat  sie  im  Jahre  1S40  eine  durchgreifende  Reparatur 
durch  den  Orgelbauer  Kreuzbach  erfahren,  der  bei  dieser  Gelegen- 
heit  sieh  ebenfalls  sehr  giinstig  liber  das  Werk  gefiuBei*  haben  soil. 
Es  ist  ein  Iaut  redender  Beweis  fllr  das  enorme  Ansehen,  in  welchem 
Bachs  Person  und  Name  in  Sachsen  stand  und  steht,  daB  die  Tradi- 
tion von  seiner  Anwesenheit  in  St&rmthal  sicb  bis  heutigen  Tages, 
also  mehr  als  anderthalb  Jahrhunderte  hindurch,  dort  erhalten  hat 70) . 
Die  Cantate ,  welche  Bach  jedenfalls  mit  Leipziger  Kr&ften  auf- 
filhrte ,  ist  wohl  wegen  des  hohen  Bestellers  mit  ganz  besonderer 
Sorgfalt  geschrieben71).  Sie  ist  aber  aueh  inhaltlich  bedeatend  und 
wurde  spfttcr  von  Bach ,  der  es  liebte  seine  Gelegenheitscompow- 
tionen  im  Interesse  der  regelmSBigen  Amtspflichten  auszunutzen,  fllr 
das  Trinitatisfest  bestimmt  and  an  diesem  Tage  mehrfach  in  ver- 
schiedener  Gestalt  aufgefhhrt.  Ein  Yergleich  zwischen  ihr  und  der 
Rathswahl-  Cantate  ist  lehrreich.  .  Auch  bier  Kegt  kein  eigentlich 
kirchlicher  Zweck  vor  und  noch  starker  als  dort  machen  sich  welt- 
liche,  wenn  auch  gel&uterte  und  ins  Kirchliche  hinttbergezogene 
Grundformen  geltend.  Den  Anfang  bildet  wieder  eind  Ouverture  im 
franzosischen  Stil,  auch  die  Art  wie  die  Singstimmen  sich  betheiligen 
ist  die  g  lei  die,  nur  in  die  letzten  Takte  des  am  Sehlusse  wiederkeh- 
renden  Grave  fallen  sie  nochmals  bekr&ftigand  ein.  Ubrigens  ist  das 
Allegro  hier  ein  wirkliches  Fugato,  auch  die  unterbrechenden  Trio- 
stellen  fehlen  nicht,  sodaB  der  Ouverturenstil  noch  genauer  bis  ins 
Einzelne  hhiein  beibehalten  erseheint.  Die  erste  Arie  erhalt  dureh 
die  Wiederkehr  des  Hauptgedankens : 


pmmm 


70)  Wie  mir  Herr  Pastor  Picker  in  Stttnothal  inittheilte,  dedsen  Getting- 
keit  ich  auch  den  betreffenden  Auazag  aus  den  dortigen  Kircheurechwingeu 
verdanke. 

71}  Die  autographe  Parti tur  nebst  den  Originalstirainen  befindet  sich  auf 
der  konigiichen  Bibliothek  zu  Berlin.  Den  Stimuien  liegt  der  auf  einen  Folio- 
bogen  gedrnckte  Text  bei. 

13* 
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etwas  rondoartiges ,   obgleich  die  Arienform  festgehalten  ist.     Die 
zweite  Arie  ist  ganz  im  Gavotten-Rhythmus  durchgefllhrt : 
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Die  dritte  halt  den  Charakter  der  Gigue  fest  durch  folgendes  als 
Bass-Ritornell  verwendetes  Thema : 
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Die  vierte  endlich  zeigt  Menuett-BeWegung ; 

2  Oboen. 
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Man  hat  hier  also  die  merkwtirdige  Erscheinung  einer  Cantate  in 
Form  einer  Orchester-Partie ,  nur  daB  Recitative  dazwischen  stehen 
und  am  SchluB  beider  Abtheilungen  je  ein  Choral  sich  befindet.  Ver- 
mnthlich  wollte  Bach  auf  diese  Weise  dem  Geschmack  des  adligen 
Patrons  der  Kirche  zu  StOrmthal  ebenso  entgegenkommen ,  wie  er 
sich  mit  seiner  Probecantate  dem  Geschmack  der  Leipziger  Bttrger 
anbequemt  hatte;   denn  franzftsische  Instrun\entalmnsik  war  unter 

72)  Zu  dem  vom  gewtlhnlichen  etwas  abweichenden  Rhythmus  vrgl.  die 
Gigue  aus  BachB  E  moll-Partita  B.-G.  Ill,  S.  133  ff. 
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August  dem  Starken  am  Hofe  zu  Dresden  sehr  beliebt.  Indessen 
that  Bach  damit  nichts  gegen  seine  Natur:  er  hatte  einmal  die 
Ten  den  z,  alle  Kunstformen  jener  Zeit  in  seinen  Stil  einzuschmelzen. 
Daher  war  es  aiich  nicht  gradezu  ungereimt,  wenn  er  die  Orgelweih- 
Cantate  spater  znm  Trinitatisfest  wieder  aufflihrte.  Unkirehlich  ist 
sie  nicht ,  aber  allerdings  fehlt  ihr  jener  hftchste  Grad  von  Kirchlich- 
keit,  der  nur  da  vorhanden  sein  kann,  wo  die  Phantasie  des  Kttnst- 
lers  durch  einen  fii r  die  christliche  Gemeinde  allgemeingtiltigen  Vor- 
gang  zum  Produciren  gestimmt  wird.  — 

Bach  hatte  sein  Amt  in  der  festlosen  Zeit  des  Kirchenjahres 
angetreten.  Wie  bemerkenswerth  auch  die  Tb&tigkeit  war,  die  er 
w&hrend  derselben  als  Eirehencomponist  entfaltete,  in  seiner  ganzen 
GrfBe  sich  zu  zeigen  hatte  er  doch  erst  mit  Beginn  des  neuen  Kir- 
chenjahres 1723  — 1724  Gelegenheit  Selbstverst&ndlich  wollte  er 
das  erste  Mai  die  Festtage  mOglichst  mit  eignen  Musiken  begeben. 
Auf  diese  Annahme  gesttltzt  kftnnen  wir  mit  ziemlicher  Bestimmtheit 
die  meisten  Festcantaten  dieses  Kirchenjahres  bezeichnen.  Zum 
ersten  Weihnachtstage  brachte  Bach  als  Hauptmusik  die  ,  Cantate 
*  Christen  fttzet  diesen  Tag  in  Metall  und  Marmorsteine « 7;t) .  Die 
eigenartige  Stimmung  der  Composition  wird  durch  das  in  ihr  befind- 
liche  Duett  fttr  Alt  und  Tenor  enthtillt.    Hier  heiBt  es : 

Ruft  und  fleht  den  Himmel  an, 
Kommt  ihr  Christen,  kommt  zum  Reihen, 
Ihr  sollt  euch  an  dem  erfreuen, 
Was  Gott  hat  anheut  gethan. 

Das  allgemeine  Geftihl  der  Weihnachtsfreude  erscheint  aI$o  specia- 
lisirt  durch  die  Vorstellung  einer  festlichen  Schaar,  die  ihren  feier- 
lichen  Reigen  schlingt ,  gleichsam  der  Aufforderung  des  Psalmisten 
folgend :  » Lobet  den  Herrn  mit  Pauken  und  Reigen ,  lobet  ihn  mit 
Saiten  und  Pfeifen«.  Der  Festestanz ,  welcher  im  Duett  anmuthig 
und  wiegend  ausgeflihrt  wird,  tritt  in  den  Ritornellen  des  ersten 
Chors  7  deren  musikalischer  Zusammenhang  mit  dem  Duett  augen- 
scheinlich  ist,  rauschend  und  pr^chtig  auf.  Ohne  diesem  Charakter 
untreu  zu  werden  entwickelt  sich  doch  der  Chor  aus  ganz  andern 
zum  Theil  sehr  wirksam  canonisch  geflihrten  Melodien ;  er  enthalt 
Aufforderungen  zur  Weihnachtsfeier.  und  sobald  er  einen  seiner  Ab- 


73)  B.-G.  XVI,  No.  63. 
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schnitte  beendigt  hat ,  bricht  in  tmmittelbarer  Folge  der  Jubel  des 
Festreigens  wieder  herein.  Auch  der  letzte  Chor  steht  unter  der  Ein- 
wirkung  dieBer  Vorstellung,  die  sich  alsbald  aber  dahin  andert,  daB 
die  Schaar  dicht  gedrtagt  sich  betend  vor  dem  Herrn  niederwirft : 
eine  sehT  eigenthttmliche  Doppelfuge  von  inbrtinstigem ,  intensivem 
Ausdruck  versinnlicht  dies.  Im  zweiten  Theile  des  Chore  entspricht 
ihr  eine  andre  Doppelfuge  ttber  die  Worte  »  LaB  es  nieinals  nicht  ge- 
schehn,  daB  uns  Satan  mttge  qualen«,  in  welcher  der  in  das  Wort 
»qu&len«  gelegte  dramatische  Ausdruck  llberrascht.  Die  tibrigen 
St U eke  der  Gantate :  zwei  Recitative  und  ein  knnstvoll  gearbeitetes 
Duett  ftir  Sopran  nnd  Bass,  in  dem  Oboe  nnd  Instrumentalbass  ihr 
ganz  eignes  Gedankenmaterial  ausspinnen ,  bewegen  sich  in  einer 
allgemeineren  kirchlichen  Stimmnng.  Sonst  aber  greift  der  Stil  des 
Werkes  unverkennbar  ins  Oratorienhafte  hinttber  nnd  dieses  ist  es, 
was  dasselbe,  dem  anch  ein  sehr  bedeutender  rein  mnsikalischer 
Werth  innewohnt,  unter  Bachs  Cantaten  insbesondere  merkenswerth 
macht.  Es  verdient  Beachtung,  daB  in  ihm  der  Choral  g&nzlich 
fehlt™). 

Nach  der  Predigt  wurde  an  den  hohen  Festtagen  zur  Einleitung 
der  Communion  das  Sanctus  im  Fignralstile  mnsicirt  (vrgl.  8.  100). 
Es  liegt  eine  Anzahl  solcher  von  Bach  componirter  Sanctus  vor,  unter 
welchen  ich  das  ftir  den  ersten  Weihnachtstag  1 723  bestimmte  er- 
kennen  zu  konnen  glaube.  Es  steht  in  Cdur,  wie  die  Cantate,  und 
ist  auch  fast  ebenso  instrumentirt ,  zeichnet  sich  durch  einen  fest- 
lichen,  glanzenden  Charakter  aus  und  w5lbt  sich  im  Pleni  stmt  coeli 
et  terra  zu  prachtvollen,  kreuzweis  laufenden  Bogen 75) . 

Die  Auffiihrung  der  Cantate  » Christen  atzet  dicsen  Tag«  und 
des  zugehorigen  Sanctus  wahrend  des  Vormittagsgottesdienstes  fand 
durch  den  ersten  Chor  in  der  Nikolaikirche  statt.  In  der  Vesper 
wurde  die  Cantate  durch  denselben  Chor  in  der  Thomaskirche  wie- 
derholf ,  nach  der  Predigt  aber  der  Lobgesang  Mariae  in  lateinischer 
Fassung  Jlguraliter  musicirt.  Zu  diesem  Zwecke  schrieb  Bach  sein 
groBes  Magnificat^  welches  seit  es  wieder  allgemeiner  bekannt  ge- 
worden  ist,   unter  die  hochsten  Offenbarungen  seines  Genius  mit 


74;  S.  Anhang  A,  No.  14. 

75)  B.-G.  xi»,  S.  69  ff.  —  S.  Anhang  A,  No.  9. 
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Recht  gezahlt  wird 76) .  InVeranlassungderWeihnachtsfeier,  welcher 
es  dienen  sollte ,  erweiterte  Bach  seine  durch  den  bibliechen  Text 
gegebenen  Verhaltnisse ,  indem  er  vier  Gesangsttlcke  an  passenden 
Stellen  einlegte,  deren  Texte  in  einer  ganz  besondern  Beziehang  zu 
dem  Leipziger  Cultus  standen.  Es  sind  1)  die  Anfangsstrophe  des 
Liedes  »Vom  Himmel  hoch«,  2)  der  Vers:  »Freut  euch  und  jubilirt, 
Zu  Bethlehem  gefunden  wird  Das  herzeliebe  Jesulein,  Das  soil  euer 
Freud  und  Wonne  sein«,  3)  das  Gloria  in  excelsis  deo,  4)  die  Zeilen: 
Virga  Jesse  floruit ,  Emanuel  nosier  apparuit,  Induit  carnem  komi- 
nis,  Fit  puer  delectabUis.  Alleluja.  Obgleich  diese  Texte  zur  Halfte 
deutsch ,  zur  Halfte  lateinisch  nnd  ohne  formellen  Znsammenhang 
sind,  so  hat  sie  doch  Kuhnau  znr  Grundlage  einer  Weihnachts-Can- 
tate  gemacht  nnd  hierbei  genan  die  obige  Reihenfolge  gewahrt ") . 
Dieselbe  ist  innerlich  wohl  begrllndet ,  indem  sie  die  Begebenheiten 
der  Christnacht  gleichsam  dramatisch  macht.  DaB  Bach  die  Texte 
unrermittelt  ans  dem  Enhnanschen  Werke  entnahm ,  zeigen  mehre 
Merkmale  ganz  deutlich.  Eines  derselben  liegt  in  der  Fassnng  des 
Engelgesanges  Gloria  in  excelsis.  Die  griechischen  Worte :  xal  lid 
Y%  eJpijvri ,  £v  av&pa>icot<;  eu8oxia  sind  durch  die  Worte :  et  in  terra 
pax  hominibus  bonae  voluntatis  in  der  Vulgata  falsch  ttbertragen.  Es 
wird  hierdurch  der  Sinn  hineingelegt  entweder :  Friede  auf  Erden 
den  Menschen  die  eines  guten  Willens  sind,  oder :  Friede  auf  Erden 
den  Menschen,  welchen  Gott  geneigt  ist,  wahrend  es  in  Wirklichkeit 
bedeuten  soil :  Friede  auf  Erden  und  den  Menschen  ein  Wohlgefallen, 
wie  Luther  ganz  richtig  libersetzt.  Trotzdem  wurde  die  Version  der 
Vulgata  auch  in  den  protestantischen  Kirchen  und  namentlich  fllr  die 
musikalische  Verwendung  der  Worte  fast  tiberall  beibehalten.  Wenn 
die  Theologen  gegen  die  Cantoren  eiferten ,  welche  ihre  Texte  mei- 
stentheils  den  p&pstlichen  Componisten  entlehnten  und  sich  oft  damit 
breit  machten ,  wie  die  Krahe  mit  bunten  Federn ,  auf  diese  Weise 
Irrthttmer  einfllhrten,  oder  doch  aus  Unwissenheit  oder  Tragheit 
durch  den  Gebrauch  guthieBen ,  so  wurde  ihnen  nicht  mit  Unrecht 


76)  B.-G.  xi1,  S.  3  ff.  nach  einer  von  Bach  sp£ter  vorgenommenen  Uber- 
arbeitung.  In  der  anfanglichen  Gestalt  erschien  es  bei  N.  Simrock  in  Bonn 
schon  im  Jahre  1811. 

77}  Die  Cantate  befindet  sich  in  Stinuuen  auf  der  Stadtbibliothek  zu 
Leipzig. 
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vom  Standpunkte  der  Musiker  aus  erwiedert ,  dafi  die  Ubersetzung 
derVulgata  einen  melodischeren  RhythmuB  habe78).  Ausnahmsweise 
hat  indessen  Kuhnau  in  der  genannten  Cantate  die  Lesart  der  Vul- 
gata  emendirt  und  das  dem  Griechischen  entsprechende  bona  volun- 
tas eingesetzt,  und  Bach,  der  in  alien  seinen  andern  Gforta-Compo- 
Bitionen  bonae  voluntatis  componirt ,  hat  hier  das  Richtige  ebenfalls. 
Wie  aber  ana  der  musikalischen  Phrasirang  hervorgeht ,  war  ihm 
entweder  der  Sinn  nicht  ganz  deutlich  oder  er  hat  sich  aus  musikali- 
schen Griinden  liber  ihn  hinweggesetzt.  Indem  er  interpungirt :  et  in 
terra  pax  hommibus,  bona  voluntas  nahert  er  sich  dem  Ursinne  ohne 
ihn  doch  ganz  zu  treffen,  man  erkennt,  daB  ihm  die  Version  der  Vul- 
gata  im  Ohre  lag  und  er  einen  gegebenenText  schlankweg  in  Musik 
setzte ,  ohne  auf  die  sich  daran  knttpfende  theologische  Streitfrage 
sonderlich  Acht  zu  haben.  Ein  zweites  Merkmal  hangt  an  den  Zeilen 
Virga  Jesse  u.  s.  w.  Dies  ist  ein  Fragment  eines  l&ngeren*Weih- 
nachtsgesanges,  den  Vopelius  vollst&ndig  mittheilt79).    Er  lautet: 

Virga  Jesse  floruit, 
Emanuel  noster  apparuit, 
Induit  carnem  hominis, 
Fit  puer  delectabilis. 
Domum  pudici  pectoris 
Ingreditur  Sahator  et 
Autor  humani  generis. 
Ubi  natus  est  Rex  ghriae  ? 
Pastor es  dicite  ! 
In  Bethlehem  Juda. 
Sause80),  liebes  Kindelein, 
Eya,  Eya, 
Zu  Bethlehem  Juda. 
Virga  Jesse  Jloruit, 
Emanuel  noster  apparuit, 
Induit  carnem  hominis, 
Fit  puer  delectabilis, 
Alleluja! 

Nur  die  letzten  Zeilen  also  hat  Kuhnau  benutzt  und  es  ware  ein  all- 


78}   S.  Rango,  Von  der  Musica,  alten  und  neuen  Lied  em  u.  s.  w.  Greiffs- 
wald,  1694.  S.  22  ff. 

79)  Neu  Leipziger  Gesangbuch.    1682.   S.  77  ff. 

80)  »Sausen«  =  »in  Schlaf  singen«  oder  »sich  in  Sehlaf  singen  lassen« ;   ge- 
brauchlich  noch  jetzt  in  der  niederdeutschen  Form  »susen«. 
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zu  seltsamer  Zufall,  wenn  Bach  unabhangig  auf  denselben  Gedanken 
gekommen  sein  sollte.  Aber  auch  die  Reihenfolge,  in  welcher  Bach 
die  vier  Textabschnitte  dem  Magnificat  eingefligt  hat,  ist  genau  die- 
selbQ,  in  der  sie  Kuhnau  znsammensetzte.  Es  wird  nicht  das  letzte 
Mai  sein ,  dafi  wir  Bach  so  wie  hier  Kuhnaus  Pfaden  folgen  sehen. 
Wie  er  die  Traditionen  seines  Geschlechtes  pflegte  nnd  hochhielt,  wie 
er  alles  was  Redeutende  ftltere  und  gleichzeitige  Ktinstler  geschaffen 
hatten  lernbegierig  ergriff ,  so  war  er  anch  jetzt  weit  entfernt,  in  den 
Verhaltnissen,  wo  ein  groBer  Meister  vor  ihm  gewirkt  hatte,  rait  Be- 
flissenheit  nen  zu  erscheinen  oder  fan  GefUhl  ttberlegener  Kraft  die 
Arbeit  des  Vorg&ngers  unbeachtet  zu  lassen.  Innerlich  stand  er  frei- 
lieh  dem  Wesen  Kuhnaus  ziemlich  fern  und  eine  Fortsetzung  seines 
Werkes  konnte  nur  fiuBerlich  sein.  Sie  ist  aber  ftir  Bachs  Gharakter 
darum  nicht  weniger  bedeutsam.  In  diesem  Falle  h&ngt  ttbrigens 
Kuhnaus  Weihnachtsmusik  mit  gewissen  kirchlichen  Gebr&uchen 
Leipzigs  zusammen ,  welche  Bach  auch  um  ihrer  selbst  willen  inter- 
essant  sein  mufiten.  Der  mitgetheiltelateinisch-deutscheWeihnachts- 
gesang  kennzeichnet  sich  wenigstens  zu  einem  Theile  als  ein  an  der 
Krippe  Christi  gesungenes  Wiegenlied  und  weil  der  Leipziger  Cantor 
Yopelius  ihn  in  sein  leipzigisches  Gesangbuch  aufnahm  wird  er  dort 
gebrauchlich  gewesen  sein.  Althergebracht war  im  christlichen  Gottes- 
dienst  dieSitte,  zur  Christmette  in  der  Kirche  eine  Krippe  aufzustellen 
und  dieYorg&nge  der  heiligenNacht  dramatisch  aufzufllhren.  Knaben 
stellten  die  Engel  dar  und  verkttndigten  die  Geburt  des  Heilandes, 
dann  traten  Geistliche,  die  Hirten,  ein  und  n&herten  sich  der  Krippe; 
andre  fragten,  was  sie  dort  gesehen  hatten  (Pastures  dicite) ,  sie  gaben 
Antwort  und  sangen  an  der  Krippe  ein  Wiegenlied.  Auch  Maria  und 
Joseph  an  der  Krippe  wurden  dargestellt ;  Maria  fordert  Joseph  auf, 
ihr  das  Kindlein  wiegen  zu  helfen ;  er  erklart  sich  bereit  und  die 
Hirten  singen  ein  Lied 81) .  Diese  Sitte  des  Kindleinwiegens,  welche 
sich  ganz  vereinzelt  bis  in  unser  Jahrhundert  erhalten  hat,  herrschte 
im  Anfange  des  vorigen  Jahrhunderts  auch  noch  in  Leipzig.  Sie  ge- 
h&rte  zu  den  Brftuchen,  welche  der  Rath  im  Jahre  1702  abschaffen 
wollte 82) .    DaB  er  mit  diesem  Vorschlage  nur  sehr  wenig  Anklang 


81)  Vrgl.  Weinhold,  Weihnacht-Spiele  und  Lieder.  Graz,  1870.  8.  47  ff. 

82)  »dn6  mehr  gemelte  lateinische  Rtsponsoria,  Antiphonae,  Psalm  en,  hymni 
und  Collecteu,  bo  wol  die  zur  Weihnacht  Zeit  Ublichen  so  genannten  Laudes  mit 
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fand,  ist  schon  bei  einer  andern  Gelegenheit  gesagt  worden.  Inebe- 
sondere  der  Brauch  des  Kindleinwiegens  hat  znverl&ssig  zn  Bachs 
Zeit  noch  bestanden ,  da  auch  in  seinem  Weihnachts-Oratorimn  anf 
ihn  Bezug  genommen  wird.  Weil  er  mit  den  Laudes  in  Verbindnng 
gebracht  wird,  kann  er  nnr  am  SchluB  der  Mette  in  der  Nikolaikirche 
gefibt  worden  sein.  Das  Wiegenlied,  welches  bei  dieser  Oelegenheit 
gesungen  zu  werden  pflegte,  ist  das  alte,  beliebte :  nJbseph ,  lieber 
Joseph  mein ,  hilf  mir  wiegen  mein  Kindelein « 83) .  Es  liegt  auf  der 
Hand,  daB  der  Gesang  Virga  Jesse  floruit  fttr  denselben  Zweck  be- 
stimmt  gewesen  sein  mnfi.  DaB  er  in  der  Leipziger  Christmette 
wirklich  so  verwendet  worden  ist,  wird  zwar  nicbt  ausdrttcklich  ge- 
sagt ;  wie  aber  die  Verh&ltnisse  liegen  kann  man  es  mit  Bestimmt- 
heit  annehmen.  So  viel  ist  nnter  alien  Umstftnden  klar :  die  von 
Kuhnau  zn  einer  Weihnachts-Cantate  zusammengefogten  nnd  von 
Bach  wieder  anfgegriffenen  Texte  spiegeln  jenen  alien,  naiven  nnd 
damals  noch  in  Leipzig  populftren  Branch,  die  Engelbotschaft  nnd 
Anbetnng  der  Hirten  in  der  Kirche  dramatisch  anfenftthren,  im  idea- 
leren  Bilde  zuriick ,  sind  gewissermaBen  sein  poetisch-musikaliseher 
Niederschlag.  In  diesem  Lichte  angesehen  gewinnen  sie  flir  Bachs 
Magnificat  eine  besondere ,  die  Stimmnng  dieser  m&chtigen  Compo- 
sition erheblich  vertiefende  Bedentnng.  Vergleicht  man  die  vier 
Stticke ,  welche  sich  an  vier  verschiedenen  Stellen  in  das  Magnificat 
hineinschieben  nnd  schon  dnrch  die  theilweise  dentschen  Texte  wie 
auch  dnrch  ihren  poetischen  Inhalt  einen  Gegensatz  zn  demselben 
bilden ,  hinsichtlich  ihrer  Construction  mit  den  in  jenem  angewand- 
ten  Mitteln  nnd  Formen ,  so  springt  ebenfalls  eine  bedentende  Ver- 
schiedenheit  in  die  An  gen.  AnBer  dem  Gloria,  welches  in  beschei- 
denem  MaBe  die  Instrnmente  znr  Mitwirknng  heranzieht,  werden 
alle  tlbrigen  Satze  nnr  vom  Continno  begleitet  *4) .  Es  war  in  den 
lntherischen  Kirchen  yon  Alters  her  beliebt,  znr  Weihnachtszeit  mit 


dem  Joseph  lieber  Joseph  mein,  und  Kindlein  wiegen,  forthin  bey  dem  ftffent- 

lichen  Gottesdienste  alhier  weiter  nicht  gebrauchet wtlrden«.  S.  S.  94  u.95 

und  die  danelbst  angefiinrten  Rathsacten. 

83)  Man  findet  es  wieder  abgedruckt  auch  bei  SchOberlein,  Schatz  des 
liturgischen  Chor-  und  Gemeindegesanges.    Z weiter  Theil.  S.  164  ff. 

84)  Beim  »Vom  Himmel  hoch«  ist  nicht  einmal  dieser  notirt,  was  aber  nicht 
beweist,  daB  die  Orgel  nicht  mitgespielt  habe. 
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WeebBelchflren  zu  musiciren,  sei  es  nun  zwischen  Chor  und  Gemeinde, 
oder  zwischen  kleinem  und  vollem  Chor,  wobei  dieselben  auch  tirtlich 
von  einander  entfernt  zn  sein  pflegten 85} .  Geschah  dies  anf&nglich 
nur  mit  ktirzeren  Liedabschnitten,  so  dehnte  man  das  Verfahren  mit 
der  Zeit  auch  auf  l&ngere  Sttieke  an 8.  In  Leipzig  selbst  waren  Auf- 
filhrungen  mit  respondirenden  Chtfren  niehts  seltenes  (vrgl.  S.  115). 
Nun  besaB  die  Thomaskirche ,  in  welcher  das  Magnificat  zum  ersten 
Male  aufgeftthrt  wurde,  eine  tiber  dem  hohen  Chor  angebrachte,  also 
der  groBen  Orgel  gegenttber  befindliche  kleinere.  Wir  wissen ,  daB 
die  nnr  an  hohen  Festtagen  gebranoht  wurde.  Wozu  wurde  sie  ge- 
braueht?  Jedenfalls  doch  nnr  zu  solchen  altemirenden  Gesangsauf- 
ffthrungen.  Daher  glaube  ich,  daB  Bach,  als  er  das  Magnificat  zum 
ersten  Male  zu  GehOr  brachte,  vom  Chor  der  kleinen  Orgel  herunter, 
dessen  besohr&nkte  Dimensionen  nur  ftir  eine  geringe  S&ngerschaar 
und  wenige  Instrumentisten  Platz  boten ,  jene  vier  Weihnachtsge- 
B&nge  ertttnen  lieB.  Durch  diese  Annahme  erkl&rt  sich  am  leichtesten 
die  Art ,  wie  er  die  Partitur  derselben  anlegte  und  wie  er  sp&ter  mit 
ihnen  verfuhr.  Er  hat  sie  zwar  offenbar  zu  derselben  Zeit  wie  das 
Magnificat  componirt  und  mit  diesen  zusammen  als  ein  Ganzes  ge- 
daeht ,  aber  sie  doch  nicht  an  die  ihnen  bestimmten  Stellen  gesetzt. 
Sondern  sie  laufen  vom  zwClften  Blatte  der  autographen  Partitur 
an  anf  den  untersten  unbenutzten  Systemen  der  Seiten  neben  dem 
Magnificat  her  und  sind  mit  Hinweisen  auf  die  Stellen  versehen ,  an 
welchen  sie  einznfttgen  waren.  Wenn  sie  vom  Chor  der  kleinen  Orgel 
gesungen  werden  sol  It  en ,  so  konnten  sie  nur  in  der  Thomaskirche 
gemacht  werden,  in  der  Nikolaikirehe ,  wo  am  Nachmittage  des 
zweiten  Weihnachtstages  die  Hauptmusik  war,  muBten  sie  fortblei- 
ben ,  da  sich  hier  eine  solche,  oder  eine  fthnliche  geeignete  Ortlich- 
keit  nicht  befand.  Und  ferner :  weil  auch  zu  Ostern  und  Pfingsten 
das  Magnificat  im  Figuralstile  musicirt  wurde  und  Bach  fttr  diese 
Peste  sein  Werk  jedenfalls  auch  verwenden  wollte  (auBer  diesem 
hat  er,  soviel  man  weiB ,  nur  noch  ein  kleines  Magnificat  fiir  Solo- 
Sopran  geschrieben,  das  jedoch  einstweilen  verschollen  ist) ,  weil  die 
Zwischenstticke  aber  nur  fUr  Weihnachten  pa&ten,  so  ist  es  begreif- 


85)  Beispiele  bei  Schoberlein  a.  a.  0.  S.  52  f.  und  S.  96  f. 
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lich ,  dafi  er  bei  einer  spateren  Uberarbeitnng  dieselben  ganz  fort- 
lieB  8«1 . 

Das  Magnificat  ist  fUr  fttnfstimmigen  Chor  componirt  mit  Be- 
gleitung  von  Orgel,  Streichquartett,  zwei  Oboen,  drei  Trompeten  und 
Pauken ,  wozu  in  der  Uberarbeitung  noch  zwei  Fltften  geftigt  sind. 
Der  Anfangschor  ist  iror  ttber  die  Worte  Magnificat  anima  mea  Do- 
minion gesetzt.  Seine  Form  ist,  auBerlich  betrachtet,  die  der  italft- 
nischen  Arie ,  wird  aber  erst  durch  einen  Hinblick  auf  die  Concert- 
form  ganz  verstandlich.  Gleich  die  Instrumental-Einleitung  ist  wenl- 
ger  im  Charakter  eines  Ritornells  als  in  demjenigen  eines  Concert- 
Tnttis  gehalten.  Wir  haben  frtther  gesehen ,  wie  Bach  die  Form  des 
Concerts  aus-  nnd  nmbildete ST) ,  es  war  dies  eine  seiner  Hauptbe- 
strebungen  in  Ctithen,  und  man  begreift  es  nm  so  leichter,  daB  er 
frisch  von  dorther  kommend  die  ihm  gelaufig  gewordene  Form  hier 
verwendete.  Zwei  gegens&tzliche  Gedanken  sind  nicht  vorhanden, 
das  gesammte  Material  wird  im  Tutti  dargelegt,  dessen  jnbelnden 
Charakter  das  Motiv : 


feststellt 88) .  Doch  erweist  sich  in  der  Behandlnng  des  Chore  gegen- 
Uber  dem  Orchester  die  Concertidee  in  dentlicher  Weise  wirksam. 
Der  erste  Einsatz  des  Chore  erfolgt  wie  der  eines  Solos  nur  zum  be- 
gleitenden  Grundbasse  und  seine  melodische  Gestalt  klingt  an  den 
Anfang  des  Tnttis  an ,  wie  das  ja  auch  im  wirklichen  Concert  vor- 
kam.  Zwei  Takte  spater  flfflt  das  Instrnmentaltutti  von  nenem  ein, 
bricht  jedoch  nach  zwei  Takten  ab ,  um  dem  Chor  Raum  zu  geben, 
sich  mit  einem  andern,  ebenfalls  deta  Tutti  entnommenen  Gedanken 


86)  Sowohl  zu  der  ersten  Conception  als  zu  der  tfberarbeitung  beBitzt  die 
kftnigl.  Bibliothek  in  Berlin  die  autographen  Partituren.  In  letzterer  ist  das 
Werk  aus  Es  dur  nach  D  dur  transponirt,  auCerdem  hinsichtlich  der  Instrumen- 
tirung  bereichert,  in  der  Stimraftihrung  hier  und  da  ausgefeilt,  und  auch  in 
andern  Beziehungen  an  einzelnen  Stellen  noch  vollkommener  gemacht  oder  doch 
abgeandert.  Diese  Cberarbeitung  hat  gegen  1730  statt  gefunden.  —  ttber  das 
verschollene  kleine  Magnificat  s.  Rust  im  Vorwort  zu  B.-G.  xil,  S.  XVIII.  — 
AuCerdem  s.  Anhang  A,  No.  14. 

87)  S.  Band  I,  S.  733  ff. 

88)  Ich  citire  in  der  Tonart  der  Bearbeitung. 
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abermals  allein  htiren  zu  lassen S9) .  Dann  setzt  es  seinen  Weg  bis 
zum  1 6.  Takte  seiner  Gesammtausdehnung  und  zwar  in  Gesellschaft 
des  Chors  fort ,  doch  so ,  daB  dieser  im  musikalischen  Sinne  als  das 
nntergeordnete  Element  erscheint.  Seine  G&fige  schliefien  sich  bald 
im  Einklange  bald  in  der  Octave  den  Instnimentalstimmen  an,  nicht 
zwar  ganz  auf  Selbstandigkeit  verzichtend ,  <sondern  sich  loslCsend 
und  wieder  mit  ihnen  znsammenflieBend  in  Bewegungen  yon  bewun- 
dernswerther  Leichtigkeit,  aber  ein  gleichberechtigter  musikalischer 
Factor  wie  z.  B.  in  dem  Eingangschor  der  Gantate  »Argre  dich  o  Seele 
nichttt  ist  der  Chor  hier  keineswegs ;  nur  die  Bestimmung  der  poeti- 
schen  Empfindnng  —  freilich  das  in  htichster  Instanz  Entscheidende 
—  geht  von  ihm  aus.  Anders  liegen  die  Verh&ltnisse  im  zweitenTheil. 
Hier  herrscht  der  Chor  auch  in  musikalischer  Beziehung  und  verar- 
beitet  fleiBig  das  Motiv,  mit  dem  er  das  zweite  Mai  einsetzte ,  das 
Orchester  redet  nur  in  abgebrochenen  S&tzchen,  die  dem  groBenTutti 
entnommen  sind,  wiederum  in  concerthafter  Weise  hinein.  Der  dritte 
Theil  gleicht  dem  ersten,  ausgenommen  daB  die  Entwicklung  von  der 
Unterdominante  in  dieGrundtonart  zurticktftthrt ;  die  letzten  15  Takte 
des  Instrumentaltuttis  werden  Nach spiel.  Um  die  formbildnerische 
Kraft  Bachs  recht  zu  wUrdigen ,  wolle  man  den  Chor  der  Cantate 
»Wer  sich  selbst  erhttheta  vergleichen,  in  welchen  ebenfalls  concert- 
hafte  Elemente  hineingearbeitet  sind 90) .  Die  folgende  Arie  des  z wei- 
ten  Soprans :  Et  extdtavit  spiritus  metis  in  Deo  sahitari  meo  steht  — 
ein  bei  Bach  seltener  Fall  —  in  derselben  Tonart.  Sie  setzt  die  an- 
fangs  ausgediiickte  Empfindung  fort,  leitet  sie  aber  aus  dem  Gebiete 
des  allgemeinen  Jauchzens  und  Frohlockens  hinttber  zti  einer  stille- 
ren,  kindlich-seligen  Weihnachtslust.  Wir  kennen  die  Art  wie  Bach 
diese  Empfindung  auszusprechen  wuBte,  zu  genau,  um  sie  hier  nicht 

00 

sofort  wiederzufinden01).  Uberdies  folgt,  um  ttber  die  Intention  des 
Componisten  jeden  Zweifel  zu  benehmen ,  unmittelbar  nach  dieser 


89)  Han  vergleiche  hierzu  den  ersten  Satz  des  Violin-Concerts  in  £  dur. 
B.-G.  xxii,  S.  21  ff. 

90)  S.  Band  I,  S.  625  f. 

91)  S.  Band  I,  S.  504  f.  und  S.  554,  und  im  Weihnach ts-Oratorium  (B.-G.  V2} 
namentlich  den  Choral  S.  37  ff.  —  In  der  Simrockschen  Partitur-Ausgabe  des 
Magnificat  fehlen,  wie  es  scheint  aus  Versehen,  die  vier  letzten  Takte  des  An- 
fangs-BitornellB. 
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Arie  als  erstes  Zwischenstttck  der  Choral  »Vom  Himmel  hoeh  da 
komm  ich  her«.  Der  Cantm  Jirmus  liegt  im  Sopran;  der  Satz  ist 
vierstimmig  in  Pachelbelscher  Form  and  mit  ersichtlicher  Liebe  und 
Uingabe  gearbeitet ,  die  Contrapunkte  sind  durchweg  aus  den  ver- 
kttrzten  Melodiezeilen  gebildet ,  und  mit  groBer  Kunst  imitatoriseh 
geftthrt,  nur  einige  M^le  ergeben  sich  etwas  gewagte  Harmonien. 
Auch  dieses  Stttck  steht  in  der  Haupttonart  nnd  schlieBt  sich  mit  den 
beiden  vorhergehenden  zu  einer  Gruppe  zusammen.  Man  vergegen- 
wUrtige  sich  Uberdies,  daB  der  Choral  »Vom  Himmel  hoch«  zu  den 
Liedern  gehftrte,  welche  in  der  Weihnachte  vesper  von  der  Gemeinde 
vor  der  Predigt  gesungen  zu  werden  pflegten,  urn  die  ganze  Wirkung 
zu  ermessen ,  wenn  er  jetzt  inmitten  der  dem  unmittelbaren  Mitcm- 
pfinden  entrlickteren  lateinischen  Gesltnge  aus  der  H5he  der  Kirehe 
herab  in  die  Versammlung  hineintonte.  Nun  werden  andre  Weisen 
angestimmt.  Eine  Arie  des  ersten  Soprans  (H  moll)  ftihrt  die  Worte 
aus :  Quia  respexit  hutnilitatem  ancillae  suae.  Ecct  ewim  ex  hoc  bear- 
tarn  me  dicent  (arnnes  generationes) .  Dadurch  daB  die  Kirehe  in  fruhe- 
sten  Zeiten  schon  den  Lobgesang  Maria  in  die  Liturgie  aufnahm ,  ist 
ihm  allerdings  der  persflnliche  Charakter  abgestreift  worden  und 
auch  Bach  hat  ihn,  wie  seine  Composition  beweist.  in  seiner  kirch- 
liehen  Allgemeingttltigkeit  aufgefaBt.  Andrerseits  ftihrten  ihn  jedoch 
die  opernartigen  Formen  der  Kirehenmusik  wieder  zu  einer  sch&rfe- 
ren  Individualisirung  zurUek.  Wo  ttberhaupt  eine  aolche  merkbar 
wird  —  und  wir  werden  sie  nooh  mehrfach  zu  eonstatiren  haben  — 
ist  sie  aber  niemals  dramatisch  durchgefUhrt ,  sondern  bezieht  sich 
immer  nur  auf  einen  einzelnen  Fall ,  ein  einzelnes  Musikstilck.  Sie 
war  ihm  in  erster  Linie  Motiv  zu  musikalisehen  Zweeken.  Uberall 
drang  Bach  in  die  tiefsten  biblischen  und  kirohlichen  Beziehungen 
seiner  Texte  ein ,  um  Anregungen  zu  neuen  Kunsjgestaltungen  zu 
gewinnen ;  aber  in  deren  Wahl  bestimmte  ihn  zun&chst  immer  das 
Gesetz  musikalischer  ZusammengehBrigkeit  oder  Gegensatzlichkeit. 
Man  wird  bei  Bachschen  Compositionen ,  auch  wenn  man  die  inner- 
sten  Beweggrtlnde  einzelner  Theile  nictit  erkennen  sollte,  stets  doch 
den  Eindruck  eines  runden,  in  sich  verstandlichen  musikalisehen 
Organismus  haben ;  Auffassungen,  welche  vom  Nachstliegenden  und 
Gemein verstandlichen  abweichen ,  sind  niemals  derart,  daB  sie  als 
beunruhigende  Rathsel  die  Harmonie  des  Ganzen  sttfrten.    Aber  wie 
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wir  von  den  Bachschen  Sologes&ngen  sagen  mufiten ,  dafi  sie  unter 
einer  sicher  gefiigten,  gleichmafiig  geebneten  Fliiche  ein  leiden- 
eehaftlich  wechselndes  Geftthlsleben  bergen  ,  bo  ist  audi  im  Innern 
der  ruhigen ,  einleuchtend  zweckm&Bigen  Erscheinung  eines  mehr- 
tbeiligen  Ganzen  eine  Fttlle  von  oft  ganz  verschiedenartigen  Kraften 
th&tig  nnd  das  eigenthttmliche  Weben  and  Walten  des  Bachschen 
Geistes  begreift  sich  vflllig  erst  dnrch  die  Aufdeckung  dieser  Krafte 
selbst.    Die  Empfindnng  der  ersten  Arie  war  kindliche  Weihhachts- 
freude  gewesen ,  bei  der  zweiten  ist  es  das  Bild  der  Mutter  Go  ties, 
welches  den  Tondichter  begeisterte.    Kaum  dttrften  reine  Jungfrau- 
Kchkeit,  D  em  nth,  schtichtern  empfundenes  GlUck  je  zu  vollendeterem 
Ansdruek  gekommen  sein,  als  in  diesem  gleichsam  ins  musikalische 
tlbersetzten  deutschen  Madonnabilde.  In  der  Grundstimmwig  einiger- 
maBen  verwandt  ist  die  H  moll- Arie  der  Cantate  »AUes  was  von  Gott 
geborenu  •») ,  doch  giebt  die  directe  Bezugnahme  auf  eine  Perstfnlich- 
keit  ebensowohl  wie  die  znr  Begleitung  herangezogene Oboe  d'amore 
der  Arie  des  Magnificat  eine  gitiBere  Innigkeit  and  einen  entschiede- 
neren  Charakter.  Die  oben  eingeklammerten  Worte  omnes  gemratio- 
nes  singt  nicht  mehr  der  Solosopran,  sondern  der  Ghor  nimmt  sie  ihm 
vor  dem  Mnnde  weg ;  die  dramatische  Fiction,  welche  den  Charakter 
der  Arie  bestimmte,  wird  also  bereits  wieder  aufgegeben.    Der  fiber 
jene  beiden  Worte  componirte  Chorsatz  ist  aber  nicht  minder  tiefsin- 
nig ,  nur  nach  einer  andern  Richtnng  hin.    Es  bedingt  ihn  die  Vor- 
stellnng  unz&hliger ,  von  einer  mid  derselben  Idee  erfafiter  Vfllker- 
massen.    Bezeichnend  genng  fUr  Bach  gewinnt  aber  diese  Idee  nicht 
in  einer  hymnenartigen,  lobpreisendenForm,  welche  die  vorhergehen- 
den  Worte  nahe  gelegt  hatten,  Gestalt.    So  wttrde  vielleicht  Handel 
verfahren  sein ,  der  unperstfnlichere  Bach  versinnlicht  nur  den  Ge- 
danken  einer  grofien  allgemeinen  Bewegung.   Diesen  aber  auch  mit 
einer  nnUbertrefflichen  Plastik.    Gleich  dadurch,  dafi  das  Thema 
nicht  allein,  sondern  von  drei  bewegten  Stimmen  tiberfluthet  eintritt, 
werden  wir  wie  mitten  in  den  Strudel  hineingeschleudert.  Die  Durch- 
fbhrung  ist  keine  fugenartige,  zuerst  ergreifen  die  verschiedenen 
Stimmen  den  Grundgedanken,  wie  er  ihnen  eben  bequem  liegt,  spa- 
ter  ttberbieten  sie  sich  in  stufenweisen  Eintritten ,  endlich  thttrmen 


92)  S.  Band  I,  8.  556. 
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sie  sich  canonisch  ttber  einem  Dominant-Orgelpunkt  auf.  Ein  geist- 
voller  Ausleger  de8  Magnificat  hat  die  Vermuthung  ge&u&ert,  Bach 
habe  hier  unter  der  Idee  der  welterschtttternden  Macht  des  Christen- 
thums  gearbeitet ,  welche  die  Vttlkermassen  in  grimraigem  Eampfe 
gegen  einander  trieb 93) .  So  weit  mftchte  ich  nicht  gehen ,  zun&chst 
deshalb  nicht  weil  ein  Tonbild  dieser  Intention  ftir  die  Bestimmung 
des  ganzen  Werkes  nicht  passend  erscheinen  will,  welches  doch  dem 
Jubel  des  Weihnachtsfestes  dienen  sollte.  Auch  habe  ich  bei  Aufftth- 
rungen  gefunden ,  daB  der  Charakter  dieses  Chors  wohl  ernst  und 
gewaltig  wogend  aber  nicht  eigentlich  wild  und  leidenschaftlich  ist. 
Bach  giebt  gchon  in  Folge  seiner  musikalischen  Natar  derartigen 
Gebilden  eine  erregtere  Haltung ,  als  es  andre,  z.  B.  Handel,  thun 
wtlrden.  Gewisse  Anderungen,  welche  er  bei  der  sp&teren  Bearbei- 
tang  grade  mit  diesem  Abschnitte  seiner  Composition  vornahm,  schei- 
nen  mir  besonders  lehrreich.  Takt  6  und  folgende  vom  SchluBe  ging 
der  Bass  ursprllnglich  so : 


^yjg-jjjpfFjjlj- 


-  nines,     mnnes,    omnes  ge-ne-ra~ti  -  o-fiea; 

ttber  der  Fermate  blieb  der  zweite  Sopran  auf  d  liegen ,  die  Instru- 
mente  schwiegen  von  hierab  bis  zum  Eintritt  des  vorletzten  Taktes. 
Auch  im  3.  Takte  vom  Anfang  wurde  durch  diese  anf&ngliche  Ftib- 
rung  des  Basses : 


?=3=T 


(generatio)  -  nes 

der  Ausdruck  ein  herberer.  Man  kann  nicht  annehmen,  daB  Bach 
frtther  mit  dem  Chore  etwas  andres  habe  sagen  wollen ,  als  sp&ter. 
Technische  Grttnde  kttnnen  fllr  die  Anderungen  auch  nicht  veran- 
lassend  gewesen  sein.  Vielmehr  muB  er  gefunden  haben,  daB  der 
Ausdruck  hier  und  da  sein  Ziel  etwas  liberflog  und  daher  gem&Bigt 
werden  mttsse 94) .    Die  ttber  einen  Bflhmschen  Basso  quasi  ostinato 


93)  Robert  Franz  in  seiner  gedankenreichen  kleinen  Schrift :  Mittheilungen 
ttber  Johann  Sebastian  Bach's  -Magnificat*.  Halle,  Rarmrodt.  1863. 

94)  Ich  uiache  bei  dieser  Gelegenheit  auf  einen  Schreibfehler  aufmerksam, 
welchen  Bach  beirn  Notiren  der  Bearbeitung  in  diesem  Chore  begangen  hat  und 
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gebaute  Bass-Arie:  Qma  fecit  mite  magna  quipotens  est  et  sanctum 
namen  ejus  hellt  die  dtmkler  gewordene  Sthnmnng  wieder  auf  mid 
vennittelt  den  Eintritt  des  Engelgesanges  »Frent  ench  nnd  jubilirfr, 
dureh  welchen  eine  zweite  Grappe  abgeschlossen  wird.  Sinnvoil  ist 
dieser  Gesang  nur  swei  Sopranen,  dem  Alt  nnd  dem  Tenor  zuertheilt : 
er  gchwebt  in  lichter  Hdhe  Uber  der  dunkeln  Erde.  Dem  Continuo  ist 
eine  eigne  ftinfte  Stinime  gegeben.  Vielleicht  erinnerte  sich  Baeh 
des  alten  Brauches,  Knaben  die  ah  Engel  rerkleidet  waren  mit  Weih- 
nachtsliedern  in  die  Fest-Litnrgie  einzufUhren.  Das  schflne  Sttiek 
klingt  merkbar  an  Kuhnaus  Composition  an.  Bei  Bach  lantet  das 
Thema  des  ersten  Absebnittes : 


^fe 


t 


ff^sHH^-^^^^ff 


Preut  ench  irad  ju  -  bi  -  lirt,  freut  euch  und  ju 
bei  Enhnan : 


bi  -  lirt, 


AdPHH* 


£ 


i — »- 


< — »- 


Mill!- 


Freut  euch  und  ju  -  bi  -  lirt, 


tezacfl-= 


Der  Mittelsatz  ist  bei  beiden  von  sehx  herzHchem  Ausdrucke  (Kuh- 
naai  sehreibt  affetiuoso  vor) ,  der  SchluB  bei  beiden  ein  regelrechtes 
Fugato,  welches  Bach  indessen  weiter  ansgeflihrt  hat.  In  einem  fast 
ganz  homophonen,  isehr  melodischen  Zwiegesang  des  Alt  and  Tenor 
Emoll),  zu  welch  em  gedampfte  Geigen  und  Flflten  begleiten,  wird 
die  Barmherzigkeit  Gottes  gepriesen ;  die  Worte  timentibus  eum  bie- 
ten  Gelegenheit  mit  einer  geistreichen  Detailmalerei  in  interessanter 
Weise  abzuschlieBen.    Im  Gegensatz  hierzu  schildert  der  Chor  Fecit 


der  auch  in  die  Ausgabe  der  Bach-Gesellschaft  tibergegangen  ist.  Takt6,  zweite 
Halfte  steht  hier  im  Alt : 


Wie  aber  die  mitgehende  erste  FKJte  und  auOerdem  die  altere  Partitur  in  der 
Altstimme  selbst  ausweisen,  muC  es  heiCen : 


Spitta,  J.  S.  Bach.  II. 


14 
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potentiam  die  Macht  des  Herrn ,  welche  den  menschlichen  Ubermuth 
vernichtet  und  zum  dritten  Male  mttndet  die  Entwicklung  in  einen 
Gesang  der  Himmlischen  aus,  dieses  Mai  in  das  lateinische  Gloria 
in  excelsis  Deo.  Der  Chor  Fecit  potentiam  entwickelt  in  dem  Haupt- 
thema  eine  unwiderstehlich  yordringende  Energie  und  in  den  be- 
gleitenden  Accorden  sowie  in  dem  eignen  Bhythmus  der  Instrnmen- 
talbSsse  eine  niederdrtlckende  Wucht.  Ein  beachtenswerther  poeti- 
scherZug  offenbart  sich  darin,  daB  die  Instrumente,  zu  zwei  Chflren 
gesondert,  die  contrapunktirende  Melodie  der  obersten  Stimme : 


Fe  -  cit    po-  ten  -  ti  -  am 

auf  der  diitten  Note  in  der  Gegenbewegung  nachahmen ,  als  ob  sie 
versinnlichen  wollten ,  daB  es  aus  der  Hand  des  Herrn  kein  Entrin- 
nen  giebt.  Unter  den  tibrigen  frappanten  Einzelheiten  fesselt  vor 
Allem  der  AdagioSchhiR ,  wo  durch  den  gespreizten ,  aufgebiahten 
tiberm&Bigen  Dreiklang  der  Sinn  der  HoflF&rtigen  mit  packenderWahr- 
heit  gezeichnet  wird.  Auch  hier  begegnet  wieder  ein  Fall,  wo  dem 
einzelnen  Textworte  das  Motiv  zu  einem  besonders  wirksamen  musi- 
kalischen  Schlusse  abgewonnen  wird.  In  spateren  Jahren  componirte 
Bach  zum  Feste  der  Heimsuchung  Mariae  ein  deutsches,  theilweise 
paraphrasirtes  Magnificat 95) ,  in  welchem  ihm  dieselbe  Textstelle  zu 
einer  ahnlichen  malerischen  AusfUhrung  Veranlassung  gab;  dort 
steht  sie  im  Becitativ  und  bildet  das  bei  BecitativschlUssen  beliebte. 
in  diesem  Falle  sehr  weit  ausgeftlhrteMelisma 96).  Eine  vierte  Gruppe 
wird  durch  zwei  Arien  und  das  als  Duett  behandelte  Virga  Jesse  ge- 
bildet.  Die  erste  Arie  hat  einen  sehr  energischen,  ja  gewaltsamen 
Charakter ;  sie  hat  in  der  Bearbeitung  mancherlei  Ver&nderungen  er- 


95)  B.-G.  I,  Nr.  10. 

96)  Franz  a.  a.  0.  S.  19  f.  vermuthet,  Bach  habe  die  Worte  der  Vulgata 
mente  cordis  sui  miGverst&ndlich  auf  Grott  bezogen,  denn  es  wtirde  geschmacklos 
sein,  wenn  er  den  Sinn  der  Hoffartigen  mit  den  gewal  tigs  ten  und  erhabensten 
Ausdmcksmitteln  seiner  Kunst  habe  verherrlichen  wollen.  Beidembibelkundi- 
genBach  ist  indessen  ein  solches  MiBverstandniO  kaum  denkbar  und  sui  mttCte 
es  auch  im  classischen  Latein  heiOen.  Der  Sinn  des  UbermaOigen  Dreiklangs 
scheint  mir  klar ;  die  Anregung  zu  dem  ganzen  Adagio-Sch\u9se  empfing  aber 
Bach  nicht  aus  einer  yereinzelten  Vorstellung,  welche  demselben  nur  eine 
eigenartige  Nuance  giebt,  sondern  aus  der  Grundidee  des  TonstUcks. 
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litten,  die  nur  znm  Theil  auf  praktischen  Grttnden  beruhen  und  sich 
merkwtirdiger  Weise  nicht  immer  als  einleuchtende  Verbesserungen 
darstellen.  Ftir  die  zweite,  in  milder  Stimmung  gehalteneArie  hatte 
Bach  auch  in  der  Slteren  Form  schon  Fltften  eingefbhrt.  Sehr  schtra 
ist  durch  eine  auffallende  Rhythmisirung  dem  Hauptgedanken 


fgjffe^gEgp^gj!^ 


E  -  m    -     ri-efi-tes 

der  Ausdruck  des  Yerlangens  eingeprSgt ;  der  abbrechende  SchluB, 
eine  Illustration  der  Worte  dimisit  inanes  ist  Neuerung  der  Uber- 
arbeitung,  ursprtinglich  waren  die  Flflten  bis  zum  letzten  Tone  fort-, 
geftihrt.    Vom  Duett  sind  die  SchluBtakte  verloren  gegangen;  die 
Singstimmen  schwingen  sich  auf  und  nieder  liber  einem  langsam 
wiegenden  Continuo,  der  sich  Rhnlich  wie  in  der  Arie  Quia  fecit  als 
ein  quasi  ostinato  erweist.    Bis  hierher  ist  es  vorzugsweise  die  naive 
Weihnachtsfreude  gewesen,  welche  die  Grundstimmung  der  viel- 
gegliederten  Composition  bedingte.    Nachdem  das  letzte  der  eigent- 
lichen  Weihnachtslieder  verklungen  ist,  wird  ein  neues  Element  be- 
merkbar.    In  der  Vesper  wurde  liber  die  Epistel  gepredigt ,  welche 
das  ErWsungswerk  Christi  als  den  Zweck  seiner  Menschwerdung 
hervorhebt.  Auf  dieses  deuten  in  dem  Text  des  Magnificat  allein  die 
Worte  Suscepit  Israel  puerum  suum  recordatus  misericordiae  suae  mit 
Bestimmtheit  bin.   Bach  hat  sich  die  Andeutung  nicht  entgehen  las- 
sen.  Er  benutzt  die,Worte  zu  einer  Choralfiguration,  in  welcher  zwei 
Soprane  und  Alt  das  Geschaft  des  Contrapunktirens  tlbeniehmen, 
wShrend  eine  Trompete  (in  der  Uberarbeitung  beide  Oboen)  die  alt- 
kirchliche  Choralmelodie  des  Magnificat  zart  ertftfen  laBt.  Uber  den 
Sinn  dieser  Form  ist  mehrfach  gesprochen  worden 91) .   Bach  wendet 
aie  an ,  wenn  er  eine  geheimnifivoll  unbestimmte  Empfindung  aus- 
drticken  will.  In  seinem  deutschen  Magnificat  hat  er  mit  offenbarem 
Rtickblick  auf  die  yorliegende  Composition  dieselbe  Textstelle  in 
derselben  Weise  behandelt.    Die  Wirkung  ist  aber  dort  nicht  ganz 
die  gleiche,  weil  die  Choralmelodie  schon  vorher  durch  den  Gesang 
zu  Gehtfr  gebracht  war,  und  auch  am  Schlusse  wieder  so  erscheint. 
In  dem  lateinischen  Magnificat  kommt  auBer  an  dieser  Stelle  der 


97)  S.  Band  I,  S.  454  f.  und  3.  537. 
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Choral  nicht  vor.  Er  fclingt  daher  doppelt  ahnungBvoll,  in  seinem 
fremdartigen  Melodieverlauf  trtb  undflchwemttthig,  das  gauze  Stuck 
aber  vermtige  seiner  hohen  Lage  wieder  seltsam  hell  und  radons- 
artig.  Wie  ein  Schatten  liber  ein  sonniges  Feld  so  gieitet  es  durch 
die  frohe  Stimmung,  der  man  sich  bisher  hingegeben  hatte  und 
welche  alsbald,  in  einer  kr&ftigen  fonfstimmigen  Fuge  ohne  concer- 
tirende  Instrumente,  atich  wieder  die  Oberhand  gewinnt.  Nach  kirch- 
lichem  Gebrauch  wird  das  Magnificat  mit  der  Doxologie  Gloria  patri 
etjilio  et  spiritui  sa/ncto,  sicut  erat  in  principio  et  nunc  et  semper  et  in 
saectda  saeculorum.  Amen  geschlossen.  fiber  das  dreifache  Gloria 
hat  Bach  eine  sioh  in  rollenden  Trioleng&ngen  imitatorisch  aufthir- 
mende  und  dann  in  breiten  Harmonien  zum  Stillstand  kommende 
Mnsik  von  seltener  Macht  und  GroBartigkeit  gesetzt.  Im  Sicut  erat 
greift  er  auf  den  Anfangscbor  zurttck,  dessen  Hauptmotive  noch  ein- 
mal  zu  einem  strahlenden  Bilde  zusammendrftngend. 

Die  Rolle,  welche  dem  Magnificat  im  Vespergottesdienst  zuge- 
wiesen  war,  hat  auch  seine  frifiere  Form  bedingt.  Vor  der  Predigt 
war  schon  «ine  Gantate  aufgefUhrt  worden ;  sollte  der  Gottesdiei^st 
sich  nicht  liber  Gebilhr  in  die  L&nge  ziehen,  so  durfte  Bach  sioh  auf 
weite  Ausfohrungen  seiner  musikalischen  Gedanken  urn  so  weniger 
einlassen,  ale  er  Uberdies  die  Absieht  hatte  den  Text  noch  durch 
vier  Weihnachtsges&nge  zu  bereichern.  Durch  Knappheit  nnd  con- 
centrirte  Kraft  der  einzelnen  Satze,  namentlich  der  Chflre,  bei  groBem 
Mittelaufwand  und  lebhaft  anregender  aber  nicht  bennruhigender 
Mannigfaltigkeit  unterscheidet  sich  das  Magnificat  von  den  tlbrigen 
groBen  Eirchenmusiken  Backs  in  scharfer  Weise.  Oleich  bedeu- 
tungsreich  an  sich  und  verheiBungsvoll  for  die  weitere  Wirksamkeit 
des  gewaltigen  und  seinem  eigensten  Elemente  zurttckgegebeneo 
Genius  steht  es  am  Eingang  einer  neuen  fruchtreichen  Periode  seiner 
schOpferischen  Thatigkeit. 

Waren  in  der  Gantate  zum  ersten  Festtag  die  Gefohle  der  Chri- 
stenheit  wiedergegeben,  welche  sich  im  frohen  Beigen  urn  den  Altar 
des  heilspendenden  Gottes  bewegt,  hatte  im  Magnificat  die  volks- 
thtimliche  Weihnachtsfreude  auf  dem  Hintergrunde  alter,  naiver 
Festgebr&uche  Ausdruck  gefunden,  so  erscheint  in  der  dantate, 
welche  wahrscheinlich  zum  zweiten  Weihnachtstage  1723  componirt 
ist,  Christus  als  der  in  die  Welt  gesandte  lichte  Held,  welcher  die 
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MBehte  der  FinstefrniB  beawingt 9B) .  »Das  Lieht  seheinet  in  die  F»- 
sternifi  —  das-  war  das  wahrhaftige  Lieht ,  welches  alio  Menschen 
^rleuchtet,  die  in  dieee  Welt  fcommen  -—  das  Wort  ward  Fleiseh  und 
wohnete  nnter  ims,  und  wir  sahen  seine  Herrlichkeit,  eine  Herrlich- 
keit als  des  eingtbornen  Sohnea  vom  Vater  voller  Gnade  und  Wahr- 
heit.a  Diese  Grundgedanken  des  EvangeKnms  tragen  auch  die  Can- 
tate.  Sie  werden  diarch  das  erste  Recitativ  znm  Theil  wflrtlich  repro- 
dueirt ;  der  ihxn  rorausgehende  groBe  Chor  grttndet  sich  auf  die 
Bibelstelk  1.  Job.  3,  8 :  »Dazu  ist  erschienen  der  Sohn  Gottes,  dafi 
er  die  Werke  des  Teufels  zersttire«.  Mehr  als  in  andern  Bachecken 
Cantaten  liegt  in  ihm  der  Schwerpunkt  des  Werkes,  da  der  Choral 
zwar  reichKcher  als  sonst  wohl  angewendet  ist  —  nicht  weniger  als 
drei  yierstunmige  Choralges&nge  finden  in  ihm  Platz  —  aber  mit 
•einer  Ausnahme  in  neueren,  dem  Gemeindegesange  ferner  geblie- 
benen  Melodien  w) .  An  Nenheit,  KtLbnheit  und  Weite  des  Anfbaus 
ttberragt  ear  alle  Chttre  des  Magnificat  nnd  der  Cantate  znm  ersten 
Ohristtag.  Das  Instrumentalyorspiel  ist  kein  eigentttches  Ritornell, 
soadern  tr&gt  einen  eoncerthaften  Charakter,  gane  wie  im  ersten 
Chore  des  Magnificat,  in  welohem  Bach  seine  Sehwingen  gleiehsam 
zum  weiteren  Fluge  erprobt  zn  haben  scheint.  Was  die  Instrumente 
in  gediftngter  Kttrze  vortragen,  wird  dann  vom  Chor  weiter  ausge- 
ftihrt  Auf  den  ersten  Bliok  hat  ea  den  Ansehein,  als  arbeite  das 
instrumentale  Yorspiel  in  einem  ganz  selbst&ndigen  Stoffe,  bei  ge- 
naoerem  Aufmerken  ttberseugt  man  sich,  daB  in  ihm  die  Motive  des 
Chors  wie  die  Frtreht  in  der  Httlse  besehlossen  sind.  Der  erste  Chor- 
abaehnitt  zeigt  ein  fast  ganzlich  homophones  Wesen,  in  ktirzesten 
heraasfordernden  Abschnitten  weehselt  er  znn&chst  mit  dem  Orche- 
ater ;  auf  den  trotzig  declamirten  Worten  »daB  er  die  Werke  des  Teu- 
fels zeretorac  sammeln  sieh  die  streitbaren  Massen,  sie  ziehen  sich 


T 


98)  B.-G.  VII,  Nr.  40. 

99)  DaB  die  Melodie  »Schwing  dich  auf  zu  deinem  Goto  (»Schiittle  deinen 
Kopf  und  sprich«)  nicht,  wie  Winterfeld  meint,  von  Bach  selbst  erfunden  iat, 
hat  L.  Ifrk  in  seiner  vortrefflichen  Ausgabe  der  Bachschen  Choralges&nge,  Er- 
ater  Theil  S.  121  unterNr.  114,  naehgewiesen.  Der  Schlufigesang,  die  vierte 
Strophe  des  Keimann-Hammerschmidtschen  »Freuet  euch  ihr  Christen  alle«, 
war  weniger  als  Gemeindelied,  wie  als  geistliche  Chor-Arie  popular  geworden. 
Der  erste  Choral  ist  die  dritte  Strophe  des  aus  dem  16.  Jahrhundert  stammen- 
den  Weihnachtsliedes  »Wir  ChristemleuK 
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dann  zu  dem  bei  Bach  bo  seltenen  Unisono  zusammen,  um  nun  wie 
eine  aus  einem  Lichtcentrum  hervorbrechende  Strahlengarbe ,  vor 
der  die  Schatten  der  Nacht  entweichen,  nach  alien  Seiten  hin  sich 
zu  ergieBen.  Wie  ans  dem  Yorspiel  der  erste  Theil  des  Chore,  so 
geht  aus  diesem  wieder  die  nachfolgende  Doppelfage  hervor.  Das 
erste  Thema  wird  durch  Verlangerung  gebildet,  das  zweite  wahrt 
die  anfdnglichen  Werthverhfiltnisse.  Mit  unerhtirter  Ktihnheit  wird 
es  auf  der  unvorbereiteten  Septime  eingeflihrt,  das  erste  Horn,  ate 
sei  hiermit  noeh  nicht  genug  geschehen,  verdoppelt  es  in  Sexten, 
und  ein  wildes,  siegesfrohes  EampfgetUmmel  breitet  sich  ans.  Dana 
geht  es,  genan  wie  im  Magnificat,  von  der  Unterdominante  ans  in 
den  ersten  Theil  zurttck.  Wenn  gesagt  wurde,  dieser  Chor  stelle 
den  eigentlichen  Kern  und  Stamm  des  Ganzen  dar,  so  gilt  das  auch 
insofern,  als  seine  musikalischen  Elemente  im  Yerlauf  der  Cantate 
weiterwirken.  Nach  einer  ttbermttthig  hohnenden  Bass-Arie  »H6l- 
lische  Schlange  wird  dir  nicht  bange  ?«  hftren  wir  ein  Recitativ,  des- 
sen  Begleitungsbewegnngen  in  gewissen  Instrtimentalfiguren  dea 
Chors  ihre  Quelle  haben,  und  auch  die  Motive  der  letzten  Arie 
weisen  auf  Grundelemente  dieses  machtvollen  Musiksttlckes  zu- 
rlick  10°) . 

Auch  flir  den  dritten  Christtag  laBt  sich  eine  Cantate  bezeich- 
nen,  welche  wahrscheinlich  in  diesem  J  ah  re,  jedenfalls  in  der  ersten 
Leipziger  Zeit  componirt  wurde  und  zur  Aufftihrung  kam  101j .  Sie 
steht  wiederum  in  einem  scharfen  Gegensatze  zu  den  vorher  be- 
schriebenen  Weihnachtsmusiken.  Dem  Festereignisse  selbst  tritt  sie 
kaum  naher,  das  hatten  die  vorhergehenden  Compositionen  zur  Ge- 
nttge  gethan.  In  paranetischer  Art  weist  sie  auf  die  Liebe  Gottes 
hin,  der  die  Menschen  zu  seinen  Kindern  machen  will,  und  auf  die 
unverganglichen  Gnadengttter ,  welche  Jesus  durch  seine  Mensch- 
werdung  ihnen.gebracht  hat.  Dies  bedingte  den  Ton  ernster  Samm- 
lung  und  glaubiger  Hingabe,  welcher  das  Werk  durchdringt.  Mit 
der  Cantate  »Dazu  ist  erschienena  hat  es  die  reiche  Verwendung  de& 
einfachen  Kirchenliedes  gemeinsam,  die  in  solcher  Ausdehnung  und 
Mannigfaltigkeit  sonst  nicht  der  Weise  Bachs  entspricht,  und  ihrer- 
seits  die  gleichzeitige  Entstehung  und  dieselbe  Dichterhand  andeutet. 


100)  S.  Anhang  A,  Nr.  15.  101)  B.-G.  XVI,  Nr.  64. 
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Auch  hier  treten  in  den  Verlauf  des  Werkes  drei  verschiedene  Cho- 
r&le  bin  ein.  Der  erste  derselben,  die  letzte  Strophe  von  »Gelobet 
seist  du  Jesu  Chrisfc  folgt  unmittelbar  auf  den  Eingangschor,  eine 
schftne  ernste  Fuge  fiber  die  Worte  »Sehet,  welch  eine  Liebe  hat  uns 
-der  Yater  erzeiget,  daB  wir  seine  Kinder  heiBen«,  in  welcher  die 
Geigen  nnd  der  Posaunenchor  mit  Cornett  die  Singstimmen  verstar- 
ken.  Die  Wirknng  dieses  Chorals  beruhte  zum  groBen  Theile  auf 
dem  Umstande,  daB  er  vor  Absingung  des  Evangeliums  von  der  Ge- 
meinde  angestimmt  war  nnd  somit  die  Empfindung  desselben  ihr  hier 
noehmals  im  verkl&rteren  Bilde  entgegen  getragen  wnrde.  Der 
zweite  Choral  besteht  in  der  ersten  Strophe  des  Liedes  »Was  frag  ich 
nach  der  Welt«;  er  schliefit  sich  eng  an  ein  Alt-Recitativ  an,  in  wel- 
chem  auf-  oder  absteigende  fltichtige  Bassg&nge  die  Unbestftndig- 
keit  alles  Irdischen  andeuten,  das  »wie  ein  Rauch«  vergehen  muss. 
In  demselben  Sinne  hatte  Bach  frtther  den  Orgelchoral  »Ach  wie 
fltichtig,  ach  wie  nichtig«  contrapunktirt ,02) ,  gestaltete  er  sp&ter  den 
Eingangschor  einer  Cantate  Uber  diesen  Choral 103)  und  arbeitet  er 
jetzt  die  nachfolgende  Sopran-Arie  aus.  Der  letzte  Choral  steht  am 
Schlusse,  die  ftlnfte  Strophe  von  »Jesu  meine  Freude«,  einem  Lieb- 
lingschorale  des  Meisters 104) .  • 

Da  Weihnachten  in  diesem  Jahre  auf  Sonnabend  fiel ,  gab  es 
keinen  Sonntag  nach  Weihnachten;  die  n&chste  Musik  war  also  zum 
Neujahrsfeste  1724  zu  schreiben.  Unter  den  Neujahrs-Cantaten 
Bachs  ist  nur  eine ,  von  welcher  sich  mit  Bestimmtheit  behaupten 
l&fit,  daB  sie  zwischen  1724  und  1727  geschrieben  sei.  Es  ist  »Singet 
dem  Herrn  ein  neues  Lied«.  Sie  darf  also  an  dieser  Stelle  eingereiht 
werden 105) .  Der  erste  Chor  (D  dur  Z/A)  baut  sich  liber  Bibelworten 
auf,  die  dem  149.  und  150.  Psalm  entnommen  sind.  Anf&nglich  wer- 
dep  die  Singstimmen  mehr  homophon  und  massenhaft  verwendet, 
mit  den  Worten  »AUes  was  Odem  hat  lobe  den  Herrn«  beginnt  eine 
Fuge.  An  zwei'Stellen  treten  im  wuchtigen  Unisono  aller  Stimmen 
die  ersten  beiden  Zeilen  des  Chorals  »Herr  Gott,  dich  loben  wir«  in 
das  prachtvolle  Tonstttck  hinein.  In  dem  zweiten  Stticke  machen 
sich  dieselben  Zeilen  im  vierstimmigen  Chorgesang,  yon  Recitativen 


102)  S.  Baud  I,  S.  592  f.     103)  B.-G.  V*,  Nr.  26.     104)  S.  Anhang  A,  Nr.  16. 
105)  Ein  Bruchsttick  der  autographen  Partitur  und  ein  Theil  der  Original- 
Btimmen  auf  der  kOniglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 
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dutch  woben,  abermals  geltend.  Das  dritte  Sttlek  is*  mne  Alt-AiAe 
yon  firBhlichem,  fast  tanzartigem  Cfcarakter  wad  knapper  Form 
(Adur  3/4);  nur  das  Steeiehquartett  beglettet  Eln  Base -Recitatiy 
leitet  hinllber  zu  einem  warm  empfundenen  Duett  (Ddur  6/s)  zwi- 
schen  Tenot  und  Bass  mit  concertirender  Violine  nJesus  soil  nir  alles- 
sein«,  und  naeh  einem  zweiten  Recitatiy  fttr  Tenor  maebt  doe  zweke 
Strophe  des  NeujahrsUedes  »Jesu  nun  sei  gepreisefc  den  SchloB.  An 
Bedeutung  steht  dieses  Werk  den  yorher  besprochenen  Weihnachia- 
Compositionen  durchaus  nicht  nach.  Bach  erachtete  es  fifor  wttrdig* 
in  einer  Uberarbeitung  zum  25.  Juni  1 730  der  Feier  des  ersten  Jubel- 
tages  der  Augsburgischen  Confession  zu  dienen.  Die  erforderliebe 
Umdicbtung  besorgte  Picander.  Da  er  sie  in  seine  Werke  aufgenom- 
men  hat l06) ,  da  auBerdem  das  letzte  Recitatiy  der  Ulteren  Faseung 
einen  ahnlichen  Gedankengang  nimmt,  wie  er  am  Schlusse  des  fllr 
Neujahr  1725  bestimmten  StUckes  von  Pieanders  »Erbaulichen  Ge- 
dankena  zu  Tage  tritt  107j ,  so  ist  es  nicht  unwahrscheinlich,  daB  Pi- 
cander aueh  den  Text  der  Neiyahrs-Cantate  dichtete.  Aueb  erinnert 
jenes  letzte  Recitatiy  lebhaft  an  das  erste  Recitatiy  der  Rathswahl- 
Cantate  »Preise  Jerusalem  den  HerrA«,  es  scheint  demnach,  dafi 
hier  derselbe  Dicfrter  thatig  gewesen  ist  (vrgl.  S.  173  f.  dieses  Ban- 
des).108) 

Mit  einer  neuen  groBen  Composition  erschien  Bach  zum  Epipha- 
niasfeste,  das  "am  6.  Januar  gefeiert  wurde.  Sie  bezieht  sich  nicht 
auf  das  lebendige ,  anregungsreiche  Eyangelium ,  sondern  auf  die 
Epistel  des  Tages  und  ist  somit  mehr  fllr  die  Vesper  als  den  Haupt- 
gottesdienst  gedacht.  Das  Auge  des  Propheten  erblickt  die  Schaaren 
(Ler  Vdlker,  liber  welehe  das  Licht  der  neuen  Lehre  sich  verbreitet. 
die  Menge  am  Meer,  die  sich  zu  Christo  bekehrt  und  die  Macht  der 
Heiden,  welehe  zu  ihm  kommt.  Leider  hat  der  Dichter  diese  groB- 
artige  Vorstellung  nicht  entschieden  genug  in  den  Afittelpunkt  ge- 
rUckt  und  den  groBeren  Theil  des  ihm  zu  Gebote  stehenden  Raumes 
zu  homiletischen  Nutzanwendungen  verbraucht,  vielleioht  dureh  den 
lehrhaften  Zweck,  welchen  die  Epistel  im  Gottesdienste  hat,  ver- 
leitet,  sicherlich  zum  Schaden  des  ganzen  Werka,  Vom  ersten  Reci- 

106)  Band  I,  S.  207  ff.  der  Gesammtausgabe  seiner  Gedichte. 

107)  Sammlung  Erbaulicher  Gedancken.  Leipzig,  1725.  S.  78  ff. 

108)  S.  AnhangA,  Nr.  17. 
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tatir  an  zeigt  die  Cantate  »Sie  warden  aus  Saba  aHe  kommen* 1W)  wohl 
einen  ernrien,  angemesaenen,  aber  nieht  einen  besonders  originellen 
Cbarakter  w»d  aneh  der  SchluBcfcoral  leitet  nicbt  abrundend  nnd  zu- 
sammenfassend  zu  der  Featrtimmnng  zurttck ,  sondern  fttbrt  einen 
attgemeinen  durch  die  leteste  Arie  angeregten  Gedanken  ans.  Warum 
Bach  nicbt  wenigstens  in  diesem  letzten  Pnnkte  ftndernd  eingegriflen 
bat,  lafit  sicb  nicht  sagen.  Man  wttrde  glanben  k&onen,  er  babe 
aach  seinerseite  der  epistolischen  Aichtung  der  Caniate  Rechnnng 
tragen  wo  11  en,  wenn  nieht  dieselbe  im  Vormittagsgottesdienst  eben- 
falls  zur  Aufftihnmg  kdmmen  mnBte.  Der  Anfang  aber  —  ein  Chor 
tiber  den  letzten  Satz  der  Epistel  nnd  ein  nnmittelbar  daranf  folgen- 
der  Choral  —  ist  ron  hbher,  eigenthtlmlieher  Schtfnheit.  In  dicht 
gedr&ngten  Hanfen  zieht  es  heran  um  dem  Heiland  zn  hnldigen, 
»Gold  and  Weihrauch  zn  bringen  and  des  Herren  Lob  zn  verklindi- 
genu.  Zuerst  anf  dem  Grnndtone,  dann  anf  der  Dominante  breiten 
sich  die  Massen  der  Waller  aus,  die  in  engen  eanonischen  Nachah- 
mnngen  sicb  fast  anf  die  Fersen  zu  treten  scheinen,  nnr  spirMehe 
Ltlcken  werden  in  dem  Gewimmel  der  nachfolgenden  Fuge  sichtbar, 
einstimmig  singen  sie  in  den  letzten  Takten  den  Rohm  des  Herrn. 
HtJrner,  FlBten  and  Oboi  da  caccia  geben  dem  Tongemalde  einen  fei- 
erlichen,  fremdartigen  Glanz.  DaB  hiernach  noch  der  karze  Choral 
folgt  »Die  Konge  ans  Saba  kamen  dar«,  scheint  eine  befremdliche 
Disposition.  Nicht  sowohl  in  poetischer  Hinsicht ,  denn  er  verh&lt 
sich  zum  Vorhergehenden  wie  ErfUUnng  znr  Weissagang.  Musika- 
lisch  aber  drtickt  die  groBe  and  reiche  Form  die  kleine  and  einfache 
zn  Boden.  Es  ist  wieder  die  enge  Beziehong  znm  Gottesdienst, 
welche  dem  AuffiUligen  Erkl&nmg  and  Bereehtigung  giebt.  Der 
Festhynmas  za  Epiphanias  war  Puer  natus  in  Bethlehem,  ans  dessen 
ins  Deutsche  ttbersetzter  vierter  Strophe  lieges  de  Saba  veniunt  der 
genannte  Choral  besteht.  Durch  die  Wiederanfnahme  dieses  am 
Beginn  des  Gotteedienstes  vom  Chor  a  cuppella  gesungenen  Hymnns 
bekommt  derselbe  ein  kirchlich  symbolisches  Gewicht,  das  hinreicht 
am  dem  grofien  Chore  die  Wage  zn  halten.  Er  ist  aber  an  dieser 
Stelle  sogar  mehr  als  berechtigt,  er  ist  nothwendig,  um  dem  Werke 
den  yollen  kirchlieh-festlichen  Cbarakter  aafzadrttcken.   Die  Reci- 


109)  B.-G.  XVI,  Nr.  65. 
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tative  und  Arien  sammt  dem  SchluBchoral  tragen  wohl  ein  kirch- 
liches  GeprSge,  stehen  aber  mit  dem  Feste  in  e'inem  zu  loekeren  Zu- 
sammenhange.  Der  erste  Chor  giebt  dem  Grundgedanken  des  Festes 
eine  wnnderbar  schtine  ktinstlerische  Gestalt,  nahert  sich  aber  durch 
die  Art,  wie  in  ihm  eine  Begebenheit  musikalisch  verkttrpert  wird, 
in  sehr  bemerklicher  Weise  dem  Oratorienstile,  dessen  unterschei- 
dendes  Merkmal  ja  darin  besteht,  dafi  er  die  durch  ein  EreigniB  ange- 
regte  Empfindung  ohne  den  Dnrchgang  durch  ein  kirchliches  Medium 
unmittelbar  zurErscheinung  gelangen  laBt.  Zwischen  diesen  beiden 
Gegensatzen  wirkt  der  Choral  nach  zwei  Richtungen  hin  pracisi- 
rend:  die  allgemein  menschliche  Empfindung  beschr&nkt  er  ent- 
schiedener  auf  das  kirchliche  Gebiet,  der  allgemein  kirchlichen  Em- 
pfindung giebt  er  eine  direct  auf  das  Fest  deutende  Spitze.  Durch 
die  oratorienhafte  Haltung  bertlhrt  sich  der  erste  Chor  mit  der  Weih- 
nachts-Cantate  »Christen  atzet  'diesen  Tag«.  Sie  sind  einander  auch 
in  Einzelheiten  verwandt.  Wenn  es  im  ersten  Chor  der  Weihnachts- 
Cantate  lautet : 


und  in  der  Epiphanias-Cantate  als  Fugenthema : 


3z^jj_C-U£gE& 


U£Ut-+f 


j£=p 


so  erkennt  ein  jeder  denselben  Grnndgedanken,  der  nur  eine  etwas 
verschiedene  Einkleidung  erfahren  hat.  Auch  wird  dort  wie  hier 
(von  Takt  27  an)  dieser  Gedanke  canonisch  geftihrt 110) . 

Das  n&chstfolgende  Fest  des  Kirchenjahres  war  Maris,  Reini- 
gung.  Es  wurde  auf  den  2.  Februar  gefeiert,  im  Jahre  1724  also  am 
Dienstage  nach  dem  4.  Epiphaniassonntage.  Die  Musik,  welche 
Bach  zu  diesem  Tage  gesetzt  zu  haben  scheint  —  »Erfreute  Zeit  im 
neuen  Bunde«111)  — bietet  ein  Seitensttick  zu  den  Eingangschtfren 
des  Magnificat  und  der  Cantate  zum  zweiten  Christtage,  ein  Gegen- 


110;  S.  AnhangA,  Nr.  16. 


Ill;  B.-G.  XXi,  Nr.  S3. 
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stttck  zu  der  Orgelweihcantate  vom  2.  November  des  vorhergehenden 
Jahres.  Hier  fanden  wir  eine  Cantate  in  Form  einer  Orchesterpartie, 
in  den  Chtfren  des  Magnificat  und  der  Weihnachts-Cantate  Nachbil- 
dnngen  der  Form  eines  ersten  Goncertsatzes.  Die  Musik  zu  Maria 
Beinigung  giebt  die  Form  eines  vollst&ndigen  itali&nischen  Concerts. 
Als  wollte  Bach  dies  dem  Httrer  recht  zum  BewuBtseinJbringen,  ftihrt 
er  im  ersten  und  dritten  Satze  —  beides  Arien,  die  erste  fllr  Alt,  die 
andre  fllr  Tenor —  eine  concertirende  Sologeige  ein.  Und  so  lebhaft 
wird  hierdurch  die  Mahnung  an  ein  Instrumentalconcert,  daB  man 
versucht  werden  kann  zu  glauben,  es  l&ge  wirklich  ein  solches  zu 
Grunde,  das  nachtr&glich  fllr  den  kirchlichen  Zweck  umgearbeitet 
ware.  Dem  ist  nun  keinenfalls  so.  Die  Anwendung  der  Arienform 
wtlrde  zwar  nicht  dagegen  sprechen,  da  diese  auch  in  wirklichen 
Bachschen  Concerten,  wie  dem  E  dur-Violinconcert,  vorkommt.  Aber 
schon  die  regelrechten,  wenn  auch  nach  Weise  des  Magnificat  und 
der  Christcantate  ausgebildeten  Ritornelle  beweisen,  daB  es  sich  um 
eine  Originalcomposition  handelt.  Die  Form-Ubertragung  muB  eine 
meisterhafte  und  fllr  die  betreffenden  Texte  durchaus  angemessene 
genannt  werden.  Die  Worte  des  alten  Simeon  enthalten  ein  dank- 
bares  Motiv  fllr  eine  Dichtung,  welche  den  durch  den  Glauben  an 
Christus  gesicherten  seligen  Tod  behandeln  will,  und  massenhaft 
haben  die  Cantatendichter  sich  dieses  Motiv  zu  Nutze  gemacht.  In 
dem  vorliegenden  Texte  tritt  es  auch  wohl  auf,  aber  nicht  mit  durch- 
greifender  Bedeutung,  mindestens  ein  gleiches  Gewicht  erhalt  der 
Gedanke,  daB  der  Glaube  kr&ftigend  und  beglilckend  auch  fllr  das 
irdische  Leben  wirke.  Bach  ist  durchaus  von  diesem  Gedanken  aus- 
gegangen,  und  um  ihn  zu  gestalten  war  namentlich  der  kraftvolle 
und  zugleich  geschmeidige  Charakter  eines  ersten  Concertsatzes  ein 
eben  so  vorztigliches  wie  neues  Mittel.  Nicht  ganz  in  dem  MaBe  der 
gigueartige  dritte  Satz,  hier  die  Tenorarie  »Eile  Herz  voll  Freudig- 
keit  vor  den  Gnadenstuhl  zu  treten« ;  das  gemeinsame  Moment  zwi- 
schen  Gedicht  und  Tonform  ist  in  dieser  Arie  zun&chst  mehr  ein 
auBerliches,  durch  die  Vorstellung  des  »Eilens«  hergestelltes,  in  der 
Ausftlhrung  aber  entwickelt  sich  auch  hier  eine  spannkraftige  und 
lebensmuthige  Natur.  Das  von  den  beiden  Arien  eingeschlossene 
Stlick  vertritt  gleichsam  die  Stelle  des  Concertadagios,  mehr  jedoch 
nur  durch  den  Gegensatz  zu  seiner  Umgebung  als  vermoge  der  eignen 
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Form.   Der  Lobgesong  des  Simeon  wurde  im  Leipaiger  Cultua  ate 
Versikel  vor  der  Collecte  vom  Chor  gesangen112)*  In  dem  zwetim, 
Stttck  der  Cantate  greift  Bach  die  ersten  drei  Verse  desseibea  auf, 
l3Bt  sie  vom  Bass  singen  and  durch  einen  selbst&ndigen,  zweisiim- 
migeft  Instrumental  &aJtz,  der  bald  strong  canonisch,  bald  frei  krita- 
torisch  stch  entwickelt,  begleiten.   Unterbrechend  tretea  Becitatire 
hinein.   Der  streng  kirckliche  Ausdruck  der  kunstvoll  contrapunk- 
tirten  alten  Melodie  setzt  den  Htirer  zu  dam  ersten  und  dritten  Sat&e 
in  das  rechte  YerhUtniB.   Eine  schflne  Wirkung  maclit  es,  ctafi  die 
Melodie  zu  den  drei  Versen  sich  nicbt  in  derselben,  sondern  in  immer 
tieferen  Tonlagen  wiederholt,  ruhiger,  dunkler  werdend,  wie  die 
Todesempfindung  eines  »der  in  Frieden  dahinfahrta.   Auf  die  Tenor- 
arie  folgt  noeh  ein  kurzes  Recitatihr  and  dann  vierstimmig  die  vierte 
Strophe  des  Chorals  »Mit  Fried  und  Freud  ich  fahr  dahin«,  welcher 
wenn  auch  nur  in  der  Vesper  dieses  Festtages  das  stehende  Gemem- 
delied  war.   Es  ist  nieht  ohne  Interesse,  anf  die  Tonarten-Ordnung 
der  einzelnen  Theile  der  Cantate  zu  achten.   Der  erste  Satz,  die  Ah- 
arie,  stehtinFdur,  der  zweite,  die  Choralfiguration,  in  Bdnr,  der 
dritte,  die  Tenorarie,  wieder  inFdur,  der  abschlieflende  vierstim- 
mige  Choral  in  D  doriseh.  Bach  vermeidet  es  sonst,  in  Cantaten,  die 
nur  zwei  Arien  enthalten  und  deren  zweite  nioht  zugleieh  den  SchluB 
der  ganzen  Composition  bildet,  beide  Arien  in  dieselbe  Tonart  zu 
bringen.  DaB  es  hier  geschah,  beweist  ebenfalls  wie  ihm  die  Form 
des  itaiftniscben  Concerts  rorschwebte.   Die  drei  erstea  Satze  Wi- 
den ein  musikalisehes  Ganze  fUr  sich,  was  nachfolgt,  istmehr  aufler- 
lichangefllgt11*). 

Was  Bach  auf  das  Fest  Mariae  Verkttndigung  in  dieses*  Jahre 
oomponirt  hat,  weiB  man  nieht.  Uber  die  Passioiismusik,  die  er  am 
Charfireitage  aufiftlhrte,  gehen  wir  einstweilen  hinweg  und  wenden 
uns  dem  ersten  Ostertage  zu.  Ein  gewaltiges  Denkmal  steigt  yor 
uns  auf,  die  Cantate  »Christ  lag  in  Todesbanden«114).  Sicher  ist, 
daB  Bach  sie  in  den  ersten  Leipziger  Jahren  geschaflfen  hat.  Eat- 
deckt  man  auBerdem,  daB  der  KUnstler  mit  ihr  in  fthnlioher  Wefee 
auf  Kidman  Bezug  nahm,  wie  in  dem  Magnificat  zu  Weihnachten, 


112)  Nael*  Vopelius,  S.  112  f.  113)  S.  Anhang  A,  Nr.  19. 

114)  B.-e.  I,  Nr.  4. 
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so  hat  ihre  Entstehung  zam  9.  April  1724  einen  hohen  Orad  von 
Wahrschei&lichkeit116).  In  erner  Handschrift  aus  dem  Jahre  1^93 
ist  eine  Mrchliohe  Composition  des  Vorgtagers  Ton  Bach  erhalten, 
welche  den  Choral  ^Christ  lag  in  Todesbanden«  ebenfalls  zum  Mit- 
telpunkte  nimmt118).  Anftng  und  SchluB  machen  die  erste  and  die 
letete  Strophe  des  Kirch enhedes,  in  der  Mitte  steht  freie  Dichtung 
in  Kirchenliedfonn,  welche  die  Grundgedanken  des  Kirchenliedes 
paraphranrt.  Eine  Instnunentalsonate  in  alter  Form  bildet  die  Ein- 
leitnng,  die  ergte  Strophe  tragt  der  Sopran  allein  Tor  outer  Beglei- 
tuag  von  zWei  Zinken  und  einem  Continuo  in  folgender  Bewegnng : 


daran  echliefit  sich  untmttelbar  ein  lebhaftes  vierstimmiges  Halle* 
lujafi.  Wer  die  ersten  Theile  der  Bachschen  Cantate :  die  kurze  In- 
strumentalsinfonie,  die  Composition  der  zwetten  Strophe,  das  Halle- 
lujah am  Schlufi  der  ersten  Strophe  dagegen  h&lt,  bemerkt  sogleich, 
da£  Bach  durch  Kahnans  Werk,  welches  er  unter  den  Musikalien 
dee  Thomanerobors  vorgefunden  haben  wird,  sich  anregen  lieB.  Die 
speciell  musikalische  Anregung  erstreckt  sieh  nicht  ttber  die  ersten 
Satee  bilious.  Aber  die  ganze  Cantate  legt  ZeugniS  ab  von  einem 
geflissentlichen  Zorttckgreifen  auf  alterthtimlkhe  Ausdrucksfbrmen, 
die  im  ttbrigen  Baeh  lftngst  hinter  sich  zurttckgelassen  hatle.  Sie 
steht  in  dieser  Beziehnng  unter  seinen  Werfcen  unvergkichbar  da. 
Man  darf  es  dem  Tiefsinne  des  Kllnstlers  wohl  zutrauen ,  dafi  er 
hiermit  noch  mehr  bezweokte,  als  seinem  geachteten  Vorganger  nach- 
zueifern  nnd  ihn  zu  ttberbietea.  Die  Melodie  des  Chorals  gehifrt  zu 
den  alkrftltesten ,  sie  ist  eine  kicht  erkennbare  Umgestaltung  des 
schon  im  12.  Jabrhundert  bekannten  Oesanges  ^Christ  ist  erstanden«. 
Wenn  dem  Componisten  das  hohe  Alter  der  Melodie  bekannt  war, 
was  doch  sehr  wohl  denkbar  ist,  so  mnBte  es  ihm  nahe  liegen,  der 
ganzen  aus  ihr  entwickelten  Composition  den  Charakter  des  Alter- 
thtimlichen  aufzuprfigen,  und  dieses  glaubte  er  am  sichersten  durch 
die  Anwendung  nnd  Erneuerung  von  Formen  zu  thun,  mit  denen 


115)  S.  Anhang  A,  Nr.  20. 

1 16)  Auf  der  ktfniglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 
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seine  Zeit  zwar  noch  nicht  aus  aller  Verbindung  getreten  war,  die 
siejaber  doch  schon  ale  veraltete  ansah.  Da  im  Hauptgottesdienste 
sowohl  »Christ  lag*  in  Todesbanden«  als  auch  »Christ  ist  erstanden« 
mid  in  der  Vesper  das  erstere  Lied  abermals  von  der  Gemeinde  der 
Nikolai-  und  Thomaskirche  gesungen  wurden  (s.  S.  107) ,  die  Melodie 
also  mehr  als  an  andern  Festen  den  Kern  der  Festempfindnng  aus- 
sprach,  so  zwang  er  hierdurch  die  Stimmung  des  gesammten  Gottes- 
dienstes  in  seine  Balm.  Gleich  in  der  Zusammensetzung  des  Orche- 
sters  erkennt  man  den  alterthttmlichen  Zug.  Das  17.  Jahrhundert 
bevorzugte  bekanntlich  die  fllnfstimmige  Harmonie  fast  vor  der  vier- 
stimmigen  und  gesellte  deshalb  den  zwei  Violinen  gern  auch  zwei 
Bratschen.  Bach  ist  dieser  Sitte  in  einigen  frttheren  Cantaten  eben- 
falls  noch  gefolgt,  so  in  der  Adventsmusik  )>Nun  komm  der  Heiden 
Heiland«  aus  dem-Jahre  1714.  der  Ostermusik  »Der  Himmel  lacht. 
die  Erde  jubilireto  vom  Jahre  1715;  in  der  noch  frttheren  Sexpge- 
simae-Cantate  »Gleichwie  der  Regen  und  Schnee  vom  Himmel  ftllfc, 
finden  sich  vier  Bratschen ,  indem  die  beiden  Violinen  ganz  fehlen. 
Leipziger  Cantaten  weisen  nur  ausnahmsweise  noch  zwei  Bratschen 
auf,  eine  dieser  Ausnahmen  ist  die  vorliegende.  Andre  als  Streich- 
Instrumente  sind  nicht  herbeigezogen,  nur  der  Posaunenchor  mit  dem 
zugehttrigen  Zink  verstHrkt  in  einigen  S&tzen  die  Singstimnien.  Der 
Gomponist  enth&lt  sich  ferner  aller  madrigalischen  Musikformen, 
auch  des  Arioso  und  ilberhaupt  jeglichen  Sologesanges.  Als  Text 
dient  ihm  ausschliefilich  das  siebenstrophige  Kirchenlied  Luthers. 
dessen  Melodie  er  in  ebensoviel  Abschnitten  in  stets  neuer  Weise 
verarbeitet,  die  einzige  unter  Bachs  Kirchenmusiken,  welche  durch- 
aus  in  jenem  Wortverstande  Choralcantate  ist,  wie  Buxtehude,  Pa- 
chelbel  und  Bachs  Amtsvorg&nger  in  Leipzig  deren  componirten  m) . 
Ganz  im  Stil  der  Buxtehudeschen  Eirchenmusik  bewegt  sich  die  ein- 
leitende  Sinfonia,  und  es  mufi  dahin  gestellt  bleiben,  ob  Bach  sich 
absichtlich  in  die  Ausdrucksweise  einer  frttheren  Zeit  zurttck  ver- 
se tzte,  oder  ob  eine  eigne  Jugendarbeit  die  Grundlage  abgab.  Die 
von  der  ersten  Violine  zu  Gehflr  gebrachte  Melodie : 


117)  S.  Band  I,  S.  303  ff. 
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der  in  den  beiden  ersten  Takten  liegende  Ausdruck,  die  Wieder- 
holungen  derselben  Wendungen,  das  stockende  Fortschreiten,  die 
motivische  Zerpflttckung  der  gleichsam  nur  im  Vorttbergehen  aufge- 
griffenen  ersten  Choralzeile,  endlich  die  sehr  geringe  Ausdehnung 
des  nnr  14  Takte  zfihlenden  Stttckes,  alles  dieses  ist  Bachs  entwi- 
ckelter  Sehreibweise  so  fremd,  daB  die  letztere  Annahme  viel  Wahr- 
scheinlichkeit  fttr  sich  hat.  Yon  den  sieben  Choralstrophen  erffthrt 
eine  jede  ihre  besondere  Bearbeitung.  Die  Pachelbelsche  Form  ist 
der  ersten  und  vierten  Strophe  gegeben.  Fttr  sie  ist  der  voile  Chor 
besch&ftigt,  dati  eine  Mai  mit  das  andre  Mai  ohne  selbst&ndig  be- 
gleitende  Instrnmente ;  dort  liegt  der  Cantmfirmus  im  Sopran,  hier 
iip  Alt.  In  der  zweiten  Strophe,  fttr  Sopran,  Alt  und  Continuo,  wer- 
den  die  Zeilen  nach  BQhms  Manier  motivisch  zerlegt  und  zerdehnt. 
Die  dritte  Strophe  ist  dem  Orgeltrio  nachgebildet,  von  den  Singstim- 
men  wird  nur  der  Tenor  beschaftigt,  welcher  den  Cantus  Jinnus 
ftihrt.  Dagegen  singt  die  fttnfte  Strophe  der  Bass  allein,  die  Melodie 
liegt  in  der  ersten  Violine  des  begleitenden  Streichorchesters.  Doch 
werden  die  Zeilen  nicht  unmittelbar  an  einander  geschlossen7  son- 
dern  durch  Zwischenspiele,  bei  denen  die  erste  Violine  selbst  mit- 
th^tig  ist,  gesondert.  Diese  Zwischenspiele,  sowie  den  zum  Vorspiel 
gelassenen  Raum  benutzt  der  Singbass,  um  seinerseits  die  betref- 
fende  Zeile  vorher  erklingen  zu  lassen,  wtthrenderzu  den  Abschnit- 
ten,  wo  die  Melodie  instrumental  auftritt,  contrapunktirt.  Auf  diese 
Weise  hOrt  man  jede  Zeile  zweimal  und  hflrt  sie  auch  in  denselben 
Zeitwerthen.  DaB  der  eigentliche  Vermittler  des  Chorals  die  Instrn- 
mente sind  und  nicht  der  Gesang,  erkennt  man  nur  aus  der  Ton- 
stufe,  auf  welcher  er  bei  jenen  erscheint.  Auch  in  diesem  Abschnitte 
finden  sich  an  inhaltschweren  Stellen  jene  Erweiteruugen  der  Me- 
lodie in  Bflhms  Manier.  Die  sechste  Strophe  gehOrt  dem  Sopran  und 
Tenor.  Der  Vortrag  des  Chorals  ist  zwischen  sie  vertheilt :  die  er- 
sten beiden  Zeilen  erhalt  der  Tenor,  die  dritte  und  vierte  der  Sopran, 
die  ftinfte  darauf  der  Sopran  und  die  sechste  der  Tenor,  an  den  letz- 
ten  betheiligen  sie  sich  zusammen.  Der  Wechselgesang  ist  ein  sol- 
cher  aber  nur  rttcksichtlich  der  Choralzeilen ,  tibrigens  sind  beide 
Singstimmen  meistens  gleichzeitig  thatig.  indem  die  nicht  melodie- 
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ftthrende  contrapunktirt,  vor  den  ersten  beiden  Strephenpaaren  anch 

die  Melodie  vorspielartig,  aber  auf  der  Stufe  der  Oberquarte  oder 

Unterquinte,  vorsingt.   Mit  der  siebenten  Strophe  tritt  dann  wieder 

der  voile  Chor  zum  einfachen  SchluBgesange  zusammen.   An  alter- 

thtimlichen  Ztlgen  fehlt  es  auch  in  diesen  Choralbearbeitungen  nicht. 

Sie  liegen  theils  in  den  mehrfachen  Nachbildnngen  des  Bfthmschen 

Choraltypus,  theils  in  gewissen  Combinationen  der  Instrumente  im 

ersten  Chor.   W&hrend  zweite  Violine  und  Bratschen  meistens  mit 

den  Singstimmen  gehen,  l&uft  die  erste  Violine  auf  eignem  Wege 

ttber  der  gesammten  Tonmasse  dahin.   Indem  sie  in  die  Art  ihrer 

Bewegung  auch  die  zweite  Violine  hinein  rieht,  entwickelt  sick  ein 

Tonspiel,  wie  wir  es  in  Bachs  ftltesten  Oantaten  mehrfach  gefunden 

haiben118).    Anch  die  Einsfttze  der  Strrichinstrcmente  im  zweiten 

Takt  erinnern  an  Buxtehudes  nur  auf  Klangftllie  gehende  Tendea- 

zen,  die  von  einer  thematischen  Bedeutung  der  Tonreihen  absehea- 

Andrerseits  aber  zeigt  die  Can&ate  einen  Eeichthum  von  ehoraliscben 

Gestaltungen ,  wie  er  den  Mlteren  Meisiern  noch  nicht  entfernt  Km 

G-eboie  stand.  Ebensowenig  hatten  sie  eine  Ah&uag  von  dem  poe- 

tisch  kirohlichen  Tiefsinu,  dem  man  auf  Schrift  und  Tritt  begegnet 

Der  Typus  dee  Anfangsehers  ist  zwar  der  Pachelbelsehe,  doch  nicht 

in  den  beiden  ersten  Zeilen,  da  gleich  mit  dem  -eorsten  Tone  der  Cfcw- 

tmjirmus  einsetzt  und  -eine  thematisehe  Anlehnung  der  oontrapunk- 

tirenden  Stimmen  an  ihn  kaum  beiaerkbar  ist.   Wenn  aber  diese  nun 

zur  Einleitung  der  folgenden  Zeilen :  »der  ist  wieder  erstanden  und 

hat  uns  bracht  das  Leben«  einen  breiten  fngirten  Satz  anstimmen, 

den  endlich  der  Sopran  mit  der  verl&ngertem  Melodie  kr&nt ,  wenn 

alles  anf&ngt  rich  zu  strecken  und  zu  dehnen  und  von  innerem  Leben 

ttberquillt,  so  merkt  man,  welche  tiefe  poetische  Empfindung  hier 

die  herkomniliche  Form  durehdrang  und  durehbrach.  Die  Zerdeb- 

nung  der  Zeilen  in'  der  zweiten  Strophe  gescMeht  zonachet  naoh 

Mafigabe  eines  alteren  Choraltypus.   Aber  auch  er  mufi  einer  poeti- 

schen  Idee  dienen.     Wer  die  einzelnen  Perioden  aufmerksam  be* 

trachtet,  sieht  leicht,  daB  sie  meistens  flinftaktig  oder  fllnftehalb- 

taktig  aind.   Der  Text  sagt  von  der  Ohnmacht  der  Menschen  gegea 

den  geistigen  Tod,  der  sie  niedergezwungen  hat  und  gefengen  halt. 


118)  8.  Band  I,  S.  440,  448  f.  und  B.-G.  XXIII,  S.  169  If. 
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Deshalb  also  diese  matten,  geknickten  Rhythmen,  die  sich  wie  ein 
Bchwerer  Bann  liber  dem  Ganzen  lagern.  In  der  sechsten  Strophe 
dasselbe  Kunstmittel,  aber  zu  welch  anderm  Zwecke !  »So  feiern  wir 
das  hohe  Fest  Mit  Herzensfreud  und  Wonne,  Das  uns  der  Herre 
scheinen  laBt,  Er  ist  selber  die  Sonne«,  singt  der  Dichter,  und  hinter 
jedem  Melodieabschnitte  fallt  es  wie  ein  langer  Lichtschein  auf  die 
dnrchmessene  Bahn.  Die  Behandlungsart  der  fUnften  Strophe  haben 
wir  mehrfach  als  das  Ausdrucksmittel  einer  mystischen  Empfindung 
bezeichnet.  Sie  ist  es  auch  hier,  wo  es  sich  urn  die  geheimniBvollen 
Beziehungen  zwischen  dem  Osterlamme  des  Passahfestes  sammt  sei- 
ner schtttzenden  Kraft  und  dem  Opfertode  Christi  handelt.  Die  In- 
strumente,  wie  ein  unsichtbarer  Chor,  t<5nen  das  Mysterium  weiter. 
von  welchem  der  Bass  redet.  Aber  er  redet'von  ihm  nicht  wie  ein 
katholischer  Priester,  sondern  mit  personlicher,  protestantischer  An- 
theilnahme.  Das  geht  aus  der  Innigkeit  hervor,  mit  welcher  sich 
Bach  in  die  einzelnen  Vorstellungen  des  Textes  versenkt.  Der  Be- 
griff  des  Kreuzes  wird  durch  ein  schmerzvoll  verrenktes  Melisma, 
der  des  Todes  durch  einen  verminderten  Duodecimensprung  in  die 
n&chtige  Tiefe,  der  des  tiberwundenen  Wtirgers  durch  ein  mehre 
Takte  hindurch  ausgehaltenes,  beinahe  prahlerisches  d  eindringlich 
gemacht;  Takt  43  f.  und  52  f.  ahmt  die  Stimme  gar  die  Bewegung 
des  »Zeichnens«  nach.  Uberhaupt  ist  die  Gantate  an  malerischen 
Zttgen  reich.  Im  dritten  Vers  wird  die  »Todesgestalt«,  welche  allein 
ttbrig  bleibt,  wahrend  alle  wirkliche  Macht  dem  Tode  genommen  ist, 
durch  eine  wie  besch&mt  und  verlegen  sich  hinwegdrUckende  Con- 
trapunktirung  versinnlicht.  »Die  Schrift  hat  verktindigt  das  Wie  ein 
Tod  den  andern  frafi,  Ein  Spott  aus  dem  Tod  ist  worden«  heiBt  es  im 
vierten  Verse :  nachdrticklich  und  machtvoll  wie  Heroldsrufe  lassen 
sich  zu  der  ersten  Zeile  die  contrapunktirenden  Stimmen  vernehmen, 
zur  zweiten  weben  sie  ein  enges  canonischeB  Netz,  in  welchem  eine 
Stimme  die  andre  gleichsam  verschluckt,  in  der  dritten  umtanzen 
sie  siegesfroh  und  hohnend  den  Catdusjirmus.  Dieser  gelangt  in  der 
vierten  Strophe  dadurch  zu  einer  ganz  eignen  Wirkung,  daB  er  nicht 
in  der  Grundtonart,  sondern  der  Tonart  der  oberen  Quinte  erklingt; 
das  Etthne  und  Frappirende  dieser  Combination  dient  offenbar  auch 
einer  poetischen  Idee,  denn  »es  war  ein  wunderlicher  Krieg  da 
Tod  und  Leben  rungen«.    LaBt  man  die  Cantate  als  Ganzes  an  sich 

S pitta,  J.  8.  Bach.  UT  15 
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vorttberziehen,  so  ist  in  Folge  der  stetig  festgehaltenen  Choralme- 
lodie,  der  stetig  festgehaltenen  E  moll-Tonart,  der  dnrchweg  tiefen 
und  dunkeln  Lage  der  Eindruck  zun&chst  ein  etwas  einfftrmiger. 
Er  belebt  sich  erst  bei  tieferem  Eindringen,  bewahrt  sich  dann  aber 
auch  als  ein  unerschOpflicn  mannigfaltiger.  EintrttbesLichtliegtauf 
der  Cantate,  wie  vom  nordischen  Himmel,  sie  ist  knorrig  and  doch 
majest&tisch  gewachsen  wie  die  Eichen  dee  dentschen  Waldes.  In- 
dent alle  itali&nischen  Formen  in  ihr  fehlen,  tr&gt  sie  ein  exclusiv 
nationales  Geprage.  Unter  sttdlicher  Sonne  konnte  ein  Eunstproduct 
nicht  reifen,  in  welchem  das  Frtthlingsfest  der  Kirche ,  das  jubel- 
voile,  hoffhungsreiche  Ostern  mit  soleh  dttstern  Prachtklangen  ge- 
feiert  wird. 

Die  Cantaten,  welche  Bach  zum  zweiten  nnd  dritten  Ostertage 
des  Jahres  1724  schrieb,  ebenso  die  ftir  das  Himmelfahrtsfest  be- 
stimmte,  sind  verloren  gegangen.  Dagegen  liegen  wieder  flir  den 
ersten  and  dritten  Pfingsttag  sowie  ftir  das  Trinitatisfest  Cantaten 
vor,  die  wahrscheinlich  in  dieses  Jahr  und  sieher  in  die  erste  Leip- 
ziger  Zeit  fallen.  Dem  ersten  Pfingsttage  gehtfrt  die  Musik  »Er- 
schallet  ihr  Lieder,  erklinget  ihr  Saiten«  an119).  Die  Dichtung  wird 
von  Franck  sein.  Sie  steht  allerdings  in  keiner  seiner  gedruckten 
Textsammlnngen,  indessen  zwingt  atich  nichts  za  der  Annahme,  daB 
Franck  seine  sammtlichen  Cantaten  -Dichtungen  darch  den  Drack 
verflffentlicht  habe.  Ein  Blick  in  die  »Geist-  und  weltlichen  Poesien* 
lehrt  uns,  daB  er  es  liebte,  Bibelsprttche  nicht  nur  an  den  Anfang 
oder  Schlnfi  eines  Textes  za  setzen,  sondern  auch  im  Verlauf  des- 
selben  beliebig  einzustreuen  und  aus  ihnen  die  freie  Dichtung  fort- 
zuspinnen.  Einer  einheitlichen  musikalischen  Gestaltung  ist  dieses 
Verfahren  nicht  grade  f&rdertich,  aber  Franck  verstand  es  tiber- 
haupt  nur  wenig  dem  Componisten  in  die  Hande  zu  arbeiten.  Auch 
in  der  Cantate  »Erschallet  ihr  Lieder«  steht  der  Bibelspruch  »Wer 
mich  liebet,  der  wird  mein  Wort  halten«,  welcher  billig  das  Haupt 
des  Ganzen  hatte  abgeben  sollen,  an  zweiter  Stelle.  Die  Arientexte 
sind,  wie  oft  bei  Franck,  so  auch  hier  nicht  in  der  Da  capo-Form,  son- 
dern wie  Kirchenlied-Strophen  abgefaBt.  Kecitativische  Texte  fehlen 
ganz.   Am  deutliehsten  tritt  Francks  Eigenart  in  dem  Duett  hervor. 

110]  In  Originalstimmen  auf  der  kftiigl.  Bibliothek  zn  Berlin. 
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Es  atellt  das  bei  ihm  so  sehr  beliebte  Wechselgesprftch  zwischen  \ 

Jesus  and  der  Seele  auf  Grand  der  Vorstellungen  des  Hohenliedes 
dar.    Han  vergleiche  mit  den  Zeilen : 

.  Seele.    Komm,  la&  mich  nlcht  ISnger  war  ten, 

Komm,  dn  sanfter  Him  in  els  wind. 
Jesus.    Ich  erquicke  dich  mein  Kind. 
Seele     Wehe  durch  den  Herzens-Garten, 

Liebste  Lie  be,  die  s0  8uGe, 

Aller  Wollust  UeberfluB,   ' 

Ich  vergeh,  wenn  icb  dich  kfisse. 
Jesus.    Nimm  von  mir  den  GnadenkuD. 
SeAe.    Sei  im  Glauben  mir  willkommen, 

HiichBte  Liebe,  komm  herein, 

Du  hast  mir  das  Herz  genommen. 
Jesus.    Ich  bin  dein  und  du  bist  mein IJ0) . 

beispielsweise  folgende  Stropben  aus  einem  Pfingsttexte  der  »Geist- 
und  weltlichen  Poesien« ,2!) : 

Wenn  weht  von  deinem  schUnstCh  Munde 

£in  stt&er  Hauch,  ein  Lebens  -  West? 
Erquicke  mich !  Ich  geh  zu  Grunde, 

Wenn  mich  dein  reiner  Oeist  verlKBt ! 
Wird  mir  dein  Kufl  nicht  Leben  geben, 
So  ist  mein  Leben  ohne  Leben. 

Ach !  starke  mich,  eh1  ich  vergehe 

Und  sende  mir  den  kiihlen  Wind, 
DaB  er  durch  meine  Seele  wehe ! 

Ach  1  labe  dein  erlttstes  Kind ! 
Bewege  memos  Herzens  Klippen 
Mit  einem  Kufl  von  deinen  Lippen. 

und  man  wird  denselben  Dichter  erkennen.  Vollends  finden  sich 
die  Ietzten  vier  Zeilen  des  Duetts  fast  genau  in  der  Cantate  »Him- 
melsktinig,  sei  willkommena  wieder,  indeiu  es  dort  heiBt : 

Himmelsko'nig,  sei  willkommen, 
LaO  auch  uns  dein  Zion  sein. 
Komm  herein  I 
Du  hast  uns  das  Herz  genommen 12S). 

120)#Die  Bezeiclromigen  Seele  und  J— us  fttge  ich  hinzu.  Eigentlich  sollte 
es  sieb  hie?  am  den  fceiligen  Geist  bandeln ;  die  Vorstellungen  sind  in  dem  Ge- 
dichte  unklar  vermischi. 

121)  Erster  Theil,  S.  50.  122)  S.  Band  I,  S.  533  und  805  ff. 

15* 
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Wie  unten  gezeigt  werden  soil,  ist  es  nicht  der  einzige  unge- 
druckte  Text  Francks  den  Bach  in  Leipzig  componirt  hat.  Das 
Duett,  welches  atach  mnsikalisch  an  den  Chor  »Himmelskonig«  an- 
klingt,  bildet  das  hervorragendste  Sttick  der  Gantate.  Ueber  einem 
Basso  quasi  ostitiato  duettiren  Sopran  and  Alt;  dazu  ftihrt  eine 
selbstandige  Instrumentalstimme  den  Pfingst-Choral  »Komm  heiliger 
Geist,  Herre  Gott«  aus  (in  einer  spateren  Bearbeitung  hat  Bach  Bass 
und  Choral  der  obligaten  Orgel  zuertheilt) .  Die  Ktinstlichkeit  des 
complicirten  Satzes  wird  dadurch  noch  erhoht,  daB  Bach  die  Choral- 
melodie  in  Buxtehudes  Weise  reich  colorirt  verlaufen  laBt.  Er  hat 
indessen  nicht  die  ganze  lange  Melodie  benutzt,  sondern  nur  die  drei 
ersten  und  die  beiden  letzten  Zeilen  (das  doppelte  Hallelujah  am 
Schlusse  als  eine  Zeile  gefaBt; .  Beachtung  verdient,  daB  er  dieselbe 
Kurzung  auch  in  der  anfanglichen  Gestaltung  seiner  flir  Orgel  ge- 
setzten  Choralfantasie  iiber  dieselbe  Melodie  hat  eintreten  lassen, 
nur  daB  hier  auch  noch  das  Hallelujah  fortgeblieben  ist m) .  Der 
Satz  athmet  eine  selbst  bei  Bach  ttberraschende  Innigkeit  undUeber- 
schwanglichkeit.  Wenn  fttr  eine  solche  Empfindung  Buxtehudes 
Art  der  Choralfiihrung  besonders  passend  war ,  so  erleichterte  die 
phantastische  Freiheit  derselben  auch  die  Durchfuhrung  der  ver- 
wickelten  Combination,  indem  sie  kleine  Abweichungen  vom  Gange 
der  Melodie,  wie  beim  Hallelujah,  oder  auch  eine  gelegentliche 
Unterbrechung  des  Melodiefadens ,  wie  Takt  9 ,  gestattete.  Cha- 
rakteristischer  SchOnheit  voll  sind  auch  die  UbrigenSologes&nge,  die 
Tenor-Arie,  wo  die  Gange  der  vereinigten  Geigen  wie  ziehende 
Frtthlingsdttfte  anmuthen,  und  die  prachtigeBassarie,  zuwelchernur 
Trompeten,  Pauken  und  Fagott  begleiten.  Der  Chor,  welcher  am 
Schlusse  wiederholt  wird,  erinnert  an  den  der  Weihnachts-Cantate 
»Christen  atzet  diesen  Tag«,  ist  jedoch  weniger  bedeutend.  DaB 
auch  hier  zwei  Violen  mitwirken,  soil  mit  Rlicksicht  auf  die  Oster- 
musik  »Christ  lag  in  Todesbanden«  hervorgehoben  sein 12t). 

Die  Musik  flir  den  zweiten  Pfingsttag  1724  fehlt  wieder.     Da- 


123}  S.  Band  I,  S.  608  f.  Weil  das  Hallelujah  fehlt,  kann  man  auch  an- 
nehmen,  Bach  habe  dort  die  vier  ersten  Zeilen  bearbeitet  und  der  letjten  der- 
selben eine  auf  den  Grnndton  zurtickfuhrende  SchluOwendung  geben  wollen. 
Denn  die  vierte  Zeile  stinimt  mit  der  vorletzten  fast  ganz  iiberein. 

124)  S;  AnhangA,  Nr.  21. 
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gegen  dttrfte  die  fUr  den  dritten  PfiAgsttag  vielleicht  in  der  Gantate 
»Erwiinschtes  Freudenlicht« 125)  erhalten  sein.  Jedenfalls  gehflrt 
auch  sie  in  die  ersten  Leipziger  Jahre.  Nur  muB  freilich  kein  An- 
stoB  daran  genommen  werden,  daB  sie  Ueberarbeitung  einer  welt- 
lichen  Cantate  ist.  Welchem  Zwecke  das  Original  bestimmt  war, 
wissen  wir  nicht ;  es  hat  sich  keine  Spur  desselben  entdecken  lassen. 
Aber  daB  wirklich  eine  weltliche  Cantate  zu  Grande  liegt,  erkennt 
man  aus  dem  tanzartigen,  volksthtimlichen  Duett  und  vor  allem  aus 
dem  ale  Gavotte  auftretenden  Schlufichore.  Mit  ihm  hat  es  insofern 
noch  eine  besondere  Bewandtnifi,  als  er  mit  anderm  Texte  auch  in 
einer  aus  dem  Jahre  1733  stammenden  weltlichen  Gelegenheitsmusik 
als  SchluBchor  wiederkehrt,  wenngleich  nur  mit  den  ersten  24  Tak- 
ten126).  Es  bestatigt  sich  hierdurch,  daB  er  ursprtinglich  auch  ftlr 
einen  weltlichen  Zweck  erfunden  war.  Bach  muB  das  Stlick  selbst 
besonders  gern  gehabt  haben,  denn  so  haufig  es  bei  ihm  vorkommt, 
daB  er  weltliche  Cantaten  zu  geistlichen  umwandelte,  soseltenttber- 
tragt  er  aus  einer  weltlichen  Cantate  in  die  andere.  Der  dieser 
Gavotte  vorhergehende  Choral  ist  erst  spater  eingeschoben,  jeden- 
falls  als  das  Werk  eine  kirchliche  Bestimmung  erhielt.  Er  vermag 
es  nicht,  den  weltlich  -  heitern  Charakter  des  Ganzen  wesentlich  zu 
andern. 

In  dieselbe  Zeit,  und  vermuthlich  in  dasselbe  Jahr  1 724  gehflrt 
die  Cantate  zum  Trinitatisfest  »0-  heilges  Geist-  und  Wasserbad«, 
deren  Text  wieder  aus  Francks  »Evangclischem  Andachts-Opfer« 
entnommen  ist127).  Eine  matte,  gedankenarme  Dichtung,  aus 
welcher  Bach  ein,  wenn  auch  nicht  bedeutendes,  so  doch  anmuthiges 
und  feines  Musikwerk  geschaffen  hat.  Hervorragend  ist  der  als 
Sopranarie  auftretende  erste  Satz,  eine  auBerst  kunstvolle  Fuge  mit 
Engfuhrungen,  Umkehrungen  und  Gegenthemen.     Die  andern  bei- 


125)  Original  -Partitur  und  Original -Stimmen  auf  der  kttnigl.  Bibl.  zu 
Berlin. 

126;  »LaBt  ana  sorgen,  l»Ct  uns  wachen«;  zum  Geburtstage  des  Chur- 
prinzen  von  Sachsen  am  5.  Sept.  1733  Der  Text  bei  Picander,  Vierter  Theil. 
1737.  S.  22  ff.  Autographe  Partitur  und  Originalstimmen  auf  der  konigl.  Bi- 
bliothek  zu  Berlin.  DaC  der  Anfang  des  SchluCchors  nicht  fiir  diese  Cantate 
componirt  ist,  sieht  man  daraus,  daft  er  Reinschrift  ist. 

127)  S.  Anhang  A,  Nr.  22. 
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» 

den  Arien  verlaufen  einfacher,  zeigen  aber  durchweg  dieselbe  sau- 
bere  Detailarheit.  Der  Chor  tritt  nur  im  einfachen  SchluBchorale 
ein,  die  Gesammlstimmung  ist  eine  milde,  mittlere.  — 

Hiermit  ist  die  Keihe  der  Fest-Cantaten  geschlossen.  welch e 
sicb  mit  groBerer  oder  geringerer  Sicherheit  in  das  erste  voile  Leip- 
ziger  Kirchenjahr  verweisen  lassen.  Muetern  wir  nun  die  den  ge- 
wflhnlichen  Sonntagen  bestimmten  Compositionen,  die  diesem  Jahre 
angehtiren,  oder  anzugehflren  scheinen. 

1)  Sonntag  nach  Neujahr  (2.  Januar  1724).  Ich  Betze  hierher 
die  Cantate  »Schau  lieber  Gott,  wie  meine  Feind«.  Einer  grofiarti- 
gen ,  ktthn  gebauten  Tenor- Arie  uSttirmt  nur,  stttrmt  ihr  Trtibsais- 
Wetter«,  und  einer  Alt -Arie  von  auBergewflhnlichein  melodischen 
Reize  gesellen  sich  drei  einfach  gesetzte  Chorale,  von  welchen  der 
eine  am  Anfang,  der  zweite  nach  einem  von  Recitativen  einge- 
schlossenen  Bass- Arioso  and  der  dritte  am  Schlusse  aeinen  Platz  hat. 
Ein  Choralcbor  oder  ein  frei  erfundenes  Chorstttck  fehlt ;  die  Dispo- 
sition der  Fonften  ist  also  eine  von  Bachs  sonstigen  Gewohnheiten 
abweichende m) . 

2)  Erster  Sonntag  nach  Epiphanias  (9.  Jan.  1724)  »Mein 
liebster  Jesus  ist  verloren.«  Aehnlich  wie  in  der  vorigen  Cantate 
ist  der  Chor  nur  mit  zwei  einfachen  Choralen  betheiligt,  deren  einer 
den  Schlufi  bildet,  wahrend  der  andere  an  dritter  Stelle  steht.  Die 
Arien  sind  sammtlich  von  hoher  Schonheit.  Schmerzlich  verlangend 
und  echt  bachisch  beginnt  in  H  moll  der  Tenor : 


Mein   lieb-ster    Je   -  bus    ist   ver  -  lo  -  ren,    o  Wort,  das 


"rPr  &  if,-  fJ¥ 


mir  —   Ver-zwei-flung  bringt. 

Die  folgenden  Zeilen:  »0  Schwert,  das  durch  die  Seele  dringt, 
0  Donnerwort  in  meinen  Ohren«  spielen  offenbar  auf  das  Lied  Jo- 
hann  Rists  an  »0  Ewigkeit,  du  Donnerwort,  0  Schwert,  das  durch 


128)  Die  Originalstimmen  auf  der  kttaigl.  Bibl.  zu  Berlin.  —  S.  Aahang  A, 

Nr.  23. 
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■ 

die  Seele  bohrfr.  Bach  hat  zwei  Cantatcn  componirt,  welche  mit 
diesem  Choral  beginnen.  In  einer  derselben,  zum  24.  Trinitatis- 
Sonntage 129) ,  wird  die  bange  Erwartung,  mit  welcher  der  Mensch 
dem  gflttlichen  Richter  entgegen  sieht ,  durch  eine  leise  bebende 
Sechzehntelbewegung  der  Geigen  ausgedrtickt.  Ganz  dasselbe 
Darstellungsmittel  gebraucht  Bach  zu  den  analogen  Worten  hier  und 
es  mag  ihm  bei  der  Composition  der  Trinitatis-Cantate,  welche  urn 
1732  stattgefunden  haben  wird,  das  frtihere  Werk  wieder  in  den 
Sinn  gekommen  sein.  Einen  andern  auffallenden  Anklang  enthalt 
die  dem  SchluBchoral  vorangehende  Tenor- Arie  mit  dieser  Stelle : 


In  einem  Duett  der  Cantate  »Liebster  Jesu ,  mein  Verlangen«,  die 
ebenfalls  dem  ersten  Sonntage  nach  Epiphanias  geh^Tt180),  findet 
sie  sich  ebenso  in  fleiBiger  Durchfllhrung.  Hier  ist  an  einer  be- 
wnBten  Anspielung  nicht  zu  zweifeln.  Wahrscheinlich  ist  sie  aber 
auch  in  der  Fis  dur-Fuge  des  zweiten  Theils  des  Wohltemperirten 
Claviers  zu  erkennen ,  wo  zweimal  der  polyphone  Fortgang  durch 
eine  l&ngere  homophonere  Partie  unterbrochen  wird ,  die  fast  ohne 
motivischen  Zusammenhang  mit  dem  Vorigen  obigen  Gedanken 
durchfllhrt.  Und  noch  ein  drittes  Mai  mahnt  diese  Cantate  an  eine 
andere  Composition ;  man  vergleiche  mit  folgender  Stelle : 


den  ersten  Satz  der  Violinsonate  in  Adur,  namentlich  Takt  8-,M) 

Die  Stelle  kommt  in  der  Alt-Arie  vor : 

Jesu,  laO  dich  fin  den, 
LaB  doch  meine  SUnden 
.  Keiuc  dicke  Wolke  sein. 
Wo  du  dich  zum  Schrecken 
Willst  fur  mich  verstecken, 
Stelle  dich  bald  wieder  ein. 


129)  B.-G.  XII2,  S.  171  ff.  130)  B.-G.  VII,  Nr.  32  S.  69  ff. 

131)  B.-G.  IX,  S.  84  f.  -  S.  Band  I,  S.  721. 
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Eine   zarte  weibliche  Anmuth  ftufiert  sich  in  dieser  Composition. 
Gleich  aus  der  Hauptmelodie : 

w — w 


fr^Hr-m 


g^j 


tritt  sie  entgegen ;  dadurch  daB  aufier  zwei  Oboi  d'amore  nur  Vio- 
linen  und  Bratsche  im  Einklang  begleiten  erhalt  das  Sttick  einen 
roilden  atherischen  Glanz,  und  die  wiegende  Bewegung  der  Grand* 
stimmen : 


welche  von  letzteren  Instrumenten  ausgeflihrt  wird ,  giebt  ihm  auch 
ihrerseits  einen  besonderen  Charakter.  Die  Eltern  Christi,  so  er- 
z&hlt  das  Evangelium,  waren  zum  Osterfest  rait  ihm  nach  Jerusalem 
gezogen.  Dort  hatten  sie  den  Sohn  verloren,  suchten  lange  und 
fanden  ihn  endlich  im  Tempel  zuhttrepd  und  fragend  in  der  Mitte 
der  Lehrer  sitzen.  Mit  sanftem  Vorwurf  S£gt  Maria :  »Mein  Sohn, 
warum  hast  du  uns  das  gethan?  Siehe  dein  Vater  und  ich  haben 
dich  mit  Schmerzen  gesucht«.  Darauf  rechtfertijgt  sich  das  Kind  in 
fast  verweisenden  Worten.  »Und  seine  Mutter«,  v,foeiBt  es  weiter, 
»behielt  alle  diese  Worte  in  ihrem  Herzen.«  Der  Dieter  des  Can- 
taten-Textes  hat  den  Vorgang  symbolisch  auf  das  Veidangen  der 
Seele  nach  Ghristus  bezogen,  und  dies  hat  Bach  auch  als  Wundem- 
pfindung  des  Werkes  aufgefafit.  Aber  wir  wissen  schon,  Ve  gern 
er  sich  auBerdem  specielle  Anregungen  aus  dem  Bibeltexte  Velbst, 
oder  der  kirchlichen  Bedeutung  des  Sonntages  holt.  WennNpian 
nun  ttberdies  sieht,  daB  auf  obige  Arie  die  Bibelworte  folgen,  welkhe 
Jesus  dem  Vorwurf  der  Mutter  entgegen  halt :  »Wisset  ihr  nicH*, 
daB  ich  sein  muB  in  dem,  was  meines  Vaters  ist«,  so  wird  man  niclW 
zweifeln ,  daB  bei  der  Arie  das  Bild  der  Maria,  welche  ja  in  der  Er4 
zahlung  des  Evangeliums  so  bedeutsam  hervortritt,  dem  tiefsinnigerj 
Tondichter  vorschwebte.  Es  ist  ein  ttmlicher  Fall ,  wie  in  def 
Hmoll-Arie  des  Magnificat  (s.  S.  206  f.)  132).  s 

3)  Vierter  Sonntag  nach  Epiphanias   (30.  Jan.    1724)  ajesus* 


132)  S.  Anhang  A,  Nr.  24. 
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schl&ft,  was  soil  ich  hoffen«133).  Jesus  fahrt  mit  seinen  Jtingern 
tiber  das  Meer.  Ein  Storm  erhebt  sich,  aber  er  schl&ft.  Sie  wecken 
ihn  angstvoll;  er  verweist  ihnen  ihren  Kleinmuth,  bedroht  das  Meer 
und  es  wird  stille.  Wer  unter  der  Vorstellung  dieser  Begebenheit 
an  die  Cantate  herantritt,  den  wird  die  erste  Arie  iiberraschen.  Denn 
sie  steht  ganz  auBerhalb  der  bezeichneten  Situation.  Es  ist  ein 
dttsteres  Nachtsttick :  der  Beschtttzer  schl&ft,  eine  grausige  Erschei- 
nung  entprefit  Angstrufe  der  Brust  des  einsam  Wachenden.  Erst 
mit  der  zweitep  Arie  schliefit  sich  das  Kuttstwerk  mehr  an  den  evan- 
gelischen  Yorgang  an,  hier  dienen  alle  Mittel,  auch  die  Singstimme. 
allein  der  Schilderung  eines  im  Sturme  wallenden  Meeres.  Im  Fol- 
genden  wird  dann  der  AnschluB  immer  enger :  wir  htfren  Christus 
selber,  wie  er  spricht  »Ibr  Kleingl&ubigen,  warum  seid  ihr  so  furcht- 
sam?«,  und  in  der  grandiosen  E  moll- Arie  sehen  wir  ihn  hochaufge- 
richtet  mit  gewaltigem  Ruf  das  Meer  beschwtfren.  Nach  einem  dra- 
matischen  Verlauf,  welcher  dem  Ganzen  seine  Einheit  gabe,  darf 
man  nicht  suchen  wollen.  Eben  das  ist  der  Vortheil  des  Componi- 
sten,  daB  er  das  Evangelium  in  seiner  einfachen  und  symbolischen 
Bedeutung  als  einigendes  Moment  voraussetzen  darf,  er  kann  nun 
seinen  Gegenstand  von  verschiedenen  Seiten  angreifen,  und  braucht 
in  der  Aufreihung  der  Tonbilder  nur  auf  rein  musikalische  Forde- 
rungen  Rttcksicht  zu  nehmen.  In  dieser  Cantate  hat  Bach  gezeigt, 
wie  er  auch  mit  geringen  Mitteln  das  GroBartigste  zu  schaffen  ver- 
mag.  Sie  gehfrrt  ohne  Frage  zu  den  bewundernswerthesten  Erzeug- 
nissen  nicht  nur  seiner,  sondern  ttberhaupt  der  deutschen  Tonkunst. 
In  jedem  Takte  derselben,  kann  man  sagen,  ist  der  Genius  in  seiner 
vollen  Starke  wirksam.  Niemand  wird  dieses  so  trostvoll  in  dem 
Choral  >Jesu  meine  Freude«  ausklingende  Werk  ohne  tiefste  Bewe- 
gung  an  sich  vortibergehen  lassen  konnen. 

4)  Sonntag  Estomihi  (20.  Febr.  1724)  »Du  wahrer  Gott  und 
Davids  Sohn«.  Ueber  diese  schon  ein  Jahr  zuvor  componirte  Cantate 
istbereits  gesprochen  (s.  S.  181  ff.). 

5)  Sonntag  Jubilate  (30.  April  1724)  »Weinen,  Klagen,  Sorgen, 
Zagena134).     Sehr  deutliche  Zeichen  weisen  darauf  hin,  daB  die 


133)  B.-G.  XX*,  Nr.  81.  -  S.  Anhang  A,  Nr.  25. 

134)  B.-G.  II,  Nr.  12.    Die  Angabe  des  Vorwortes,  daB  nur  die  einleitende 
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Cantate  mit  der  Pfingstmusik  »Erschallet  ihr  Lieder«  dieselbe  Ent- 
stehungszeit  hat.  Indessen  ist  man,  wie  zn  einem  gewissen  Theile 
auch  gegentiber  der  Ostercantate  »Christ  lag  in  Todesbandena,  ver- 
sucht  an  die  Benutznng  eines  frtiheren  Werkes  zn  denken.  Die 
autographe  Partitur,  welche  vorliegt,  ist  eine  sehr  schtfne  Reinschrift. 
Beruht  sie  auf  einer  Slteren  Composition,  so  dttrfte  diese  in  der  wei- 
marischen  Zeit,  etwa  gdgen  1714,  geschafFen  sein.  Geist  und  Form 
der  Dichtung  verratlien  die  Art  Salomo  Francks.  Die  Sinfonie  ist 
eines  jener  breiten,  voll  harmonisirten  Adagios,  in  welchen  bei  Bach 
die  einsatzige  Gabrielische  Kirchensonate  gipfelt  nnd  auslauft  nicht 
ohne  von  der  Haltung  der  ersten  Adagios&tze  der  itali&nischen  Kam- 
mersonate  einiges  angenommen  zn  haben :  diese  Form  findet  sich 
h&ufiger  nur  noch  in  seinen  frtiheren  Kirchencompositionen136).  Der 
erste  Chor  hat  dreitheilige  Arneiform  und  ist  im  ersten  nnd  dritten 
Theile  ein  anf  Chor  und  Orchestertibertragener  Passacaglio.  Auch 
hierzu  findet  sich  unter  Bachs  frtiheren  Werken  ein  Seitensttlck :  die 
Ciacona  am  Schlusse  der  Cantate  »Nach  dir  Herr  verlanget  mich« ,5W) . 
In  beiden  F&lleir  ist  das  Form-Prpblem  meisterlich  gelOst ;  musika- 
lisch  interessanter,  harmonisch  tiefsinniger  ist  noch  der  Passacaglio. 
Seine  thr&nenges&ttigte,  in  Schmerzen  schwelgende  Stimmung  weist 
ebenfalls  auf  jene  Periode  Bachs  zurtick,  da  er  noch  im  Gebiete  der 
alteren  Kirchencantate  thatig  war ,  und  mit  den  Formen  derselben 
auch  das  ihnen  eigenthtlmliche  Stimmungsgebiet  cultivirte.  Ueber 
die  innere  Verwandtschaft  des  Passacaglio  »Weinen ,  Klagen«  mit 
einem  Chore  aus  der  Mtihlh&user  Rathswechsel  -  Cantate  von  1 708 
und  einer  Arie  Erlebachs  ist  an  einer  andern  Stelle  schon  gesprochen 
(Bd.  I,  S.  346  f.) .  Der  Bass  desselben  ist  ein  Lieblingsmotiv  Bachs; 
es  findet  sich  in  der  Cantate  »Nach  dir  Herr  verlanget  mich«  eben- 
falls, hier  jedoch  als  Fugenthema  /ttr  den  ersten  Chor,  dann  unter 
andern  noch  in  der  Cantate  »Jesu,  der  du  meine  Seele«,  wo  auBer- 


Sinfonie  in  der  autographen  Partitur  beziffert  sei,  ist  nicht  ganz  richtig ;  die 
Beziffenmg  erstreckt  sich ,  wenngleich  unvollst&ndig,  auch  auf  das  erste  Reci- 
tativ  und  die  erste  Arie.  —  Ueber  die  Chronologic  s.  Anhsng  A,  Nr.  21. 

135)  Z.  B.  in  »Ich  hatte  viel  BekttmmerniB*  (s.  Bd.  I,  S.  525),  »Himmels- 
ktfnig  sei  willkommen«  (Bd.  I,  S.  533),  auch  in  »DerHerr  denket  an  uns«  (Bd.  I, 
S.  370).    Vrgl.  noch  Bd.  I,  S.  123. 

136)  S.  Band  I,  S.  442  f. 
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dem  auch  andere  Wendungen  auf  den  Chor  »Weinen,  Klagen«  zu- 
rttckdeuten  U7) .  Die  Alien  folgen ,  wie  Franck  es  liebte,  einander 
ohae  zwischengeschobene  Recitative.  Die  Alt-Arie  zeichnet  sich 
dadarch  aus,  daB  das  Inatrumental-Ritornell  einen  andern  Gedanken 
Yortr&gt,  als  die  Singstimme ;  ebenso  kommt  es  in  der  weimarischen 
Ostereantate  »Der  Himmel  lacht,  die  Erde  jnbiliret«  vor  (s.  Bd.  I, 
S.  536).  Darin  endtich,  dafi  das  Werk  in  einer  andern  Tonart 
gchlieBt,  als  es  beginnt  und  mit  seinen  ersten  vier  and  letzten  drei 
Theilen  gteichsam  in  zwei  Halften  zerfillt,  &hnelt  es  der  1714  ge~ 
schriebenen  Cantate  »Nun  komm  der  Heiden  Heiland«  (s.  Bd.  I, 
S.  501).  Ueberall,  so  siehtman,  lassen  sieh  die  F&den  aufzeigen, 
welche  es  mit  einer  frliheren  Schaffensperiode  Bachs  verbinden. 
Koeh  sei  bemerkt,  dafi  im  17.  Takte  der  Alt-Arie  eine  mit  dem 
vierten  Achtel  eintretende  canonische  Imitirtmg  der  Singstimme 
durch  die  accompagnirende  Orgel  vorausgesetzt  wird.  Dergleiehen 
kommt  nicht  nur  bei  Baeh  sondem  liberhanpt  in  jener  Zeit  bei 
SehluBeadenzen ,  namentlieh  in  Recitativen,  After  vor.  Als  Beleg 
diene  der  SchluB  des  Recitativs  aus  der  Cantate  »Gott  der  Hoffnnng 
erftUle  eneha 138) : 


WH   lilfc  t  Ci^a 


£ 


\ 


m 


und  drilck  una  dann'zu  un-srer  Ruh      die   Au-gen      se    -     - 

*       6  6  6       6 


"WTTftyfg; 


6)  Zweiter  Sonntag  nach  Trinitatis  (18.  Jnni  1724)  )>Siehe  zu, 
daB  deine  Gottesftireht  nicht  Heucheiei  sei«.  Die  Cantate  gehftrt 
mit  der  oben  besprochenen  Composition  auf  das  Trinitatisfest  »0  heil- 

137)  Man  vergieiche  Takt  83  ff.  von  »Weinen,  Klagen«  mit  Takt  25  ff.  und 
57  ff.  von  ajesu,  der  du  meine  Seele*.    S.  Bd.  I,  S  236. 
138}  S.  fiber  diese  Cantate  Anhang  A,  Nr.  tl. 


—    236    — 

ges  Geist-  und  Wasserbad«  augenscheinlich  zugammen.  Sie  ent- 
faltet  sich  in  grOBeren  Formen  und  ist  bedeutend  gehaltvoller.  Aber 
es  herrscht  eine  ttberraschende  Uebereinstimmung  im  Bau  der  ersten 
Satze  nnd  dieser  ist  ein  ganz  ungewfthnlicher  und  *besonders  com- 
plicirter.  Was  in  der  Festcantate  Sopranarie,  ist  hier  yierstimmiger 
Chor  mit  zum  Theil  selbst&ndigem  Grundbass.  Das  Fugenthema 
wird  in  beiden  Stticken  in  motu  recto  und  contrario  durchgearbeitet, 
wie  dort  tritt  auch  hier  ein  zweites  Thema  auf,  das  sich  hernach  mit 
dem  ersten  zur  Doppelfuge  verbindet.  Auch  ist  eine  gewisse  Ver- 
wandtschaft  der  Themen  erkennbar  ,  wenigstens  der  Hauptthemen. 
In  der  Festcantate  lautet  es : 


inderandern: 


g-p^^gE^^ 


3E 


££ 


■h- 


m 


Die  Stimmfiihrung  in  jener  ist  noch  verwickelter ,  dichter,  fast 
verktinstelt ;  man  ktmnte  die  Arie  in  Fugenform  eine  Studie  flir  die 
ungezwungen  und  imposant  sich  ausbreitende  Chorfuge  nennen. 
Nicht  nur  in  ihr  aber,  auch  in  den  beiden  Alien  und  dem  SchluB- 
choral  hat  Bach  von  seiner  unttbertroffenen  Combinationsbcgabung 
vollen  Gebrauch  gemacht;  namentlich  ist  die  zweite  Arie,  in  welcher 
der  Sopran  mit  dem  Bass  nnd  zwei  Oboi  da  caceia  ein  richtiges 
Quatuor  herstellt ,  bewunderungswlirdig  durch  ihren  harmonischen 
und  modulatorischen  Keichthum.  Darin  daB  die  Cantate  in  einer 
andern  Tonart  schliefit  als  beginnt,  gleicht  sie  der  vorigen139). 

7)  Zwolfter  Sonntag  hach  Trinitatis  (27.  Aug.  1724)  » Lobe  den 
Herrn,  meine  Seele«.  Den  prachtvollen,  festlichen  Charakter  vcr- 
dankt  die  Cantate  weniger  ihrer  Bestimmung  flir  den  genannten 
Sonntag,  als  dem  Umstande,  daB  sie  offenbar  zugleich  Kathswahl- 
Cantate  sein  sollte.  Der  bei  dieser  Veranlassung  Ubliche  Gottes- 
dienst  fand  im  Jahre  1724  am  28.  August  statt;  in  ihm  wurde  die 


139)  Autographe  Partitur  and  einige    Original stim men  auf  der  ktjnigl. 
Bibliothek  zu  Berlin.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  26. 
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Cantate  also  aberraals  aufgeftthrt.  Eine  dritte  Aufftihrung  ist  gegen 
1730  veranstaltet  worden;  sie  diente  ohne  Zweifel  keinem  sonntag- 
lichen  Zwecke  mehr,  sondera  nur  dem  Baths wahl- Go ttesdienste. 
Denn  die  Iftnarbeitung,  welche  das  Werk  ftlr  diese  Aufflihrung  erlitt, 
laBt  im  Texte  die  Beziehung  auf  die  st&dtische  Obrigkeit  noch  viel 
schHrfer  hervortreten  und  wendet  sich  dadurch  von  dem  Inhalte  des 
Evangeliums  zum  12.  Trinitatis-Sonntage  vollstandig  ab.  Die  Solo- 
stticke  dieser  Cantate  sind  yon  keiner  hervorragenderi  Bedeutung. 
Seine  ganze  Kraft  aber  hat  Bach  in  den  Anfangschor  gelegt,  eine  in 
groBen  Verhaltnissen  ausgeftihrte  Doppelfnge  mit  arienmaBigem 
Eingange.  Er  gehflrt  zu  den  feurigsten,  •  gl&nzendsten  Stticken, 
welche  wir  in  dieser  Art  von  ihm  besitzen  14°) .  — 

Nachdem  wir  Bach  durch  das  erste  vollst&ndige  Kirchenjahr, 
das  er  in  Leipzig  erlebte,  begleitet  haben,  mag  nunmehr,  was  er  als 
Cantatencomponist  producirte,  in  groBere  Gruppen  zusammengefaBt 
werden.  Eine  solche  Gruppe  wird  passend  abgegranzt  durch  den 
7.  September  1727,  wo  wegen  des  Todes  der  Kttnigin  Christiane 
Eberhardine  eine  viermonatliche  Landestrauer  eintrat,  wahrend 
welcher  Kirchenmusik  nnd  Orgelspiel  verstummen  muBten 141).  Von 
dreien  wahrend  dieser  ZeitgeschaffenenCantatenlassen  sich  Jahr  und 
TagdererstenAufftihrung  genauer,  voneiner  Anzahl  anderer  nur  an- 
nShernd  bestimmen.  Picander  gab,  wie  erzahlt  worden  ist,  ftir  das 
Kirchenjahr  1724 — 1725  eine  »Sammlung  erbaulicher  Gedanken«  in 
wftchentlich  erscheinenden  Stlicken  heraus.  Durften  wir  muth- 
maBen,  daB  er  schon  zur  Bathswahl  1723  und  zu  Neujahr  1724  ftir 
Bach  gereimt  habe ,  so  lUfit  sich  vermittelst  dieser  Sammlung  der 
erste  Text  aufzeigen,  welchen  Picander  nachweislich  flir  Bach  ver- 
fertigte.  Die  »Erbaulichen  Gedanken«  an  sich  waren  htichstens  so- 
weit  componirbar  als  sie  Strophenlieder  enthielten.  Aber  ein 
Strophenlied  in  die  musikalische  Form  einer  madrigalischen  Kir- 
chenmusik eingehen  zu  lassen  hatte  mancherlei  unbequemes.  Des- 
halb  sah  sich  Picander  veranlaBt,  dem  in  den  »Erbaulichen  Gedanken 
auf  das  Fest  Michaelis«  enthaltenen  strophischen  Gedichte  durch 
Ktirzung,  Zusammenziehung,  Umstellungundmittelsteiniger  Zus&tze 


140)  B.-G.  XVI,  Nr.  69.  -  S.  Anhang  A,  Nr.  27. 

141)  S.  AnhftngA,  Nr.  23. 
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die  Form  ernes  madrigalischen  Textes  zu  geben.  Als  erste*  einer 
unzahligen  Menge  gleichbeschaffener  Produete ,  und  weil  man  von 
Picandere  Art  zu  arbeiten  daraus  das  dentlichste  Bild  erh&lt,  mag 
eg  hier  in  seiner  Doppelgestalt  Platz  finden. 

Text  des  strophischen  Gedicktes. 

(Mel.  Allein  Gott  in  dor  Hflh  sei  Ehr. 

1. 

Was  ist  der  Menach,  das  Erdenkind, 
Der  Staub,  der  Wurm,  der  Sttnder? 

DaB  ihn  der  Herr  so  lieb  gewinnt, 
Und  ihm  die  Gotteskinder, 

Dae  grofie  starke  Himmelsheer 

Zu  einer  Wacht  nnd  Gegenwehr, 
Zu  seinem  Schutz  gesetzet. 

2. 

Wir  preisen  deine  Freundlichkeit, 
Du  Herr  der  Seraphinen, 

DaB  una  die  Engel  allezeit 
Bewachen  und  bedlenen. 

So  groB  des  Teufels  Macht  und  List 

Und  alle  seine  Riistung  ist, 
So  sind  wir  doch  in  Friede. 

3. 

Gott  schickt  una  Mahanaim  zu, 
Wir  stehen  oder  gehen, 

So  ktfnnen  wir  in  sichrer  Ruh 
FUr  unsern  Feinden  stehen. 

Es  lagert  sich  so  nah  als  fern 

Um  uns  der  Engel  trasers  Herrn 
Mit  Feuer,  RoB  und  Wagen ««) . 

4. 

Drum  lasset  uns,  ihr  Menschen,  nicht 
Auf  Menschen  wieder  trauen ; 

Viel  lieber  unsre  Ziiversicht 
Auf  Gott  alleine  bauen. 

142)  Neuineister,  Fiinffache  Kirchenandachten,  S.  781 : 
So  laB  auf  beiden  Seiten 
Die  Mahanaim  mich  begleiten. 
Wird  mir  yon  Feinden  nachgestellt , 
So  laB  die  Feuer-  Ross'  und  Wagen 
Ihr  Lager  um  mich  schlagen, 
Das  mich  in  sicherm  Sehutze  bait. 
Vrgl.  S.  171  dieses  Bandes. 
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Je  naher  Gott,  je  grtt&er  Noth, 
Uns  rauB  ein  Engel  ttffters  Brod 
Wie  dem  Propheten  bringen. 

5. 

Uns  kaim  kein  einige  Gefahr 
In  dem  Beruf  erschrecken, 

Weil  uns  die  Engel  immerdar 
Mit  ihrem  Schutz  bedecken. 

Wenn  wir  in  hOchsten  NO  then  sein, 

Und  wissen  weder  aus  noch  ein 
MuC  uns  ein  Engel  trtisten. 

6. 

Drum  lasset  uns  das  Angesicht 
Der  frommen  Engel  lieben, 

Und  sie  mit  unsern  Siinden  nicht 
Vertreiben  und  betrtiben, 

Erhebt  mit  Loben  Gottes  Reich 

Und  lasset  uns  den  Engeln  gleich 
Sein  dreimal  Heilig  t  singen. 

7. 

Befiehlt  uns  Herr  ein  sanfter  Tod  *    . 

Der  Welt  Valet  zn  sagen, 

So  laC  uns  aus  der  Sterbensnoth 
Die  Engel  zu  dir  tragen. 

Verleihe,  daB  wir  nach  der  Zeit 

In  deiner  stiCen  Seeligkeit 
Den  Engeln  ahnlich  glanzen143). 

Text  der  Cantaie. 

Chor.    Es  erhub  sich  ein  Streit. 

Die  rasende  Schlange  und  hOllische  Drache 

Stttrmt  wieder  den  Himmel  mit  wttthender  Rache. 

Aber  Michael  bezwingt, 

Und  die  Schaar,  die  ihn  umringt 

StUrzt  des  Satans  Grausamkeit. 

Ba88-Recitatit>.    Gottlob !  der  Drache  liegt. 

Der  unerschaffne  Michael 
Und  seiner  Engel  Schaar  hat  ihn  besiegt ; 
Dort  liegt  er  in  der  Finsternifi 
Mit  Ketten  angebunden , 


143}  Sammlung  Erbaulicher  Gedancken  S.  434  f. 


I 
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Sopran-jirie. 


Trnoi'-  Recti. 


Und  seine  Stfitte  wird  nicht  mehr 

Im  Himmelreich  gefanden. 

Wir  stehen  sicher  und  gewiG, 

Und  wenn  una  gleich  sein  BrliUen  schrecket, 

So  wird  doch  unser  Leib  and  Seel 

Mit  Engeln  zugedecket. 

Gott  schick t  uns  Mahanaim  zu, 
Wir  stehen  oder  gehen, 
So  ktinnen  wir  in  sichrer  Ruh 
Ftir  unsern  Feinden  stehen. 
£s  lagert  sich  so  nah  als  fern 
Um  uns  der  Engel  unsers  Herrn 
Mit  Feuer,  Kofi  und  Wagen. 

Was  ist  der  schnOde  Mensch,  das  Erdenkind? 

Ein  Wurm,  ein  armer  Siinder. 

Schaut,  wie  ihn  selbst  der  Herr  so  lieb  gewinnt, 

DaC  er  ihn  nicht  zu  niedrig  schatzet 

Uud  ihm  die  Uimmelskinder 

Der  Seraphinen  Heer 

Zu  seiner  Wacht  und  Gegenwehr, 

Zu  seinem  Schutze  setzet. 

Tenor- Arte.    Bleibt,  ihr  Engel,  bleibt  bei  mir, 
.  FUhret  mich  auf  beiden  Seiten, 
DaC  mein  FuC  nicht  moge  gleiten. 
Aber  lernt  mich  auch  allhier 
Euer  groCes  Heilig  singen 
Und  dem  Hochsten  Dank  zu  bringen. 

Sopran-Recit.    Lafit  uns  das  Angesicht 

Der  frommen  Engel  lieben 

Und  sie  mit  ^insern  S linden  nicht 

Vertreiben  oder  auch  betriiben, 

So  sein  sie,  wenn  der  Herr  gebeut 

Der  Welt  Valet  zu  sagen 

Zu  unsrer  Seligkeit 

Auch  unser  Hi mmels wagen. 

Char.  Chared.    LaC  dein'  Engel  mit  mir  fahren 

Auf  Elias  Wagen  roth, 
Und  mein*  Seele  wohl  bewahren 
Wie  Laz'rum  nach  seinem  Tod  ! 
LaC  sie  ruhn  in  deinem  SchooC 
Erfdll  sie  mit  Freud  und  Trost, 
Bis  der  Leib  kommt  aus  der  Erde 
Und  mit  ihr  vereinigt  werde. 

Eine  Vergleichung  der  beiden  Dichtungen  ergiebt,  daB  der  Text 


—    241     — 

der  ersten  zwei  Stttcke  der  Cantate  aus  dem  Ideenkreise  der  Fest- 
tags-Epistel  heraus  neu  hinzu  erfunden  worden  ist.  Die  Sopfan- 
Arie  stimmt  wortlich  mit  der  dritten  Strophe  aus  den  »Erbaulichen 
Gedanken«  tkberein.  '  Das  Tenor-Recitativ  ist  die  erste  Strophe ,  mit 
leichter  Hand  madrigalartig  umgeformt.  Dasselbe  Verh&ltnifi  be- 
steht  zwischen  den  beiden  letzten  Strophen  und  dem  Sopran  -  Reci- 
tativ,  w&hrend  die  Tenor -Arie  wieder  ziemlich  frei  erfunden  ist. 
Den  SchluBehoral  bildet  die  achte  Strophe  des  Kirchenliedes  »Freu 
dich  sehr,  o  meine  Seelec  Dartlber  daB  Cantaten-Text  und  stro- 
phische  Dichtung  ftLr  dasselbe  Michaelisfest  des  Jahres  1725  ge- 
macht  worden  sind  —  und  zwar  letztere,  um  als  selbstftndiges  Werk 
verttffentlicht  zu  werden,  ersterer  nur  um  der  Composition  Bachs  zu 
dienen  —  kann  meines  J3rachtens  kein  Zweifel  sein.  Picander 
schrieb  in  madrigalischer  Form  viel  zu  schnell  und  mtihelos,  als 
daB  es  ihm  hatte  beikomjoen  kflnnen,  in  spateren  Jahren  noch  auf 
ein  Gedicht  zurttckzugreifen ,  dessen  Originalgestalt  den  Anforde- 
rungen  eines  Cantate n-Textes  im  ganzen  doch  nur  wenig  entsprach. 
AuBerdem  verr&th  sich  obiger  Michaelistext  als  frtthe  Arbeit  durch 
den  in  der  Tenor- Arie  vorkommenden  Ausdruck  :  »Aber  lernt  mich 
auch  allhier  Euer  groBes  Heilig  singen«  —  eine  sprachliche  Nach- 
lftssigkeit,  der  man  in  Picanders  ersten  Dichtungen  mehrfach  bege- 
gnet,  die  erabersp^ter  sich  nicht  mehr  hingehen  lieB. 144)  Das 
Michaelisfest  fallt  auf  den  29.  September. 

Bei  einer  frttheren  Gelegenheit  ist  darauf  hingewiesen,  daB 
Bach  sich  bei  dieser  Michaeliscomposition  durch  ein  Werk  seines 
Oheims  Johann  Christoph  Bach  habe  anregen  lassen. 145)  Wir 
wissen  daB  er  es  in  Leipzig  auffUhrte  und  damit  eine  groBe  Wirkung 
machte.  Die  Anregung  zeigt  sich  zunachst  in  der  Gestaltung  des 
Textes ,  die  Picander  zuverl&ssig  nach  Angabe  Bachs  vornahm  und 
welche  dem  Gebrauche  entgegen ,  soweit  es  sich  mit  der  Benutzung 
des  vorhandenen  strophischen  Gedichtes  noch  vertrug,  mehr  auf  die 
Epistel  als  auf  das  Evangelium  Bezug  nimmt.     Femer  tritt  in  der 

144)  In  einem  Gedichte  vom  Jahre  1724  (Theil  II  der  GeBammt-Ausgabe, 
S.  499)  heifit  es :  »Er  sieht  zu  h(ilzern  aus ;  1  ernt  doch  dem  albern  Knoll,  Wie 
man  in  Compagnie  mit  Jungfern  leben  soil.*  Dagegen  in  einem  Gedicht  von 
1730  (ebenda  S.  906)  »Der  will  euch  Menschenweise  lehren«.. 

145]  S.  Band  I,  S.  50. 
Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  \q 
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Composition  das  Streben  nach  plastischen,  oratorienhaften  Tonbil- 
dungen  auffallend  hervor.  Wo  nur  im  Text  des  ersten  Chora  ein 
Begriff  entgegen  tritt,  der  sich  durch9analoge  Tonbewegongen  ver- 
sinnlichen  laBt,  geschieht  es  mit  Beflissenheft.  Dennoch  entsteht 
kein  eigentlicher  Oratorienchor .  Es  ist  nicht  die  objective — epische, 
wenn  man  will  —  Hingabe  an  den  Gegenstand ,  welche  wirksam 
wird,  sondern  ein  durch  die  Vorstellung  eines  gewaltigen  Erei- 
gnisses  erregter  Empfindnngsstrom  fluthet  and  branst  vorttber,  and 
spiegelt  die  zitternden  Bilder  der  Begebenheiten  nor  in  gebrochenen, 
unsichern  Linien  zurtick.  Der  Chor  zeigt  durch  den  Vergleich  mit 
der  Composition  Johann  Christophs  deutlich  die  Eigenthttmlichkeit 
und  Gr&nze  von  Sebastians  Begabung :  ein  Oratoriencomponist  wie 
Handel  hatte  nie  aus  ihm  werden  kttnneQ,  waren  selbst  die  auBeren 
Bedingungen  dazu  yorhanden  gewesen;  aber  den  Anforderungen 
der  Kirchenmusik  zu  genUgen,  daftir  war  die  Art  seines  Schaffens 
grade  die  rechte.  Geistreich  wird  in  der  Sopranarie  die  Vorstellung 
der  »Mahanaim«,  welche  den  Menschen  auf  Schritt  und  Tritt  schtt- 
tzend  begleiten,  durch  ein  aus  der  Hauptmelodie  gewobenes  dicbtes 
Gespinnst  ausgedrtlckt.  Noch  tiefsinniger  ist  die  Tenorarie  combi- 
nirt.  Das  Orchester  begleitet  den  Gesang  mit  einem  nahezu  selb- 
st&ndigen  Siciliano ;  dazu  blast  die  Trompete  die  Choralmelodie 
»Herzlich  lieb  hab  ich  dich  o  Herr.a  Man  hat  nicht  an  die  Worte 
der  ersten  Strophe  dabei  zu  denken,  sondern  an  die  der  letzten : 

Ach  Herr,  laC  dein  lieb  Engelein 

Am  letzten  End  die  Seele  mein 

In  Abrahams  SchooB  tragen, 

Den  Leib  in  sein'm  Schlafkainmerlein 

Gar  sanft  ohn  einge  Q.ual  und  Pein 

Ruhn  bis  am  jtingsten  Tage ! 

Alsdann  vom  Tod  erwecke  mich, 

DaC  meine  Augen  sehen  dich 

In  aller  Freud,  o  Gottessohn, 

Mein  Heiland  und  Genaden  —  Thron ! 

Herr  Jesu  Christ ! 

Erhtire  mich,  erhtire  mich ! 

Ich  will  dich  prei&en  ewiglich ! 

Die  Lange  der  Strophe  hat  auch  eine  ungewflhnliche  Ausdeh- 
nung  der  Arie  zur  Folge  gehabt.  Es  ist  nSthig,  die  Choralmelodie 
als  den  gegebenen  musikalischen  Kern  sich  vorzustellen ,  damit  das 
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Stlick  beim  Httren  nicbt  zu  lang  erscheine.  Im  tibrigen  sieht  man. 
wie  durch  diese  Combination  der  SchluBchoral  vorbereitet  wird,  der 
von  den  kriegerischen  Bildem  des  Anfangs  weit  hinweg  zur  Ruhe 
der  Seligen  fhhrt.  ««•) 

.Die  zweite  der  drei  Gantaten  ans  den  Kirchenjahren  1724 — 
1727,  deren  Entstehungszeit  genau  bestimtnt  werden  kann.  gehflft 
in  den  Anfang  des  Februar  1 727  und  iat  ebenfalls  von  Picander  ge- 
dichtet.  Gleich  der  Gantate  »Lobe  den  Herrn ,  meine  Seelea  vom 
Jahre  1724  hatte  auch  diese  eine  doppelte  Bestimmnng :  sie  sollte 
zugleich  Kirchen-Cantate  nnd  Gelegenheitsmusik  sein.  Jn  ersterer 
Yerwendnng  gehtfrte  sie  dem  Feste  Maria  Beinigung  (2.  Febr.),  in 
letzterer  diente  sie  einer  vier  Tage  sp&ter  begangenen  Trauerfeier- 
lichkeit.  Johann  Christoph  von  Ponickau  der  Altere ,  Herr  auf 
PomBen,  Nannhoff,  GroBzschocher  und  Winddorff,  Kammerherr, 
Hof-  und  Appellationsrath  war  im  October  1726  im  75.  Lebensjahre 
gestorben  und  wurde  am  31.  October  im  Erb-BegrabniB  der  Eircbe 
zu  PomBen  bestattet.  Er  hatte  sich  um  Sachsen  vielerlei  Yerdienste 
erworben  und  war  eine  hochangesehene  Perstinlichkeit  gewesen. 
Auch  Picander  fiihlte  sich  ihm  persfinlich  tief  verpflichtet  und  gab 
diesem  GefUhle  in  einem  Trauergedichte  A  us  d  nick.  Am  6.  Februar 
1727  wurde  zu  Ehren  des  Abgeschiedenen  in  der  Kirche  zu  PomBen 
ein  solenner  Trauergottesdienst  veranstaltet ;  Picander  dichtete  hier- 
zu  eine  Gantate  »Ich  lasse  dich  nicht,  du  segnest  mich  denn«  und 
Bach  gab  die  Musik. 147)  Es  hat  den  Anschein,  daB  er  dieses  weni- 
ger  aus  eigner  Bewegung,  als  dem  befreundeten  Dichter  zu  Gefal- 
len  that,  und  seinerseits  mehr  nur  darauf  sah,  wie  die  Musik  zu- 
gleich zu  einem  kirchlichen  Zwecke  verwendet  werden  kflnne.  Der 
Text  enth&lt  sich,  wohl  auf  Bachs  Veranlassung,  aller  persttnlichen 
Anspielungen  und  konnte  ohne  Anderung  eines  Wortes  zu  dem  wenige 


146)  B.-G.  II,  Nr.  19.  Autographe  Partitur  und  OriginalBtimmen,  welche 
sich  auf  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  befinden,  bieten  keinerlei  fUr  die 
Entstehungszeit  des  Werkes  verwerthbare  Merkmale. 

147)  S.  Schwartz,  Historische  Nachlese  Zu  denen  Geschichten  der  Stadt 
Leipzig,  Sonderlich  der  umliegenden  Gegend  und  Landschaft.  Leipzig,  1744. 
4.  S.  33  f.  —  Picanders  beide  Gedichte  stehen  Bd.  I,  S.  434  der  Gesammtaus- 
gabe.  —  Das  Autograph  der  Bachschen  Musik  ist  unbekannt ;  ich  kenne  sie 
nur  aus  der  auf  der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  befindlichen  Abschrift. 

16* 
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Tage  vorher  einfallenden  Feste  Maria  Reinigung  gebraucht  werden. 
Audi  die  Composition  tr£gt  durchaus  keinen  solennen  Charakter; 
sie  ist  ein  erastes ,  sinniges  Sttick  in  der  Stimmung  der  Worte  des 
alten  Simeon :  »Herr  nun  lassest  da  deinen  Diener  in  Frieden  £ahren«, 
der  Ghor  fehlt.  abgesehen  vom  SchluBchorale,  ggnzlich. 

Als  dritte  ist  die  Cantate  »Herz  und  Mund  und  That  nnd  Leben« 
zu  nennen.  Sie  entstand  freiiich  zum  4.  Adventsonntag  1716  in 
Weimar,  hat  aber  fllr  Leipzig  eine  sehr  durcbgreifende  Umarbeitnng 
erfahren  ui*d  wurde .  wegen  des  Ausfalls  der  Eirchenmusik  in  der 
Adventzeit,  nunmehr  dem  Feste  Maria  Heimsuchung  (2.  Juli)  be- 
stimmt.  Wenn  auch  nicht  ganz  gewiB,  so  ist  es  doch  sehr  wahr- 
scheinlicb ,  daB  sie  diese  Bestimmung  zuerst  im  Jahre  1 727  zu  er- 
fllllen  hatte.148) 

Es  folgt  eine  Reihe  von  Eirchencantaten ,  von  denen  sich  mit 
einiger  Sicherheit  nnr  im  allgemeinen  sagen  l&Bt ,  daB  sie  inner- 
halb  der  vier  Eirchenjahre  1723 — 1727  geschrieben  worden  sind. 

1)  Neujahrsfest  »Herr  Gott  dich  loben  wir*.  Schon  bei  der 
Cantate  »Jesus  nahm  zu  sich  die  Zw5lfe«  ist  darauf  hingewiesen,  daB 
Bach  es  nicht  verschm&hte,  sich  gelegentlich  dem  Geschmacke  des 
Leipziger  Publicums  anzubequemen  (s.  S.  183).  Unter  alien  be- 
kannten  Eirchenmusiken  seiner  Composition  ist  diese  fllr  das  Neu- 
jahrsfest diejenige,  in  welcher  ein  AnschluB  an  Telemanns  Schreib- 
weise  am  deutlichsten  hervortritt.  Nicht  -freiiich  geschieht  es  im 
ersten  Satze,  einem  prachtigen  Choralchore  liber  die  vier  ereten  Zei- 
len  des  Ambrosianischen  Lobgesanges :  in  solchen  Formen  konnte 
und  mochte  Bach  nichts  von  Telemann  annehmen  und  Telemann 
wSre  nicht  im  Stande  gewesen.  es  ihm  auch  nur  von  feme  darin 
nachzuthun.  Aber  ein  ganz  andrer  Geist  scheint  aus  dem  zweiten 
Chore  »LaBt  uns  jauchzen,  laBt  uns  freuen«  zu  reden.  Der  Wechsel 
zwischen  Bass  und  vollem  Chor,  die  gefallige  Melodik,  die  drastische 
Art  des  Ausdrucks,  die  Chorbehandlung,  alles  dies  sieht  Telemann- 
schen  Chorsatzen  zum  Verwechseln  ahnlich 149)  wenn  man  gleich  bei 


148)  S.  Band  I,  S.  505  und  813  f.  —  Anhang  A,  Nr.  28. 

149)  Ich  mache,  urn  nur  ein  Beispiel  anzuftihren ,  auf  Telemanns  beliebt 
gewordene  Pfingst-Cantate  »Ich  bin  der  erste  und  der  letzte«,  aufmerksam,  na- 
mentlich  auf  den  Chor  »Auf,  lafit  uns  jauchzen «. 
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nftherem  Eingehen  selbst  hierin  Bachs  krftftigeren  Geist  recht  wohl 
sptirt.  BaohB  Verh&ltniB  zu  Telemann  benihte  nicht  nur  auf  persta- 
licher  Freundschaft,  er  untersch&tzte  ihn  auch  als  Componisten  kei- 
neswegs  und  schrieb  sich  zum  Gebrauch  ftir  seine  Leipziger  Auf- 
fUbrungen  eine  Adventscantate  desselben  eigenh&ndig  ab. 150)  Auch 
in  der  sehr  melodischen ,  weich-innigen  Tenor  -Arie  »Geliebter 
Jean,  du  allein«  ist  der  Widerschein  der  Keiser-Telemannschen 
Sologes&nge  garnicht  zn  Verkennen.  Wer  sie  mit  der  Tenor- Arie 
der  oben  genannten  Estomihi-Cantate  vergleicht ,  wird  eine  gewisse 
VerwandtBchaft  in  der  Empfindungsweise  sofort  bemerken. 1&l) 

2)  Dritter  Sonntag  nach  Epiphanias  »Herr  wie  du  willt,  so 
schicks  mit  mir.« 152)  Der  an  der  Spitze  stehende  Choralchor,  wel- 
cher  anf  eine  Stelle  des  Evangeliums ,  wenngleich  nnr  aufierlich, 
Bezug  nimmt,  hat  eine  in  mancher  Beziehung  neue  Form.  Recita- 
tivische  Partien ,  welche  die  Gedanken  des  Melissanderschen  !Kir- 
chenliede8  weiter  ausftthren,  durchziehen  ihn.  Einer  solchen  Text- 
anlage  begegnet  man  8fter  in  Picanders  kirchlichen  Dichtungen : 
die  letzte  Arie  von  »Ich  lasse  dich  nicht ,  du  segnest  mich  denn«  ist 
in  dieser  Weise  gehalten ,  ahnlich  auch  der  Anfang  eines  auf  den 
3.  Epiphanias-Sonntag  1729  gemachten  Textes.  Es  darf  daher 
vermuthet  werden,  daB  auch  der  vorliegende  Text  von  ihm  herrtthrt. 
Der  Choral  ist  vierstimmig  und  insofern  homophon  gesetzt,  als  mit 
imitatorischen  Durchfllhrungen  die  Singstimmen  nirgends  behelligt 
werden.  Sehr  'selbstandig  benehmen  sich  die  Instrumente.  Vor 
und  zwischen  den  Zeilen  lassen  sie  stets  dasselbe,  nur  in  der  Tonart 
nach  der  jedesmaligen  Zeile  sich  richtende  Ritornell  h6ren,  das  in 
motivischer  Zerlegung  auch  die  recitativischen  Stellen  begleitet; 
den  Choralgesang  umspinnen  sie  in  andersartiger  Figurirung. 
AuBerdem  treibt  der  Componist  mit  einem  Motive  des  Chorals  ein 
seltsames  Spiel.  Ein  Horn 153) ,  welches  den  Cantus Jirmus  verstarkt 
und  anfanglich  auch  praeludirend  vortragt,  macht  sich  *nebenher 


]  50)  » Machet  die  Thore  weit«,  als  Bachsches  Autograph  auf  der  konig- 
lichen  Bibliothek  zu  Berlin  aufbewahrt. 

151)  B.-O.  II,  Nr.  16.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  29. 

152)  B.-G.  XVIII,  Nr.  73.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 

153)  Spater  libertrug  Bach  den  Part  des  Horns  dem  Rttckpositiv  der 
Thomas-Orgel. 
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mit  der  Zerstttckelung  und  Verktirzung  der  ersten  Melodiezeile, 
untersttttzt  von  den  Saiteninstramenten,  angelegentlich  am  schaffen. 
Namentlioh  sind  es  die  auf  die  Worte  »Herr  wie  da  willtt  fallen  den 
TOne,  welche  in  diminnirten  Notenwerthen : 

r   J  J  J  j  I  /     immer  und  immer  wieder  angebracht  werden. 


fchlieBlich,  nachdem  der  Chor  ltagst  das  seinige  gethan  hat,  scheint 

es  als  ob  er  begriffen  hfttte,  was  der  Tondichter  ihm  durch  die  In- 

Btruraente  unablfissig  zuraunen  lieB :    dreimal  nach  langeren  Zwi- 

\  schenr&umen  horen  wir  nun  auch  yon  ihm  das  kurz  herausgestoBene 

"*  »Herr  wie  du  willt«,  zuletzt  auf  dem  Dominantseptimen-Accorde  ab- 

brechend,  woranf  die  Instrumente  rasch  die  SchkBcadenz  inachen. 
Der  voile  Sinn  des  seltsamen  Tongebildes  erschliefit  sich  aber  erst 
durch  die  Bass-Arie ,  welche  dem  SchluBchorale  vorhergeht.  Der 
Text  besteht  aus  drei  vierzeiligen  Strophen ,  deren  jede  mit  den 
Worten  »Herr  so  du  willta  anhebt.  Bach  nennt  das  Stuck  »Arie«, 
obwohl  die  Form  desselben  frei  von  ihm  erfunden  ist.  Er  setzt  in 
ihm  die  Gedanken  des  Anfangschores  in  einer  Weise  fort ,  daB  man 
sieht ,  diese  Dichtung  hatte  f ttr  ihn  auf  die  Gestaltung  des  Chores 
rtiokw&rts  gewirkt.     Das  Thema  wird  ohne  Yorspiel  von  der  Sing- 


stimme  intonirt :    9*^  |    j  -         —  -I —  dann  bemachtigen   sich 


Herr,  so   du  willt, 

seiner,  wiederum  in  der  Verktirzung ,  alsbald  auch  die  Instrumente, 


mehr  nur  den  Rhy thmus  imitirend :  feg — 1~    J*  3  y"i- >     und  ar- 

beiten  es  mit  Beharrlichkeit  durch.  Eine  begleitende  Sechzehntel- 
Figur  ist  ebenfalls  dem  ersten  Chore  entnommen.  Die  Empfindung 
eines  Menschen,  der  sich  mit  demuthsvoller  Ergebung  vor  dem  un- 
begreiflichen  Rathschlusse  Gottes  beugt,  ist  hier  mit  ergreifender 
Inbrunst  ausgesprochen.  Aus  der  Stelle,  wo  die  Saiteninstrumente 
pizzicato  das  Leichengelftut  nachahmen ,  klingt  es  wie  Friedensah- 
nung ,  die  durch  die  Schauerpfbrten  des  Todes  herein  weht  (vrgl. 
Band  I,  S.  546) . 

3)  Dritter  Sonntag  nach  Epiphanias  »Alles  nur  nach  Gottes 
Willen« 1M) .     Dieses  ist  ein  Text  aus  Francks  Evangelischem  An- 

154)  B.-G.  XVIII,  Nr.  72.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  30. 
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dachtsopfer,  und  einer  der  ansprechendsten.  Er  verfolgt  denselben 
Grundgedanken,  wie  derjenige  der  vorigen  Cantate,  und  es  scheint 
sogar,  als  aei  er  auf  ihn  nicht  ohne  EinfluB  geblieben.  Indessen 
nuancirt  sioh  dort  die  Empfindung  mehr  nach  der  fiichtung  einer 
frommen  Ergebung  in  die  Leiden  des  Lebens,  w&hrend  hier  das 
Belige  Genttgen  gepriesen  wird ,  welches  aus  dem  Bewufitsein  er- 
w&chst,  sieh  tiberall  in  der  Hand  eines  liebreichen  Gottes  zn  be- 
finden.  Den  phantastischen  Zug ,  die  dnnkle  Farbung  der  vorigen 
Gantate  findet  man  hier  nicht,  wohl  aber  eine  vertrauensselige  kind- 
liehe  Innigkeit  von  rtlhrender  Gewalt.  Den  st&rksten  Ausdruck 
findet  dieses  GefUhl  in  der  Sopranarie  »Mein  Jesus  will  es  thun ,  er 
will  mein  Leid  verstlBenc ,  einem  der  holdesten  Gesangstttcke ,  die 
Bach  geschrieben  hat.  Aber  in  seiner  Art  nicht  weniger  entztt  ckend 
ist  alles  tibrige :  die  erregtere  Alt-Arie  i>Mit  allem  was  ioh  hab  und 
bin,  Will  ich  mich  Jesu  lassen«,  das  vorhergehende  Arioso,  in  wel- 
chem  drei-  und  zweitheiliger  Rhythmus  so  wirkungsreich  durch  ein- 
ander  spielen,  endlich  der  in  herrlicher  Breite  dahinwallende,  von 
Innigkeit  flberquellende  Eingangschor.  Ein  paar  leichte  Anderungen, 
die  Bach  im  Texte  vorgenommen  hat ,  Bind  doch  interessant  genug, 
um  hier  erwahnt  zu  werden.    Am  Schlusse  des  Arioso  heiBt  es  bei 

Franck : 

Herr,  so  du  willt,  so  sterb  ich  nicht ; 
Ob  Leib  und  Lebcn  mich  verlassen ; 
Wenn  mir  dein  Geist  dies  Wort  ins  Herze  spricht. 

*Dies  Wort«  bezieht  sich  also  bei  ihm  auf  »Herr,  so  du  willt« ; 
Bach  hat  es  auf  die  folgende  Arie  »Mit  allem  was  ich  hab  und  bin« 
bezogen  ,  in  welche  das  Arioso  unmittelbar  tlbergeht.  In  der  So- 
pranarie singt  der  Dichter : 

Mein  Jesus  will  es  thun !  Er  will  dein  Kreuz  verstiBen ; 
Obgleich  dein  Herze  liegt  in  viei  Bekttmmernissen, 
Soil  es  dooh  sanft  und  still  in  seinen  Armen  ruhn, 
Wenn  ihn  der  Glaube  faCt  1  Mein  Jesus  will  es  thun. 

Der  Componist  aber : 

Wenn  es  der  Glaube  faCt :  Mein  Jesus  will  es  thun. 

4)  Sonntag  Septuagesimae  »Nimm  was  dein  ist  und  gehe  hina155) . 

155)  Autographe  Partitur  auf  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  VerOffent- 
licht  in  »Kirchengesange  fttr  Solo-  und  Chor-Stimmen  mit  Instrumentalbeglei- 
tung  von  Joh.  Seb.  Bach«.  Berlin,  Trautwein.  als  Nr.  1.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 
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Die  Gantate  beginnt  mit  einer  Fuge ,  in  welcher  die  energische,  ja 
harte  Abweisung  der  Forderangen  werkgerechten  DtLnkels  einen 
fast  dramatischen  Ausdruck  gewinnt.  Es  ist  schade,  daB  der  Text- 
dichter  den  tieferen  Sinn  des  evangelischen  Gleichnisses  vom  Haus- 
vater,  welcher  Arbeiter  fur  seinen  Weinberg  dingt,  so  ungentigend 
erfaBt  hat  und  im  folgenden  nichts  besseres  zu  thun  weiB,  als  die 
Genttgsamkeit  zn  preisen.  So  muB  denn  auch  das  Interesse  an  der 
Musik  erlahmen.  Was  Bach  aus  den  trivialen  Reimereien  machte, 
hat  natttrlich  Kopf  and  FuB ;  tiefer  erregen  kanh  es  nicht.  Doch 
scheint  grade  diese  Cantate  weitere  Verbreitang  gefanden  zu  haben 
and  ihr  Text  mehrfach  componirt  zu  sein« 15fi). 

5)  Sonntag  Sexagesimae  »Leichtgesinnte  Flattergeistew.  Die 
Bass-Arie  am  Anfang,  das  Bild  eines  leichtfertigen  und  flatterhaften 
Sinnes,  welcher  die  Segnungen  des  gtfttlichen  Wortes  in  den  Wind 
schl&gt,  ist  ein  Charaktersttlck  von  aufierordentlicher  Scharfe  und 
Eigenart.  Am  Ende  steht  ein  frei  erfundener  Chor  in  Form  der  ita- 
lianischen  Arie.  Er  ist  fugirt,  aber  von  sehr  popul&rer  Melodik  und 
dtirfte  ursprtinglich  eine  weltliche  Bestimmung  gehabt  haben  157j . 

6)  Sonntag  Quasimodogeniti  »Halt  im  GedachtniB  Jesum  Christ*. 
Hier  haben  wir  wieder  ein  Werk ,  das  auch  in  poetischer  Hinsicht 
alien  gerechten  Anforderungen  genttgt.  Die  schone  Erzahlung  d^B 
Evangeliums,  wie  Jesus  nach.  seiner  Auferstehung  Frieden  bietend 
im  Kreise  seiner  Jtinger  erscheint  und  sie  im  Glauben  starkt,  spiegelt 
sich  hell  aus  der  Dichtung  zurtick ,  die  aus  gut  angebrachten  Bibel- 
stellen,  passenden  Ghoralen  und  wohlklingenden  Versen  zusammen- 
gesetzt  ist.  Sie  erinnert  an  die  Weise  Francks ;  sollte  Picander  der 
Verfasser  sein,  so  hatte  er  sich  selbst  ttbertroffen.  Der  Sologesang 
ist  in  dieser  Gantate,  abgesehen  von  ein  paar  kurzen  Recitativen, 


156)  Der  erste  Chor  der  Bachschen  Composition  wird  seiner  vortrefflichen 
Declamation  wegen  als  Muster  aufgestellt  bei  Marpurg,  Kritische  Briefe  fiber 
die  Tonkunst.  Erster  Band.  S.  381.  Hier  ist  auch  von  einer  offentlichen  Auf- 
fUhrung  desselben  die  Rede.  —  Der  Anfang  der  Altarie  »Murre  nicht,  lieber 
Christ«  wird  citirt  bei  Sulzer,  Allgemeine  Theorie  der  schtinen  KUnste.  Vierter 
Theil.  Leipzig,  1779,  S.  267;  jedoch  zu  einer  andern  Musik.  Weiteres  nach 
dieser  Bichtung  hin  habe  ich  nicht  erforschen  kOnnen. 

157)  Originalstimmen  anf  der  kfrrigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  S.  Anhang  A, 
Nr.  9.  —  Eine  spater  zugeftigte  Fldtenstimme  und  Oboenstimme  erweisen  eine 
zwcite  um  1737  erfolgte  AuflfUhrung  der  Cantate. 
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nur  durch  eine  sctrfne  Tenorarie  vertreten.  In  dem  Anfangschor, 
einem  herrlichen  aus  zwei  Hauptthemen  frei  construirten  fugirten 
Satze,  h&tte  Scheibe  seine  fUr  eine  eindringliche  Kirchenmusik  er- 
hobene  Forderung  »poetischer  Anszierungen  und  verbltlmter  Aus- 
drtickungen«  (s.  S.  166)  toll  erflillt  finden  mtissen.  Etwa  in  der 
Mitte  dee  Werks  tritt  mit  groBer  Wirkung  der  Osterchoral  »Erschie- 
nen  ist  der  herrlich  Tag«  ein.  Aus  der  Wendung  des  Recitativ- 
Textes ,  durch  welche  er  eingeleitet  wird,  sehen  wir,  daB  derselbe 
Choral  zuvor  von  der  Gemeinde  gesungen  worden  sein  muB.  Kirch- 
liche  VoTSchrift  war  dies  nicht ;  Bach  wird  also  dieses  Gemeindelied 
flir  den  vorliegenden Fall  ausdrilcklichbestimmt  haben  (vrgl.  S.  57  f.) . 
Sehr  eigenthttmlich  ist  der  n&chste  Ghor.  Er  fUhrt  wegen  der  stro- 
phischen  Gestaltang  des  Textes  den  Nam  en  Aria.  Der  Bass  trftgt 
mit  einer  tief  empfundenen  mil  den  Melodie,  unter  einer  sanft  schwe- 
benden  Begleitung  der  FlBten  und  Oboen  die  Worte  Christi  vot 
»Friede  sei  mit  euch«.  Ihm  gegentiber  stellen  sich  die  drei  oberen 
Stimmen  mit  Worten  und  TOnen  gl&ubigen  Vertrauens  auf  Christi 
Schutz  und  Beistand ;  im  langverhallenden  FriedensgruB  des  Basses 
klingt  das  Ganze  aus,  worauf  dann  der  Choral  *>Du  Friedefttrst  Herr 
Jesu  Christ«  die  Stimmung  der  Cantate  noeh  einmal  kurz  zusammen- 
faBt*58). 

7)  Sonntag  Misericordias  Domini  »Du  Hirte  Israels«.  Ein  kirch- 
liches  Pastoral ,  das  LieblichkeiJ  und  Ernst ,  Anmuth  und  Tiefe  in 
selten  schfiner  Vereinigung  zeigt.  Die  Taktart  des  ersten  Chores  ist 
eigentlich  nicht  als  Dreiviertel- ,  sondern  als  Neunachtel-Takt  zu 
verstehen ,  insofern  durchgangig  Triolenbewegung  herrscht  und  die 
rhythmische  Figur    1*3  nach  damaliger  Art  wie  I  3   h  auszufiihren 

ist  (s.  Bd.  I,  S.  555).  Hierdurch  sowie  durch  den  sackpfeifenartig 
liegenbleibenden  Bass  werden  dem  Tonstiicke  ganz  zart  auch  die 
auBern  Merkmale  einer  pastoralen  Musik  aufgedrttckt.  Neben  seinem 
bezaubernden  melodischen  Reize  ist  der  Chor  zugleich  ein  Meister- 
werk  kunstreichen  Satzes.  Im  Gesange  wechseln  homophone  Par- 
tien  mit  fugirten  Durchfiihrungen.  Drei  Schalmeien  (Oboen) 
schlieBen  sich  den  drei  obern  Stimmen  verstarkend  und  farbegebend 
an.      Die  Streichinstrumente  aber  umhlillen  sie  mit  einem  schim- 


158)  B.-G.  XVI,  Nr.  t>7.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 
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mernden  Netz  wiegender  und  wallender,  durchaus  selbst&ndiger 
Tonreihen.  Ein  solches  Stttck  hatte  Bach  bisher  nicht  gesohaffen ; 
es  ist  ein  neaes  ZeugniB  seiner  unerschBpflichen  Phantasie.  Zur 
Stimmung,  dem  darin  entfalteten  Klangzauber,  wie  auch  zur  Com- 
bination der  verschiedenen  Tonmassen  wolle  man  die  Hirtensin- 
fonie  aus  dem  Weihnachts  -  Oratorium  als  einzig  wttrdiges  Seiten- 
stttck  vergleichen.  Einen  in  mancher  Beziehung  ahnliohen  Charakter 
trftgt  die  Bassarie,  wogegen  die  yon  ihr  und  dem  Ghor  umschlossene 
Tenorarie  jener  beklommenen  Empfindung  Ausdruek  giebt,  welche 
Psalmstellen,  wie  »Und  ob  ich  schon  wandre  im  finstern  Thai  fbreht 
ich  kein  Ungllick*  und  »Wie  der  Hirsch  schreit  nach  frischem  Wasser, 
so  schreit  meine  Seele,  Gott  zu  dir«,  anzuregen  geeignet  sind.  DaB 
Bach  an  diese  Bibelstellen  dachte ,  ist  sicher ,  da  auch  der  Text  an 
dieselben  anklingt  und  eine  Strophe  des  versificirten  23.  Psalms  den 
SchluB  der  Cantate  bildet  »m)  . 

8)  Sonntag  Cantate  »Wo  gehst  du  hin?«.  Der  Text  zeigt,  wie 
leider  so  oft  bei  den  Bachschen  Cantaten,  eine  betrttbende  Unf&hig- 
keit  des  Dichters,  den  Grundgedanken  des  Evangeliums  zu  erfassen 
und  poetisch  zu  gestalten.  Nach  einer  lockern  Anknttpfung  an 
dasselbe  befinden  wir  uns  bald  wieder  in  dem  alien,  ausgetretenen 
Gleise :  Aufforderung  an  den  Himmel  zu  denken,  Betrachtungen 
liber  die  Verg&nglichkeit  alles  irdischen.  Es  erregt  Bewunderung, 
wie  Bach  immer  wieder  so  ganz  bei  der  Sache  war,  immer  neue  und 
neue  Weisen  und  Formen  in  diesem  poetischen  Einerlei  zu  finden 
wuBte.  Das  Werk  ist  Solo-Cantate,  indem  auBer  dem  SchluBchoral 
wenigstens  kein  mehrstimmiger  Chorgesang  darin  zur  Anwendung 
kommt.  Besondere  Aufmerksamkeit  erregen  der  erste  und  dritte 
Abschnitt.  In  jenem  hat  Bach  es  mttglich  gemacht,  liber  einen  Text 
von  vier  Worten,  der  noch  dazu  eine  Frage  darstellt  (»Wo  gehst  du 
hin?«)  eine  Arie  zu  componiren.  Sie  ist  eigenthttmlich  durch  die 
dreitaktigen  Perioden,  aus  denen  sie  sich  aufbaut.  Im  dritten  Ab- 
schnitt singt  der  Sopran  die  dritte  Strophe  des  Ringwaldschen  Liedes 
»Herr  Jesu  Christ,  ich  weifi  gar  wohl«,  die  Instrumente  flihren  dazu 
einen  zweistimmigen  Contrapunkt  aus.  Es  begegnet  uns  mit  diesem 
Stiicke  zum  ersten  Male  die  vollstandige  und  angemessenste  Uber- 


159)  B.-G.  XXIII,  Nr.  104.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 
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tragutig  des  Choral -Orgeltrios  auf  die  Vocalmusik;  in  der  Cantate 
»Erfreute  Zeit  im  neuen  Bunde*  war  mehr  nur  em  Ansatz  dazu  her- 
vorgetreten.  Wfthrend  Baehs  enter  Leipziger  Zeit  entstanden  seine 
sechs  groBeii  Orgeltrios  in  Sonatenform.  Wir  sehen  also,  wie  die 
Beseh&ftigtmg  mit  dieser  Form  hier  weiter  gewirkt  hat160) . 

9)  Sonntag  Rogate  » Wahrlich,  wahrlich,  ich  gage  eneh,  so  ihr 
den  Vater  bitten  werdefc.  Ein  Werk,  das  mit  dem  vorigen  nach 
Inhalt  tmd  Entetehunggzeit  nnverkennbar  eng  zusammengehtot.  Die 
Textanordnung  ist  ganz  die  nftmliche :  roran  ein  dem  Evangelium 
entnommener  Bibelspruch,  dann  Arie,  Choral,  Recitativ,  Arie  tmd 
SchluBchoral.  Die  von  Bach  verwendeten  Tonmittel  sind  auch  die 
gleiehen ;  selbst  die  Arien  sind  fbr  dieselben  Stimmen  gesetzt,  nnr 
in  nmgekehrter  Anorcbmng ,  beide  Male  aber  beginnt  ein  Solo  des 
Basses  tmd  schKeBt  ein  einfach  vierstimmiger  Choral.  Der  Choral- 
satz  in  der  Mitte ,  Qber  die  letzte  Strophe  von  »Kommt  her  zu  mir, 
spriebt  Gottes  Sohn«  gebaut,  zeigt  sieh  hier  wie  dort  als  eine  aus  der 
Orgelnmsik  ttbertragerie  Form ;  es  contrapnnktiren  dieses  Mai  drei 
Stimmen,  der  melodische  Gehalt  der  Contrapnnkte  hier  und  dort  ist 
aber  wiederum  ein  sehr  verwandter :  in  der  Cantate  »Wo  gehst  du 
Mn«  lautet  der  Anf ang : 


te 


m^^4t? 


in  der  Cantate  » Wahrlich,  wahrlich,  ich  sage  euch«: 


Bibelworte  im  Monde  einer  einzelnen  Stimme  pflegt  Bach  als 
Arioso  zu  behandeln,  weil  eine  Anwendung  der  Opernformen  leicht 
als  Profanation  erscheinen  konnte.  Wenn  er  in  der  Cantate  »Wo 
gehst  du  hin«  hiervon  einmal  abwich,  so  gescbab  es  sicherlich  der 
Eigenthttmlichkeit  des  Textes  wegen.  Das  MusikstUck,  welches  an 
der  Spitze  der  Cantate  »  Wahrlich,  wahrlich,  ich  sage  euch«  steht,  ist 
freilich  auch  kein  Arioso.  Aber  die  wttrdige  Haltung,  welche  der 
Composition  eines  Bibelspruches  zukam ,  ist  auf  anderm  Wege  er- 


160)  Originalstimmen  der  Cantate  auf  der  kcfaigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  — 
S.  Anhung  A,  Nr.  9. 
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reicht,  einem  Wege  allerdings,  den  nur  ein  Meister  wie  Bach  wandeln 
durfte.  Er  hat  den  Gesang  in  eine  regelrechte  vierstiminige  Instru- 
mehtalfage  verflochten,  und  meist  so  gefiihrt,  dafi  er  als  selbst&ndige 
fUnfte  Stimme  erscheint ;  nur  bisweilen  fliefit  er  mit  dem  Instrumen- 
talbasse  zusammen,  grade  hierdurch  an  die  Gewohnheiten  des  &lte- 
ren  kirchlichen  Arioso  noch  dentlich  erinnernd.  Ein  Seitensttlck  zu 
dieser  originellen  Leistung  fehlt  nicht ;  wir  haben  es  im  ersten  Satze 
der  Gantate  »0  heilges  Geist-  und  Wassetbad«  und  es  ist  demnach 
wahrscheinlich ,  dafi  beide  Werke  kurz  nach  einander  entstanden 
sind  l«) . 

1 0}  Sonntag  Exaudi  »Sie  werden  euch  in  den  Bann  thun«  (G-moll) . 
Auch  zwischen  diesem  Texte  und  den  der  beiden  vorigen  Gantaten 
besteht  hinsichtlich  der  Construction  vollst&ndige  Ubereinstimmung. 
Ebenso  zeigt  die  Composition  im  allgemeinen  eine  fthnliche  Schreib- 
weise,  zumal  in  den  beiden  Alien.  Das  Anfangsstliek  ist  ein  Zwie- 
gesang  zwischen  Tenor  und  Bass ,  der  in  einen  Chor  tibergeht  In 
dem  Zwiegesang  herrsebt  eine  groBe  polyphdne  Kunst,  veTgleichbar 
derjenigen,  welche  im  Duett  der  Cantate  )>Du  wahrer  Gott  und  Da- 
vidssohna  aufzuzeigen  war  (fl.  S.  182).  Der  Chor  dagegen  in  seiner 
populHren  Disposition  und  leichtfafilichen  Polyphonie  erinnert  an  die 
ChOre  aus  » Jesus  nahm  zu  sich  die  Zw5lfe«  (s.  S.  183)  und  »Ein  un- 
gefarbt  Gemttthe«  (s.  S.  188).  Etwas  ganz  neues  offenbart  uns  wie- 
der  der  mittlere  Choralsatz  »Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid*. 
Zwar  keinem  Orgel-Trio  oder  -Quatuor  aber  einem  Choraltypus 
Btthms  ist  er  frei  nachgebildet162).  Den  scblichten  Choral  singt  der 
Tenor ;  es  begleitet  nur  der  Generalbass  und  zwar  mit  Tonreihen, 
die  durch  Verktirzung  aus  der  ersten  Choralzeile  entwickelt  sind 
und  durch  chromatische  Ausrenkungen  das  »Herzeleid«  andeuten 
sollen.  Da  die  Strophe  nur  vier  Zeilen  enthalt  so  geht  der  Satz 
rasch  vortiber,  fast  zu  rasch  als  daB  er  in  seiner  ganzen  Bedeutsam- 
keit  erfaBt  werden  kflnnte.  In  einer  viel  spateren  Cantate  hat  Bach 
diese  Melodie  in  derselben  Weise  bearbeitet, 1<5:{)  nur  daB  an  Stelle 
einer  Stimme  ein  vierstimmiger  Chor  tritt.  Aber  in  der  spateren 
Composition  wird  die  Wirkung  dadurch  eine  grQBere,  daB  sich  Reci- 

161)  B.-G.  XX*,  Nr.  86.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 

162;  Vrgl.  Band  I,  S.  204  f. 

163)  »Ach  Gott  wie  manches  Herzeleid*  (A-dur  ;  B.-G.  I,  S.  84.  ff. 
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tative  zwischen  die  Ckoralzeilen  schieben,  und  soniit  der  Hflrer  Zeit 
gewinnt,  den  originellen  Bau  der  Form  zu  begreifen.  Den  SchluB- 
choral  nnserer  Gantate  bildet  die  letzte  Strophe  des  Flemmingschen 
Liedes  »In  alien  meinen  Thaten«.1(W) 

11)  Erster  Sonntag  nach  Trinitatis.  »0  Ewigkeit,  du  Donner- 
wort  a.  Zu  Grande  liegt  das  Ristsche  Kirohenlied,  dessen  1.,  2.  und 
16.  Strophe  wtirtlich  hertiber  genommen  Bind;  das  tibrige ,  mit  Ans- 
nahme  von  Strophe  7  und  8,  die  keine  Berttcksichtignng  gefunden 
haben,  ist  in  madrigalisehe  Form  nmgegossen.  Man  darf  in  dieser 
Arbeit  Picanders  Hand  erkennen ,  da  sie  in  fihnlicher  Weise  ausge- 
fiihrt  ist,  wie  fUr  die  Michaelis-Cantate  »Es  erhnb  sich  ein  Streit*. 
Das  Werk  zerf&llt  in  zwei  Theile,  deren  jeder  von  einer  Choral- 
strophe,  in  derselben  Harmonisirung,  beschlossen  wird  —  also  ganz 
die  Weise ,  wie  Bach  in  der  ersten  Leipziger  Zeit  seine  Gantaten 
hiiufiger  anzulegen  pflegte.  Bach  hat  ersichtlich  mit  grosser  Hin- 
gabe  gearbeitet.  Eine  leidenschaftliche  Aufregung ,  zu  deren  Dar- 
stellong  ein  stannenswerther  Reicbthum  melodischer ,  harmonischer 
und  namentlich  auch  rhythmischer  Mittel  entfaltet  wird ,  verbindet 
sich  mit  kraftvollem,  erschtitterndem  Ernst.  In  vier  Arien  und  einem 
Duett  wird  die  Vorstellung  von  der  Furchtbarkeit  des  gtfttKchen 
Richters  und  der  ewigen  Qual  dem  HOrer  persOnlich  so  nahe  gerttckt 
und  mit  einer  so  dramatischen  Lebendigkeit  gepredigt,  wie  es  der 
kirchliche  Stil  nur  eben  gestattet.  Die  Stiicke  contrastiren  im  Cha- 
rakter  sehr  scharf,  so  daB,  obgleich  immer  derselbe  poetische  Grund- 
gedanke  variirt  wird,  man  doch  bis  zum  Schlusse  das  lebhafteste  Inter- 
esse  beh&lt ;  es  erhtfht  die  Energie  ihres  Ausdrucks,  dafi  sie  s&mmt- 
lich  ziemlich  knapp  gefaBt  sind.  Und  selbst  in  dem  Anfangschor 
macht  sich  jene  personliche ,  leidenschaftliche  Auffassung  des  Ge- 
genstandes  geltepd,  die  in  gewissem  Mafie  ja  immer  bei  Bach  statt- 
findet,  in  diesem  Werke  aber  gradezu  als  charakteristiscbes  Merk- 
mal  hervortritt.  Man  wolle  sich  die  Tonreihen  ansehen ,  mit  denen 
die  drei  tieferen  Stimmen  die  erste  und  vorletzte  Choralzeile  contra- 
punktiren,  die  erbebende  Bewegung,  welche  sich  T.  13,  17,  23,  27 
der  Instrumente  bemftchtigt,  die  gleicljsara  entsetzt  zusammenfah- 
renden  Rhythmen  T.  90  ff.   Im  Ubrigen  bietet  dieser  Chor  das  dri tte 


164)  B.-G.  X,  Nr.  44.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 
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Beispiel  axis  Baehs  ersten  Leipziger  Jahren  ftir  eine  Ubertraguiig 
der  franz&sischen  Ouverture  in  die  Kirchenmusik.  In  den  Cantaten 
»Preise  Jerusalem  den  Herrn«  and.  »Hdchst  erwttnsohtes  Preuden- 
fest«  handelt  es  sich  aber  nicht  urn  einen  Choral.  Indem  hier  ein 
solcher  mit  der  Ouverturen-Form  verschmolzen  ist,  bildet  die  Can- 
tate  »0  Ewigkeit,  du  Donnerworta  ein  genau  entsprechendes  Seiten- 
fltttck  zu  der  Adventsmusik  » Nun  komm  der  Heidon  Heiland «  aus 
dem  Jahre  1714 16&).  Aueh  in  einer  spftteren  Oantate  (»In  alien 
meinen  Thaten  «) 166)  findet  si6h  Choral  nnd  franztteische  Ouverture 
combinirt,  jedoch  tritt  der  Choral  nur  im  Allegro  ein,  sodaS  das 
Vorhergehende  gleichsam  al8  Vorspiel  aufzufassen  ist ,  w&hrend  er 
in  den  andern  beiden  Fallen  auoh  am  Grave  betheiligt  ist.  Bei 
Btttcken  festlichen  Charakters ,  wie  z.  B.  anch  in  der  Weihnachts- 
Cantate  »Unser  Mund  sei  voll  Lachens«167),  lftfit  sich  diese  Form 
verstehen ;  hier  ist  man  um  einen  innern  Grund  verlegen.  Die  knrz 
zuvor  in  zwei  andern  Werken  erprobte  Meisterschaft  in  Verwendung 
der  Onvertarenform  moehte  den  combinationsfreudigen  Kttnstler  zu 
dem  Experiment  veranlassen.  Natttrlich  ist  es  in  technischer  Be- 
ziehnng  vollst&ndig  geglttckt;  daB  der  Empfindungsausdruck  da- 
dnreh  eine  Vertiefnng  erfahren  habe,  wird  man  nicht  behanpten 
kOnnen ,  doch  maeht  sich  auch  nirgends  ein  Widersprueh  zwischen 
Form  und  Inhalt  flihlbar  »«) ; 

12)  Feet  Johannis  des  Tfcufers  »Ihr  Menschen  rtthmet  Gottes 
Liebe«.  Eine  Cantate  von  geringerer  Bedeutung,  die  zn  besonderen 
Bemerknngen  kanm  Veranlassung  giebt.  Ihr  Charakter  ist  heiter 
und  gef&llig,  die  Formen  sind  durchsichtig  und  leicht  zu  fassen. 
Nur  ftir  das  mittlere  Duett  mit  Oboe  da  caccia  hat  der  Meister  grOBere 
Kunst  aufgeboten.  Doch  h&ftet  grade  ihm  eine  gewisse  Trockenheit 
an,  was  freilich  bei  den  nichtssagenden  Worten  desselben  nicht 
Wunder  nehmen  darf.  Als  ein  httbscher  Zug  mag  erw&hnt  werden, 
daB  in  dem  den  SchluBchoral  einleitenden  Bass-Recitativ  die  erste 
Zeile  desselben  gleichsam  praeludirend  auftritt.   Die  Form  des  Cho- 


165)  S.  Bd.  I,  S.  501.  Gauz  allein  ttehend,  wie  dort  vermuthet  wurde,  Ut 
aUo  der  Fall  doch  nicht.  | 

166)  B.-O.  XXII,  Nr.  37.  167)  B.-G.  XXIII,  Nr.  110.         168)  S.  An-  j 
hang  A,  Nr.  31.  , 

i 
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rals  selber  1st  die  aus  der  Cantate  » Jesus  nahm  zu  Bich  die  Zwtflfe  a 
bekannt m) . 

1 3)  Achter  Sonntag  nach  Trinitatis  » Erforsehe  mich  Gott  and 
erfahre  mein  Herz«.  Man  kforate  aus  Bachs  Cantaten  eine  Gruppe 
aussondern  trod  mit  dem  Namen  »orthodoxe  Compositionen«  belegen. 
Die  genannte  wtlrde  zu  ihnen  gehtfren.  Es  ist  ihnen  ein  Zug  stren-  % 
gen  bis  zur  Hftrte  gehenden  Eifers  eigen ,  den  unter  alien  Kirchen- 
componisten  jener  Zeit  nur  Bach  zeigt  und  der  im  vorliegenden  Falle 
besonders  stark  in  dem  sehr  bedeutenden  ersten  Chore  hervortritt. 
Die  Auffassung  der  zu  Grande  liegenden  Bibelworte  (Psalm  139, 
y.  23)  wurde  durch  das  gegen  die  »falsehen  Prophetena  gerichtete 
Sonntags-Evangelium  bedingt  —  eines  der  ergiebigsten  Themen  filr 
orthodoxe  Prediger.  17°) 

14)  Neanter  Sonntag  nach  Trinitatis  »Thue  Rechnung!  Donner- 
wort. «  Der  Text  ist  aus  Francks  » Evangelischem  Andachtsopfer « : 
aus  diesem  Grande  mafi  angenommen  we r den,  daB  die  Composition 
in  der  ersten  Leipziger  Zeit  entstand.  Wahrscheinlich  schuf  sie  Bach 
mit  der  Cantate  »Ihr,  die  ihr  each  von  Christo  nennet«  (s.  S.  190  f.) 
in  demselben  Jahre. 171)  Sie  enth&li  auBer  dem  SchluBchoral  keinen 
Chor.  Von  den  Solostticken  ist  die  Tenor-Arie  ihres  unglaublichen 
Textes  wegen  (» Capital  and  Interessen,  Meine  Schalden  groB  und 
klein  Mttssen  einst  verrechnet  sein«)  schwer  genieBbar.  Die  Bassarie 
dagegen  und  das  Duett  zwischen  Sopran  und  Alt  sind  Prachtstttcke 
an  Kraft  und  charakteristischer  Haltung. 

15)  Neunter  Sonntag  nach  Trinitatis  »Herr,  gehe  nicht  ins 
Gericht«.  Mit  den  Weisen  eines  inbriinstig  flehenden  BuBgesanges, 
anf&nglich  von  den  beiden  Oberstimmen  eanonisch  gefUhrt,  beginnt 
das  Orchester  (G-moll) .  In  die  SchluBcadenz  tritt  der  vierstimmige 
Chor  ein  »Herr,  gehe  nicht  ins  Gericht  mit  deinem  Knechta  (Psalm 
143,  y.  2).  Er  entnimmt  dem  Instrumentalsatze  nur  das  Motiv  der 
canonischen  Fllhrung.  baut  sich  sonst  tiber  dem  Grundbasse  aus  . 
einem  neu  erfundenen  Gedanken  auf.    Nach  sechs  Takten  ver- 


169)  Originalstimmen  auf  der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  —  S.  Anhang  A, 

Nr.  9. 

170)  Originalstimmen  auf  der  konigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  —  S.  Anhang  A, 
Nr.  9. 

171)  S.  Band  I,  Anhang  A,  Nr.  28.  S.  809. 
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stummt  er  vor  dem  auf  der  Oberquinte  sich  wiederholenden  wort- 
losen  BuBgesange  der  Instrumente.  Derselbe  erscheint  jetzt  im 
doppelten  Contrapunkt.  Ebenso  wird  in  dem  nach  acht  Takten  sich 
wiederholenden  Chore  der  Sopran  zum  Tenor ,  der  Alt  zum  Sopran, 
der  Tenor  zum  Alt.  Die  Instrumente  entnehmen  dem  Ghorgedanken 
ein  rhythmisches  Motiv  und  entwickeln  aus  ihm  ein  selbst&ndiges 
Gebilde,  das  meisterlich  mit  dem  Chor  zu  einem  Ganzen  zusammen- 
gefttgt  wird.  Nochmals  eine  kurze  Chorpause ,  in  welcher  die  In- 
strumente ihr  Motiv  weiter  f Uhren ,  dabei  aber  auch  vernehmlich  auf 
eine  gewisse  Stelle  ihres  Anfangssatzes  (Takt5ff.)  zuriickdeuten. 
In  den  zum  dritten  Male  anhebenden  und  mit  freier  Benutzung  sei- 
nes Hauptgedankens  weitergeftthrten  Chor  treten  sie  endlich  mit 
ihrem  eignen  BuBgesange  hinein  und  lassen  ihn  in  der  mittleren  Ton- 
lage,  wie  recht  aus  dem  Herzen  der  singenden  Schaar  hervorquel- 
lend,  vollstandig  vortiberziehen.  Der  Chor  endigt,  auf  einem  langen 
Dominantorgelpunkte  klingt  leise  die  Stimmung  aus.  An  den  bewun- 
drungswtirdig  aufgebauten  Adagio-Satz  schlieBt  sich  eine  sehr  le- 
bendige  Fuge  »Denn  vor  dir  wird  kein  Lebendiger  gerecht*.  Man 
konnte  ihr  als  Motto  den  Bibelspruch  beigeben  » Ich  der  Herr,  dein 
Gott,  bin  ein  eifriger  Gott«  (2.  Mos.  20,  5).  Die  DurchftLhrung  des 
energischen  Themas  fuhrt  mehrfach  zu  Stellen  welche  wie  ztimende 
Meereswogen  rollen  und  brausen.  Einmal  tritt  —  ein  bei  Bach 
htfchpt  seltener  Fall  —  plotzlich  eine  l&ngere  Piano  -  Stelle  ein,  die 
hernach  sogar  im  Pianissimo  fortgesetzt  wird,  gleich  als  ob  der 
Mensch  sich  vor  dem  Auge  des  furchtbaren  Gottes  scheu  verb&rge. 
Hinter  der  ergreifenden  Wirkung  dieses  Anfangschores  steht  die 
der  tibrigen  Theile  der  Cantate  nicht  zurllck : 

»Wie  zittern  und  wanken 

Der  Siinder  Gedanken, 

Indem  sie  sich  unter  einander  verklagen 

Und  wiederum  sich  zu  entschuldigen  wagon. 

So  wird  ein  geangstigt  Gewissen 

Durcb  eigenc  Folter  zerrissen. « 

lautete  der  gelungene  Text  der  ersten  Arie,  welchen  Bach  zu  einem 

hochoriginellen  Mu^iksttick  verwendet  hat.    Ununterbrochen  zieht 

sich  durch  dasselbe  eine  zitternde  Sechzehntel-Bewegung  der  Vio- 

linen ,  zu  denen  der  Sopran  mit  einer  Oboe  in  ktthh  gezeichneten, 

scharf  eindringenden  Melodien  concertirt.    Kein  Generalbass  tritt 
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hinzu,  die  tiefste  Stimme  wird  durch  die  gleichm&Big  in  Achteln 
fortbebende  Viola  gebildet.  Eine  heimliche  Angst,  zugleich  eine  tief- 
sinnige  Traurigkeit  ist  liber  die  Arie  gebreitet.  Mit  dem  folgenden, 
begleiteten,  Bassrecitativ  tritt  die  Wendung  ein :  in  Jesus  ist  Trost, 
er  Bffiaet  uns  einst  die  ewigen  Htttten.  Die  Tflne,  in  denen  dies  ver- 
ktindet  wird,  konnte  in  solcher  Innigkeit  nur  ein  Bach  erfinden.  Sie 
ftihren  zu  einer  in  beruhigter  Empfindung  ausstrflmenden ,  sehr  rei- 
chen ,  kunstvoll  constrairten  Tenor-Arie.  Namentlich  interessant  ist 
ihr  Rhythmus.  Die  Worte  des  Anfangs  »Kann  ich*  nur  Jesum  mir 
zum  Freunde  machen*  hat  Bach  zu  einem  Hauptgedanken  benutzt, 
der  sich  in  einen  halben  und  einen  ganzen  Viervierteltakt  gliedert : 

±    r  in  :  i 


W=*=^^=i^S^=^ 


Kann  ich  nur   Je  -  sum   mir  zum  Freunde  ma-chen, 

• 

die  drei  Tflne  des  ersten  Gliedes  werden  im  Verlaufe  motivisch  in 
erfinderischer  Weise  ausgenutzt.  Der  SchluBchoral  fafit  die  beiden 
Grundstimmungen  der  Cantate :  Angst  und  Beruhigtsein  noch  einmal 
znsammen.  Letzteres  ktindet  der  Gesang,  erstere  die  aus  der  So- 
pranarie  nachhallenden  zitternden  Sechzehntel  der  Violinen.  Aber 
das  klopfende  Herz  kommt  je  langer,  je  mehr  zum  Frieden :  aus  den 
Sechzehnteln  werden  allmSthligAchtel-Triolen,  dann  einfache  Achtel, 
dann  zusammengezogene  Triolen   (J  3   h  ),  endlich,  in  den  letzten 

Takten,  Viertel.  DaB  es  Bachs  Absicht  war,  bis  zum  Schlusse  die 
Erinnerung  an  die  Sopranarie  lebendig  zu  erhalten ,  geht  auch  da- 
raus  hervor,  daB  das  Ghoralnachspiel  ohne  Generalbass,  mit  der 
Bratsche  als  tiefstem  Instrumente  abschlieBt.  Nie  genug  kann  es 
bewundert  werden,  wie  vorzllglich  die  Mischung  der  entgegenge- 
setzten  Stimmungen  in  diesem  Stticke  gelungen  ist,  und  wie  dadurch 
ein  Gebiet  erschlossen  wird,  von  dessen  Vorhandensein  vor  und 
neben  Bach  niemand  etwas  wufite.  Die  Arie  Orests  aus  Iphigenie 
in  Tauris  »Le  calme  ventre  dans  man  coeur*  preist  man  mit  Recht 
als  eine  der  musikalisch-dramatischen  GroBthaten  Glucks.  Aber 
der  erste,  der  in  dieser  Weise  die  tiefsten  Tiefen  des  unsagbar  com- 
plicirten  menschlichen  Empfindens  aufdeckte,  ist  er  nicht  gewesen ; 
ein  halbes  Jahrhundert  vorher  hatte  schon  Bach  gleich  meisterlich 
eine  Rhnliche  Aufgabe  gelQst. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  17 
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Eine  auffallende  Reminiscenz  an  H£ndels  Passionsmnsik  nach 
Brockes,  welche  Bach,  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  in  der  letztefi 
Cflthener  Zeit ,  zum  Theil  eigenhftndig  copirte,  soil  hier  nicht  ttber- 
gangen  werden.  So  frei  und  bewegt  die  Melodiefilhrung  der  Sopran- 
arie  in  der  Cantate  ist,  so  liberrascht  doch  eine  Stelle  durch  ibr 
fast  gesuchtes  nnd  gewaltsames ,  zum  tibrigen  nicht  vtfllig  in  Har- 
monie  stehendes  Wesen.   Takt  78  ff.  heifit  es  namlich : 


^fjf^^J^Utf-: 


so    wird  ein       ge  -  ang-stet  Ge-wis  -  sen 

In  Handels  Passion  kommt  folgende  Stelle  vor : 


* 


Ftfc 


m 


a 


175 


den-ket,  daB    die    Straf  schon  kei  -  met 

Ich  zweifle  nicht,  dafi  Bach  hier  von  der  Erinnerung  an  den  sehr 
schtinen,  eindringlichen  H&ndelschen  Satz  fortgerissen  worden  ist. 
DaB  derselbe  ihn  w&hrend  der  Composition  dauernder  beeinfluBte, 
kann  man  wohl  auch  aus  der  Anwendung  der  imitirendefi  Oboe 
schlieBen ,  die  Grundstimmung  ist  ohnehin  eine  ahnliche.  Ftlr  das 
Interesse ,  welches  Bach  an  den  Werken  seines  grofien  Zeitgenos- 
sen  nahm,  ist  diese  Reminiscenz  ein  gewichtiges  ZengniB.  Wie 
man  sich  von  frtther  erinnern  wird  (s.  Band  I,  S.  781),  ist  sie  nicht 
die  einzige. 173) 

16)  Zehnter  Sonntag  nach  Trinitatis  »Schauet  doch  und  sehet, 
ob  irgend  ein  Schmerz  sei,  wie  mein  Schmerz.  a  Die  Cantate  bildet 
mit  der  vorigen  zusammen  ein  Paar,  welches  sicherlich  in  derselben 
Zeit  geschaffen  wurde.  Sie  stimmen  in  ihrem  Bau  und  soweit  es  die 
verschiedenartige  Beschaffenheit  des  Gegenstandes  znlieB ,  auch  in 
der  Empfindungsweise  Uberein.  Im  Evangelium  prophezeit  Jesus 
der  Stadt  Jerusalem  weinend  ihren  dereinstigen  Untergang.  Der 
an  diese  Vorstellung  anknlipfende  Text  ist  recht  ungeschickt  ent- 
wickelt.   Er  nimmt  zuerst  Bezug  auf  die  frtlhere  Zerstttrung  durch 


172)  Ausgabe  der  deutschen  Handel -Gesel  I  schaft.   Lieferung  XV,  S.  80, 
T.  3ff. 

173)  B.-G.  XXIII,  Nr.  105.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 
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Nebukadnezar ,  macht  sodann  einen  linkischen  Uebergang  auf  die 
vorausgesagte  ZerstCrung  durch  Titus  und  zieht  hieraus  die  Nutz- 
anwendung  auf  das  alien  stindigen  Menscheti  bevorstehende  Strafge- 
richt,  nnter  welchem  aber  Jesus  die  Frommeft  liebreich  schtltzen 
wird.  Indem  nun  durch  die  musikalische  Ausftihrung  auf  den  An- 
fang  das  Hauptgewicht  fUllt7  kommt  etwas  sehiefes  und  unklares  in 
die  poetische  Haltung  des  Ganzen.  Dies  ist  sehr  zu  beklagen ,  denn 
in  Bezug  auf  Conception  und  Ausfttbrung  der  einzelnen  Sttlcke  ge- 
htfrt  die  Cantate  zu  dem  Packendsten  und  Ersehtitterndsten ,  was 
Bach  tlberhaupt  geschaffen  bat.  Mit  einer  Kraft  ohne  gleichfen  ixt 
die  Gesammtstimmung  der  Klagelieder  Jeremiae  in  den  ersten  Chor 
(Dmoll)  zusammengedrtogt ;  an  jedem  Tone  hftngen  Thrtaen,  jede 
Wendung  ist  ein  Seufzer.  Wie  in  der  Cantate  » Herr  gebe  nicht  ins 
Gericht«  besteht  der  Chor  aus  einem  langsamen,  in  eanonartigen 
Ftthrungen  der  Singstimmen  sich  entwickelnden  Satze,  und  einer 
lebhafteren  Fuge.  Ersterer  zahlt  66,  letztere  76  Dreiviertel-Takte, 
die  Dimensionen  sind  also  betrachtlich.  Sie  entsprecben  aber  nur 
der  Urgewalt  der  Empfindung,  welche  in  diesen  Ttfnen  hervorstrflmt. 
Den  Chor  verst&rken  an  planvoll  gewahlten  Stellen  eine  Trompete 
und  zwei  Oboi  da  caccia ,  das  Streichquartett  und  zwei  Fltften  um- 
kreisen  den  Adagiosatz  in  freien,  bedeutungsvollen  Arabesken.  Vef- 
nehmlich  klingen  gewisse  schluchzende  Fltitengange  an  den  Choral- 
chor  der  Matthauspassion  »0  Mensch,  bewein  dein  Sttnde  groB«  an. m) 
Aber  in  der  Passion  erscheint  die  Empfindung  gelindert  durch  den 
Gedanken  an  Christi  Erlosungstod,  in  der  Cantate  giebt  es  flir  die 
zehrende  Gluth  der  Schmerzen  keinen  Trost ;  wie  altes  und  neues 
Testament  stehen  sich  diese  beiden  wunderbaren  SchBpfungen 
ebenbtirtig  gegenttber.  Nachst  dem  Chor  fesselt  die  mftchtige  Bass- 
arie  »Dein  Wetter  zog  sich  auf  von  weitem«  am  starksten  die  Auf- 
merksamkeit.  Der  in  Terzen  ttber  dem  B  der  Instrumentalbasse 
auftseigende  Hauptgedanke : 


Dein  Wetter    zog  sich  auf —        von     wei-tem 


174]  Dieser  Chor  war  ursprlinglich  zur  Johannes-Passion  geschriebfen  und 
existirte  schon,  als  Bach  die  in  Rede  stehende  Cantate  componirte.  Das 
Nahere  darttber  weiter  unten,  wo  von  den  Passionen  gehandelt  wird. 

17* 
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hat  etwas  unheimliches  und  grauenerregendes,  wie  es  in  solcher 
Starke  bei  Bach  kaum  wieder  zum  Ausdruck  gekommen  sein  dtlrfte. 
Erboht  wird  diese  Stimmung  durch  das  lange  tSnende  dartiberlie- 

gende/  der  Trompete  175j ,  das  wie  ein  Strahl  aus  finsterem  Gewitter- 
gewftlk  hervorschieBt  und,  wie  treffend  bemerkt  worden  ist,  eine 
wahrhaft  blutrothe  Farbe  giebt. 176)  Von  groBer  Wirkung  sind  auch 
im  der  Mitte  (Takt  45 — 54  und  67 — 76)  die  taktweise  auf-  und  ab- 
steigenden  chromatischen  Schritte  der  Instrumental  basse.  Die  Alt- 
arie  (G  moll) ,  welche  nur  von  Fl6ten  und  Oboen  ohne  Generalbass 
begleitet  wird ,  paraphrasirt  Christi  Worte :  » Wie  oft  habe  ich  deine 
Kinder  versammeln  wollen ,  wie  eine  Henne  versammelt  ihre  KUch- 
lein  unter  ihre  Fltigel«  (Matth.  23,  37)  und  ist  beruhigend  wenn- 
gleich  ernst  gehalten,  wie  es  dem  Zusammerihange  gemafi  war.  Im 
SchluBchoral ,  der  9.  Strophe  des  Mey fartschen .  Liedes  »0  groBer 
Gott  von  Macht«,  lassen  sich  wieder  die  Flotengange  des  Anfangs- 
chors  zwischeilspielartig  vernehmen.  Also  findet  hier  eine  ahnliche 
Rtickbeziehung  statt,  wie  im  SchluBchorale  der  Cantate  »Herr,  gehe 
nicht  ins  Gerichta. 

£s  ist  frtiher  (Bd.  II,  S.  152  f.)  auseinandergesetzt  worden,  daB 
auch  beim  Vortrag  der  Chore  die  Anwendung  von  Auszierungen 
nicht  ganz  ausgeschlossen  war.  Zwei  Stellen  des  ersten  Chors  lie- 
fern  Beispiele  hierzu.  Takt  37  sollen  im  Tenor  und  Takt  51  im  Alt 
die  abw&rts  fuhrenden  Terzenschritte  durch  Anbringung  von  Accen- 
ten  ausgefUllt  werden.  In  den  Singstimmen  ist  dieses  nicht  vorge- 


175)  Bach  schreibt  hier,  wie  auch  im  Anfangschor  und  SchluBchoral  vor : 
Tromba  o  Corrto  da  tirarsi.  Das  Corno  da  tirarsi,  welches  bei  ihm  mehrfach 
z.  B.  auch  in  der  Cantate  »Halt  im  GediichtniB  Jesum  Christ «  vorkommt,  wird 
dasselbe  oder  doch  ein  ahnliches  Instrument  sein,  wie  die  in  jener  Zeit  aufge- 
kommene  Tromba  da  tirarsi ,  in  welcher  man  die  Construction  der  Trompete 
und  der  Posaune  zu  combiniren  suchte.  Kuhnau  erwahnt  sie  im  Muaikalischen 
Quacksalber  S.  82  f.  (»Die  in  der  Compagnie  sahen  einander  an  :  Denn  sie  wu- 
8 ten,  daC  es  nicht  angehen  kOnte ,  absonderlich ,  wenn  er  von  listen  redte, 
derer  Stimme  er  mit  der  Trompete  wolte  imitiret  haben,  da  doch  solches  In- 
strument in  dem  AmbHu  dieser  Stimme  gar  arm  ist,  und  wo  sich  nicht  nach 
ietziger  Intention  eingerichtct  ist ,  daB  sie  sich  nach  Art  der  Trombonen  Ziehen 
lSsset,  die  wenigsten  Tonos  hat«.). 

176)  Lindner,  Zur  Tonkunat.  Berlin,  Guttentag  1864.  S.  124. 
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schrieben,  wohl  aber  in  den  mitgehenden  Oboen. 177)  Nothwendig 
sind  die  Accente  durchaus ,  weil  nur  so  eine  verst&ndliche  Harmonie 
herauskommt;  freilich  bleiben  sie  dann  eigentlich  keine  Verzie- 
rungen  mehr ,  sondern  werden  Hauptnoten.  Die  Granze  zwischen 
beiden  wird  aber  von  Bach  oftmals  verwischt  (vergl.  Band  II, 
S.  147)."*) 

17)  Dreizehnter  Sonntag  nach  Trinitatis  »Du  sollst  Gott  deinen 
Herren  lieben «.  Der  Stil  dieser  Cantate  weicht  auff&llig  ab  von  dem 
aller  bisher  besprochenen.  Die  Arien  sind  bedeutend  einfacher,  als 
wir  es  nachgrade  von  Bach  gewohnt  geworden  sind.  In  einer  der- 
selben  concertiren  zwei  Instrumente  (vermuthlich  zwei  Oboen)  mit 
dem  Sopran:  sie  thun  dies  aber  fast  immer  in  parallelen  Terzen 
oder  Sexten  und  eine  nennenswerthe  Polyphonie  entwickelt  sich 
zwischen  ihnen  nirgends.  Die  Empfindung  streift  an  jene  weiche 
Schw&rmerei,  weiche  Bachs  frtlhesten  Kirchencompositionen>  da  er 
noch  auf  dem  Gebiete  der  alteren  Cantate  sich  wohl  flihlte ,  eigen 
ist,  die  Sopranarie  mahnt  sogar  vernehmlich  an  die  Arie  » Jesu  dir 
sei  Dank  gesurigen«  aus  der  Cantate  »Uns  ist  ein  Kind  geboren« 179) . 
Die  Beschaffenheit  der  autographen  Partitur  bietet  keine  Sttitze  ftir 
die  Annahme,  Bach  habe  hier  altere  Compositionen  tiberarbeitet, 
man  mtlBte  denn  in  der  groBen  auf  Zeitmangel  deutenden  Eile,  in 
der  sie  hingeworfen  ist,  eine  solche  erkennen.  Hinsichtlich  des  An- 
fangschors  aber  beruht  die  Stilverschiedenheit  darin ,  daB  er  sich  in 
einer  ganz  neuen,  geistreich  erdachten  und  meisterlich  ausgeftthrten 
Form  prasentirt.  Der  Text  ist  dem  Evangelium  entnommen:  »Du 
sollst  Gott  deinen  Herrn  lieben  von  ganzem  Herzen,  von  ganzer 
Seele,  von  alien  KrSften  und  von  ganzem  Gemttthe,  und  deinen 
Nachsten  als  dich  selbst«.     Dem  bibelkundigen  Componisten  war 


17?)  An  der  zweiten  Stelle  steht  in  der  Oboestimme 

.  tr 


* 


was  ziemlich  auf  dasselbe  hinauskommt ,  da  der  Triller  mit  der  oberen  Hiilfs- 
note  begonnen  wurde. 

178)  B.-G.  X,  Nr.  46.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 

179)  S.  Band  I,  S.  485. 
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ep  nicht  jwbekannt,  daB  der  Vorgang,  welcher  diese  AuBerung  her- 
vprrpft ,  bei  den  Evangelisten  Matth&us  (22 ,  35 — 40)  und  Marcus 
(12,  28—34)  in  aiisgeflihrtprer  Form  sich  findet.  Der  dort  hinzuge- 
ftlgte  Safz :  pin  diepen  zweien  jKeboten  hanget  das  ganze  Gesetz  und 
die  PropMen«  wurde  ihm  bedeutungsvoll.  Er  flihrte  die  Melodie  des 
Lntherliedes  »Dies  sind  die  heilgen  zehn  Gebot«  in  den  Instrumen- 
talfrtyssen  mit  halben  Noten  als  Cantus  Jirmus  ein ,  entwickelte  in 
Achtelnoten  den  dartiber  gebauten  Chor  aus  der  ersten  Zeile  des 
Chorals  und  liefJ  endlich  von  einer  Tromba  da  tirarsi  den  Choral  in 
Vi^rtejnpten  ertonen.  Indem  so  das  Wespn  desselben  den  Tonsatz 
fri  alien  Theilen  durchdringt  und  von  alien  Seiten  umschlieBt  ,  er- 
gcfceint  der  Gedanke,  dafi  s&mmtliche  Gebote  Gottes  in  jenen  zwei 
ftfttzen  einbegriffen  seien,  in  sinnvollster  musikalischer  VerkBrpe- 
rnng. 180)  £s  ist  klac,  daB  die  Form,  rein  vom  musikalischen  Stand- 
ppnkte  angesehen ,  die  des  Orgelchorals  ist.  Wir  besitzen  liber  die- 
selbe  Melodie  zwei  wirkliche  Orgelchorale  Bachs.  Der  eine  stebt 
ijn  dritten  Theile  der  »Clavierllbunga  i8ij  un^  gehort  somit  in  Bachs 
letzte  Schaffensperiode.  Den  andern  entbalt  das  aOrgelbttchleim1*2), 
er  wird  also  aus  der  weimarischen  Zeit  stammen.  Der  spatere  zeigt 
die  Melodie  im  strengen  Canon  der  Octave  in  den  Mittelstimmen. 
Bei  dem  frliheren  Orgelchoral  liegt  die  Melodie  in  der  Oberstimme, 
die  Contrapunkte  werden  aus  der  ersten  Zeile  entwickelt.  Der  Chor 
halt  demnach  auch  beztiglich  seiner  musikalischen  Form  zwischen 
beideji  Orgelchor&len  die  Mitte.  Eine  eigentlich  canonische  Ftth- 
rung  zwischen  Instrumentalbass  und  Trompete  laBt  sich  nicht  statu- 
iren,  da  einmal  die  Notenwerthe  nicht  dieselben  sind  noch  die  Inter- 
vallenabst&nde  immer  die  gleichen,  sodann  aber  auch  die  Trompete 
nach  jeder  Zeile  die  erste  wiederholt ,  wie  um  recht  nachdrticklich 
die  Worte  einzusch&rfen  »Dies  sind  die  heilgen  zehn  Gebot«,  end- 
lich liber  dem  Orgelpunkt  G  die  ganze  Melodie  im  Zusammenhange 
abschliefiend  noch  einmal  ertonen  l&fit.  Dieses  Spiel  mit  Melodie- 
fragmenten  —  denn  so  darf  man  es  wohl  nennen  —  deutet  eher  auf 
Nachwirkungen  des  Stiles  der  nordlandischen  Schule.    Und  noch 


180)  Schon  W.  Rust  hat  den  Tiefsinn  dieses  Chors  verstandniGvoll  ge- 
deutet.  B.-G.  XVIII,  S.  XV. 

181)  B.-G.  Ill,  S.  206  ff.  182;  P.  S.  V,  C.  5.  —  S.  Band  I,  S.  590. 
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ein  andrer  Umstand  deutet  dahin.  Sonderbarerweise  zerschlagt  Bach 
die  vierte  Zeile : 


j^^EE^fc3EEE^ 


_|-fos> ^  -^O 


hoch     auf    dem     Berg     Si  *-    na   -    i 

in  zwei  Stttcke ,  indem  er  die  vier  ersten  Noten  abgetrennt  behan- 
delt,  die  letzten  drei  aber  mit  dem  »Kyrieleis«  zusammenzieht. 
Weder  ein  poetischer,  noch  ein  musikalischer  Grund  ftir  dieses  Ver- 
fahren  laBt  sich  ausfindig  machen.  Es  ist  eben  ein  Spiel  jener 
Ktinstlerlaune,  welche  grade  die  Nordl&nder  so  gem  schalten  lieBen, 
und  wirklich  findet  sich  etwas  ahnliches  in  einer  Choralbearbeitung 
Buxtehudes. m)  Uebrigens  hat  Bach  in  dem  Orgelchoral  der  »CIa- 
vieriibung«  dasselbe  Verfahren  beobachtet,  woraus  zu  schlieBen  ist, 
daB  er  sich  bei  Composition  desselben  an  den  Choralchor  erinnert 
babe. 180) 

17)  Sechzehnter  Sonntag  nach  Trinitatis  »Liebster  Gott,  wann 
werd  ich  sterben?«  Die  Cantate  scheint  der  Composition  zum  13.  Tri- 
nitatissonntage  »Ihr,  die  ihr  euch  von  Christo  nenneta181)  zeitlich 
ganz  nahe  zu  stehen.  Ihr  Gegenstand  sind  Betrachtungen  liber  den 
Tod,  welche  durch  das  Evangelium  vom  Jtingling  zu  Nain  aber  nur 
sehr  auBerlich  motivirt  erscheinen.  Das  Neumannsche  Kirchenlied 
»Liebster  Gott,  wann  werd  ich  sterbena  ist  am  Anfang  und  Ende  mit 
je  einer  Original- Strophe  verwendet,  dagegen  sind  Strophe  2,  3 
und  4  in  der  Weise  madrigalisch  paraphrasirt ,  daB  Strophe  2  den 
Text  der  Tenor- Arie,  Strophe  3  den  des  Alt-Recitativs,  die  erste 
Halfte  der  vierten  Strophe  den  Text  der  Bass- Arie ,  die  zweite  den 
des  Sopran-Recitativs  bilden.  Die  arienhafte  Weise  des  Liedes  rilhrt 
von  dem  1721  als  Organist  der  Nikolaikirche  zu  Leipzig  verstorbe- 
nen,  im  Verlauf  unserer  Darstellung  schon  mehrfach  erwahnten  Da- 
niel Vetter  her.  Vetter  war  ein  Schiller  von  Werner  Fabricius,  dem 
er  nach  dessen  Tode  (9*  Januar  1679)  im  Organistenamte  folgte 


179)  »  Te  Deum  laudamusc    S.  meine  Ausgabe  der  Orgelcompositionen , 
Buxtehudes,  Band  II,  S.  53,  Takt  5  ff. 

180)  B.-G.  XVIII,  Nr.  77.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  9. 

181)  S.  S.  190  f.  dieses  Ban  des. 
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(11.  August  desselben  Jahres).1*2)  Er  stammte  aber  aus  Breslau  und 
hatte  das  Lied  »Liebster  Gott«  auf  Wunsch  eines  Freundes,  des  Can- 
tors Wilisius  an  St.  Bernhardin  in  Breslau  zu  dessen  BegrabniBfeier 
(1695)  componirt.  Es  hatte  sich  verbreitet  und  viele  Entstellungen 
erlitten,  weshalb  er  es  1713  im  zweiten  Theil  seiner  »Musicalischen 
Kirch-  und  Haus-ErgOtzlichkeit«  vierstimmig  gesetzt  nochmals  her- 
ausgab.1*3)  Bach  hat  die  vierstimmige  Arie  gekannt,  denn  eben  die- 
selbe  ist  es,  welche,  wenn  auch  umgearbeitet,  so  doch  inleichtwie- 
der  zu  erkennender  Gestalt  den  SchluB  seiner  Cantate  ausmacht. 
Man  sieht  wieder,  Bach  hielt  seine  Leipziger  Kunstvorg&nger  in 
Ehren.  Im  ersten  Chore  wird  die  Melodie  in  der  Form.einer  Choral- 
fantasie  (vrgl.  S.  190)  behandelt.  Dieses  Stuck  ist  sehr  merkwttrdig : 
ein  Tonbild  wie  aus  Glockenklang  und  Blumenduft  gewoben ,  die 
Stimmung  eines  Kirchhofs  im  Frtlhling  athmend.  DaB  nicht  ein 
eigentlicher  Choral ,  sondern  nur  eine  geistliche  Arie  zu  bearbeiten 
war,  mag  wohl  zum  Theil  auf  den  Charakter  des  Sttickes  bestimmend 
eingewirkt  haben,  giebt  aber  keine  vollst&ndig  gentigende  Erkliirung. 
Eher  ware,  namentlich  auch  wenn  man  die  gesammte  Cantate  in  Be- 
tracht  zieht,  deren  liebliches,  manchmal  in  kindliche  Spielseligkeit 
Ubergehendes  Wesen  gegen  den  Ernst  andrer  Bachscher  Sterbecan- 
taten  seltsam  contrastirt,  die  Annahme  gestattet,  daB  die  mild  an- 
muthende  Erzahlung  desEvangeliums  den  Grundton  hergestellt  habe. 
In  ganz  ahnlicher  Weise,  wie  in  der  weimarischen  Cantate  »Komm, 
du  stiBe  Todesstunde« m)  wird  durch  Pizzicatoa  derSaiteninstrumente 
und  schnell  repetirte  hohe  Flotentone  das  Sterbegelaut  nachgeahmt. 
Ueber  den  Saiteninstrumenten  gleiten ,  bald  in  sttfien  Melodien  ein- 
ander  nachschwebend ,  bald  zu  weichen  Terzen-  und  Sexteng&ngen 
vereinigt,  zwei  Oboi  d  amove  dahin.  Das  in  dieser  Weise  entwickelte 
Instrumentalstttck  gew&hrt  fast  schon  durch  sich  allein  eine  vCllige 
Befriedigung.  Der  musikalische  Nachdruck  ruht  auch  auf  ihm :  er 
zahlt  6b  Takte,  der  homophon  zu  nennende  Chor  dagegen,  welcher 
mit  Untqrbrechungen  hineintritt  und  die  Originalmelodie  nur  durch 


182)  Leipziger  Universitatsarehiv.     ReperL  ^  Nr.  5.    LiU.  S.  Sect.  II. 

'Fol.  2b.  —  Rathsarchiv  VII.  B.  Fol.  108,  23  f.,  31. 

183)  S.  WiDterfeld,  Ev.  K.  Ill,  S.  487  und  Mugikbeilage  S.  140  f. 

184)  S.  Band  I   S.  543  f. 
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zarte  Melismen  ausschmttckt ,  insgesammt  nicht  mehr  als  20  Takte. 
Dennoch  stimmen  seine  Sterbeworte  das  Gemtith  zu  einer  ganz  ei- 
gnen  Schwermuth ,  wie  man  sie  etwa  am  Sarge  eines  Kindes  oder 
Jttnglings  empfindet.  Der  Glockenklang  hallt  in  den  Bassen  der 
empfindungsreichen  Tenorarie  weiter ,  dringt  hier  sogar  einmal  bis 
in  die  Singstimme  hinein  (Takt  29 — 31).  Die  melodische,  weit  aus- 
geftlhrte  Bassarie  sowie  auch  beide  Recitative  sind  von  einer  den 
ttbrigen  Stttcken  entsprechenden  hohen  Schtfnheit. 189) 

19)  Sonntag  nach  Weihnachten  »Gottlob,  nun  geht  das  Jahr  zu 
Ende«.  Die  letzte  Bachsche  Composition  eines  Neumeisterschen 
Textes180),  welche  wir  zu  besprechen  haben,  und  was  die  Chorver- 
wendung  betrifft  die  groBartigste.  Der  Hauptchor  steht  hier  an 
zweiter  Stelle ;  er  tritt  mit  solcher  Wucht  auf,  daB  sich  nur  die  aus- 
gereifte  Schonheit  der  vorhergehenden  Sopranarie  mlihsam  neben 
ihm  behauptet,  alles  nachfolgende  dagegen  fast  wirkungslos  zu  Bo- 
den  sinkt.  Bach  hat  die  Composition  des  Chors  frtther  als  die  der 
ttbrigen  Theile  in  Angriff  genommen  und  zuerst  separat  entworfen, 
denn  im  Zusammenhange  der  gesammten  Partitur  zeigt  er  fast  keine 
Correturen  und  hat  das  Ansehen  einer  Reinschrift.  Der  Meister  sah 
nach  Vollendung  des  riesigen  Stttckes  selbst  mit  stolzer  Befriedigung 
auf  dasselbe  hin ;  was  er  sonst  fast  nie  thut,  ist  hier  geschehen :  er  hat 
seine  174  Takte  gezahlt  und  am  Schlusse  vermerkt.  Es  ist  ein  Cho- 
ralchor  liber  »Nun  lob  mein  Seel  den  Herren«,  einer  Mote tte  ahnlich, 
insofern  die  Instrumcnte  (Streichinstrumente,  drei  Oboen,  Cornett  und 
drei  Posaunen)  mit  den  Singstimmen  gehen  und  nur  der  Generalbass 
hier  und  da  seinen  eignen  Weg  nimmt.  Die  Form  ist  die  des  Pachel- 
belschen  Orgelchorals  in  seiner  hOchstmBglichen  Entwicklung  inner- 
halb  der  Motettengattung.  Dazu  gehflrt  ganz  besonders  auch  die  sinn- 
volle  musikalische  Ausdeutung  der  einzelnen  Strophenzeilen  durch  die 
contrapunktirenden  Stimmen ,  welchedie  der  Vergebung  bedtirftige 
Stinde  durch  schmerzliche  chromatische  Gange  zeichnen ,  den  Trost 
Gottes  wie  aus  reichem  Fttllhorn  stromweis  liber  den  armen  Menschen 
ausschlitten.  und  »dem  Adler  gleich«  stolz  sich  aufschwingen.   Spa- 


189)  B.-G.  I,  Nr.  8.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  32. 

190)  Vergl.  Bd.  I,  S.  481. 
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terhin  flat  Bach  noch  mehre  Stttcke  dieser  Art  gesohridbea191) ;  sie 
sind  d,em  Erstling  ebeqblirtig,  aber  tlberragen  thut  ihn  kernes.  le2j  — 
Am  7.  September  1727  trat  wegen  des  Todes  der  Kflnigin  Chri- 
stiane  Eberhardine  eine  viermonatliche  Landestrauer  ein.  Die  Un- 
terbrechung,  welche  Bachs  Th&tigkeit  hierdurch  erfahren  mu£te, 
macht  einen  natttrlichen  Einschnitt  in  die  lange  Rdhe  seiner  Leipzi- 
ger  Kirch encompositionen.  Eb  ist  daher  angemessen  hier  einen  Au- 
genblick  still  zu  steben  und  RUckschau  zu  halten.  Das  abschlieCende 
Urtheil  liber  die  weimarischen  Kirchencantaten  lautete  ungefthr  da- 
hin,  dafi  in  ihnen  das  Ideal  der  Bachschen  Kirchenmnsik  bereits 
fertig  dastehe,  wenn  man  absehen  wolle  von  der  Verwendung,  welche 
in  ihnen  der  Chor  erfahrt. 193)  Trotz  mancher  sehr  bedeutender 
ChorstUcke  wiegen  im  ganzen  genommen  doch  die  Sologesapge 
schwerer ;  ihre  Formen  machen  den  Eindruck  vollkommenster  Reife 
und  wer  sie  grtindlich  studirt  hat,  dem  werden  die  spateren  Bach- 
schen Sologesange  in  formeller  Hinsicht  nicht  allzuviel  neues  mphr 
bieten.  Aus  der  Cothener  Gantate  »Wer  sich  selbst  erhBhefr194)  ging 
sodann  hervor,  daB  Bach  sich  aas  seiner  langen  Beschaftigung 
mit  Orgel-  und  anderer  Instrumental-Composition  nunmehr  auph  die 
voile  Meisterschaft  erworben  hatte ,  freie  Chorsatze  in  reichen  und 
grofien  Formen  auszuftthren.  In  den  Cantaten  der  ersten  vier  Leipzi- 
ger  Jahre  finden  wir  den  unbegranzten  Gestaltenreichthum  wieder, 
welcher  dem  Kttnstler  daraus  erwuchs ,  daB  er  die  instrumentalen 
Formen  in  ungeahnter  Weise  fUr  seine  Kirchenmusik  zu  verwenden 
wuBte.  Wir  sehen  ihn  Theile  der  Kammersonate  ohne  weiteres  ttber- 
tragen  und  al$  Instrumentaleinleitung  dem  zweiten  Theile  der  Can- 
tate  >  Die  Himmel  erzahlen  die  Ehre  Gottesa  voranstellen.  Er  schmilzt 
die  Elemente  des  ersten  italianischen  Concerts^tzes  mit  Ghorformen 
zusammen,  wie  im  Magnificat  und  der  Weihnachtsmusik  »Dazu  ist 
erschienen  der  Sohn  Gottes«.  Ganze  Cantaten  giefit  er  in  die  Formen 
des  Concerts  (»Erfreute  Zeit  im  neuen  Bunde«)  oder  der  Orchester- 
partie  (» Hochsterwttnschtes  Freudenfest «) .  Er  combinirt  die  franzC- 
sische  Ouverture  mit  dem  frei  erf undenen  Chor,  selbst  mit  dem  Choral 

191)  »Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  darein«   (B.-G.  I,  Nr.  2),  »Aus  tiefer 
Noth  schrei  ich  zu  dir«  (B.-G.  VII,  Nr.  38). 

192)  B.-G.  V1,  Nr.  28.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  30. 

193)  Band  I,  S.  557  f.  194)  Band  I,  S.  625  f. 
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(» Prefee  Jerusalem ,  den  Herrno,  »0  Ewigkeit,  du  Donnerwort «) , 
*wingt  (die  ftigue  einem  kircblicben  Zwiegesange  zu  dienen  (» Argre 
dicb,  o  Seele,  nicht«)  und  dei*  Passacaglio  einen  Klagechor  zu  bauen 
(»Weinen,  Klagen) .  In  der  Cantate  »Die  Elenden  sojjen  essen«  stellt 
er  mit  den  Mitteln  der  weltlichen  Instrumentalmusik  eine  Choralfan- 
tagie  her  und  in  der  Michaelismasik  »Es  erhub  sich  eiu  Streit«  contra- 
pnnktirt  er  eine  Choralmelo4ie  durch  einen  Siciliano.  Was  auf  dem  Ge- 
biete  des  Orgelchorals  von  ihm  und  seinen  Vorgangern  irgend  geschaf- 
fen  war,  versteht  er  fUr  die  kirchliche  Vocalmusik  auszunuteen.  Die 
Typen  Pachelbels,  aber  auch  diejenigen  Buxtehudes  und  BBhms  tre- 
ten  una  in  neuen  sinnvollen  Umkleidungen  bald  rein  (»Erschallet  ibr 
Iieder*,  »Sie  werden  euch  in  den  Bann  thuna) ,  bald  vermischt  (»Die 
Eleuden  sollen  essena  » Christ  lag  in  Todesbanden «,  »Du  sollst  Gott 
deinen  Herrn  lieben«)  entgegen.  Das  Choraltrio  und  -Quatuor,  wel- 
ches Bach  fUr  die  Orgel  so  meisterhaft  zu  gestalten  gelemt  hatte, 
finden  w  in  den  Cantaten  »Wo  gehst  du  hin*«  und  »Wahrlich,  wahr- 
lich,  icb  sage  eucha  als  Gesangsmusik  wieder.  Mit  machtiger  Hand 
zwingt  er  Orchester  und  Chor  zur  Gestalt  der  Choralfantasie  zusam- 
men.  Von  dem  instrumentalen  Choral  fordert  er,  das  regellose  Reci- 
tativ  zu  begleiten ,  zu  ztkgeln  und  mit  der  heiligen  Stimmung  der 
christlichen  Gemeinde  zu  durchdringen,  (»Du  wahrer  Gott  und  Da- 
vid^sohn «) ,  zwischen  die  fheile  des  Choralchors  schiebt  er  die  auf- 
regenden  Tonreihen  des  personlich  betrachtenden  Recitativs  (» Herr, 
wie  du  willst,  so  schicks  mit  mir «) ,  und  den  einstimmigen  Ges^ng 
zw&ngt  er  in  die  polyphonen  Formen  der  Instrumentalfuge  (» 0  heil- 
ges  Geist-  und  Wasserbad«,  »Wahrlich,  wahrlich,  ich  sage  euch«). 
Dazwischen  dann  immer  wieder  die  altbekannten  Formen  jier  Arie, 
des  Arioso ,  des  Recitativs  und  des  einfachen  Chorals ,  aber  jnif; 
stets  neuem  Inhalte  aus  dem  Born  einer  unerschopflichen  Evfin- 
dungskraft  geftillt,  vertieft,  groBartig  ausgeweitet,  auch  wobl  durch 
geistreiche,  tief  poetische  Bezlige  unter  einander  oder  mit  jenen  neu 
geschaffenenen  Formen  verknttpft.  Alles  dieses  bemerkt  man  in 
kleinerem  und  bescheidenerem  MaBe  schon  in  den  weimarischen 
Cantaten.  Wodurch  sich  aber  die  Leipziger  Productionen  ii}  stark 
hervortretender  Weise  von  ihnen  unterscheiden,  das  sind  die  reich- 
lich  angewendeten ,  machtig  und  ktihn  gestalteten  Chorbilder.  Nur 
ein  geringer  Tbeil  der  bisher  besprochenen  Cantaten  entbehrt  der- 
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selben.  Es  b ranch t  kaum  gesagt  zu  werden,  tmd  ergiebt  sich  tiber- 
dies  schon  aus  der  oben  entworfenen  Schilderung,  daB  auch  in 
ihnen  die  eines  Bach  wllrdige  grtiBte  Mannigfaltigkeit  herrscht. 
Indessen  sind  —  tmd  das  ist  filr  diese  Gruppe  von  Cantaten  charak- 
teristisch  —  die  frei  erfundenen  ChCre  entschieden  in  der  Ueberzahl. 
Die  Choralchtfre,  welche  sich  in  den  Cantaten  »Du  wahrer  Gott  und 
Davidssohn«,  »  Christ  lag  in  Todesbanden«,  »OEwigkeit,  duDonner- 
wort«,  »Du  sollst  Gott  deinen  Herrn  lieben«,  »Liebster  Gott,  wann 
werd  ich  sterbena,  »Gottlob,  nun  geht  das  Jahr  zu  Ende«  und  hier 
und  da  sonst  noch  linden,  sind  ein  jeder  an  sich  ohne  Zweifel  tief- 
sinnige ,  zum  Theil  groBairtige  Erscheinungen ,  wie  sie  eben  nur 
Bach  hinstellen  konnte.  Auch  soil  nicht  verschwiegen  werden,  daB 
in  diese  Periode  noch  der  SchluBchor  des  ersten  Theils  der  Mat- 
thauspassion  zu  setzen  ist.  Wenn  man  sie  aber  insgesammt  gegen 
die  Menge  der  frei  erfundenen  Chttre  dieser  Zeit  halt ,  so  sieht  man 
doch ,  daB  den  letzteren  vorzugsweise  Bachs  Neigung  zugewendet 
war.  Die  Form  derselben  ist  verschieden;  doch  erfahrt  die  Fuge, 
der  h&ufig  ein  breites  Adagio  vorhergeht,  eine  gewisse  Bevorzugung. 
Es  ist  bei  Bachs  innigem  VerhaltniB  zum  Choral  ein  nicht  zu  ttber- 
sehendes  Merkzeichen ,  daB  unter  diesen  Cantaten  solche  sind  — 
und  zwar  keine  von  geringer  Bedeutung  —  in  denen  der  Choral 
ganzlich  fehlt  (z.  B.  » Christen  atzet  diesen  Tag«),  nicht  wenige 
auch,  in  denen  er  eine  nur  nebensachliche  Rolle  spielt.  Bach  fand  in 
Leipzig  ein  Publicum  vor ,  das  neben  Kuhnauscher  vor  allem  Tele- 
mannsche  Musik  liebte.  Telemanns  StUrke  lag  in  etner  gewissen 
Art  glanzender ,  auBerlich  lebhafter  und  durch  ihre  handgreiflichen 
Malereien  auf  die  groBe  Menge  wirkender  Ch5re.  War  nun  auch 
Bach  keineswegs  gesonnen,  ihn  hierin  sich  zum  Vorbilde  zu  nehmen, 
so  mochte  doch  die  Geschmacksrichtung  der  Menge,  welcher  er 
schon  in  seiner  Probecantate  Rechnung  getragen  hatte,  ihm  ein  Im- 
puis  sein ,  sich  vorzugsweise  mit  der  freien  Chorcomposition  zu  be- 
fassen,  wie  er  denn  auch  nicht  anstand,  eine  Adventsmusik  Telemanns 
eigenhandig  zu  copiren.  Es  fehlt  selbst  nicht  an  Ztlgen  in  seinen 
ChSren  und  Sologesangen,  die  gradezu  etwas  Telemannsches  haben, 
am  starksten  tritt  dieses  in  der  Cantate  » Herr  Gott,  dich  loben  wir« 
hervor.  Aber  wir  sahen  auch,  daB  er  sich  an  Kuhnau  arischloB  und 
einen  beliebt  gewordenen  Tonsatz  Vetters  berlicksichtigte.   Dieser 
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offene  Sinn  fiir  die  Productionen  seiner  Zeitgenossen ,  die  Begierde, 
von  ihnen  soweit  es  irgend  moglich  war  zu  lernen  oder  ihnen  und 
in  ihnen  ihrem  Publicum,  wenigstens  seine  Achtung  zu  erweisen , 
ist  ein  bisher  wohl  kaum  hinreichend  gewlirdigter,  fUr  sein  Kiinst- 
lerthum  wie  fiir  seinen  Charakter  gleich  bedeutsamer  Zug. 

VI. 

Indem  wir  in  das  Jahr  1728  eintreten,  q&hern  wir  uns  derEnt- 
stehungszeit  desjenigen  Werkes,  welchem  allem  Anscheine  nach 
Bach  unter  seinen  Kirchencompositionen  selbst  den  hBchsten  Werth 
beilegte.  Indessen  haben  wir  uns  mit  ihm,  der  Matth&uspassion, 
einstweilen  noch  nicht  zu  beschaftigen,  sondern  werden  zunachst  die 
bis  um  1734  geschaffenen  Kirchencantaten  zu  mustern  fortfahren. 
Nur  darauf  soil  hier  hingewiesen  werden ,  daB  die  Arbeit  an  jenem 
gewaltigen  Werke  ihm  mindestens  seit  den  letzten  Monaten  des  Jab- 
res  1 728  die  Composition  andrer  Kirchenmusiken  verwehren  muBte, 
um  so  mehr  als  er  fttr  das  Frtihjahr  1729  auch  noch  die  groBe  Trau- 
ermusik  auf  die  Beisetzung  des  Fttrsten  Leopold  von  Anhalt-Cothen 
zu  schaffen  und  in  Cothen  selbst  aufzuflihren  hatte.  Es  wird  darnach 
nicht  Wunder  nehmen ,  wenn  wir  nur  eine  einzige  Cantate  bezeich- 
nen,  die  mit  ziemlicher  Sicherheit  in  das  Jahr  1728  zu  setzen  ist: 
» Wer  nur  den  lieben  Gott  laBt  walten «,  flir  den  f Unften  Trinitatis- 
Sonntag.  In  ihr  sind  wieder  einmal  deutlich  bemerkbare  Spuren 
vorhanden ,  welche  auf  Picander  als  Dichter  hinweisen.  Zwar  in 
dem  Jahrgange  von  Cantaten-Texten,  welchen  Picander  mit  dem 
unmittelbar  vor  dem  funften  Trinitatis-Sonntage  fallenden  Johannis- 
feste  1 7  28  begann ,  steht  ihr  Text  nicht.  Jedoch  wurden  solche 
Dichtungen  auch  keineswegs  alle  fiir  die  Composition  allein  und 
noch  weniger  in  der  Absicht  geschrieben,  sie  sammt  und  sonders  in 
einem  und  demselben  Jahres  componirt  und  aufgeflihrt  zu  sehen  l). 
Uberdies  tibte  Bach  auf  den  Dichter,  der  lange  Zeit  sogar  in  seiner 
nachsten  Nachbarschaft  wohnte,2)  einen  starken  EinfluB  aus;  er 
dachte  nicht  daran,  alles  was  jener  reimte,  schlechtweg  in  Musik  zu 
setzen,  und  nicht  nur  das  einzelne  muBte  er  seinen  WUnschen  gemiiB 

1}  Das  weitere  hiertiber  Anhang  A,  Nr.  34. 

2)  In  der  BurgstraCe;  s.  Das  jetzt  lebende  und  florirende  Leipzig.  1736. 
S.  14:  174(5  und  1747  S.  11. 
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gestalten  oder  umgestalten,  auch  filr  Inhalt  und  Stimmung  des  gan- 
zen  hat  er  unzweifelhaft  meistens  die  Grundliiiien  selbst  angedeutet. 
Die  Cantate  »Wer  nur  den  lieben  Gott«  liefert  dazu  einen  Beleg. 
Sie  entbehrt  nicht  ganz  des  Zusammenhanges  mit  dem  Sonntags- 
evangelium,  nimmt  aber  doch  im  allgemeinen  eine  Richtung,  welche 
von  demselben  ziemlich  weit  hinweg  ftihrt.  Bach  kam  es  hier  ein- 
mal  daranf  an ,  das  trostreiche  Lied  Neumarks  zum  Mittelpunkte 
eines  Werkes  zu  machen.  Picander  hat  alle  sieben  Strophen  ftlr 
seine  Dichtung  benutzt ,  imd  zwar  die  erste ,  vierte  und  letzte  in  der 
Originalgestalt,  auch  die  Worte  der  ftinften  und  fast  durchaus  dieje- 
nigen  der  zweiten  hat  er  beibehalten,  nur  mit  madrigalischen  Recita- 
tiven  durchflochten,  von  Strophe  3  und  6  hat  er  den  Inhalt  frei  bear- 
beitet ,  jedoch  unter  Wahrung  einiger  Originalwendungen.  Genau 
analog  ist  die  Stellung,  welche  Bach  in  den  einzelnen  Strophen  der 
Choralmelodie  gegenliber  einnahm.  In  der  sechsten  Strophe,  einer 
Sopranarie  werden  nur  gelegentlich  einige  Melodiefragmente  einge- 
streut  (Takt  23—25,  28—30,  35—37,  auBerdem  31—32  in  der  Ver- 
kttrzung),  die  Tenorarie,  zu  welcher  die  dritte  Strophe  benutzt  wor- 
den  ist ,  erinnert  im  allgemeinen  an  den  Choral  durch  Beibehaltung 
der  Liedform  und  bringt  auBerdem  am  Anfange  des  Auf-  und  Abge- 
sanges  Anklange  an  die  entsprechenden  Stellen  der  Melodie,  an 
ersterer  Stelle  in  einer  Versetzung  nach  Dur.  Strophe  3  und  6  wer- 
den von  einer  Solostimme  vorgetragenf  welche  von  den  getragenen 
Weisen  der  Choralmelodiezeilen  in.  das  lebhaftere  Recitativ  hintiber 
und  wieder  zurftck  geht.  Die  tlbrigen  Strophen  zeigen  den  vollen 
und  reinen  Choral :  die  letzte  in  einfach  vierstimmigem  Satze ,  die 
vierte  in  der  Form  des  Pachelbelschen  Orgelchorals ,  indem  sammt- 
liche  Streichinstrumente  die  Melodie  spielen,  Sopran  und  Alt  mit 
Motiven  der  Melodiezeilen  contrapunktiren,  die  erste  endlich  in  einer 
modificirten  Form  der  Choralfantasie.  Eine  solche  Bertlcksichtigung 
derselben  Choralmelodie  durch  das  ganze  Werk  ist  uns  bis  jetzt  nur 
einmal  erst  vorgekommen,  in  der  Cantate  »Christ  lag  in  Todesbandena. 
Der  gtoBe  Unterschied  aber  liegt  auf  der  Hand.  Dort  begegneten 
wir  nur  eigentlich  kirchlichen  Choralformen.  denen  mochten  sie  auch 
noch  so  frei  und  mannigfaltig  ausgestaltet  sein,  doch  immer  ein 
wirklicher  Cantos  frrmm  zu  Grunde  lag.  Hier  erscheint  der  Choral 
viel  mehr  nur  als  allgemeiner  Ausgangspunkt  der  pertCnlicben  Er- 
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bauuiig.  Nicht  in  alien  Theilen  der  Cantate :  die  vierte  and  siebehte 
Strophe  stehen  atif  dem  Gebiet  kirchlicher  Empfindung ;  die  Ubrigen 
aber  enthtillen  ein  Gemttth,  das  sich  den  kirchlichen  Trost  in  eine  dem 
subjectiven  Bedtlrfnisse  entsprechende  Form  zu  bringen  sucbt.  Ftir 
die  beiden  Arien  gilt  der  Choral  nur  ale  innerlich  wirkendes  Motiv 
and  Anregung,  so  zwar,  daB  dieses  Motiv  dem  Horer  nieht  verborgen . 
bleiben,  sondern  von  ihm  als  solches  erfaBt  werden  soil,  damit  die 
Httteke  die  beabsiehtigte  Wirknng  thnen.  In  den  Kecitativen  h&ngen 
sieh  an  jede  Melodiezeile  eingehende  Betrachtungen,  unter  denen  der 
Choral  als  Games  sieh  verliert ,  denn  im  Bassrecitative  kommt  er 
nicht  einmal  in  alien  Theilen  zui;  Erscheinung,  im  Tenorrecitativ  tritt 
jede  Zeile  in  einer  andern  Tonart  auf.  Und  selbst  im  Anfangsohor  ist 
dieser  Zug  dentlieh  bemerkbar.  Wenn  die  Form  der  Choralfantasie 
auf  Chor  und  Orehester  tibertragen  werden  sollte,  muBte  sieh  dasYer- 
h&ltniB  naturgem&B  so  gestalten,  daB  die  Ausftthrung  des  frei  erfun- 
denen,  die  Grundempfindung  des  Chorals  entfaltenden  Tonbildes  den 
Insti'umenten  zufiel ,  wahrend  der  Chor  die  Kolle  des  Cantm  firmus 
zu  ttbemehmen  hatte.  Dies  letztere  konnte  in  versehiedener  Weise 
bewerkstelligt  werden :  dureh  einen  einfaehen  vierstimmigen  Satz, 
aber  auoh  so,  daB  einige  Stimmen  in  lebhafterer  Bewegung  die  ruhige 
Melodie  umgaben  oder  trugen,  wobei  sie  sieh  immerhin  den  Tonreihen 
der  Instrumente  zeitweilig  nahern  oder  ansehlieBen  konnten :  nur  den 
prineipiellen  Gegensatz  gait  es  fest  zu  halten.  In  unserm  Falle  aber 
sehen  wir,  daB  abgesehen  von  dem  selbstandigen  Instrumentenspiel 
einer  jeden  Zeile  auch  dureh  die  Singstimmen  ein  einleitender  Satz 
vorausgeschickt  wird,  in  welchem  sie  sieh  mit  einer  fugirten  Vemr- 
beitung  der  nachfolgenden  Zeile  zu  schaffen  machen.  Der  Eindntek 
ist,  daB  die  subjective  Empfindung,  nachdem  sie  zuvor  den  Sinn  der 
einzelnen  Zeile  zergliedert  bat,  sich  alsdann  an  der  kraftigen  kirch- 
lichen Gesammtempiindung  aufrichten  soil.  In  eine  Form,  welche 
dureh  die  ganze  Anlage  ihr  bereits  vollige  Genllge  thun  mliBte, 
drangt  sie  sieh  nochmals  grtibelnd  und  zersetzend  hinein  —  ich  ge- 
stehe  often,  daB  es  mir  schwer  wird,  diesen  Choralchor  als  Einheit  zu 
fassen  und  nachzufUhlen,  die  Absicht  aber  des  Componisten  scheint 
mir  zweifellos.  Es  braucht  kaum  noch  hervorgehoben  zu  werden, 
dafi  der  musikalische  Charakter  der  Cantate  ein  durchaus  beschau- 
lieher  ist.   Die  Innigkeit,  welche  jedes  einaelne  Stttck  derselben  er- 
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fUllt,  bekommt  dadurch  ihre  ganz  eigne  Farbung,  am  leichtesten  und 
deutlichsten  nimmt  mansie  in  derrtihrend  schonen  Esdur-Arie  wahr. 
Schon  zu  Bachs  Zeiten  fing  man  an,  in  groBerem  Stile  Gompositionen 
ftir  hausliche  Andachten  zu  schreiben. 8)  Wenngleich  die  Gantate 
»Wer  nur  den  lieben  Gott  laBt  walten«  als  Kirchenmusik  Yerwendet 
wurde,  so  streift  sie  dock  das  Empfindungsgebiet  privater  Erbauong. 
Bach  veranstaltete,  wie  sein  Brief  an  Erdmanuerzahlt4.  unddiegroBe 
Anzahl  verschiedenartiger  Instrumente,  welche  er  im  eignen  Besitz 
hatte,  beweist.  aucb  in  seiner  Wohnung  musikalische  Aufftihrungen. 
Es  ware  wobl  moglich,  daft  er  die  Gantate  mehr  im  Hinblick  anf  eine 
solche,  als  zum  kirchlichen  Zweck  concipirt  und  ausgeftlhrt  hatte.  — 
Aus  dem  1728 — 1729  zuerst  erschienenen  Jahrgange  der  Pican- 
derschen  Gantaten  hat  Bach  nach  dem  jetzt  vorhandenen  Bestande 
seiner  Kirchenmusiken  neun  Dichtungen  componirt.  Vier  derselben 
fallen  wahrscheinlich  in  das  Jahr  1731 .  Die  Ubrigen  fttnf  setze  ich 
in  die  Jahre  1 729  und  1730,  aus  denen,  wenn  man  von  einigen  Fest- 
musiken  absieht,  sonst  keine  Kirchencantaten  nachweisbar  sind, 
w&hrend  ftir  die  folgenden  Jahre  eine  betrachtliche  Menge  vorliegt. 
Eine  Gantate  auf  den  ersten  Weihnachtstag  »Ehre  sei  Gott  in  der 
Hohe«  ist  nur  als  Fragment  erhalten.5)  Sein  Inbalt  ist  groBtentheils 
in  eine  spfttere  Trauungsmusik  ttbergegangen.6)  Die  Alt-Arie  »0  du 
angenehmer  Schatz«  stellt  sich  als  einer  jener  holden  Wiegengesange 
dar,  wie  wir  einen  solcheu  schon  in  der  Cantate  »Tritt  auf  die  Glau- 
bensbahn«7j  antrafen.  Fttr  den  Neujahrstag  liegt  eine  Gantate  vor, 
die  sich  durch  eine  stolze,  kraftvolie  Fuge  hervorthut.  Sie  steht  am 
Anfang  und  hat  dieses  Thema : 


Gott,  wie  dein  Name,  so  ist  auch  dein  Ruhm  bia  an  der  Welt  En  -de. 
Indessen  scheint  Bach  diese  Cantate  zur  Zeit  unvollendet  zurtickgelegt, 
und  erst  spater  durch  Einarbeitung  einer  Sopranarie  der  Gantate  »Der 
znfriedengestellte  Aeolus<«  und  Ubertragung  des  SchluBchorals  aus  der 
Nenjahrsmusik  »Jesu  nun  sei  gepreiset«  fertig  gemacht  zu  haben. 8) 

3)  Z.  B.  Teleinauninseinem  »Harmoni8chenGotte8-Dienet«.  Hamburg,  1725. 

4)  S.  S.  83  f.  dieses  Bandes.        5)  Im  Besitz  des  Herrn  Professor  Epstein 
in  Wien.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  36.  6)  B.-G.  XIII1,  Nr.  3. 

7)  S.  Band  I,  S.  554.  8}  Die  autographe  Partitur  ist  im  Besitz  des 

Herrn  Major  Max  J&hns  zu  Berlin.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  36. 
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Voll  von  Todesernst  und  Glaubensinnigkeit  ist  eine  Cantate  auf  den 
dritten  Epiphanias-Sonntag  »Ich  steh  mit  einem  Fufi  im  Grabe«. 
Sie  wird  dorcb  eine  Sinfonie  eingeleitet ,  die  sieh  im  Charakter  des 
ersten  Adagiosatzes  der  Kammersonate  bewegt.  Daran  schlie&t  sich 
in  Form  eines  Choral-Qoatuors  eine  Arie,  in  welcher  zu  den  madri~ 
galisch  gcftigten  Worten  des  Tenors  der  Sopran  den  Choral  »Macbs 
mit  mir  Gott  nach  deiner  Gtit«  vortragt  —  ein  tief  poetisches  Sttick 
durch  die  abw&rts  sinkende  Bewegung  and  die  stookenden  Rhyth- 
men  der  contrapunktirenden  Stimmea. •)  Nicht  von  geringerem  Werthe 
ist  die  Cantate  auf  Estomihi » Sehet,  wir  gehen  hinanf  nach  Jerusa- 
lem «.  Ihr  merkt  man  in  alien  Theilen  die  Nachbarschaft  der  Mat- 
thaus-Passion  an :  ganz  und  gar  ist  sie  erfullt  von  der  in  jener  wal- 
tenden  Empfindung.  Fllr  den  Anfang  dienen  ihr  so  wie  der  Esto- 
mifci-Cantate  von  1723  » Jesus  nahm  zu  sich  die  2w0lfe«  die  Worte 
Christi,  mit.denen  or  den  JUngern  seinen  Leidensgang  ankttndigt 
Auch  hier  sind  sie  im  ausdruckavollen  Arioso  componirt,  welches 
durch  ein  wwdelndes  Basguiotiv  seinen  besonderen  Charakter  er- 
halt ;  Kecitative  des  Alt  spinnen  die  durch  die  Bibehvorte  angereg- 
ten  Gedanken  weiter.  Ein  sehr  schttnes,  mild  dahin  fliefiendes 
Choraltrio  liber  die  sechste  Strophe  des  Gerhardtschen  Paasionsge- 
sanges  vO  Haupt  voll  Blut  und  Wunden«,  eine  unbeschreiblich  fromme, 
gefiihltstiefe  Bassarie  »Es  ist  vollbracht  das  Leicl  ist  alle«  und  der 
einfach  gesetzte  Choral  »Jesu  deine  Passion  a  machen  mit  einenkur- 
zen  Tenorrecitativ  den  Ubrigen  Bestand  dieser  nicht  umfangreichen, 
aber  kttetlichen  und  den  vollen  Bachschen  Genius  offenbarenden 
Composition  aus10).  Zu  den  frischesten  und  heitersten  Werken' 
des  Meisters  gehtfrt  die  Musik  fllr  den  dritten  Ostertag  »Ich  lebe, 
mein  Herze,  zu  deinem  Erg6tzen«;  die  schwungvolle  Bassarie  »Merke, 
mein  Herze,  bestandig  nur  dies«  bat  gar  etwas  tanzartiges:  man 
meint'kraftige,  freudige  Gestalten  zu  sehen,  welche  den  Frtthlingfr- 
reigen  schlingen.   Wie  die  beiden  vorigen  so  ist  auch'diese  Cantate 


0)  S.  Anhang  A,  Nr.  35. 

10)  Das  Autograph  fehlt.  Eine  Haudschrift  des  Merseburger  Cantors  Chri- 
stian Friedrich  Penzel,  welcher  von  1751 — 1750  Alumne  der  Leipaiger  Thoinas- 
schule  war,  besitzt  Herr  Karaniersanger  Joseph  Hauser  in  Cnrlsruhe. 

Spitta,  J.  S.  Rack.  II.  •     18 
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niir  fttr  Solostimmen  gesetzt,  den  endttblichen  vierstimmigen  SchluB- 
ehoral  abgerechnet. ll)  — 

Wir  gehen  zu  den  Cantaten  der  Jahre  1731 — 1734  ttber  and  be- 
tractaten  znnachst  diejenigen  Compositionen,  welche  noch  dem  Pican- 
dersehen  Jahrgange  angehtfren.  Die  Septuagesimae-Cantate  »Ich 
bin  rergnttgt«  (21.  Jan.  1731  oder  10  Febr.  1732)  erscheint  unter 
Bachs  Tttnen  m  einer  Umdichtang,  die  jeden falls  Picander  selbst 
vorgenommen  bat.  An  der  fein  ausgeftthrten  Composition  flfflt  es 
anf,  daB  sie,  Bachs  sonstigem  Yerfahren  entgegen,  ansschlieBIich  fttr 
eine  und  dieselbe  Stimme,  einen  Sopran,  gesetzt  ist.  Die  weiter 
nnten  m  erw&hnende  Cantate  »Icb  babe  genug«,  welche  in  dieselbe 
Zeit  gehftrt ,  wird  nns  lebren ,  daB  dieses  mit  Rllcksicht  auf  Anna 
Magdalena  Bach  gescbehen  nnd  fiir  sie  eigentlich  das  Stttek  geschrie- 
ben  sein  wird.  Es  war  eben  in  dieser  Zeit,  daB  Bachs  Hanscapelle, 
dessen  Stamm  seine  Fran  nnd  die  Kinder  erster  Ebe  ausmachten, 
im  vollen  Flor  stand.  In  der  Kirohe  als  S&ngerin  mitzuwirken  ver- 
wehrte  Anna  Magdalena  die  Sitte,  nnd  sie  ist  anch  sonst,  seitdem  sie 
ans  einer  fUrstlich  ctithenischen  Hofstagerin  ")  Sebastians  Gemahlhi 
geworden  war,  nioht  mehr  tfffentlich  aufgetreten. t3)  Wohl  aber  Ubte 
sie  ihr  Talent  im  hftnslichen  Ereise ,  nnd  der  Oatte  sorgte  durch 
eigne  Compositionen  dafttr,  daB  es  znr  Geltung  kam.  Die  Cantate 
»Ioh  bin  vergnttgt*  trftgt  noch  entschiedener  als  die  oben  besprochene 
» Wer  nnr  den  lieben  Gott  lEBt  walten «  den  Charakter  einer  geist- 
lichen  Hansmnsik.  Nnr  daraus,  daB  Baeh  grade  eine  solche  in  erster 
Linie  beabsichtigte,  l&Bt  sich  auch  die  Umdichtung  des  Textes  erkia- 


11)  Nur  durch  eine  aua  Zelters  Besitz  stainmende  neuere  Handschrift  ist 
mir  das  Werk  bekannt.  In  ihr  sind  dem  Anfangsduett  noch  der  Choral  »  Auf, 
mein  Hens,  des  Herren  Tag«  und  ein  Chor  »So  du  mit  deinem  Munde  bekennest 
Jeeftim«  vorgeftigt.  Ober  die  Eohtheit  des  Chorals  kann  wohl  kein  Zweifel 
sein;  starke  Bedenken  habe  ich  gegentiber  dem  Ghor :  die  Art  der  Melodieftth- 
rung  und  Fugirung  ist  nicht  Bachisch,  eher  Telemannisch.  Nach  diesen  beiden 
AnfangsstUcken  cursirt  die  Cantate  auch  unter  der  Bezeichnung  »Auf,  mein 
Herz«  und  »So  du  mit  deinem  Munde  bekennest «  (s.  Mosewius,  J.  S.  Bach  in 
seinen  Kirchen-Cantaten  und  Choralges&ngen.  S.  21.)  mit  der  Bestimmung  fiir 
den  ersten  Ostertag  oder  tiberhaupt  ffir  das  Osterfest. 

12)  DaB  sie  dieses  gewesen  ist,  geht  aus  einer  nachtraglich  in  den  Tauf- 
registern  der  Ctithener  Cathedralkirche  unter  dem  25.  Sept.  1721  aufgefunde- 
nen  Notiz  hervor.  13;  S.  Gerber,  L.  I,  Sp.  76. 
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ren.  Dieselbe  wahrt  gehau  die  anfHngKche  Disposition ,  verarbeitet 
fast  dieselben  Gedanken,  thut  es  in  derselben  Ausdehnung.  Nur 
ist,  abgesehen  vom  SchliiBchoral ,  der  aus  der  letzten  Strophe  des 
Liedes  » Wer  weiB,  wie  nahe  mir  mein  Ende«  besteht,  alles  flasje- 
nige  gefcndert  oder  ausgemerzt,  worin  Gott  direct  angeredet  wurde. 
Das  ganze  fet  jetzt  eben  nur  eine  erbauliche  Betrachtung,  welche  in 
ein  SchluBgebet,  den  Choral,  auslauft. ,4) 

Der  Cantate  fiir  den  zweiten  Pfingst-Tag  »Ich  Hebe  den  tl&ch- 
sten  von  ganzem  Gemtlthe«  (14.  Mai  1731  oder  2.  Juni  1732)  geht 
als  Sinfonie  der  erste  Satz  des  dritten  brandenbnrgisehen  Concerts 
voran l5) ,  den  Bach  mit  groBer  Kunst  durch  Hinzufllgung  von  zwel 
Hoinera  und  drei  Oboen  bereichert  hat.  Die  Verwendung  vort  Kam- 
mermusiksttlcken  zu  kfrchlichen  Zwecken  war  bei  ihm  nicht  neu. 
Wir  hatten  die  Tendenz  dahin  schon  bei  den  weimarischen  Cantaten 
»Der  Himmel  lacht«  und  »Gleichwie  der  Regen«  zn  constatiren. t$) 
In  dieser  Zeit ,  da  er  als  Diligent  des  Telemannschen  Mnsikvereins 
fungirte,  muBte  sie  ihm  besonders  nahe  liegen ;  wir  werden  ihr  als- 
bald  noch  mehrfach  begegnen.  Ein  ausgefllhrter  Chor  kommt  auch 
in  dieser  Cantate  nicht  vor.  Sie  enthalt  aber  in  der  Bassarie  » Grei- 
fet  zu !  FaBt  das  Heil ,  ihr  Glaubensh&nde «  eine  Leistung  hOchsten 
Ranges.  Die  Begleitung  wird  auBer  vom  Generalbass  von  den  Vio- 
linen  und  Bratschen  im  Einklange  besorgt.  Das  Ritornell  zerfUllt 
in  zwei  Partien :  eine  breite  viertaktige  Melodie: 


und  einen  lebhafteren ,  energisch  rhythmisirten  Gedanken  von  acht 
Takten.  Aus  diesem  Material,  welches  einerseits  die  Segnungen  der 
gftttlichen  Gnade,  andrerseits  das  eifrige  Ergreifen  derselben  durch 
den  Glauben  symbolisch  darstellt,  entwickelt  sich  die  ganze  Arie. 
Jene  viertaktige  Melodie  geht  auch  an  die  Singstimme  liber ,  ange- 
legentlicher  jedoch  besch&ftigen  sich  mit  ihr  die  Instrumente  und 
es  ist  von  herrlicher  Wirkung,  wie  sie  mit  ihrer  strOmenden  Pttlle 
oft  ganz  unerwartet  auftaucht  und  sich  der  Singstimme  anschmiegt, 
oder  auch  (T.  94  ff.)  dieselbe  im  Canon  hinter  sich  herzieht.    An 

14)  B.-G.  XX*,  flr.  84.  _  St  Anhang  A,  Nr.  36.  15)  Vrgl.  Band  I,  S.  740  f. 
16)  S.  Band  I,  S.  535  und  480  f. 

18* 
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dem  vorhergehenden  Recitativ  bemerkt  man,  daB  Bach  drei  Zeilen 
desselben  uncomponirt  gelassen  hat.  Da  die  erste  der  ausgelasse- 
nen  Zeilen  mit  der  ersten,  welche  nach  denselben  folgt,  wttrtlich 
ttbereinstimmt ,  so  liegt  hier  vermuthlich  nur  ein  Flttchtigkeits- 
Versehen  vor.  In  der  Anlegung  der  Recitative  and  Ariosos  ging 
Bach  oft  sehr  rasch  zu  Werke.  Ein  interessantes  Beispiel  bietet 
das  Arioso  der  Cantate  »Gottlob,  nun  geht  das  Jahr  zuEnde«.17) 
Den  Text  desselben  schrieb  Bach  unter  ein  leeres  Liniensystem  ohne 
alle  Wiederholnngen  hin.  Er  war  als  er  dies  that  liber  die  dazu  zu 
setzende  Musik  mit  sich  noch  garnicht  im  klaren ,  denn  als  es  ans 
Gomponiren  ging,  strich  er  durch,  schrieb  unter,  verschob  und  setzte 
ein  Wiederholungszeichen,  bis  der  Text  zur  Musik  pafite. 18) 

Die  Michaelismusik  »Man  singet  mit  Freuden  vom  Sieg*  (29.  Sept. 
1731,  am  Sonnabend  vor  dem  19.  Trinitatis-Sonntag]  enthalt  wieder 
einen  ausgeftihrten  Chor.  Aber  er  ist  keine  Original  composition, 
sondern  stammt  aus  der  weimarischen  Cantate  » Was  mir  behagt  ist 
nur  diemuntre  Jagda,  aus  jener  weltlichen  Gelegenheitsmusik,  welche 
Bach  fllr  so  verschiedene  Zwecke  benutzt  und  auch  fttr  die  Kirchen- 
cantate  » Also  hat  Gott  die  Welt  geliebU  ausgebeutet  hat. 19)  Uier  bil- 
det  er  den  Schlufi,  steht  in  Fdur  und  hat  den  Text : 

Ihr  lieblichsten  Blicke, 

Ihr  freudigen  Stunden, 

Euch  bleibe  das  Glttcke 

Stets  feste  verbunden, 

Euch  krttne  der  Himmel  mit  stiBester  Lust ! 

Flirst  Christian  lebe !  Ihm  bleibe  bewuCt, 

Was  Herzen  vergntiget, 

Was  Trauern  besieget ! 

Man  muB  aber  gestehen,  daB  die  Musik  auch  auf  Vers  15.  mid  16. 
des  118.  Psalms  vortrefflich  paBt.  Der  Vergleich  der  Umarbeitung 
mit  der  ersten  Gestalt  ist,  wie  immer  in  solchen  F&llen  bei  Bach, 
hochst  interessant  und  lehrreich,  obgleich  man  garnicht  sagen  kann, 
dafi  die  Umarbeitung  eine  sehr  durchgrejfende  gewesen  ist.  Trans- 
position nach  D  dur,  Ersetzung  der  Httrner  durch  Trompeten,  Hinzu- 


17)  B.-G.  V1,  S.  266. 

18)  Original -Partitur  und -Stiuimen  zu  der  Cantate  » Ich  Hebe  den  Hoc  li- 
sten «  auf  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  36. 

19,  S  Band.  I,  S.  559. 
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fttgung  einer  dritten  Trompete  nebst  Pauke,  Ausweitung  einiger 
Partien ,  lebendigere  Flihrung  der  Singstimmen  und  gewisse  durch 
den  neuen  Text  und  die  neue  Tonart  bedingte  Anderungen,  endlich 
gegen  den  SchluB  bin  ein  sebr  wirkungsreiches  Unisono  des  Chors  — 
das  ist  so  ziemlich  alles.  Das  Geniale  liegt  mebr  in  dem  Scharf- 
blick,  der  die  Angemessenheit  der  alteren  Mnsik  fhr  den  nenen 
Zweck  erkannte.  Indessen  hatte  Bach  anfftnglich  die  Absicht,  einen 
ganz  nenen  Chor  ttber  obige  Psalmworte  zn  componiren.  Der  An- 
fang  desselben  steht  anf  einem  Bo  gen.  welchen  er  dann  zur  Partitur 
einer  weltlichen  Cantate  mitbenntzte.  Diese  Cantate,  »Der  Streit 
zwischen  PhObus  nnd  Pan «  genannt,  wurde  im  Jahre  1 73 1  compo- 
nirt,  nnd  mittelst  ihrer  kennen  wir  die  Entstehungszeit  der  Michae- 
lismnsik.  Offenbar  liefi  Bach  durch  andre  Arbeiten  eingenommen  den 
Chor-Entwurf  unvollendet,  und  griff  spSter,  durch  die  Zeit  gcdrtagt, 
zu  einer  alten  Arbeit  zurllck. 20)  Unter  den  SologesSngen  zeichnet 
sich  die  Sopranarie  in  Adur  »Gottes  Engel  weichen  nie«  durch  ein 
stiB-melodigches,  sanft  schwebendes  Wesen  aus.  Auch  das  vorletzte 
Stlick,  ein  Duet);  zwischen  Alt  und  Tenor  mit  obligatem  Fagott ,  ist 
bei  eingftnglicher ,  einfacher  Melodieftihrung  eben  so  kunstreich  als 
ausdrucksvoll.  Es  steht  in  Gdur  und  der  SchluBchoral  in  Gdur. 
Da  die  Cantate,  gleich  der  frtlher  besprochenen  Michaelismusik  »Es 
erhub  sich  ein  Streit «  sich  schlieBlich  zu  dem  Wunsche  hinwendet, 
daB  die  Engel  die  Seele  des  Gestorbenen  in  die  Wohnung  der  Seligen 
geleiten  mtigen,  so  ist  dies  immer  tiefere  Hinabsinken  in  der  Rich- 
tung  der  Unterdominante  von  Bach  unzweifelhaft  in  einem  poetisch- 
mystischen  Sinne angewendet  und  es  wirkt  auch  so..  Der  letzte  Choral 
besteht  aus  der  dritten  Strophe  des  Schallingschen  Liedes  » Herzlich 
lieb  hab  ich  dich,  o  Herra  (»Ach  Herr,  laB  dein'  lieb'  Engelein«).21) 
Der  vierte  endlich  der  noch  rtickst&ndigen  Picanderschen  Texte : 

20)  Der  Entwurf  steht  auch  in  Ddur.  Die  Trompete  beginnt: 


^^z^-^znjzf-rrr^m 


Von  den  Singstimmen  ist  nur  die  erste  Note  des  Basses  vorhanden  mit  dem  da- 
runterstehenden  Worte  »Man«  Die  Parti  tur  von  »Phobus  und  Pan«  befindet 
sich  auf  der  kttnigl.  Bibliothek  zu  Berlin. 

21)  Das  Autograph  der  Cantate  ist  nicht  bekannt.   Eine  Abschrift  von 
Penzel  besitzt  Herr  Joseph  Hauser  in  Carlsruhe. 
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»Ich  habe  meine  ZuversichU  gilt  dem  einundzwanzigsten  Sonntag 
nach  Trinitatis  (14.  October  1731 ,  vielleichtauch  schon  29.  Oct.  1730) . 
Die  Composition  ist  dadurch  interessant,  daB  in  ihr  zum  ersten  Male 
unter  den  Leipziger  Gantaten  eine  obligate  Orgel  mitwirkt.  MBglich 
war  solches  erst,  nachdem  im  Jahre  1730  das  EUckpositiv  der  Tho- 
masorgel  seine  eigne  Claviatur  erhalten  hatte  nnd  somit  neben  der 
groBen  Orgel  selbst&ndig  angewendet  werden  konnte.  Die  Cantate 
» Ich  habe  meine  Zuversicht«  sollte  durch  das  Clavier-  (oder  Violin-) 
Concert  in  Dmoll22)  eingeleitet  werden,  welches  zu  diesem  Zwecke 
eine  besondere  Bearbeitung  erfahren  haben  wird.  Eine  ahnliche 
Benutzung  yon  Kammermusik,  wie  sie  in  der  Cantate  »Ich  liebe  den 
Hochsten «  so  eben  von  uns  bemerkt  worden  ist.  DaB  das  vollstan- 
dige  Concert  nnd  nicht  etwa  nur  ein  Satz  desselben  vorausgeschickt 
wird ,  laBt  die  Absicht  erkennen ,  der  Gemeinde  die  Vervollkomm- 
nung  der  Orgel  recht  zum  BewuBtsein  zu  bringen.  Man  kBnnte  da- 
her  annehmeu,  die  Cantate  sei  schon  1730  unmittelbar  nsuch  erfolgter 
Abanderung  des  Rttckpositivs  aufgeftihrt;  doch  wissen  wir  nicht 
genau,  wann  letztere  vollendet  wnrde.  Zur  ersten  Arie  schweigt  die 
obligate  Orgel,  verbindet  sich  aber  in  der  zweiten  mit  der  Altstimme 
zu  einem  Trio  von  hervorragender  SchBnheit. 23) 

Nachdem  Bach  die  MOglichkeit  gegeben  war,  in  der  Kirchen- 
musik  die  obligate  Orgel  zu  verwenden,  finden  wir  daB  er  in  der 
ersten  Zeit  ziemlich  haufig  von  derselben  Gebrauch  macht.  Altere 
Cautaten  wie  »Erschallet  ihr  Lie  der  a  richtete  er  darauf  ein,  compo- 
nirte  aber  auch  mehre  neue  mit  concertirender  Orgelstimme.  Fttr 
einige  derselben  hat  er,  wie  in  der  eben  besprochenen,  Kammermu- 
siksttlcke  zu  Instrumentalsinfonien  hergerichtet.  Oifenbar  ist  dieses 
der  Fall  in  der  Cantate  znm  zwolften  Trinitatis-Soflntage  » Geist  und 
Seele  wird  verwirreta  (wahrscheinlich  12.  Aug.  1731). 24)  Wenn 
auch  die  Instrumentalsinfonien  des  ersten  und  zweiten  Theiles  in 
der  Originalgestalt  nicht  mehr  vollstandig  vorliegen,  so  erkennt  man 
ihre  Ubertragung  in  die  Cantate  doch  daraus  dafi  sie  in  der  Partitur 
derselben  Reinschriften  darstellen.  25)   Ihrer  Form  nach  bilden  sie 

22)  B.-G.  XVII,  Nr.  1.  23)  S.  Anhang  A,  Nr.  37. 

24)  B.-G.  VII,  Nr.  35.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  36. 

25)  Vom  Original  ist  nur  ein  Fragment  des  ersten  Satzes  tibrig ;  man  findet 
es  B.-G.  XVII,  S.  XX. 
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den  ersten  und  dritten  Satz  eines  Concerts ,  das  zugehflrige  mittlere 
Adagio  dlirfte  in  der  A  moll-Arie  stecken,  einem  Siciliano,  derglei- 
chen  Bach  nicht  hier  allein  als  Mittelgatz  einas  Concertes  angewen- 
det  h&tte.  Ein  Clavierconcert  aus  E  dur  itmschliefit  mit  zwei  Alle- 
gros&tzea  ebenfalls  einen  Siciliano  in  Cismoll.26)  Auch  dieses  Con- 
cert ist  fttr  Kirchenmusik  ausgenutzt  worden  nnd  nachweislich  mit 
alien  seinen  S&tzen.  Die  ersten  beiden  sind  in  der  Gantate  anf  den 
18.  Trinitatis~Sonntag  »Gott  soil  allein  mein  Herze  haben«  (23.  Sept. 
1731  oder  12.  October  1732)  en  thai  ten.  Und  zwar  bildet  dererste 
nach  D  dur  versetzt  und  durch  drei  Oboen  bereichert  die  einleitende 
Sinfonie.  Das  sich  anschlieBende  Gesangstlick  ist  aus  Arioso  3/»  und 
Recitative  gemischt  In  der  folgenden  Arie  (Ddnr  (£)  wirkt  die 
obligate  Orgel  wieder  mit ;  es  ist  dies  aber  eine  ganz  neue  Compo- 
sition. Dagegen  hat  in  der  zweiten  Arie  (Hmoll  lVs)  der  Siciliano  des 
Concerts  eine  sehr  geniale  Umarbehung  und  Erweiterung  (von  37  auf 
46  Takte)  erfahren.  Per  Gesang,  welcherfolgendermafien  beginnt: 


ms 


Stirb     in      mir,       stirb     -    in     mir,  Welt    -    -    - 

ist  neu  hineincomponirt. 2T)  Ein  Kecitativ  und  der  Choral  »Du  stifle 
Lieb  schenk  uns  deine  Gunst«  (die  dritte  Strophe  von  Luthers  »Nun 
bitten  wir  den  heiligen  Geist«)  machen  den  SchluB.  Es  laBt  sich  um 
so  mehr  annehmen,  daB  in  der  A  moll-Arie  der  Cantate  »  Geist  und 


26)  B.-G.  XVII,  S.  45  ff. 

27)  Dem  Herausgeber  des  Concerts  in  der  Ausgabe  der  B.-G.  ist  das  zwi- 
sclien  dieser  Arie  und  dem  Siciliano  des  Concertes  bestehende  VerhaltniB  ent- 
gangen.  Naoh  Aufzeigung  desselben  wird  sich  seine  Behauptung,  die  Cantate 
sei  das  frtihere/das  Concert  das  spatere  Werk  (B.-G.  XVII,  S.  XV),  kauin  noch 
aufrecht  erhalten  lassen.  Zwar  ist  soviel  einleuchtend ,  daB  das  £  dnr-Concert 
in  seiner  jetzt  vorliegenden  Fasaung  der  Cantate  nicht  wohl  vorangegangen 
sein  kaira,  selbst  wenn  man  diejenigen  Vereinfachungen  in  Abzng  bringt, 
welche  das  andersgeartete  Wesen  der  Orgel  erforderte.  Aber  der  Gesang  der 
U  moll-Arie  macht  trotz  aller  aufgewendeten  Meistersehaft  dennoch  zu  deutlich 
den  Eindruck  einer  nachtraglich  hineincomponirten  Melodie ,  als  daB  man  es 
fUr  moglich  halten  bonnte,  die  H  moll-Arie  sei  in  der  Form  wie  sie  in  der  Can- 
tate sich  findet  Originalcomposition  und  spater  erst  zum  Zwecke  des  Concerts 
vereinfacht.  Einen  Mittelweg ,  der  aus  diesem  Dilemma  herausfiihrt,  gewiUirt 
die  Annahme,  daB  das  Clavierconoert  in  £  dur  uns  vollstandig  jetzt  nur  in  einer 
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Seele «  eine  ftlinliche  Umarbeitung  vorliegt ,  als  die  ahnliche  Gestal- 
tung  beider  Cantaten  in  die  Augen  springt ;  sie  erstreckt  rich  sogar 
atif  das  benntzte  Gesangsmaterial ,  denn  beide  sind  fttr  eine  Alt- 
Stimme  gesetzt ,  nur  entbehrt  jene  des  SchluBchorals.  Dem  ldtzten 
Satze  des  E  dur-Concerts  begegnen  wit  in  der  Cantate  auf  den  zwan- 
zigsten  Trinitatis-Sonntag  » Ich  geh  und  suche  mit  Verlangen «,  *) 
welehe  am  deswillen  mit  der  vorigen  in  demselben  Jahre  entstanden 
nnd  nnr  vierzehn  Tage  spftter  als  sie  znr  ersten  Aufltthrung  gekom- 
men  sein  wird.  Er  bildet  hier  die  Einleitungssinfonle  und  ist  durch 
Hinzufttgung  emer  Oboe  d!  amove  klanglich  reicher  ausgestattet ,  in 
Hinsicht  auf  den  Solopart  aber  einfacher  gehalten  ,■  was  zum  Theil 
dem  andersgearteten  Wesen  der  Orgel  zugeschrieben  warden  mufl. 
Im  Verlauf  des  Werkes  spielt  aneh  hier  die  obligate  Orgel  in  neu 
coraponirten  StUcken  ihre  Rolle,  welehe  zum  Theil  SologesEnge  des 
Soprans  und  Basses ,  zum  Theil  Zwieges&nge  dieser  beiden ,  dife 
Seele  nnd  Jesus  repr&sentirenden  Stimmen  sind.  Ein  Ohor  kommt 
in  der  Cantate  nicht  yor.  Doch  lafit  im  letzten  Stttcke  der  Sopran 
die  SchluBstrophe  des  Chorals  »Wie  schon  leucht't  uns  der  Morgen- 
stern«  erklingen,  wozu  der  Bass  in  fast  gllihend  zu  nennenden  Wei- 
sen  die  paraphrasirten  Bibel-Worte  singt : 

Dich  hab  icK  je  nnd  je  geliebet, 

Und  darum  zieh  ich  dich  zu  mir. 

Ich  komme  bald 

Ich  stehe  vor  der  Thiir, 

Mach  auf,  mach  auf,  mein  Aufenthalt ! 

Streichquartett  mit  Oboe  cFamove  und  concertirende  Orgel  vollenden 
das  reiche,  hochbedeutende  Tonbild. 

Es  ist  an  einer  andern  Stelle  gezeigt  worden,  daB  Bach  seine 
drei  Sonaten  fUr  Solovioline,  bei  deren  Conception  ihn  die  fdee  des 


spateren  Bearbeitimg  vorliegt,  wiemanleine  solche  vomDmoH-Concertgleich- 
falls  nachweisen  kann,  und  daB  Bach  bei  der  ftbertragung  in  die  Cantate  der 
alteren  Fassung  folgte.  Vom  Siciliano  ist  eine  solche  Hltere  Fassung  noch  vor- 
handen  und  mitgetheilt  B.-G.  XVII,  S.  314  f.  Es  kann  kein  Bedenken  erregen, 
daB  die  ersten  sechs  Takte  des  Clavierparts  der  alteren  Fassung  in  der  Cantate 
durch  Pausen  ausgeflillt  werden ,  da  hier  das  Clavier  nur  Begleitungsfiguren 
hat,  welehe  sicli  auf  der  Orgel  schlecht  machen  wftrden.  Bach  trug  in  epSteren 
Jahren  seine  Clavierconcerte  in  einen  Band  zusammen  und  t  dtirfte  bei  dieser 
Gelegenheit  die  tfberarbcitungen  vorgenommen  haben.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  38. 
28)  B.-G.  X,  Nr,  49. 
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Claviers  oder  der  Orgel  mindestens  eben  so  stark  beeinfluflt  bat,  wie 
die  der  Geige,  naebtrftgtteh  in  der  That  %n  Clavier-  nnd  Orgelsttlcken 
omarbeitete. *♦)  Mit  denv  Praeludium  der  E  dor-Suite  fUr  Violine  allein 
ifit  er  ebenso  verfahreri :  fttr  concertirende  Orgel  nach  Ddar  trarispcv 
nrrt  und  mil  etsem  begleitenden  Orchester  von  Streichinstrumenten, 
zwei  Oboen ,  drei  Trompeten  und  Pauken  ansgestattet  bildet  es  die 
Ingtrnmentalsijifonie  zu  der  am  Montag  dem  27.  August  1731  aufge- 
ftthrten  Ratbswablmuaik  »  Wir  danken  dir  Gott,  wir  danken  dir«.  ™) 
Nicht  eine  so  eminente  Leistnng ,  wie  die  Utnarbeittmg  eines  Solo- 
Gfavierstftcke*  zu  einem  Concert  ftir  Clavier ,•  Violine  und  Fltfte  mit 
Streichorohester31).  zeigt  doch  aucb  diese  Sinfonie  Bachs  conibina- 
torische  Erfindtmg  in  hellem  Lichte.  Wie  bei  Claviereoncerten  mit 
Orchester  noch  fein  besoaderes  Generalbass- Instrument  mitwirken 
muBte,  so  begleitet  auch,  wenn  Bach  obligate  Orgel  in  der  Kirchen- 
musik  anwendet,  in  der  Kegel  aufierdem  die  groBe  Orgel,  das  Gauze 
sttttzend  nnd  zueammenhaltend.  Bei  der  Cantate  *Wir  danken  dir 
Gott«  kann  dieses  freilieh  nicht  immer  der  Fall  gewesen  sein,  da 
sie  sp&ter  noch  zweimal  (am  31.  August  1739  and  im  Jahre  1749) 
in  der  Nikolai-Kirche  wahrend  des  Rathswahl-Gottesdienstes  aufge- 
ftihrt  worden  ist,  und  die  Nikolai-Orgel  kein  seibsttadiges  Rttckpo- 
sitiv  besaB. 32)  Die  Sinfonie  macht  einen  festlichen,  froh  bewegten 
Eindrnck  nnd  leitet  sehr  angemessen  in  die  Cantate  ein,  welche  in 
schwungvollen  Jubelarien  und  majestatisch  feierlichen  Chorges&ngen 
den  dankbaren  Empfindungen  gegen  Gott  einen  Ansdruck  giebt, 
dessen  Starke  tiber  den  auflern  Z^eck  der  Composition  weit  hinans- 
reicht.  Der  Hauptchor  ist  liber  Worte  des  75.  Psalm  gesetzt  nnd 
von  der  Grundempfindung  dieses  Gedichtes,  von  Worten  wie  »Ich 
aber  will  verktiudigen  ewiglich  und  lobsingen  dem  Gdtt  Jakobs« 


29)  S.  Band  I,  S.  688  ff. 

30)  B.»G.  Vt,  Nr.  29.  —  W.  Rust  ist  (B.-G.  V»,  S.  XXXII  mid  B,-G.  VII, 
S.  XXVII)  der  Meinung,  das  Violin-Praeludium  eei  nach  der  Sinfonie  arrangfrt. 
Dem  widerspricht  vor  allem  der  Umstand,  daC  die  Vlolinsuiten  lange  vor  1731 
vollendet  waren  (a.  Band  I,  S.  824  f.)  —  Das  Datum  der  Aufftihiting  ergiebt 
sieh  aus  den  Acten  des  Leipziger  Raths  »Rathswah1  betr.  1701.    Vol.  2. « 

31)  B.-G.  XVII,  S.  223.  -  S.  Band  I,  S.  417  f. 

32)  Auf  die  eratere  Wiederholung  hat  A.  Dflrffel  aufmerkaam  gemacht  (Mu- 
sikalisches  Wochenblatt.  Leipzig  1870.  S.  559) ;  die  zweite  kennen  wir  ans 
einem  der  autographen  Partitur  beiliegenden  Textbuche  vom  Jahre  1749. 
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mufi  man  ausgehen  urn  den  Sinn  des  m&ehtigen  Werkes  reoht  zu 
fossen.  Bach  verarbeitet  awei  Themen  fugenartig  nach  eiuander, 
ohne  dafi  sich  dieselben  zu  einer  Doppelfuge  vereinigteji.  Dagegen 
&ber  erfolgen  die  Beantwortungen  darchweg  in  kunstvolleii  Engfith- 
rungen ,  denen  unzweifelhaft ,  ahnlich  wie  in  der  Gantate  » Sie  wer- 
den  aus  Saba  alle  kommena  (s.  S.  217  dieses  Bandes)  ,  eine  poetisehe 
Intention  zu  Grande  liegt. 33)  Das  erste  der  beiden  Themen  ist  aus 
einer  Formel  des  altkirchlichen  Choralgesanges  gebildet,  welche 
auch  Handel  vielfach  verwendet  hat. u) 

Kaom  zwei  Woehen  spftter ,  am  9.  Sept.  1731 ,  «ls  dem  sech- 
zehnten  Sonntage  nach  Trinitatis  wird  Bach  ein  Werk  aufgeftihrt 
haben ,  in  dem  wiederum  obligate  Orgel  vorkommt.  Die  Cantate 
» Wer  weiB ,  wie  nahe  mir  mein  Ende «  ist  gemeint. 3*)  Ein  umge- 
arbeitetes  Kammermnsikstttek  finden  wir  nioht  in  ihr,  die  Alt-Arie, 
zu  welcher  obligate  Orgel  and  Oboe  4a  oaccia  begleiten ,  ist  durch- 
aas  frei  erfunden.  3gj  T&uscht  nicht  alles,  so  hat  Bach  auch  an  dem 
Texte  Autheil,  welcher  sich  als  Utaajbeituug  folgendfer  Neumeistei- 
schen  Ariendicbtung  herausstellt : 

WlUkommen!  will  ich  sagen, 

Sobaid  der  Tod  an  8  Bette  tritt. 

Er  bringt  den  Himmelswagen 

Zu  meiner  frohen  Abfahrt  mit. 

Da  werd  ich  der  sterblichen  Eitclkeit  los, 

Dud  lege  mich  nieder  in  Abrahams  SchooO.37) 


33)  Die  Taktvoreeichnung  erheis<}ht  ein  zlemlioh  lebhaftes  Tempo,  Bach 
sagt  in  seiner  Generalbasslehre  Cap.  4.,  die  Art  durch  eine  2  einen  »schlech- 
ten  Takt«  zu  bezeichnen  werde  »gebraucht  von  denen  Franzosen  in  solchen 
Stficken,  welche  sollen  geschwind  und  frisch  gehen,  und  die  Teutschen  thun  es 
den  Franzosen  nach*.  Er  selbst  ftthlte  sich  also  in  diesem  Falle  als  Nachahmer 
der  Franzosen.  34)  S.  Chrysander,  Handel  I,  S.  393  ff. 

35)  B.-G,  V»,  Nr.  27.  -  S.  Anhang  A,  Nr.  38. 

36)  In  d#r  Ausgabe  der  B.-G.  ist  un  beach  tet  geblieben ,  dafi  die  Arie  in 
der  Partitur  die  Beischrift  ftihrt :  Aria  a  ITautb.  da  Caccia  e  Cembalo  obligate. 
Dagegen  stent  liber  der  autographen  Orgelstimnie  Organo  obligate  und  auf  dem 
Stinimenumschlag  von  Bach  ebenfalls  eigenhandig  Organo  oblig.  Auffallen  mu!3, 
dafi  die  Orgelstimme  nicht  transponirt  ist,  also  in  Esdur  steht.  Wahrschein- 
lich  geschah  dieses  dem  Spieler  zu  Ge fallen,  welcher  bei  den  Proben  die  con- 
certirende  Stiinme  auf  dem  Cembalo  ausfiihren  sollte,  wahrend  Bach  bei  der 
AuffUarung  in  der  Kirche  selber  gespielt  und  aus  dem  Stegreif  transponirt 
haben  wird*  37)  FUnffache  Kirch  cnandach  ten,  S.  294. 
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Der  von  Bach  componirte  Text  lautet : 

WilHcoramen !  will  ich  aagen, 
Wenn  der  Tod  ana  Bette  tritt. 

PrOh»ch|fo.^  l?\  ,  .      |  «  die  Chruft, 
fwill  icb  folgen) 

Wenn  er  ruft. 

Alle  meine  Plagen 

Nehmichmit. 

Willkommen !  will  ich  sagen, 

Wenn  der  Tod  ana  Bette  tritt. 

Die  metiische  Construction  des  Textes  ist  ungeschickt  and  der 
Gedankenausdruck  unbeholfen,  denn  wenn  die  Graft  ate  das  friede* 
bringende  ersehnte  Ziel  bezeichnet  wird,  dttrfen  die  Plagen  des  Le- 
bens  dem  Scheidenden  dahin  nicht  folgen:  offenbar  wtlnschte  der 
Parodist  nur  den  anf  » tritt  o  passenden  Reim  beizubehalten.  Der 
formgewandte  Picander  hatte  derartiges  wobl  kaum  geschrieben. 
Was  aber  die  Composition  betrifft  so  hat  in  ihr  der  Bach  ganz 
allein  eigne  Ausdruck  innigster  Todessehnsucht  eine  Stftrke  erreicht, 
wie  meines  Wissens  in  keiner  frttheren  oder  sp&teren  Composition 
des  Meisters.  Das  Sonntags-Evangelium  handelt  vom  Jttngling  zu 
Nain,  nnd  man  erinnert  sich,  daff  schon  von  einer  andern  Composi- 
tion  flir  denselben  Sonntag  die  Rede  war  »Liebster  Gott,  wann  werd 
ich  sterben «) .  Ein  entschiedenerer  Contrast  als  zwischen  diesen  bei- 
den  Werken  ist  nicht  denkbar.  Uber  der  ftlteren  Cantate  lag  eine 
jngendliche ,  schmerzlich  stlBe  Stimmung,  in  der  spateren  Composi- 
tion redet  einer,  welcher  der  »argen  falschen  Welt  Valet  gegeben* 
hat,  und  sich  sehnt  abzuscheiden.  Sicherlich  hat  Bach  den  Contrast 
absichtlich  so  scharf  hingestellt.  Denn  daB  er  die  altere  Cantate  bei 
der  Composition  der  jtingeren  vor  Augen  hatte ,  verrath  ihr  SehhiB. 
Dort  wurde.derselbe  dnrch  eine  Arie  Daniel  Vetters  gebildet,  hier 
besteht  er  aus  einem  fllnfstimmigen  Tonsatz  Johann  Rosenmttllers 
»Weltade!  ich  bin  dein  mtide«.  Beide  waren  Leipziger  Ktinstler, 
denen  Bach  hierdnrch  gewissermafien  seine  Haldigung  darbrachte.38) 
Mit  derselben  Hingabe  wie  die  Arie  ist  aucb  alles  Ubrige  componirt ; 


38)  Rosenmttllers  Composition  stent  bei  Vopelius,  S.  947  if.  Bach  hat  sie 
unverandertbeibehalten;  einekleine  Abweichung  iui  sechsten  Takte  beruht  zu- 
verlassig  nur  auf  einew  Schrcibverseben,  s.  hierfibcr  Rust  B.-G.  V1,  S.  XX VI I. 
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in  dieser  Stimmung  ftthlte  gich  Bach  wie  in  keiner  andern  wohl. 
Man  suche  gich  die  Grundempfindung  der  Johannes-  und  Matth&us- 
Passion  und  der  Trauerode  zn  concentriren  nnd  iman  wird  sie  in 
dieser  Cantate  verktfrpert  finden.  Ein  Zeichen,  dafi  Bach  bei  ihrer 
Composition  selbst  ganz  in  dieser  Empfindung  lebte ,  Bind  die  An- 
klange  an  jene  grttBeren  Werke.  Nur  anf  einiges  sei  hier  hingedeu- 
tet :  anf  den  Anfang  des  SchlnBchors  der  Matth&us-Passion  einerseits 
und  andrerseits  den  Anfang  des  ersten  Satzes  der  Cantate  sowie 
Takt  66  der  Bassarie ;  auf  das  Motiv  der  beiden  Floten  im  ersten 


Chore  der  Trauerode :    im"  * ~~?r~fifeg   I\^EL  und  das  Motiv  der 


Oboen  im  ersten  Chore  der  Cantate  (von  Takt  1 3  an) : 


tm 


£&^j 


r 


i~2~  und  die  Durchftthrung  desselben'*9);  auf 


FT 

den  Anfangstakt  der  Arie  » Es  ist  vollbraeht«  in  der  Johannespas- 
sion  und  Takt  35  und  78  der  Bassarie  in  der  Cantate.  Lauter  aber 
als  solche  Einzelheiten  redet  das  Oanze. 

Die  Wirkung  der  concertirenden  Orgel  muB  Bach  so  sehr  gefal- 
len  haben  ,  daB  sein  erfinderischer  Geist  darauf  gerieth  sie  in  noch 
complicirterer  Art  zu  verwerthen.  Zum  sechsten  Trinitatis-Sonntag, 
wahrscheinlich  des  Jahres  1732  (also  20.  Juli),  schrieb  er  eine  Solo- 
Cantate  flir  Alt  »Vergnttgte  Ruh,  beliebte  SeelenlusU,  in  deren 
zweiter  Arie  er  einen  obligaten  Orgelsatz  fttr  zwei  Manuale  einftihrte. 
Dieser  muBte  nunmehr  anf  der  grofien  Orgel  executirt  werden;  auf 
den  Generalbass  wurde  ganz  verzichtet,  Violinen  und  Bratschen  im 
Einklange  stellen  die  tiefste  Stirame  her.  Die  hoehgt  originelle 
Combination  hat  nicht  nur  zu  einem  sehr  kunstvollen  sondern  auch 
empfindungstiefen  Stilcke  geftlhrt,  das  sich  flbrigens  in  wtirdigster 
Umgebung  befindet:  die  ganze  Cantate  gehort  zu  den  scbtfnsten 
ihrer  Art.  40j  — 


39)  Die  Trauerode  wurde  zur  Marcus-Passion  umgearboitet  und  gelangte 
als  solche  1731  zur  ersten  AuffUhrung. 

40)  S.  Anhang  A,  Nr.  38.  —  Die  autographe  Partitur  ist  auf  der  ktfnigl. 
Bibliothek  zu  Berlin.   Ebenda  befindet  sich  aus  Fischhoffs  NachlaC  eine  neuere 
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£8  geschah  in  dieser  Zeif ,  daB  Bach  der  schalen  Reimerei  der 
madrigalischen  Cantaten,  mit  welchen  er  nun  gegen  zehn  Jahre 
sehon  fast  unaufhttrlich  zu  than  gehabt  hatte,  tiberdrtissig  wurde  und 
sich  naoh  kraftigerer  poetischer  Kost  umthat.  DaB  altere  protestan- 
tische  Kirchenlied  bot  ihni ,  wonach  er  verlangte.  In  Folge  dessen 
hat  er  eine  Anzahl  der  besten  kirchlichen  Dichtungen  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts  musikalisch  behandelt.  Schon  zu  der  Ostercantate 
» Christ  lag  in  Todesbanden«  hatte  er  den  vollstHndigen  Text  des  Kir- 
chenliedes  wttrtlich  benutzt ,  zu  den  Cantaten  » 0  Ewigkeit,  du  Don* 
nerworta  und  »Wer  nur  den  lieben  Gott  laBt  waltena  wenigstens 
einen  Theil.  Immer  war  dann  aber  mit  den  Worten  auch  die  zuge- 
httrige  Melodie  Hand  in  Hand  gegangen.  Hierin  nun  unterscheidet  sich 
die  jetzt  zu  charakterisirende  Cantaten-Gruppe  von  jenen  Werken. 
Bach  faBt  in  ihnen  den  Kirchenlied-Text  mehr  nur  als  geistliche  Dioh- 
tung  auf ,  die  ihm  zur  Hervorjbringung  freier  Compositionen  dienen 
soli .  Er  ignorirt  die  den  Liedern  eigne  Melodie  nicht  ganzlich ,  vielmehr 
entbalt  jede  dieser  Cantaten  mindestens  einige  Stttcke  in  welchen  sie 
vollgewichtig  auftritt,  immer  danpben  aber  auch  sole  he,  in  denen  sie 
ganz  oder  doch  fast  ganz  auBer  Acht  gelassen  wird.  Johann  Adam 
Hiller,  einer  der  Amtsnachfolger  Bachs  in  Leipzig,  sagt:  »Auch 
geistliche  alte  und  neue  Lieder  sind  yon  einigen  Componisten  als 
Cantaten  behandelt  worden ;  ich  gestehe ,  daB  mir  diese  Gattung 
eine  der  zweckmaBigsten  fttr  die  Kir  eke  zu  sein  scheint.  Nur  sollte 
man  sich  des  recitativischen  Yortrags  dabei  ganzlich  enthalten.  Das 
Kecitativ  hat  von  allem  ,  was  dem  Gesange  eigen  ist,  nichts :  keine 
symmetrischen  Perioden,  keine  durchaus  gleich  lapgen  Zeilen,  keine 
Klapperei  der  Beime ;  es  ist  daher  auBerst  beleidigend ,  wenn  man 


Abscbrift,  in  welcher  die  Cantate  aus  D  dur  nach  C  dur  versetzt  ist.  tlbrigens 
ist  auch  nur  der  erste  Satz  derselben  beibehalten ,  dann  folgt  ein  neues  Re- 
citativ  und  darauf  ein  groBer  SchluB-Chor,  der  nichts  anderes  ist ,  als  der  An- 
fangschor  von  »Herz  und  Mund  und  That  und  Leben«  ini  3/«  Takte  und  mit 
etwas  verandertem  Tezte.  Ich  weiO  nicht  auf 'welche  Vorlage  sich  diese  A1>- 
schrift  griindet  und  daher  auch  nicht,  ob  die  Umgestaltung  Bach  selbst  zum 
Urheber  hat.  Moglich  ware  es  wohl ;  da  die  Cantate  »Herz  und  Mund«  in  Leip- 
zig zu  Mariae  Heiuisuchung  gebraucht  wurde,  konnte  sie  in  dieser  Verquickung 
1742  aufgeftihrt  worden  sein,  wo  Mariae  Heinisuchnng  [2.  Juli;  dem  6.  Trinita- 
tis-Sonntage   I.  Juli/  unmittelbar  folgte. 
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i.  B.  vierzeilige  Strophen,  Zeile  auf  Zeile  gereimt,  reeitatitiseh  ab- 
singen  h(Jrt.«41)  Daihm  als  Thomjas-Cantor  Baehs  derartige?  Arbeiten 
vorlagen,  so  hat  er  ohne  Zweifel  mit  diesen  Worten  auf  ilm  gezielt. 
Aber  was  er  tadelt:  recitativische  Behandlang  von  Kirchenliedstro- 
phen  hat  Bach  ebensowenig  vermieden,  wie  er  sich  an  die  Regeln  zu 
binden  ftlr  gut  fand,  welche  im  Jahre  1754  die  Musikalische  Societ&t 
zu  Leipzig  fiber  Cantatentexte  aufstellt,  obgleich  er  Mitglied  der  So- 
ciety gewesen  war.  HillersBedenkenwarengerechtfertigt:  hattedoch 
haupts&chlich  dem  Recitativ  zu  Liebe  die  madrigafische  Diehtnng  in 
die  Kirchenmusik  Eintritt  erhalten.  Man  sieht,  es  war  Bach  vor  allem 
um  gehaltvollere  Texte  zu  thun,  von  den  musikalischen  Formen  etwas 
anfzugeben  war  er  aber  nicht  gesonnen.  Da  sein  Recitativ-Stil  sich 
von  dem  landl&ufigen  wesentlich  nnterschied ,  so  brauchte  er  auch 
nicht  zu  besorgen7  daB  poetische  und  musikalische  Form  bei  ihm  in 
einen  ftthlbaren  Widerspruch  geriethen.  Kirchenlieder  des  16.  Jahr- 
hunderts  hat  er.  zwei  in  der  Cantatenform  seiner  Zeit  componirt. 
Die  von  Wolfgang  Muscnlus  verfaflte  Paraphrase  des  23.  Psalms 
»Der  HeTr  ist  mein  getreuer  Hirta  dient  dem  Sonntage  Misericordias 
und  wird  1731  (8.  April)  oder  1732  (27.  April)  zuerst  aufgefthrt 
sein. 42)  Das  Lied  »Ich  ruf  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ « ist  fttr  den  vier- 
ten  Trinitatis-Sonntag  1732  (6.  Juli)  verarbeitet. «)  Dem  Trinitatis- 
feste  1732  (8.  Juni)  gehflrt  die  Composition  der  schflnen,  1671  er- 
schienenenDicbtung  von  Johann  Olearius  »<lelobet  sei  der  Herr,  mein 
Gott,  mein  Licht,  mein  Leben«. 44) .  Joachim  Neanders  aus  dem  Jahre 
1 679  stammender  Dankgesang  » Lobe  den  Herren ,  den  m&chtigen 
Ktfnig  der  Ehren«ist  fllr  den  12.  Trinitatis-Sonntag  componirt  und 
dttrfte  1732  (also  am  31.  August)  zuerst  aufgeftlhrt  sein.45)    Paul 


41)  Hiller,  Beytrage  zu  wahrer  Kirchenmusik.  Zweyte  vermehrte  Auflage. 
Leipzig,  1791.   S.  7. 

42)  B.-G.  XXIV.  Nr.  112.  —  S.  Anbang  A,  Nr.  36. 

43)  Die  auf  der  kttnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  befindliche  autographe  Parti- 
tur  trSgt  am  Schlusse  dieNotiz:  »ll  Fine  SDGl.  ao  1732.*  Die  Originalstim- 
men  Bind  auf  der  Bibliothek  der  Thomasschule  zur  Leipzig.  —  S.  Anhang,  A, 
Nr.  33. 

44)  Originalstimmen  auf  der  Bibliothek  der  Thomasschule.  Eine  Abschrift 
Penzels  von  1757  auf  der  kb'nigl.  Bibliothek  zn  Berlin.  —  S.  Anhang  B,  Nr.  38. 

45)  Originalstimmen  auf  der  Bibliothek  der  Thomasschule.  —  S.  Anhang 
A,  Nr.  36.  —  Diese  Cantate  hangt  ebenso  wie  »Lobe  den  Herren  meine  Seele* 
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Flemttiings  bekanntes  Reiselied  »  In  alien  meinen  Thaten «  aus  dem 
Jahre  1633  bearbeitete  Bach  1734,  man  weiB  nicht  ftlr  welche  Ge- 
legenbeit. 40)  Die  Compositionen  ton  Martin  Rinckarts  »Nun  dariket 
alle  Gott«  (1644)  und  Jacob  Schtttzens  »Sei  Lob  und  Ehr  dem  hflch- 
dten  6ut«  (1673)  entbebren  ebenfalls  der  Angabe  eines  besondern 
Zweckes.  Es  laflt  sich  auch  tlber  das  Jabr  ihrer  Entstehnng  nur 
sagen  7  dafi  dasselbe  ungef&hr  in  den  Zeitabschnitt  fallen  muB,  mit 
welchem  wir  uns  hier  beschaftigen,  w&hrend  Johann  Heermanns  »Was 
willst  du  dich  betrtiben«  (nm  f 630)  und  Rodigasts  »Was  Gott  thut,  das 
ist  wohlgethana  (1675)  eineir  etwaS  sp&teren  Zeit  anzugehfrren  schei- 
nen47)  Allen  diesen  Canfaten  ist  es  gemeinsam ,  dafi  sie  mit  einem 
groBen  Choralcbor  begirinen ,  der  in  der  Form  der  sogenannten  Cho- 
r&lfkntasie  gehalten  ist.  Bei  »ftun  danket  alle  Gotta  hat  diese  Form 
nnr  inaofern  eine  Abwandltmg  erfahren,  als  frei  erfundene  ChorsHtze 
die  Durchftthmng  des  Chorals  einleiten,  nnterbrechen  nnd  beschlie- 
Ben.  In  der  Gantate  » In  alien  meinen  Thaten  «  stellt  sich  die  Choral- 
fant&sie  alfr  franzftsisebe  Onvertnre  dar,  in  deren  fugirtes  Allegro  der 
Chor  mit  bewttndeTungswtirdiger  Kiinst  hineingebant  ist.  Vernehm- 
lich  mahnt  dieses  Stuck  an  den  Anfangschor  der  Cantate  »0  Ewigkeit, 
da  Donnerwort«,  welchen  wir  indessen  in  eine  Frtihere  Periode  ver- 
legen  zu  mttssen  glaabten.  Mannigfaltigere  Gestaltung  weisen  die 
SehluBchor&le  suf.*  Bald  erscheinen  sie  als  einfach  vierstimnrige 
Tons&tze,  bald,  wie  in  »Lobe  den  Herren«  nnd  »In  alien  meinen 
Thaten  «  dureh  drei  selbstandige  instrumentale  Oberstimmen  pracht- 
voll  erweitert ;  dann  wieder  in  Choralfantasieform ,  oder  auch ,  wie 
in  »Gelobet  sei  der  Herra  und  »Was  Gtett  thut,  das  ist  wohlgethan« 
in  einer  a*  Btthm  erinnernden  Behandlungsart ,  indem  eine  gewisse 
dem  Orchester  znertheilte  Phrase  zwisohen  den  Zeilen  und  wo- 


(8.  B.  236  f.  dieses  Bandes)  augenscheinRch  mit  dem  Rathswechsel  zusammen. 
Der  12.  Trinitatis-Sonntag  war  1732  der  erste  Sonntag  nach  Bartholoin&i,  mit 
welchem  Tage  der  Bathswechsel  einzufreten  pflegte;  der  Rathswahlgottes- 
dienst  selbst  fand  am  25.  August  statt. 

46)  B.-G.  XXII,  Nr.  97.  -  S.  Anhang  A,  Nr.  39. 

47)  »Sei  Lob  und  Ehr«  B.-G.  XXIV.  Nr.  117.  »  Was  willst  du  dich  betrit- 
ben«  XXIII,  Nr.  107.  »Was  Gott  thut,  das  ist  wohlgethan«  XXII,  Nr.  100. 
—  »Nun  danket  alle  Gott«  ist  in,  leider  unvollst&ndigen,  Originalstimmen  auf 
der  kunigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  33. 
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mtfglich  auch  neben  denselben  unablassig  wiederkehrt.  AuBer  im 
Anfangs-  und  SchluBsatze  wird  aber  die  Melodie  des  Kirehenliedes 
vollstandig  nur  noch  zweimal,  namlich  zur  zweiten  und  vierten 
Strophe  von  »Lobe  den  Herren«  durchgefbhrt ;  in  letzterer  iat  sie 
einer  concertirenden  Trompete  zuertheilt.  In  der  Mehrzahl  der  FaLLe 
wird  weiter  garkeine  Rttcksicht  auf  sie  genommen ;  bo  durchweg  in 
den  Cantaten  »Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt«,  »Ich  ruf  zu  dir«,  »In 
alien  meinen  Thaten«;  hier  dienen  die  ttbrigen  Strophen  nur  ,als 
Texte  zu  frei  erfundenen  Arien ,  Dnetten  und  Recitativen.  Maach- 
mal  aber  treibt  auch  der  Componist  mit  der  Melodie  ein  launiges 
Spiel,  indem  er  sie  bald  starker  bald  schw&cher  anklingen  laBt. 
Hiei-mit  entwickelt  Bach  eine  neue  Seite  seiner  Kirchenmusik ;  bis- 
her  war  uns  derartiges  nur  in  der  Cantate  »  Wer  nur  den  lieben  GotU 
flltchtig  begegnet  und  ist  dort  in  seiner  asthetischen  Bedeutung  ge- 
wtirdigt  worden. 4S)  Vom  musikalischen  Standpunkte  betrachtet  bie- 
ten  die  Suiten  etwas  &hnliches ,  in  denen  der  Anfang  der  ttbrigen 
Tanze  jedesmal  wieder  an  den  Anfang  der  Allemande  anknUpft. 4<J) 
Die  Anspielungen  beziehen  sich  gewohnlich  auf  die  erste,  oder  die 
ersten  beiden  Ghoralzeilen.   Z.  B. 


Ohoralmelodie : 
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fep=g 
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T 


fee 
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T 


£e£ 


JU 


Ge  -  lo  -  bet  sei  der  Herr,  mein  Gott,  mein  Lieut,  mein  Le  -  ben. 
Dritte  Arte  der  Cantate: 


77778" 


fr-tf-^ifTjitT  (I  SCfpnrff-— it 


Ge  -  lo  -  bet    sei      der   Herr,  mein  Gott,  der   e    -    wig    le   -   bet. 


C/toralmelodie  : 


t 


Was  Gott  thut,  das   ist  wohl-ge-than. 


48)  Der  Anklang  an  den  Choral  »Nun  danket  alie  Gott«  in  der  Rathswahl- 
musik  »Preise  Jerusalem  den  Herru*  (s  S.  104  dieses  Bandesj  kann  hier  nicht 
in  Betracht  kommen,  da  jener  Choral  in  der  Cantate  sonst  nirgends  yorkommt. 
Die  Nachbildung  hat  dort  nur  eine  poetisch-symbolische  Bedeutung. 

49)  S.  Band  I,  S.  693. 
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Vierter  Vers  der  Comitate : 


\r  -— '         -— 


Was  Gott  thut,     das   ist         wohl-ge  -  than. 

In  der  Cantate  »Lobe  den  Herren«  wird  einmal  die  Melodie 
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t 
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z 


=£e 


X 


I 


Lo-be  den  Her-ren,  den  miich-ti-gen   Ko-nig   der     Eh  -  ren 

nach  Moll  versetzt  und  als  Duett  bearbeitet,  n&mlich : 


m 


m 


t 


t 


SigzJfeS^ 


(Egffl 


Lo-be  den  Her- ren,  der  kiinst-lich  und  fein  dich  be-rei    -    tet. 
Im  fttnften  Vers  von  »Sei  Lob  und  Ehr « ,  der  als  Kecitativ  beginnt, 
stflBt  man  pltitzlich  auf  eine  Phrase,  welche  an  dit  vier  ersten  Ttfne 


der  Choraltnelodie :    S3 


k=tjt^3 


t 


ferf 


S 


Sei    Lob    und  Ehr  deua  htfch-sten  Out 

ankntlpft ;  der  Bass  imitirt  und  es  entwickelt  sich  ein  Spiel,  das  leb- 
haft  an  eine  Choralarbeit  aus  Bachs  Jugendzeit  erinnert. 60)  Aber 
auch  andre  als  die  Anfangszeilen  werden  zuweilen  flllchtig  und 
wie  im  Vortibergehen  gestreift ;  in  dieser  Beziehung  ist  namentlicb 
Vers  4  von  »Was  Gott  thut ,  das  ist  wohlgethan«  merkwttrdig.  Ein- 
mal ,  in  Vers  5  von  » Was  willst  du  dich  betrttben« ,  der  mit  einer 
geistreichen  Fantasie  tiber  die  ersten  Zeilen  beginnt  und  sich  dann 
ungebunden  als  Arie  weiter  entwickelt ,  ereignet  es  sich ,  daB  am 
SchluB  die  letzte  Choral-Zeile  ganz  schmucklos  und  einfach  eintritt, 
gleichsam  als  sei  die  Phantasie  des  Componisten  zu  ihrer  Quelle  zu- 
rllck  gekehrt.  Auch  der  zweite  Vers  von  »Nun  danket  alle  Gott« 
wird  mit  freier  Benutzung  der  Choralmelodie  gebildet ,  so  daB  diese 
nun  in  alien  Theilen  der  machtigen  und  iiuBerst  brillanten  Composi- 
tion theils  voll  und  klar,  theils  verhlillt  dem  HtJrer  entgegentritt. 

DaB  eine  solche  Behandlung  des  Kirchenliedes  und  der  Choral- 
melodie ihr  bedenkliches  hat ,  konnte  indessen  dem  Meister  auf  die 
Dauer  nicht  verborgen  bleiben.  Wenn  er  auch  dureh  mehre  Jahre 


50)  S.  Band  I,  S.  208. 

Spitta  ,  J.  8.  Bach.  II. 


19 
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von  Zeit  zu  Zeit  wieder  auf  sie  zurttck  kam,  so  ergiebt  ein  Blick  anf 
seine  spiitere  Thatigkeit  als  Cantatenconiponist  doch,  dafi  wir  in  den 
eben  beschriebenen  Cantaten  Ubergangs-  oder  abschweifende  Bil- 
dungen  zu  erkennen  haben,  jenseits  deren  eine  vollkommenere  Form 
lag.  Schon  wahrend  der  ersten  Leipziger  Periode  erscheinen  einige 
Werke,  in  denen  diejenige  Form ,  welche  fttr  Bach  in  seiner  letzten 
Lebensperiode  Ideal  und  Typus  der  Kirchencantate  wurde,  mit  voller 
Klarbeit  zn  Tage  kommt.  Es  tritt  in  ihr  ebenfalls  ein  bestimmtes 
Kirchenlied  mit  der  zugehorigen  Melodie  in  den  Mittelpunkt,  aber 
weder  wird  der  kirchliche  Text  fttr  Arien  und  Recitative  verbraucht, 
noch  die  kirchliche  Melodie  phantastischen  Spielen  preisgegeben. 
Vielmehr  dienen  der  personlicheren,  durch  das  kirchliche  angeregten 
Empfindung  nun  wieder  besondere ,  aber  aus  dem  Kirchenlied  ent- 
wickelte  Dichtungen  und  freie  Compositionen ;  dem  Choral  wird  sein 
unnah bares,  unveranderliches  Wesen  gewahrt,  und  doch  durch- 
dringt  er ,  auch  wo  weder  Originaltext  noch  Originalmelodie  gehOrt 
werden,  als  einheitgebende  Macht  das  Ganze.  Sehr  nahe  dieser 
Idealform  steht  die  bewunderungswttrdige  Composition,  mit  der 
Bach  den  27.  Trinitatis-Sonntag  des  Jahres  1731  (25.  Nov.)  feetlich 
beging.  Der  Sonntag  kommt  bekanntlich  im  Kirchenjahre  sehr 
selten  vor ;  deshalb  und  wegen  seines  hochpoetischen,  geheimniB- 
voll  feierlichen  Evangeliums  sah  sich  Bach  wohl  veranlaBt,  ihn 
durch  eine  Tonschopfung  ersten  Ranges  zu  schmttcken.  Sinnvoll 
ist  Nicolais  dreistrophiges  Kirchenlied  »Wachet  auf,  raft  uns  die 
Stimme«,  welches  an  das  Evangelium  von  den  zehn  Jungfrauen 
(Matth.  25,  1 — 13)  direct  anknttpft,  um  dann  in  die  Anschau- 
ungen  des  Hohenliedes  und  der  Offenbarung  Johannis  (Cap.  21) 
hinttber  zu  leiten,  zur  Grundlage  des  Werkes  gew&hlt  worden51). 
Zwischen  die  Strophen  schieben  sich  Recitative  und  Zwiegesange 
Christi  und  seiner  Braut,  kunstvolle  Duette,  die  eine  keusche  Innig- 
keit  athmen  ohne  sich  zu  weit  ins  Gebiet  persflnlicher  Leidenschaft- 
lichkeit  zu  verlieren.  Die  drei  Choralstrophen  bilden  genau  Anfang, 
Mitte  und  Ende,  und  stellen  den  mystischen  Grundton  des  Werkes 
her,  welchen  die  Vorstellungen  von  der  feierlichen  Stille  der  Nacht, 

51)  Die  Cantate,  deren  Originalstimmen  die  Bibliothek  der  Thomasschule 
aufbewahrt ,  ist  jetzt  nur  bei  Winterfeld ,  Evang.  Kircheoges.  Ill ,  Beilage 
S.  172  ff.  verflffentlicht.  —  Uber  das  Entstehungsjahr  s.  Anhang  A,  Nr.  33. 
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in  welcher  der  himmliscbe  BrSutigam  erwartet  wird,  und  der  uns&g- 
lichen  Freuden  in  der  Herrlichkeit  des  neuen  Jerusalem  bedingten. 
Die  erste  Strophe  ist  Choralfantasie :  in  die  majestatischen  Rhyth- 
men  des  Orchesters  mischt  das  mit  dem  flinften  Takte  auftretende 


P^~^~ 


Motiv  7£Fb — Sn     WJ     /^g^ 0  l  \-==  ein  heim- 


liches  Gltick,  das  manchmal  in  seligem  Ausdmcke  ttberstrfant ;  der 
Sopran  ftthrt  die  Melodie,  deren  poetischen  Gehalt  die  andern  Sing- 
stimmen  durch  Tonreihen  von  auBerordentlicher  Plastik  ausdeuten. 
In  der  zweiten  Strophe,  einem  Trio  fiir  Tenor,  Geigen  nnd  Bass, 
klingt  der  mystische  Ton  wohl  am  vollsten  aus.  Es  ist  wie  ein  Rei- 
gen  seliger  Geister ,  was  sich  hier  in  den  tiefen  Lagen  s&mmtlicher 
Geigen  mit  seltsamem,  unerhflrtem  Ausdrnck  hin  und  her  wiegt :  Zion 
und  die  Gl&ubigen  sind  mit  Christus  eingegangen  zum  Fest  in  den 
Freudensaal.  Die  letzte  Strophe,  ein  » Gloria,  mit  Menschen  und 
Engel-Zungen «  angestimmt,  tritt  in  schmuekloser  Einfachheit  auf ; 
die  herrliehe  Melodie  erhalt  hier  noch  einmal  Gelegenheit ,  vorzugs- 
weise  durch  sich  selbst  zu  wirken. 

Die  Cantate  »Was  Gott  thut,  das  ist  wohlgethan«,  von  der  oben 
die  Rede  war,  ist  in  ihrem  Anfangs-  und  SchluBsatze  nur  eine  erwei- 
terte  und  bereicherte  Bearbeitung  alterer  Sttlcke.  Der  SchluBsatz 
findet  sich  schon  in  der  Cantate  von  1723  »Die  Elenden  sollen 
essen  «  52) .  Der  Anfangssatz  in  einfacherer  Fassung  leitet  ein  Werk 
ein,  welches  um  zwei  oder  drei  Jahre  frtiher ,  also  gegen  1733  ge- 
schrieben  sein  mag.  Es  reprllsentirt  den  Typus  der  Cantate  »  Wachet 
auf  a  in  etwas  vereinfachter  Gestalt ,  in  dem  nur  zwei  Strophen  des 
Chorals  benutzt  sind :  sie  haben  am  Anfang  und  Ende  ihren  Platz 
und  dieselben  Formen,  die  wir  dort  an  diesen  Stellen  finden ;  zwi- 
«chen  ihnen  steht  eine  Anzahl  madrigalischer  Gesangstttcke. w)  Eine 
dritte  mit  demselben  Choral  anhebende  Composition  sollte  dem  2 1 .  Tri- 
nitatis-Sonntage  dienen,  und  wird  1731  (21.  October)  oder  1732 
(2.  November)  die  erste  Aufftthrung  erlebt  haben.  &4)'  Sie  enthalt  gar 
nur  eine  Strophe  des  Chorals ,  welche  am  Anfange  steht  und  auch 
die  Form  der  Choralfantasie  aufweist;  doch  will  das  instrumentale 


52)  S.  S.  185  dieses  Bandes.  53)  B.-O.  XXII,  Nr.  99. 

54)  B.-G.  XXII,  Nr.  98.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  38. 
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Tonbild  sich  anfanglich  nicht  recht  zur  Einheit  zusammenfligen  und 
nahert  sich  wabrend  des  Aufgesanges  mehr  dem  Charakter  eines 
Ritornells.  Im  Verlauf  des  Werkes  wird  die  Choralmelodie  nirgends 
weiter  verwendet,  nicht  einmal  am  Schlusse,  die  Cantate  l&uft  in  erne 
Bassarie  aus.  Sie  ist  denmach  foraell  unvollkommen,  mehr  nur  ein 
Ansatz,  dem  die  entsprechende  Weiterftihrnng  fehlt;  auck  der  musi- 
kalische  Gehalt  der  einzelnen  StUcke  steht  hinter  dem  der  andern 
beiden  Cantaten  zur  lick.  Hingegen  gew&hrt  eine  Cantate  auf  den 
sechsten  Trinitatis-Sonntag  »Es  ist  das  Heil  uns  kommen  her«  durch 

ihre  meisterwttrdige  Formrundung   wieder    vollste  Befriedigung. 

.         <•  •  

Wenn  Ahnlichkeiten  in  der  Gestalthng  des  Einzelnen  gleiche  Ent- 
stehungszeit  voranssetzen  lassen  —  and  dieses  ist  ja  bei  Bach  der 
Fall  —  so  muB  sie  mit  der  Cantate  »  Wachet  auf «  in  demselben  Jahre 
(1 731)  geschrieben  sein.  Von  dem  Liede  des  Paul  Speratus  wird  nur 
die  erste  und  zwOlfte  Strophe  verwendet ,  urn  Ausgangs-  und  End- 
punkt  des  Werkes  festzustellen,  zwischen  welchen  neben  andern  ma- 
drigalischen  Stttcken  ein  bewundemswerthes  canonisches  Duett  sei- 
nen  Platz  findet;  die  Behandlung  der  ersten  Strophe  aber  gleicht 
derjenigen  der  ersten  Strophe  von  »Wachet  auf«  in  auffalligem  Grade, 
namentlich  in  den  zweistimmigen  Imitationen  und  theilweise  dem 
begleitenden  Rhythmus  des  instrumentalen  Tonsatzes. w) 

Einer  neuen,  tiefsinnigen  Composition  zum  16.  Trinitatis-Sonn- 
tage  (wahrscheinlich  28.  September  1732]  » Christ  us  der  ist  mein 
Leben«  muB  an  dieser  Stelle  Erwahnung  geschehen,  obwohl  sie  ihrer 
Form  nach  nur  halb  hierher  pafit.  Sie  beginnt  mit  einem  Choralchor 
uber  das  genannte  Lied ,  verwerthet  auBerdem  aber  noch  drei  andre 
Chorale,  welche  sammtlich  zu  den  schttnsten  und  bekanntesten  Ster- 
beliedern  der  protestantischen  Kirche  geh5ren.  Hierdurch  gelangt 
die  poetisch-musikalische  Grundempfindung  der  Cantate  freilich  zu 
einer  machtigen  Intensitat.  Doch  lUBt  sich  ein  Mangel  an  Einheit- 
lichkeit  nicht  verkennen.  Die  Bedeutung  des  Chorals  in  den  Bach- 
schen  Cantaten  ist  eine  andre  und  grftfiere,  als  nur  die  welche  einem 
gehaltvollen  Gedichte  mit  einer  schonen  Melodie  zukommt ;  er  soil 
unter  den  subjectiveren  Arien  und  Recitativen  den  gemeinverstandli- 
chen  Mittelpunkt  bilden.  Berechtigung  hat  es  noch  wenn  am  Schlusse 
ein  andrer  als  der  emleitende  Choral  erscheint,  in  einem  solchen 

55)  B.-G.  I,  Nr.  9.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  33. 
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Falle  entwickelt  sioh  die  Empfindung  von  einem  strengkirchlichen 
Ausgangspunkte  derart,  daB  sie  an  einer  andern  Stelle  in  das  engere 
kirchliche  Gebiet  wieder  einstromt.  Statt  dieses  einen  Ausgangs- 
punktes  aber  deren  zwei  oder  drei  zu  nehmen ,  muB  beunruhigend 
wirken.  Wir  wissen,  wie  sehr  Bach  es  liebte  in  der  Stimmung  von 
Sterben  und  Tod  zu  schwelgen.  Er  hat  dieser  Vorliebe  hier  einmal 
die  Ztkgel  schieBen  lassen ;  ist  er  doch  soweit  gegangen  im  ersten 
Choralchor  dem  Worte  »  Sterben  «-zu  Gefallen  durch  eine  lange  Deh- 
nung  die  Proportionen  der  vier  Choralzeilen  g&nzlich  zu  zerstflren. 
Sehr  fein  und  sinnig  ist  es  gemacht ,  wie  dieser  Chor  sich  ohne  mu- 
sikalische  Unterbrechung  in  den  Sologesang  hinein  fortsetzt,  erst  ein 
Arioso,  dann  ein  Recitativ ,  an  welches  sich  nun  unmittelbar  wieder 
ein  neuer ,  in  einfacher  Pachelbelscher  Form  gehaltener  Choralchor 
»Mit  Fried  und  Freud  ioh  fahr  dahina  anschlieBt.  Der  dritte  Choral 
» Valet  will  ich  dir  gebena  ist  als  Trio  bebandelt  und  kann  seine 
Verwandtschaft  mit  dem  Choraltrio  aus  »Wachet  auf«  nicht  verber- 
gen.  Am  Schlusse  steht  die  Vierte  Strophe  des  Liedes  »Wenn  mein 
Stttndlein  vorhanden  ist. « **) 

Wenn  die  Form  der  ohorischen  Choralfantasie  ftir  den  ersten 
Satz  von  nun  an  mehr  und  mehr  das  Feststehende  wird ,  so  ist  docli 
einstweilen  der  Drang  nach  Mannigfaltigkeit  bei  Bach  immer  noch  so 
stark,  daB  er  aijeh  andere  Gebilde  an  die  erste  Stelle  rttckt.  Solches 
gesqhieht  in  einer  Musik  zum  Sonntag  nach  Neujahr  1733  (4.  Januar) . 
Hier  ist  der  zum  Tonbilde  des  Orchesters  sich  gesellende  Gesang 
nur  zweistimmig:  der  Sopran  singt  die  erste  Strophe  des  Chorals 
»Aph  Gott,  wie  manches  Herzeleid«,  der  Bass  stellt  sich  ihm  mit. 
einem  besondern  Charakter  entgegen  und  ermahnt  zur  Geduld  und 
Standhaftigkeit.  Derselbe  Gegensatz  ist  auch  im  SchluBsatze  musi- 
kalisch  verwerthet,  Ubrigens  keiner  Choralfantasie  sondern  einer 
Bassarie,  in  die  der  vom  Sopran  vorgetragene  Choral  hineingefloch- 
ten  ist.  Den  Text  zu  diesem  Choral  bildet  die  zweite  Strophe  des 
Martin  BChmschen  Liedes  »0  Jesu  Christ,  meins  Lebens  Licht«, 
wHhrend  die  Melodie  dieselbe  ist  wie  am  Anfang.  Von  dem  klagen- 
den  und  dem  trflstenden  Charakter,  die  in  dieser  Cantate,  wenn  auch 
nur  in  den  Hauptsfttzen  derselben  durchgeftthrt  sind ,  hat  das  Werk 


56)  B.-G.  XXII,  Nr,  95.  —  Anhang  A,  Nr.  40. 
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den  Namen  Dialogue  erhalten 57)  Es  ist  ebenfalls  nicht  ohne  Seiten- 
stttck  geblieben.  Auch  zum  24.  Trinitatis-Sonntage  (wahrscheinlich 
1732,  also  23.  November)  schrieb  Bach  einen  Dialogue]  »Furcht« 
und  »Hoffnung«  heiBen  hier  die  Charaktere,  ihren  Gegensatz  aus- 
gleicbend  tritt  schlieBlich  ein  Bass  hinzu .  unter  welchem  wir  una 
die  »Stimme  vom  Himmel«  vorstellen  dlirfen,  der  in  der  Offenba- 
rung  Johannis  (14,  13)  die  hier  gesungenen  Worte  zuertheilt  wer- 
den.  Der  erste  Satz  ist  dem  der  vorigen  Cantate  ganz  analog  ge- 
staltet.  Der  Alt  singt  die  Melodie  »0  Ewigkeit,  dn  Donnerwort«. 
Zum  BeschluB  kehrt  indessen  diese  nicht  wieder ,  sondern  es  ertOnt 
Job.  Rudolph  Ahles  empfindungs  voile  Arie  »Es  ist  genug«  in  vier- 
stimmigem  Tonsatz.5S)  — 

Wir  verlassen  hiermit  die  Choralcantaten  und  verweilen  ab- 
schlieBend  noch  mit  kurzem  Blicke  auf  einer  Gruppe  solcher  Kir- 
chenmusiken,  welche  tiberwiegend  oder  ganzlich  auf  freier  Erfindung 
beruhen.  In  der  Mehrzahl  derselben  bildet  ein  Bibelspruch  den  poe- 
tischen  Grundgedanken,  der  nach  dem  allgemein  tlblichen  und  auch 
von  Bach  durch  die  That  als  begrtindet  anerkannten  Verfahren  ge- 
wohnlich  in  eine  Chorform  gekleidet  ist.  Zwei  Werke  ragen  unter 
ihnen  hervor.  Eine  Cantate  zum  zehnten  Trinitatis-Sonntag  (wahr- 
scheinlich 29.  Juli  1731)  »Herr  deine  Augen  sehen  nach  dem  Glau- 
ber gehCrt  zur  Gattung  derjenigen,  welche  ich  mit  dem  Namen  or- 
thodoxe  Compositionen  (s.  S.  255)  belegen  zu  dttrfen  glaubte. 50) 
Sollte  Picander  der  Verfasser  des  Textes  sein ,  so  mtiBte  er  sich 
angestrengt  haben.  In  den  Recitativen  herrscht  freilich  der  gewOhn- 
liche  Schlendrian,  die  Arien  haben  aber  eindringlichen  metrischen 
Bau  und  kraftigen  Wortausdruck.  AuBer  dem  Bibelspruche  fttr  den 
Hauptchor  (Jeremias  5,  3)  ist  noch  eine  Stelle  aus  dem  Rflmerbrief 
(2,  4  und  5)  eingefttgt,  wahrend  Picander  sich  sonst  mit  einem  Bi- 
belspruch begnligt.    Da  Bach  eine  auBergew&hnliche  klinstlerische 


57;  B.-G.  XII2,  Nr.  58.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  38. 

5S;  B.-G.  XII3,  Nr.  60.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  41. 

59;  Die  Cantate  in  ihrer  Urgestalt  wieder  hergestellt  zu  haben  ist  eines 
der  zahlreichen  Verdienste  Rusts.  Weiteren  Kreisen  war  eie  frliher  nur  durch 
die  Ausgabe  von  A.  B.  Marx  bekannt  (Kirchenmusik  von  J.  S.  Bach.  Nr.  2. 
Bonn,  Simrock).  Jetzt  ist  sie  verttffentlicht  B.-G.  XXIII,  Nr.  102.  —  S.  An- 
hang A,  Nr.  38. 
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That  plante,  kflnnte  er  seinen  Gehtllfen  einmal  energisch  aufgerttt- 
telt  haben.  Wfthrend  erin  der  Cantate  »Schauet  doch  und  sehet« 
in  uners&ttlicher  Klage  schwelgt ,  gleieh  als  wolle  er  dem  Prophe- 
tenworte  Genttge  thun  »Meine  Augen  rinnen  mit  Wasserbachen  liber 
dem  Jammer  der  Tochter  meines  Volks.  Meine  Augen  flieBen  nnd 
ktinnen  nicht  ablassen«  (Klagelieder  Jeremiae  3,  48  und  49],  er- 
scheint  er  hier  als  gltthender,  fast  fanatischer  BuBprediger.  Der 
erste  Chor  stellt  wie  imraer  die  Grundempfindung  fest.  Seine  Dispo- 
gition  ist  meisterhaft  und  durohaus  neu.  Ein  Vorspiel  legt  die 
Hauptgedanken  im  Zusammenhange  dar,  welche  sodann  getrennt 
und  in  mannigfacher  Versetzung  die  Grundlage  des  Chors  bilden. 
Dies  Verfahren  findet  man  bei  Bach  after.  Uberraschend  aber  ist, 
daB  zwei  weitausgefiihrte  Fugensatze  in  die  Entwicklung  eingewo- 
ben  werden.  Yon  unerhorter  Ktthnheit  und  niederschmetternder  Ge- 
wait  Bind  ihre  Themen : 


i&=*j&**frifcjiitojLLkim 


Du    schlE 


gest  sie 


und: 


E^^^^S 


Sie     ha -ben  ein    h8r-ter  An-ge-sicht,  denn  ein    Fels    und 


§§ 


¥ 


m^ 


>  60)     Den  oratorienhaften 


wol-len  sich  nicht  be-keh    -    -    -      (ren} 

Zug  in  diesem  gewaltigen  Chore  wird  man  nicht  verkennen.   Er  er- 
hebt  sich  in  den  Arien  und  dem  Bass-Arioso  manchmal  zu  fast  dra- 


60)  Die  Bedenken,  welche  M.  Hauptmann  gegen  die  Stelle  Takt  37  —  44 
erhob,  sind  von  Rust  durch  den  Hinweis  auf  die  Disposition  des  Ganzen  hin- 
fallig  gemacht,  wenn  auch  nicht  zu  leugnen  ist,  daC  die  Vorwegnahme  der 
Worte  »Du  schlagest  sie,  aber  sie  ftihlen  es  nicht,  du  plagest  sie,  aber  sie 
bessern  sich  nicht«,  welche  sich  tiberdies  nicht  einmal  mit  dem  gehOrigen  Nach- 
druck  auseinander  legen,  etwas  befremdendes  hat. 
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matischer  Scharfe.  Eine  formelle  Merkwttrdigkeit  haftet  der  Tenor- 
Arie  an.   Ibr  Text  lautet: 

Du  allzu  Bichre  Seele 

Erschrecke  doch ! 

Denk,  was  dich  wttrdig  zahle 

Der  Stlnden  Joch ! 

Die  Gottes-Langmuth  geht  auf  einem  Fu6  von  Blei, 

Damit  ihr  Zorn  heroach  dir  deato  achwerer  Bei. 

Ftir  die  aufgeregte  Empfindung ,  welch e  Bach  in  dieser  Cantate  libera  11 
zam  Ausdruck  bringen  wollte ,  war  der  Inhalt  der  ersten  Textzeile 
nicht  sprechend  genug.  Er  begann  deshalb  mit  der  zweiten  nnd  in 
Tonreihen,  welche  das  »Erschrecken«  mit  greifbarer  Dentlichkeit 
malen.  Die  Arie  bietet  aber  einen  der  bei  Bach  nicht  h&nfigen  Fftlle. 
wo  der  musikalische  Hauptgedanke ,  der  im  Ritornell  vorgespielt 
wird,  dnrehgangig  nur  in  dem  Jnstrumentalpart  verbleibt,  in  der 
Singstimme  dagegen  garnicht  auftritt.  Die  Hauptmelodie  desselben 
scheint  nun  unter  der  Vorstellung  der  Textworte  in  ihrer  richtigen 
Ordnnng  erfnnden  zu  sein : 


(Du  allzu  Bichre      See  -  le,  *  er  -  schrecke     doch !) 

Trifft  diese  Yermnthnng  das  wahre ,  so  ist  die  Arie  ein  lehrreiches 
Beispiel,  wie  bei  Bach  vocale  nnd  instrnmentale  Anschannng  zn  un- 
lflslicher  Einheit  in  einander  griffen. 

Die  andre  Cantate,  welche  wir  dieser  als  ebenbtirtig  beiordnen, 
hat  einen  Psalmspruch  (Ps.  38,  4)  zum  poetischen  Hauptgedanken. 
Sie  paBt  anch  ihrem  Inhalte  nach  mit  der  vorigen  znsammen.  Man 
kann  sich  vorstellen,  daB  die  in  jener  mit  feurigen  Znngen  gepre- 
digte  BuBe  nunmehr  die  Herzen  der  Sunder  erftlllt  hat.  »Es  ist  nicht© 
gesudes  anmeinem  Leibe  vor  deinem  Dr&uen  und  ist  kein  Friede  in 
meinen  Gebeinen  vor  meiner  SUnde«,  beten  sie. 61)  Der  Ohor  ist  eine 
in  sich  abgeschlossene  Doppelfuge  trttben,  zerknirschten  Ansdrncks. 
Erbat  aber  aufierdem  complicirte  poetische  Beziehnngen.  Von  Takt  1 5 
ab  klingthi  gemessenenlntervallen,  vonFltften,  Zink  und  dreiPosau- 


61;  B.-G.  V1,  Nr.  25.  —  S.  Anhang  A ,  Nr.  33.    Das  diplomatiache  ifcerk- 
zeichen  ist  nur  im  Umschlage  der  Qrigiualatimmen  einigermatien  deutlich. 
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nen  geblasen,  der  vierstimmige  Choral » Ach  Herr  mich  armen  Sun- 
der^) in  die  durch  Streichinstrumente  theilweise  mit  besondern 
Tonreihen  begleitete  Fuge  Mucin.  Der  vierstimmige  Satz  ist  gleich- 
falls  in  sieh  abgeschlossen  und  konnte ,  wie  die  Fuge ,  auch  allein 
mit  befriedigender  Wirkung  zu  Gehtir  gebraeht  werden.  Trotzdem 
vejreinigen  sich  beide  Tonktfrper,  als  seien  sie  ans  einer  Wurzel  ge- 
wachsen.  Die  Tiefe  der  Empfindnng,  welche  sich  tiffnet  ,  wenii  d$s 
kirchliche  BuBlied  wie  yon  unsichtbaren  Stimmen  erklingend  ttber 
die  reuig  im  Stanbe  betende  Menge  dahinzieht,  ist  nnsagbar  and 
unergrtlnalich.  Vor  den  beiden  Stollen  des  Aufgesanges  erscheint 
es  jedesmal  im  Instrumentalbass  in  der  Verl&ngerung.  Wir  haben 
noch  nicht  alles  gesagt.  Die  beiden  Fugenthemen  sind  ans  zwei 
Zeilen  des  Chorals  gebildet,  das  erste  ans  der  letzten,  das  zweite 
aus  der  erst  en.  Die  Weise,  wie  dies  geschehen  ist,  mahnt  an  die 
Melodieumbilduqgen  der  Cantaten,  denen  der  vollst&ndige  Text  eines 
Kirehenliedes  zu  Grande  liegt :  es  ist  mir  ans  diesem  Grande  wahr- 
scheinlich,  dafi  die  Cantate  »Es  ist  nichts  gesundes«  mit  jenen  in 
eine  «nd  dieselbe  engere  Zeit  gehOrt.  Das  aus  all  diesen  musikali- 
schen  und  poetisehen  Motiven  entwickelte  MusikstUck  ist  httchst 
merkwtlrdig  and  in  seiner  Art  einzig.  Den  Satz  »Es  ist  der  alte 
Bund «  ans  der  Cantate  »Gottes  Zeit  a  (s.  Band  I,  S.  453  ff.)  kann 
man  desbalb  nicht  yergleiohen,  weil  dort  die  Chors&tze  mehr  nnr  als 
Zwischenstacke  des  Chorals  auftreten.  Hier  aber  erblicken  wir  die 
auf  Chor  mid  Orehester  tlbertragene  Form  der  Choralfantasie  in  ihrer 
Umkehrung :  die  Anfgabe  der  Instrumente  I6st  der  Chor ,  die  des 
Chocs  ein  Instrumenten  complex.  £s  ist  weder  ein  freigestalteter 
bibliseher  noch  ein  Choralchor ;  es  ist  ein  ans  beiden  gewordenes, 
htiheres ,  das  man  statwend  zu  fassen  sich  hemttht.  Eine  sehitae 
Bassarie  mit  selbstitadig  ^entwiekeltem ,  charakteryollem  Instrumen- 
talbass bringt  dem  Hgrer  die  tlbenn&cbtige  Erscheinung  des  ersten 
Satzes  persftnlich  nfiher :  sie  steht  noch  in  jenem  £xnpfindungskreise? 
leitet  aber  in  eine  trostUche  Stimmung  hinttber,  in  weleber  das  Werk 
zu  Ende  geht. 

Ein  helleres  Bild  entrollt  die  Himmelfahrts-Cantate  »Wer  da 


62)  Mur  dieses  Gedicht  kann  gemeint  sein.   Die  Melodie  gehUrt  bekannt- 
lich  auch  zu  dem  Liede  »0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden«. 
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glaubet  und  getauft  wird « 63}  In  dem  Hauptchor  werden  eine  breite 
rtthige  und  eine  lebhaft  drUngende  Melodie  einander  gegentiberge- 
stellt  und  ganz  in  demselben  VerhftltniB  durchgearbeitet  7  wie  es  die 
schone  Bassarie  der  Pfingstcantate  »Ich  Hebe  den  Hftchstent  zeigt 
(s.  S.  275).  Aueh  der  poetische  Inhalt  ist  derselbe,  und  beide  Can- 
taten  dttrften  zeitlich  zusammengehflren.  Zu  dem  sehr  sangbar  £e- 
f dhrten  Chor  gesellt  sich  eine  reiche  sechsstimmige  Begleitang ,  und 
bewirkt  einen  herrlichen ,  gesattigten  Gesammtklang.  bei  dessen  in 
lebendigen  Rhythmen  fortstrflmender  Fttlle  man  der  Worte  des  Evan- 
geliums  gedenkt:  »6ehet  hin  in  alle  Welt  und  prediget  das  Evange- 
Hum  alien  Creaturen«.  In  der  Mitte  findet  sich  ein  zweistimmiger  Cho- 
ral (die  flinfte  Strophe  von  »Wie  schtfn  leuchtet  der  Morgenstern<, 
•  dessen  melismatisch  zerdehnte  Zeilen  bald  vom  Sopran,  bald  vom  Alt 
unter  Imitation  der  andern  Stimme  vorgetragen  werden,  wfthrend  im 
Bass  ein  aus  der  ersten  Choralzeile  gebildetes  charakteristischee  Mo- 
tiv  sich  fortspinnt.  Ein  sehr  merkwllrdiger  Chor  steht  an  der  Spitze 
einer  Cantate  zum  21.  Trinitatis-Sonntage  »Ich  glaube,  lieber  Herr, 
hilf  meinero  Unglauben«  (Marc.  9,  24). 64)  Er  drlicktdie  Empfindung 
des  Schwankens  und  Zweifelns  in  ebenso  bestimmter  als  meisterli- 
cher  Weise  aus,  indem  die  Stimmen  vereinzelt  und  gleichsam  halt- 
los  umher  irren  und  sich  nur  selten  und  kurze  Zeit  zu  compacten 
Gebilden  zusammenschlieBen.  Mit  andern  Mitteln  wird  dieselbe  Em- 
pfindung dargestellt  in  der  Tenorarie,  deren  Text  uns  auch  zum  Ver- 
stRndniB  des  Chors  den  Schltissel  an  die  Hand  giebt.  Am  Schlusae 
befindet  sich  dieses  Mai  eine  Choralfantasie  ttber  die  siebente  Strophe 
des  Liedes  »Durch  Adams  Fall  ist  ganz  verderbto.  Nicht  einem 
Sonn-  oder  kirchlichen  Festtage  sondern  einer  Trauungsfeierlichkeit 
ist  die  Cantate  »Dem  Gerechten  muB  das  Licht  immer  wieder  auf- 
gehen«  (Psalm  97,  1 1  und  12)  bestimnit.  Sie  hat  etwas  ttberaus  fest- 
liches  und  glanzendes,  an  die  Art  der  Cantate  »Lobe  den  Herrn 
meine  Seele«  (von  1724)  erinnernd.  Ein  prachtvolles  Fugenpaar 
(C  und  6/s)  steht  an  der  Spitze,  in  welchen  wie  in  einigen  Cantaten 
der  ersten  Leipziger  Jahre  die  von  einem  kleineren  Chore  begonnene 

03)  B.-G.  VII,   Nr.  37.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  33. 

(>4)  B.-G.  XXIII,  Nr.  109.  -  S.  Anhang  A,  Nr.  33.  Das  diplomatische 
Merkzeichen  tritt  zwar  nicht  in  der  antographen  Partitnr,  wohl  aber  in  den  Ori- 
ginalstimmen  deutlich  hervor. 
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Fugirang  allmahlig  an  den  groflen  Chor  ttbergeht.  «3)  Der  homophoner 
gehaltene  SchluBchor  ist  breit  und  kr&ftig;   beide  umrahmen  eine 
Bassarie  im  sogenannten  lombardischen  Stil, 00)  die  mit  einem  an 
italianische  SchOnheit  mahnenden  Melodienflusse  ebenfalls  einen  her- 
vorragend  festlichen  Charakter  verbindet.   Ein  wanner  Hauch  lagert 
liber  dem  ganzen  Werke,  das  aber  in  dieser  Gestalt  schwerlich  Ori- 
ginalcomposition  ist,  sondern  aus  Uberarbeitnng  einer  wohl  der  frtt- 
heren  Leipziger  Zeit  angehtfrigen  Composition  hervorgegangen  sein 
wird67)    Es  scheint  dieselbe  Entstehungsgeschichte  zu  haben  wie 
die  Trauungs-Cantate  »Herr  Gott,  Beherrscher  aller  Dingc«,  die 
wenigstens  zum  Theil  auf  einer  Slteren  Rathswahl-Cantate  »Gott, 
man  lobet  dich  in  der  Stille«,  zum  Theil  auch  auf  einem  Adagio  der 
Gdur-ViolinsonateHb)  beruht.  Sehr  verschlungen  sind  oft  die  Bezieh- 
ungen,  welche  durcn  Uberarbeitungen  und  Ubertragungen  zwischen 
den  verschiedenen  Werken  Bachs  sich  geknttpft  haben.    Die  ge- 
nannte  Rathswahl-Cantate  hat  allem  Anscheine  nach  auch  als  zweite 
Jubelcantate  zur  Saecularfeier  der  Augsburgischen  Confession  (26.  Juni 
1730}  dienen  mtlssen  und  dtirfte  endlich  so  wie  sie  vorliegt  in  aber- 
maliger  Bearbeitung  fttr  ihren  anfdnglichen  Zweck  erscheinen.   Der 
Bibelspruch  (Ps.  65,  1)  ist  hier  nicht  als  Chor  componirt,  was  sein 
Inhalt  verwehrt  zu  haben  scheint,  sondern  als  Alt-Solo,  dessen  blti- 
hendes  Wesen  doch  die  Feststimmung  aufs  deutlichste  ausdrttckt. 
Der  Hauptchor  folgt  nach  und  hat  madrigalischen  Text.   Jene  Trias 
von  Jubelcantaten,  welche  Bach  1730  an  drei  Tagen  hintereinander 
aufflihrte, 69)  stellt  sich,  wie  hier  beilaufig  bemerkt  werden  soil,  auch 
in  ihren  beiden  andern  Theilen  als  ^Uberarbeitung  friiherer  Werke 
heraus.  Die  erste  »Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied«  ist  die  Neu- 
jahrscantate  von  172470),  die  dritte  )>Wtlnschet  Jerusalem  Glttck« 
eine  Rathswahl-Cantate  von  1727   (25.  August),  welche  als  solche 
am  18.  August  1741  wiederholt  wurde71) ;  sie  ist  aber  sammt  ihrem 


C5;  S.  S.  187  dieses  Bandes.  66)  S.  Band  I,  S.  413. 

67,i  B.-G.  XIIP,  S.  3  ff. 

68;  B.-G.  XXIV,  Nr.  120.  —  Vrgl.  B.-G.  IX,  S.  252  ff.,  und  Band  I,  S. 
724  f.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  42.  69)  Vrgl.  S.  70  dieses  Bandes. 

70)  S.  S.  215  f.  dieses  Bandes. 

71;  Jedoch  mit  einigen  Auslassungen  und  Zusatzen,  s.  Ntitzliche  Nachrich- 
ten  von  Denen  Bemtthungen  derer  Gelehrten  u.  s.  w.   Leipzig,  1741.  S.  82  ff. 
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Urbilde  verloren  gegangen.  Und  noch  eine  vierte  Umarbeitung  dttr- 
fen  wir  wohl  auf  1 730  verlegen.  Die  Behauptung  wird  begrllndet 
sein,  daB  in  diesem  Jahre  auch  die  Feier  des  Reformationsfestes 
eine  besondere  Bedeutung  erhielt  und  demgem&B  begangen  wurde. 
Augenscheinlich  sollte  die  Cantate  »Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott« 
einer  solchen  auBergewBhnlichen  Feier  dienen. 72)  Bach  suchte  die 
wehnarische  Musik  »AUes  was  von  Gott  geborena,  welche  er  mit 
ihrer  Bestimmung  fttr  den  Sonntag  Oculi  in  Leipzig  doch  nicht  ge- 
brauchen  konnte ,  wieder  hervor  und  f Ugte  an  erster  und  fUnfter 
Stelle  neue  StUcke  ein.  £s  sind  Choralchtire  liber  die  erste  und 
dritte  Strophe  des  Lutherschen  Liedes.  Der  ktthne,  urkraftige  Geist, 
der  die  deutsche  Reformation  ins  Leben  rief  und  in  Bachs  Kunst 
noch  mit  voller  Starke  weiter  wirkte ,  hat  nie  einen  kttnstlerischen 
Ausdruck  gef  unden,  welcher  auch  nur  von  feme  an  diese  beiden  kolos- 
salen  Gestalten  heranreichte.  Das  erste ,  228  Takte  zahlende  Stuck 
hat  die  Pachelbelsche  Form,  nur  daB  der  Cantus  firmus  von  der 
Trompete  und  den  Instrumentalb&ssen  canonisch  geftihrt  wird ;  wie 
eine  unbezwingliche  Riesenburg  ragt  es  auf.  Das  zweite  ist  eine 
Choralfantasie  mit  motivischer  Benutzung  der  ersten  Melodiezeile ; 
dep  Cantus  firmus  singt  der  gesammte  Chor  im  Einklange ,  wahrend 
das  Orchester  ein  Getttmmel  grotesker  ?  wild  anspringender  Gestal- 
ten ausbreitet ,  durch  welches  der  Chor  unentwegt  hindurchschrei- 
tet  —  eine  Illustration  der  dritten  Strophe  (»Und  wenn  die  Welt  voll 
Teufel  war  a)  wie  sie  groBartiger  und  charakteristischer  nicht  zu 
denken  ist. 7;i)   Im  Vorttbergehen  sei  hier  noch  zweier  andrer  Uber- 

72)  B.-G.  XVIII,  Nr.  50.  —  S.  Band  I,  S.  810  f.  MOglich  ist  allerdings 
auch,  da6  diese  Cantate  flir  1739  gesohrieben  wurde,  unter  Hinblick  auf  das 
200  j&hrige  Jubilaum  de.r  Annahme  dor  evangelischen  Le^re  in  Sachsen.  Die 
Jubelfeier  selbst  fand  in  den  Hauptkirchen  am  Pfingstfeste  (17.  Mai)  statt,  je- 
doch  auf  ausdriickliche  Verordnung  ohne  besonderes  Ceremoniel.  Die  Univer- 
sitat  beging  das  Andenken  an  jenes  EreigniB  am  25.  August;  Gtfrner  hatte  zu 
diesem  Zwecke  eine  lateinische  Ode  componirt  (Gretschel,  Kirchliche  Zustande 
Leipzigs  vor  und  wahrend  der  Reformation  im  Jahre  1539.  Leipzig,  1839. 
S.  292  f.).  —  DaB  die  Reformations- Cantate  *Gott  der  Herr  ist  Sonn  uud  Schild« 
weder  fi|r  1730  npch  1739  componirt  ist,  wird  spater  gezeigt  werden. 

73)  Die  Cantate  erschien  um  1822  bei  Breitkopf  und  Hartel  in  Leipzig  als 
die  erste,  welche  nach  Bachs  Tode  durch  den  Stich  vertf  ffentlioht  wurde.  Roch- 
litz  widmete  ihr  eine  Besprechung  (Ftir  Freunde  der  Tonl^unst.  Band  3, 
S  229  ff.) 
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arbeitungen  gedacht,  von  denen  wir  nnr  sagen  k8nnen ,  dafi  sie  un- 
gef&hr  in  dieserZeit,  also  um  1730,  ausgeftihrt  zu  sein  scheinen. 
Die  Ctfthener  Serenade  » Durchlauchtger  Leopold «  benntzte  Bach  zu 
einer  Cantate  auf  den  zweiten  Pfingsttag  (»Ejrh8htes  Fleiseh  nnd 
Blut«)  nnd  machte  zu  diesem  Zwecke  aus  dem  SchluB-  Duett  einen 
Chor. 74)  Der  Geburtstags-Cantate  auf  die  Fttrstin  von  Anhalt-Ctfthen 
aber  gab  er  die  Bestimmung  einer  Musik  zum  ersten  Adventsonn- 
tage.  Als  solche  wurde  sie  durch  zwei  vortreffliche  Bearbeitungen 
des  Chorals  »Nun  komm  der  Heiden  HeilancU  und  zwei  einfache 
Chorale  bereichert.  Die  eine  der  Bearbeitungen  ist  Choralfantasie 
mit  einem  vom  Tenor  vorgetragenen  Cantus  jirmus.  In  der  andern 
dagegen  wird  —  ein  bei  Bach  seltener  Fall  —  die  Choralmelodie 
motettenartig  von  einem  Sopran  und  Alt  Zeile  fttr  Zeile  durchgear- 
beitet.  Man  wird  dabei  an  den  schtfnen  zweistimmigen  Choralsatz 
in  der  Cantate  »Wer  da  glaubet  und  getauft  wird«  erinnert,  doch  ist 
in  der  Advents-Cantate  die  Dureharbeitung  eine  ausftthrlichere 76) 

Wenn  Bibelworte  fllr  Sologesang  benutzt  wurden,  so  war  die 
feststehende  Form  das  Bass* Arioso.  Im  allgemeinen  ist  auch  Bach 
von  diesem  Brauche  nicht  abgewichen.  Doch  hat  er  ihn  manchmal  nur 
auBerlich  beobachtet,  indem  er  zwar  die  Bezeichnung  »Arie«  yermied, 
aber  doch  Musiksttlcke  schrieb,  die  man  als  frei  gestaltete  Arien  auf- 
fassen  muB.  Dies  gilt  ftir  das  Solo  der  Cantate  »Herr,  deine  Augen 
sehen  nach  dem  Glauben«,  welches  den  Namen  »Arioso«,  und  das  aus- 
nahmsweise  einem  Alt  zugetheilte  Solo  der  Rathswahl-Cantate  »Gott 
man  lobet  dich  in  der  Stille«,  das  garkeine  Bezeichnung  tragi .  Es 
gilt  ferner  fttr  den  Gesang,  mit  welchem  eine  Cantate  auf  den  22.  Tri- 
nitatis-Sonntag  »Was  soil  ich  aus  dir  machen,  Ephraim«  (Hosea  11,8) 
anhebt.*  Dagegen  ist  dem  Anfangs-&olo  einer  Cantate  auf  den  5.  Tri-^ 
nitatis-Sonntag  »Siehe,  ich  will  viel  Fischer  aussenden«  (Jerem.  16,61 ) 
schlankweg  der  Name  »Arie«  beigefligt.  Beide  Werke  gehOren  in 
diese  Zeit,  doch  lafit  sich  der  genauere  Termin  ihrer  Entstehung  nur 
bei  der  letzteren  mit  Wahrscheinlichkeit  angeben  (13.  Juli  1732). 76) 

74)  S.  Band  I,  S.  618  f.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  33. 

75)  B.-G.  VII,  Nr.  36.   Vrgl.  Band  I.   S.765  f.  -  S.  Anhang  A,  Nr.  33. 

76)  B.-G.  XX1,  Nr.  88  und  89.  Zu  ersterer  Nr.  s.  Anhang  A,  Nr.  38.  Zu 
letzterer  Anhang  A,  Nr.  33;  das  Wasserzeichea  ist  nur  in  der  Hornstimme  zu 
erkennen.  Nicht  entstanden  kann  diese  Cantate  sein  im  Jahre  1733,  weil  da* 
das  Eeformationsfest  auf  den  22.  Trinitatis-Sonntag  fiel. 
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Daraus  daB  die  Sologes&nge  zu  den  schflnsten  z&hlen ,  welche  Bach 
geschaffen  hat,  laBt  sich  aber  erkennen,  daB  er  ihnen  eine  Hingabe 
widmete,  wie  sie  ihrem  geheiligten  Texte  entsprach.  Sie  haben  for- 
melle  Eigenthttmlichkeiten ,  welche  sich  nicht  immer  aus  dem  Baa 
der  Texte  erkl&ren  las 8 en.  Die  durchweg  ausgezeichnete  Cantate 
»Siehe,  ich  will  viel  Fischer  aussenden«  enthalt  gar  zwei  solcher  Solo- 
stticke  Uber  Bibelworte.  Das  zweite  derselben  beginnt  mit  zwei  C- 
Takten  in  6  dnr  als  Einleitung ,  steht  aber  Ubrigens  in  D  dur.  Das 
erste  besteht  aus  zwei  grofien  Satzen  in  Ddur  und  Gdur.  Uberhanpt 
ist  die  ganze  Cantate  hinsichtlich  der  Tonarten  -  Ordnung  und  der 
Disposition  des  Orchester-Accompagnements  sehr  merkwllrdig.  Einen 
tieferen  Sinn  in  den  Merkwiirdigkeiten  zu  finden ,  will  aber  dieses 
Mai  nicht  gelingen.  Die  eigenthllmliche  Empfindung ,  welche  im 
ersten  Satze  zum  Ausdruck  kommt ,  wird  im  Zusammenhange  mit 
ahnlichen  Erscheinungen  bei  Oelegenheit  eines  Sttlckes  aus  der 
Matth&us-Passion  die  ihr  zukommende  Wtirdigung  erfahren. 

Diese  beiden  letzten  Cantaten  sind  abzilglich  der  SchluBchorale 
nur  Solocantaten.  Wir  haben  ihnen  noch  einige  der  Art  anzuschlie- 
Ben,  die  indessen  nur  auf  madrigalische  Dichtung  gesetzt  sind:  »Ich 
armer  Mensch,  ich  Sttndenknecht«  zum  22.  Trinitatis-Sobntage  (21.  Oc- 
tober 1731  oder  9.  November  1732),  »Ich  will  den  Kreuzstab  gerne 
tragen«  zum  19.  Trinitatissonntage  (7.  October  1731  oder  26.  Octo- 
ber 1732) 77) ,  »Jauchzet  Gott  in  alien  Landen«  zum  15.  Trinitatis- 
sonntage,7^ endlich  »Ich  habe  genug«  zu  Maris,  Reinigung  (1731 
oder  1732) 79).  Die  Cantate  »Jauchzet  Gotta,  ein  feuriges  Jubellied 
fttr  Solosopran,  das  in  eine  Choralfantasie  Uber  »Nun  lob,  mein  Seel, 
den  Herrena  auslauft  und  diese  mit  einem  fugirten  Hallelujah-Satze 
beschlie&t,  steht  mit  dem  Evangelium  oder  der  Epistel  ihres  Sonn- 
tags  in  keinem  Zusammenhang.  Ihre  eigentliche  Bestimmung  wird 
eine  andre  gewesen  sein,  die  wir  nicht  einmal  mehr  muthmaBen 
kttnnen. 80)    Den  andern  drei  Cantaten  ist  eine  dunkle  Stimmung  ge- 


77)  B.-G.  XII*,  Nr.  55  und  56.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  33. 
7-8)  Ebenda,  Nr.  51.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  33. 

79)  B.-G.  XX*,  Nr>  82.  _  S.  Anhang  A,  Nr.  36. 

80)  Darauf  deutet  auch  der  Zusatz  *etinogni  Tempo*.   Der  Text  ist  spa- 
ter  umgedichtet  worden  (s.  B.-G.  XII2,  S.  IX).    Soweit  die  Umdichtung  die 
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meinsam.  Alle  tragen  sie  es  au  der  Stirne  ,  daB  Bach  sie  in  seiner 
glticklichsten  Zeit  mannlicher  Schaffenskraft  und  —  Freudigkeit 
schrieb.  Steht  eine  von  ihnen  etwas  zurttck,  bo  ist  es  »Ich  armer 
Mensch«:  derersten  Arie  voll  inbrlinstig  zerknirschter  Empfindung 
sind  die  naehfolgenden  Stttcke  nicht  ganz  ebenbttrtig.  RUhmend 
verdient  bei  den  andern  beiden  Cantaten  die  Warme  und  durchgangige 
Wttrde  der  Dichtungen  hervorgehoben  zu  werden.  Die  am  SchluB 
der  ersten  Arie  von  » Ich  will  den  Kreuzstab «  melodisch  und  rhy th- 
misch  sich  schon  heraushebende  und  wie  ein  tiefglUckliches  Auf- 
athmen  nach  endlicher  Erleichterung  ansprechende  Stelle  kehrt  mit 
wunderbarer  Wirkung  am  Schlusse  des  letzten  Recitativs  wieder. 
Absicht  des  Dichters  war  dies  offenbar  nicht ,  Bach  hat  hier  wieder 
einmal  als  Poet  eingegriffen.  Auch  darin,  daB  das  Werk  —  mit  der 
sechsten  Strophe  des  Chorals  »Du  o  schones  Weltgebaude  —  in  der 
Unterdominante  der  Haupttonart  ausklingt,  liegt  eine  unverkennbare 
poetische  Absicht.  Die  Musik  zu  Maria  fieinigung  nimmt  von  den 
Empfindungen  des  alten  Simeon  ihren  Ausgangspunkt.  Sie  mit  der 
alteren  Cantate  »Erfreute  Zeit  im  neuen  Bunde«  (S.  218  ff.  dieses 
Bandes)  zu  vergleichen,  ist  interessant,  da  man  sieht,  wie  Bach  dem- 
selben  kirchlichen  Gegenstande  zwei  so  ganz  verschiedene  Seiten 
abzugewinnen  wuBte.  Dort  ist  die  Orundempfindung  heiter,  lebens- 
muthig,  hier  lebensmtide  in  der  Erwartung  baldigen  Todes  still  bese- 
ligt.  Unaussprechlich  schon  giebt  die  Arie  »Schlummert  ein,  ihr 
matten  Augen «  diese  Empfindung  wieder. 

Diese  Cantate  war  anfanglich  fUr  Anna  Magdalena  Bach  com- 
ponirt.  Dann  richtete  sie  der  Meister  fUr  eine  Mezzosopran  —  oder 
Alt —  Stimme,  endlich  ftir  einen  Bass  ein.  Im  Hinblick  auf'den 
kirchlichen  Gebrauch  muBte  ihm  dieses  das  angemessenste  erschei- 
nen,  weil  der  Text  eine  Paraphrase  der  Worte  Simeons  ist,  und  die 
Anknlipfung  an  das  Evangelium  auf  diese  Weise  auch  musikalisch 
am  ^ugenfalligsten  wurde sl)  Eigentlich  gedacht  aber  war  sie  als 
geistliche  Kammer-  oder  Hausmusik.   Es  ist  bedeutungsvoll ,  daB  er 


erste  Arie  betriflft,  konnte  man  aus  ihr  auf  eine  Verwendung  zum  Michaelisfeste 
schlieBen.  Danach  dttrftc  eine  Wiederaufftthrung  der  Cantate  1737  stattge- 
fnnden  haben,  wo  15.  Trinitatissonntag  and  Michaelisfest  auf  denselben  Tag 
fielen.  81)  S.  Anhang  A,  Nr.  43. 
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ihr  aiisdrtlcklich  den  Namen  Cantata  beilegt,  was  er  bei  seinen 
wirklichen  Kirchenmusikstttcken  nicht  zu  thnn  pflegt.  Ich  komme 
hiermit  auf  einen  oben  berlihrten  Gegenstand  zurttck.  Eine  Art  der 
Empfindung,  welche  mehr  auf  h&usliche  als  kirchliche  Erbauung  hin- 
weist,  tritt  in  gewissen  Werken  der  mittleren  Leipziger  Periode  her- 
vor.  Sie  sprach  aus  der  Cantate  » Wer  nur  den  lieben  Gott  laBt  wal- 
ten«;  nur  sie  konnte  es  sein,  welche  den  Meister  antrieb  ganz  gegen 
die  Gewohnheiten  seines  frttheren  und  spftteren  Lebens  in  einer  An- 
zahl  von  Cantaten  zwar  echte  Kirchenlieder  durchzucomponiren, 
aber  die  Theile  der  Choralmelodien  auf  allerhand  geistreiche  Art 
umzubilden  und  ihnen  andre  musikalische  Zusammenh&nge  zu  geben. 
Sonst  gait  ihm  der  Choral  wie  ein  Dogma,  an  dessen  unveranderliche 
GrflBe  sich  der  einzelne  anlehnt  —  das  war  kirchlkh ;  hier  lOste  er 
ihn  in  die  subjective  Empfindung  auf —  das  entsprach  dem  Wesen  pri- 
vater  Andacht.  NaturgemaB  wird  eine  solche  sich  vorzugsweise  in 
den  Fohnen  des  Sologesanges  ftufiern.  Solocantaten  hatte  Bach  auch 
in  frttheren  Zeiten  schon  manche  geschrieben.  Aber  mit  einziger 
Ausnahme  der  weimarischen  Cantate  »Ich  weiB ,  dafi  mein  Erltteer 
lebt « trftgt  in  keiner  von  alien  die  wir  nachweisen  konnten  eine  und 
dieselbe  Stimme  das  ganze  vor.  Darin  beruht  ein  wesentlicher  Un- 
terschied.  Denn  durch  die  Theilnahme  mehrer  Stimmen  an  demsel- 
ben  Gegenstande  —  sei  *es  auch  nur  nach  einander  —  wird  doch 
dem  Empfindungsausdruck  das  subjective  genommen.  In  den  Can- 
taten der  mittleren  Periode  wird  das  zum  Theil  anders.  Die  erste, 
welche  man  im  engsten  Verstande  Solocantate  nennen  kann ,  indem 
nut  eine  einzige  Stimme  in  ihr  wirkt,  war  die  Septuageshnae-Husik 
»Ich  bin  vergnttgta  und  dafi  eben  sie  zuntlchst  flir  einen  hftuslichen 
Zweck  gedacht  worden  ist ,  scheint  aus  der  Umdichtung  des  Textes 
klar  hervorzugehen.  Ihr  schlossen  sieh  nach  und  nach  noch  sieben 
andre  an,  von  denen  die  Composition  »Ich  will  den  Kreuzstab  gerne 
tragemebenfalls  von  Bach  selbst  mit  der  Bezeicbntmg  Cantata  a  Voce 
sola  $  8tromenti  versehen  ist.  Auffallen  muB,  dafi  «in  bedeutender 
Theil  derselben :  »Geist  und  Seele«,  »Gott  soil  allein  mein  Herze  ha- 
bere, »Vergnttgte  Ruh«,  flir  eine  Alt-  oder  Mezzosopranstimme  ge- 
schrieben ist.  Soprancantaten  fanden  wir  ebenfalls  drei :  »Ich  bin 
vergnttgt« ,  »Jauchz£t  Gott«,  »Ich  habe  genug*,  von  welchen  die  letzte 
jedoch  auch  ftir  Alt  und  sodann  flir  Bass  eingerichtet  wurde.   Wenn 


—     305    — 

wir  una  die  Soprancantaten  zunachst  wohl  flir  Bachs  Gattin  compo- 
nirt  denken  dttrfen.  so  war  bei  den  Alt-Cantaten  vielleicht  die  Toch- 
ter  Katharina  gemeint,  deren  Gesangstlichtigkeit  ja  der  Vater  selbst 
ein  gtinstiges  ZeugniB  ausstellte.  Tenor-  und  Bass-Cantaten  begeg- 
neten  uns  abgesehen  von  der  genannten  Bearbeitnng  nur  je  eine : 
»Ich  armer  Mensch«,  »Ich  will  den  Kreuzstab«.  DaB  die  Reihe  der- 
artiger  in  eben  dieser  Zeit  geschaffener  Compositionen  hiermit  been- 
digt  ware  glaube  ich  nicht.  Eine  Composition  fttr  Sopran  auf  den 
23.  Trinitatissonntag,  (»Falsche  Welt,  dir  ,trau  ich  nicht «),  welcher 
der  erste  Satz  des  ersten  brandenburgischen  Concerts  in  derselben 
Weise  als  Einleitung  vorhergeht,  wie  der  Cantate  »Ich  Hebe  den 
H8chsten«  der  erste  Satz  des  drittenSI),  gehOrt  gewiB  eben  so  wohl 
in  diesen  Zusammenhang,  wie  eine  Alt-Cantate  ohne  besondere  Be- 
stimmung  (»Widerstehe  doch  der  Siinde«) 82)  und  wie  jene  allbe- 
kannte  schone  Arie  fttr  Alt  »Schlage  doch,  gewttnschte  Stunde«,  in 
deren  Textworten  ich  Francksche  Poesie  zu  erkennen  glaube.  *3)  Es 
liegt  auf  der  Hand ,  dafi  diese  Arie  nicht  fttr  die  Kirche  bestimmt 
gewesen  sein  kann ,  da  keine  Stelle  des  Cultus  auffindbar  ist,  wo 
man  sie  hatte  anbringen  k&nnen ;  fttr  eine  regulare  Kirchenmusik, 
welche  ihre  25  bis  30  Minuten  dauern  muBte,  ist  sie  zu  kurz,  fttr 
eine  auBergewflhnliche  Trauerfeierlichkeit  paBt  ihr  Text  nicht.  Man 
darf  sich  auch  wohl  versichert  halten ,  daB  Bach ,  wie  geneigt  auch 
immer.  das  Glockenlauten  musikalisch  nachzuahmen,  eine  wirkliche 
Campanella  in  der  Kirche  doch  nicht  hatte  mitwirken  lassen  7  wah- 
rend  im  hauslichen  Kreise  niemand  daran  wild  AnstoB  genommen 
haben. S4)  Die  andern  Cantaten  fttr  eine  Solostimme  m(5gen  sUmmt- 
lich  auch  beim  Gottesdienst  gebraucht  worden  sein.  Eine  Stilwidrig- 
keit  hat  sich  Bach  hierdurch  ebensowenig  zu  Schulden  kommen  las- 


81)  B.-G.  XII2,  Nr.  52. 

82)  B.-G.  XII2,  Nr.  54.  —  DieseB  Werk  ist  auch  in  Breitkopfs  VerzeichniB 
von  Michaelis  1761  nicht  unter  der  Rubrlk  » Kirch  en  musiken «  sondern  S.  10 
unter  der  Rubrik  »Gei8tliche  kleine  Cantaten  und  Arien«  angefiihrt. 

83)  B.-G.  XII2,  Nr.  53. 

84)  In  Breitkopfs  vorher  citirtem  VerzeichniB  steht  S.  23  auch :  »Trauer- 
Arie :  Schlage  doch  gewiinschte  Stunde,  a  Campanella,  2  Violini,  Viola,  AUo 
solo,  Basso. «,  und  nicht  »Organa*.  Sonderbar,  daB  diese  doch  unzweifelhaft 
Bachische  Composition  urkundlich  nirgends  als  solche  verbtirgt  ist :  auch  in 
Breitkopfs  VerzeichniB  steht  sie  ohne  Autornamen.  —  Forkels  Meinung ,  die 

Spitta,  J.  8.  Bach.  II.  20 


—    306    — 

sen,  wie  dadurch,  daB  er  weltliche  Cantaten"  fiir  die  Kirchenmnsik 
verwendete.  Es  ist  schon  frtiher  einmal  gesagt,  daB  seine  Schreib- 
weise  Uberhaupt  von  einem  kircblichen  Geiste  durchdrungen  war 
und  daB  er  in  gewissem  Sinne  kirchlicb  blieb,  auch  wenn  er  weltlich 
sein  wollte. 85)  Aber  innerhalb  dieser  weitesten  Gr&nzen  lassen  sich 
wieder  feinere  Unterschiede  denken.  Durch  solche  hebt  sich  aller- 
dings  Bachs  weltliche  Musik  von  seiner  original-kirchlichen  ab,  und 
solche  bestehen  auch  zwischen  letzterer  und  denjenigen  Composition 
nen,  die  zu  dieser  Auseinandersetzung  den  AnlaB  gaben. 

Im  Ubrigen  erweist  sich  die  zeitlich  mittlere  Periode  in  Baehs 
Cantaten-Production  auch  innerliqh  als  eine  mittlere  dadurch,  daB  in 
ihr  Richtungen  zusammentreffcn,  denen  wir  den  Meister  vorher  und 
nachher  mit  merklicherer  Einseitigkeit  folgen  sehen.  Alle  derartige 
Grfcnzbestimmungen  haben  freilich  wie  Uberhaupt  im  Leben  so  auch 
in  einer  Ettnstlerentwicklung  nur  dann  etwas  zutreffendes ,  wenn 
man  ihnen  eine  gewisse  Beweglichkeit  und  Verschiebbarkeit  zuge- 
steht.  Ihr  Werth .  wird  dadurch  nicht  beeintrachtigt.  Cantaten  mit 
freien  ChBren  ttber  biblische  und  madrigalische  Texte ,  so  wie  Solo- 
cantaten  fttr  mehre  Stimmen  finden  wir  in  der  mittleren  Periode  noch 
in  ziemlicher  Anzahl  und  in  Exemplaren ,  welche  an  GroBartigkeit 
und  Tiefe  frtiheren  ahnlichen  Werken  um  nichts  nachstehen.  Dane- 
ben  aber  macht  sich  die  eigentliche  Choralcantate  schon  sehr  ent- 
schieden  bemerkbar,  welche  dann  in  Bachs  letztem  Lebensabschnitte 
immer  mehr  das  Ubergewicht  erhalt.  Die  Zeit  von  1 727  bis  gegen 
1 734  ist  in  Bachs  Leben  die  reichste  und  bluhendste.  Das  merkt 
man  schon  bei  der  Betrachtuug  der  Kirchencantaten  allein.  Es  wird 
sich  beststtigen ,  wenn  wir  den  andern  Gebieten  n&her  treten .  auf 
welchen  sein  reicher  Geist  sich  gleichzeitig  sehBpferisch  erwies. 

VII. 

Um  die  Passionen  Bachs. historisch  zu  begrlinden,  pflcgt  man 
sich  mit  einem  Hinweis  auf  die  dramatisirten  Evangelienlectionen 
und  allenfalls  einem  Seitenblick  auf  das  Oratorium  und  die  Oper  zu 

Arie  gehtire  eben  der  Campanella  wegen  in  eine  Zeit ,  da  Bachs  Geschraack 
noch  nicht  gereinigt  gewesen  sei  (Uber  Joh.  S.  Bachs  Leben  und  Kunstwerke 
S.  01  f.),  findet  durch  obiges  wohl  ihre  Erledigung.  Ganz  sicher  ist  diese  voile, 
ausgereifte  Fonn  kein  Jugendwerk.  85]  S.  Band  I,  S.  5G0. 
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begntigen.  Die  Sache  ist  jedoch  so  einfach  iiicht.  Es  muBten  viele 
und  verschiedenartige  Elemente  zusammenwirken ,  damit  diejenigen 
Bchopfmagen  entstehen  konnten,  welche  wir  als  httchste  Spitzen  pro- 
testantischer  Kirchenmusik  bewundern. 

Der  Brauch,  die  Passionsgeschichte  nach  den  vier  Evange- 
listen  an  je  vier  Tagen  der  stillen  Woche  mit  vertheilten  Rollen 
abzasingen,  hat  sich  ziemlich  frtlh  in  der  Kirche  dee  Mittelalters  fest- 
gesetzt.  Der  Zweck  war.  die  Dinge  um  welche  es  sich  handelte  fttr 
die  Anschauung  des  Volkes  mflglichst  dentlich  zn  machen ,  da  die 
lateinisohen  Worte  von  den  wenigsten  verstanden  warden.  Ein  Geist- 
lieher  sang  die  erz&blenden  Partien ,  ein  zweiter  die  Worte  Ohristi. 
ein  dritter  die  der  ttbrigen  einzelnen  Personen .  gleichzeitige  Aufle- 
rungen  mehrer  (der  ganze  Haufe ,  turba)  wurden  vom  Chor  wieder- 
gegeben.  Die  protestantische  Kirche  behielt  diese  Besonderheit  des 
Passionscultus  bei.  Zwar  erachtete  es  Luther  fttr  unntithig,  daB  alle 
vier  Passionen  abgesungen  wtirden,  and  legte  ttberhaupt  aaf  die 
Sache  kein  groBes  Gewicbt. ')  Doch  hatte  Johann  Walther  schon  J 530 
die  Passionsgeschichte  naeh  Matth&us  and  Johannes  mit  dentschem 
Text  fttr  den  kirchlichen  Gebrauch  hergerichtet ,  von  welchen  die 
erstere  dem  Palmsonntage,  die  letztere  dem  Charfreitage  bestimmt 
wnrde. 2)  Derselbe  KUnstler  verfertigte  1552  eine  aus  den  vierEvan- 
gelisten  zasammengestellte  Passionsmusik  zu  vier  Stimmen  mit  dent- 
schem Text1}.  Im  Yerlanfe  des  16.  Jahrhnnderts  kam  die  deutftche 
Passion  im  protestantischen  Gebiete  allgemein  in  Aufnahme.  Schon 
im  Jahre  1 559  begegnen  wir  abermals  einer  Matth&uspassion  in  Mei- 
Ben; 4)  das  Jahr  1570  bringt,  soviel  bis  jetzt  bekannt  ist,  die  erste 
gedruckte,  5)  andere  folgten  1573  und  1587. 6)    Darnach  sind  auch 


lj  Deutsche  Messe  und  Ordnung  des  Gottesdienstes.    1520.    S.  24:i  im 
22.  Band  von  Lathers  saramtlichen  Werken.  Erlangen,  Heyder.  1833. 

2)  0.  Kade,  Der  neuaufgefundene  Luther -Codex  vom  Jahre  1530.   Dres- 
den, Klemm.    1871.   S.  126  und  127. 

3)  S.  R.  Eitner  in  den  Monatsheften  fiir  Musikgesehichte  1872.    S.  59  ff. 
der  Beilage. 

4)  In  einer  Handschrift  auf  der  Hofbibliothek  in  Wien,  welche  aus  MeiOen 
dorthin  gekommen  ist.   S.  Ambros,  Geschichte  der  Musik,  Bd.  Ill,  S.  410  f. 

5)  Gleichfalls  nach  Mat  than s ,  componirt  von  Clemens  Stephani,  gedruckt 
zu  NUrnberg.   S.  Chrysander,  Handel,  Band  I,  S.  427. 

6)  In  den  Gesangbtlchern  von  Eeuchenthal  und  Selneccer ;  s.  Winterfeld 
Ev.  K.  Band  I,  S.  311  f. 

20* 
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das  17.  Jahrhundert  hindurch  diese  Passionsaufftthrungen  in  den 
protestantischen  Kirchen  gebr&uchlich  geblieben :  Melchior  Vulpius 
lieB  1613  eine  Matthauspassion  erscheinen,  zwei  Passionen  des 
Thomas  Mancinus  nach  Matthilus  und  Johannes  gingen  1620  im 
Druck  aus,  1653  lieB  Christoph  Schultz,  Cantor  zu  Delitzseh  eine 
Lucaspassion  zu  Leipzig  drucken,  desgleichen  finden  sich  in  Vope- 
lins  Neuem  [Leipziger  Gesangbuch  von  1682  die  Passionen  nach  Mat- 
thilus und  Johannes. 7)  Und  kein  geringerer  als  Heinrich  Schfltz  war 
es,  welcher  in  vier  allerdings  nur  handschriftlich  vorhandenen  Ton- 
werken  die  Leidensgeschichte  je  nach  den  vier  Evangelisten  in  die- 
ser  Form  behandelte*)  Bis  tief  ins  18.  Jahrhundert  hinein  hat  diese 
alte  Sitte  Bestand  gehabt.  In  Leipzig  wurden ,  wie  schon  frtther  er- 
zahlt  worden  ist  (S.  1 03  f . ) ,  die  Passionsabsingungen  erst  1766  ab- 
geschafft.  1735  componirte  noch  der  Cantor  Kramer  zu  Dosdorf  bei 
Arnstadt  ein  Werk  in  diesem  Stile,  welches  genau  Ubereinstimmt 
mit  dem  im  Arnstadter  Gesangbuch  von  1745-abgedruckten  Passions- 
texte,  und  liber  diesem  steht.  daB  er  »an  den  meisten  hierher  gehO- 
rigen  Landen  und  Orten,  jahrlich  am  Charfreitage  pflege  stylo  reciter 
tito  abgesungen  zu  werden  «. tt) 

Die  musikalische  Form  dieser  Passionen  ist  eine  so  stereotype, 
daB  man  es  nicht  begreifen  wttrde ,  wie  sie  so  oft  haben  gedruckt, 
und,  soweit  sich  der  Ausdruck  Uberhaupt  anwenden  laBt ,  neu  com- 
ponirt  werden  kttanen.  wenn  ebcn  nicht  der  Brauch  im  kirchlicben 
Leben  tiefe  Wurzeln  geschlagen  hatte.  Fast  durchweg  stehen  sie  in 
der  transponirten  ionischen  Tonart  (F  dur) .   Die  Einzelstimmen  reciti- 


7)  Die  Originaldrucke  der  Passionen  von  Vulpius  und  Schultz  sind  in  mei- 
nem  Besitz-.  Die  Passionen  des  Mancinus  erschienen  in  der  Mrrica  Divina 
(Wolffenbilttel,  1620)  und  finden  sich  wieder  abgedruckt  bei  SchOberlein,  Schatz 
des  liturgischen  Chor-  und  Gemeindegesangs.  Zweiter  Theil,  S.  362  ff. 

8)  Sie  befinden  sich  in  einer  von  Johann  Zacharias  Grundig  vermuthlich 
gegen  Ende  des  17.  Jahrhunderts  gefertigten  Abschrift  auf  der  Stadtbiblio- 
thek  zu  Leipzig.  Die  auf  dem  Titel  der  Matthauspassion  stehonde  Jahreszahl 
1666  bezieht  sich  jedenfalls  nur  auf  dieses  eine  Werk.  Denn  die  noch  im  Auto- 
graph vorhandene  Johannespassion  tragt  das  Datum  10.  April  1665;  s.  Chrysan- 
der,  Jahrbiicher  filr  musikalische  Wissenschaft.   Erster  Band.   S.  172. 

9)  Das  Autograph  der  Kramerschen  Passion  besitzt  Herr  Stadtcantor  Stade 
zu  Arnstadt.  —  Der  genannte  Passionstext  nach  Matthaus  steht  im  arnstadti- 
schen  Gesang-Buch.   1745.   S.  679  ff. 


—    309    — 

ren  im  Choralton.  die  melodisch  sehr  wenig  bewegten  Tonreihen 
gleichen  sich  meist  bis  auf  unbedeutende  Abweichungen.  Der  Erzfih- 
ler  (Evangelist)  halt  die  Tenorlage,  Christus  singt  Bass,  die  tibrigen 
Personen  werden  durch  eine  Altstimme  vertreten,  auch  dasWeib  des 
Pilatus  und  die  beiden  M&gde,  obwohl  in  der  Kegel  der  Alt  im  16. 
und  17.  Jahrhundert  von  Mannern  gesungen  wurde.  Vereinzelt  fin- 
det  sich  ftlr  diese  Personen  auch  ein  Solo-Discant,  z.  B.  in  den  Pas- 
sionen  von  Walther  (1552),  Schultz  und  Kramer10).  Etwas  mehr 
Entwicklung  und  Mannigfaltigkeit  tbut  sich  in  den  figuralen  Partien 
hervor.  Zum  Theil  sind  auch  die  turbae  so  einfach  und  recitirend 
gehalten,  daB  sie  kaum  den  Namen  Figuralmusik  beanspruchen 
kftnnten,  wenn  nicht  hier  und  da  eine  ausgebildetere  melodische  Wen- 
dung,  eine  charakteristische  Harmonienfolge  sich  bemerkbar  machte. 
Manchmal  indessen  stftBtman  auch  auf  reichere,  kunstvollere  und  im 
17.  Jahrhundert  auf  dramatisch  belebtere  Tonbilder.  Melchior  Vul- 
pius  laBt  die  zwei  falschen  Zeugen,  deren  Worte  gemeiniglich  auch 
vom  vierstimmigen  Chor  vorgetragen  wurden ,  wirklich  zweistimmig 
und  gar  in  Imitationen  singen.  Er  laBt  in  sehr  affectvollen  Situationen 
die  Worte  mehrfach  wiederholen.  Als  das  Volk  den  Barrabas  fordert, 
muB  der  Chor  das  Wort  »Barrabam«  sechsmal  in  syncopirten,  leiden- 
schaftlichen  Rhythmen  ausstoBen ;  als  es  zum  zweiten  Male  ruft  »Lafi 
ihn  kreuzigen«,  theiltsich  der  Chor  in  zwei  Gruppen,  die  tieferen'Stim- 
men  rufen  es  den  hCheren  nach,  dann  vereinigen  sie  sich.  Wahrend 
im  tibrigen  Vierstimmigkeit  herrscht,  ist  hier  sechsstimmiger  Satz  an- 
gewendet.  Ahnliches  findet  sich  an  denselbenStellenbei  Schultz.  Den 
SchluB  der  Passion  pflegte  ein  kurzer  Dankgesang  zn  machen,  auch 
Gratiarum  actio  genannt,  wie  man  denn  liberhaupt  —  ein  Kennzci- 
chen  des  altkirchlichen  Ursprungs  —  selbst  die  lateinischen  Personen- 
bezeichnungen  (ancilla,  servus,  Pilatiuxor,  latro,  centurio  oder  miles) 
in  diesen  Passionsmusiken  fast  bestandig  beibehalten  hat.  Die  Worte 
der  Danksagung  waren :  wDank  sei  unserm  Herrn  Jesu  Christo ,  der 
uns  erloset  hat  durch  sein  Leiden  von  der  H8lle«.  Wenngleich  man 
sie  in  entsprechender  Ktirze  componirte,  so  war  hier  doch  Gelegen- 


10)  EHe  Walthersche  Passion  habe  ich  nicht  selbst  gesehen.  In  ihr  soil 
auch  die  Person  des  Hohenpri esters  im  Discant  singen  (s.  Eitner  a.  a.  0.  S.  61); 
mir  scbeint  hier  ein  Versehen  yorzuliegen. 
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heit  einer  rein  lyrischen  Empfindung  Ausdruck  zu  get) en,  was  dann 
auch  zur  Entfaltung  reicherer  Tonmittel  trieb.  Im  1 7.  Jahrhundert  ge- 
ntigten  oft  jene  schlichten  Worte  fUr  die  Innigkeit  und  Lebendigkeit 
der  Empfindung  nicht  mehr.  Man  findet  an  ihrer  Statt  Strophen  von 
Kirchenliedern  in  motettenartiger  Composition,  wie  bei  Schtttz,  auch 
wohl  freie  Dichtung  in  Liedform  componirt,  wie  in  sehr  ansprechen- 
der  Weise  bei  Schultz.  Entsprechend  dem  BeschluB  wurde  der  An- 
fang  ebenfalls  durch  einen  betrachtenden  Chor  gemacht.  Hier  dien- 
ten  als  Text  nur  die  anktindigenden  Worte  »Das  Leiden  unsers 
Herren  Jesu  Christi,  wie  uns  das  beschreibet  der  heilige  Evangelist", 
oder  »Das  Leiden «  (auch  »das  bittere  Leiden «)  »und  Sterben  unsers 
Herren  Jesu  Christi  nach  dem  heiligen  Evangelisten*  oder  abulich. 
Durch  den  Chorgesang  sollte  die  Bedeutsamkeit  der  AnkUndigung 
ausgedrttckt  werden .  Durchaus  feststehend  war  aber  die  EinfUhrung 
eines  Chors  weder  am  Anfang  noch  am  SchluB  :  es  kam  auch  vor, 
wie  in  der  Leipziger  Matthauspassion  bei  Vopelius,  daB  im  einstim- 
migen  Choralton  begonnen  und  geendigt  wurde. 

Wenn  Uberhaupt  die  Musik  herbeigezogen  wurde,  um  den  Cultus 
der  Passionswoche  zu  schmttcken  und  die  ihn  bedingenden  Ereig- 
nisse  aus  dem  Leben  Christi  in  ihrem  Spiegel  aufzufangen,  so  konnte 
ihr  diese  Form  nicht  mehr  gentigen,  sobald  sich  die  Musik  zu  ihrer 
vollen  Kraft  entfaltet  hatte.  Neben  der  alten  choralischen  Passion 
entstanden  daher  schon  wahrend  des  Beginns  der  Bltitheperiode  des 
mehrstimmigen  Gesanges  Compositionen  der  lateinischeri.  Passions- 
texte,  die  durchweg  im  figuralen  Stile  und  motettenartig  gehalten 
waren.  Auch  diese  Gattnng  wurde  von  den  protestantischen  Ton- 
setzern  mit  Anwendung  des  verdeutschten  Bibelwoi-tes  gepflegt.  Die 
alteste  mir  bekannte  deutsche  Passionsmusik  der  Art  ist  von  Johann 
Machold  und  1 593  zu  Erfurt  herausgekommen. '  *)  In  der  Vorrede  weist 
der  Componist  auf  eine  Passion  Joachims  von  Burck  hin,  die  »vor  etli- 
chen  Jahrencc  entstanden  sei  und  ihm  als  Muster  gedient  habe;  dem- 
nach  wird  auch  sie  eine  motettenartige  Musik  gewesen  sein.  n)   Ma- 


11) Auf  der  kOniglichen  und  UniVersitats-Bibliothek  zu  Kftnigsberg.  Sie 
ist  fUnfstimmig,  dem  Konigsberger  Exemplar  fehlt  jedoch  die  Altstimme. 

12)  Walther,  Lexicon  S.  119,  fUhrt  eine  deutsche  Passion  Burcks  an,  die 
1550  zu  Erfurt  gedruckt  sei.  Da  Burck  1540  oder  1541  geboren  ist,  kann  diese 
Angabe  nicht  rich  tig  sein.    Schreibt  man  statt  1550  aber  1590,  bo  paBt  das 
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cbold  hat,  wasBurck  nicht  gethan  hatte,  die  Erzahlung  desMatthaus 
componirt,  und  lebte  der  Hoffnung,  man  werde  zuwcilen  mit  der  sei- 
nigen  abwechseln  und  » nicht  stets  auf  einer  Saite  geigen «.  Es  geht 
bieraus  hervor,  dafi  solche  Passionsmusiken  ebenso  wie  die  Choral- 
passionen  im  Cultus  ihren  festen  Plate  batten.  Den  Anfang  bildet, 
wie  in  den  Ohoral-Passionen ,  der  ankttndigende  Chor,  am  Schlusse 
8teht  ein  liedartiger  Satz  liber  die  Worte :  » 0  Jesu  Christe ,  Got- 
tes  Sohn,  Wir  bitten  dich  in  deinem  Thron,  LaB  uns  das  bittre 
Leiden  dein  Zu  Trost  und  Heil  geschehen  sein«.  Hoheren  Kunst- 
wertb  kann  man  dem  schlicht  und  anspruchslos  auftretenden  Werke 
nicht  beimessen,  w'ohl  dagegen  einer  sechsstimmigen  Johannes-Pas- 
sion gleicher  Gattung  von  Christoph  Demantius,  welche  1631  zu  Frei- 
berg in  Sachsen  herauskam. 13)  Auch  sie  beginnt  mit  denankundigen- 
den  Worten  )>  Hftret  das  Leiden  unsers  Herrn  Jesu  Ghristi  aus  dem 
Evangelisten  Johannes «,  und  laBt  hieraus  deutlich  erkennen,  daB 
Demantius  nicht  etwa  nur  eine  Composition  des  Evangeliums  im  all- 
gemeinen,  sondern  gradezu  eine  musikalische  Umgestaltung  der 
alten  Choral-Passion  beabsichtigte ;  auch  die  Uberschrift  »  mit  sechs 
Stimmen  aufs  neue  componirt  a  giebt  dieses  kund.  Breitere  motetten- 
hafte  AusfUhrungen  verwehrte  natUrlich  die  Ftllle  des  Textes,  in  den 
erzahlenden  Partien  wird  rasch.  fortgeschritten ,  die  Reden  der  Per- 
sonen  heben  sich  durch  dramatisch  bewegte  Tonreihen  hervor,  zu 
welchen  auch  Wort-  und  Satz-Wiederholungen  statt  linden ;  Einzel- 
gesang  ist  indessen  ganz  ausgeschlossen :  die  Personen  werden  durch 
kleinere  Stimmen-Gruppen,  in  welche  sich  die  gesammte  Chormasse 
theilt,  angedeutet.  Den  Schlufi  macht  auch  hier  wieder  eine  allge- 
.  meine  Betrachtung  mit  den  auf  Joh.  19,35  Bezug  nehmenden  Wor- 
ten »Wir  glauben,  lieber  Herr,  ^nehre  unsern  Glauben.  Amen. « 
Es  existirt  eine  lateinische  achtstimmige  Johannes-Passion  von  Gal- 
lus  aus  dem  Jahre  1587  u) ;  sie  ist  in  der  namlichen  Weise  compo- 

Jabr  auf  die  yon  Machold  erwahnte  Mnsik.  Eine  Passion  Bnrcks  soil  sich  auf 
der  Ratbsbibliothek  zu  LObau  befinden;  ich  habe  mich  vergeblich  bcmiiht,  sie 
von  dort  zu  erlangen. 

13)  Befindlich  auf  der  Kirchenbibliothck  zu  Pirna.  Leider  fehlt  die  Bass- 
Sthnine. 

14)  Secundum  tomus  Musici  operis  Author -e  Jacobo  II limit.  Pragae,  Anno 
MDLXXXVII.  Ein  Exemplar  auf  der  Universitats-Bibliothek  zu  Konigsberg. 
Vrgl.  Winterfeld,  Johannes  Gabrieli  und  sein  Zeitalter.  Zweiter  Theil,  S.  204  f. 
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nirt  und  die  Betrachtung  der  Werke  von  Machold  und  Demantius 
ftihrt  wie  von  selbst  zu  ihr  ^urtick.  Sie  bietet  den  Stoff  in  drei  Ab- 
schnitte  gegliedert  dar,  dasselbe  thut  die  Passion  des  Demantius  nnd 
zwar  finden  die  Eintheilungen  ziemlich  genau  an  den  gleichen  Stel- 
len  statt :  der  erste  Theil  schlieBt  hier  mit  den  Worten  Christi  »Wa- 
rum  schlagst  dn  mich «,  der  zweite  beginnt  mit  Christi  Hinftthrnng 
vor  Caiphas  und  endigt  mit  den  Worten  der  Hohenpriester  » Wir  ha- 
ben  keinen  Kflnig  denn  den  Kaiser «,  der  dritte  enth&lt  Christi  Kreu- 
zigung  und  Tod.  Bemerkt  man  nun,  dafi  auch  Macholds  Passion  drei- 
theilig  ist,  und  so\\eit  bei  der  Verschiedenheit  des  Evangelium- 
Textes  dieses  angeht,  an  ungefdhr  denselben  Stellen  seine  Theile  ab- 
schlieBt,  so  erscheint  die  Annahme  begrtlndet,  daB  hierin  eine  durch 
die  Praxis  hergestellte  festere  Form  vorliegt,  und  sind  der  bekannten 
deutschen  Passionen  in  Motettenform  einstweilen  auch  nur  wenige, 
so  dttrfen  wir  doch  schlieBen,  daB  die  Gattung  zeitweilig  eifriger  ge- 
pflegt  wurde.  Demantius  Passion  beweist,  daB  dieses  keineswegs 
nur  im  16.  Jahrhundert  gerifehah.  Es  ist  die  erste  Art  die  Leidens- 
geschichte  durch  die  gesammten  Mittel  der  damaligen  Tonkunst 
zu  bew&ltigen.  Sie  hat  als  solche  ein  bedeutendes  geschichtliches 
Interesse  sowohl  im  Hinblick  auf  die  spatere  Kirchenmusik  als  auf 
das  Oratorium. 

Als  Mittelbildungen  zwischen  der  choralischen  und  der  motet- 
tenartigen  Passion  sind  diejenigen  Compositionen  anzusehen,  in  wel- 
chen  die  Erzahlung  des  Evangelisten  und  auch  wohl  die  Reden 
Christi  im  Choralton  recitirt  werden,  wahrend  alles  tibrige  mebr- 
stimmig  gesetzt  ist.  Auch  diese  Form,  welche  unter  den  katholischen 
Tonmeistern  z.  B.  Orlando  Lasso  und  Jakob  Reiner  angewendet 
haben,  ist  von  protestantischen  Componisten  nachgeahmt.  Es  geh(3rt 
hierher  die  bekannte  Passionsmusik  von  BartholomauB  Gese  aus  dem 
Jahre  1588. 1&) 

Drei  Formen  also  lagen  vor,  als  von  Italien  aus  die  concertirende 
Kirchenmusik  in  Deutschland  Eingang  fand.  Ihre  Elemente  lassen 
sich  in  den  Werken  von  Heinrich  Schtitz,  des  grGBten  protestantisch- 
deutschen  Musikers  des  17.  Jahrhunderts  leicht  wieder  erkennen. 


15)  Herausgegeben  von  Franz  Commer,  Musica  sacra  Band  VI,  S.  88  ff. 
Berlin,  Trautwein. 
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Dessen  »Sieben  Worte  Christi  am  Kreuz«  behandeln  freilieh  nur 
einen  Ausschnitt  der  Leidensgeschichte ,  man  muB  das  Werk  aber 
doch  zur  Gattung  der  Passionen  rechnen. I(i)  Es  hat  von  der  chora- 
lischen  Passion  die  einstimmige  Recitation  des  Evangelisten  nnd  der 
redend  eingettihrten  Personen ,  von  der  motettenartigen  Passion  da- 
gegen  die  zweimalige  Anwendung  des  vierstimmigen  Gesanges  zu 
erz&hlenden  Worten.  Es  theilt  mit  den  Passionsmusiken  filteren  Zu- 
schnittes  auch  die  betrachtenden  Ch&re  am  Anfang  nnd  Ende.  DaB 
diese  sichttberbesonderen,  sinnreichausgewahltenTextenaufbauen, 
ist  wenigstens  hinsichtlioh  des  SchluBchores  nichts  neues ,  wie  die 
obigen  Auseinandersetzungen  beweisen ;  hier  ist  zu  diesem  Zwecke 
das  protestantische  Kirchenlied  »Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stund* 
mit  je  einer  Strophe  fttr  Anfangs-  und  SchluBchor  benutzt,  doch  ohne 
Bertteksichtigung  der  zugehftrigen  Melodie  nur  als  angemessene  Dich- 
tung.  Neu  dagegen  erscheint,  und  zwar  durch  den  concertirenden 
Stil  bedingt,  die  Instrumentalbegleitung  und  die  nach  dem  ere  ten, 
sowie  vor  dem  letzten  Chore  ert&nenden  stimmungsvollen  Instru- 
mentalsinfonien ,  neu  auch ,  und  zwar  durch  die  dramatische  Musik 
bewirkt,  die  Beseitigung  des  Choraltons  und  dessen  Ersetzung  durch 
das  gegen  1600  erfundene  Recitativ.  Es  war  diesem  Werke,  wel- 
ches demnach  sehr  verschiedene  Elemente  zu  einer  neuen  Form 
vereinigt,  schon  ein  wenn  auch  nicht  dem  StofFe  so  doch  der  kttnst- 
lerischen  Behandlung  nach  ahnliches  voraufgegangen.  In  der  » Hi- 
storic der  frohlichen  und  siegreichen  Auferstehung  unsers  einigen 
Erlosers  und  Seligmachers  Jesu  Christi«  (1623)  ist  fttr  den  Evange- 
listen noch  der  Choralton  beibehalten ,  obgleich  derselbc  schon  eine 
merkliche  Neigung  zeigt,  in  die  Weise  der  neu  erfundenen  Monodie 
hinUberzugehen.  Anfangs-  und  SchluBchor  sind  nach  alter  Art,  des- 
gleichen  ein  dramatischer  Chor  der  Jtinger,  der  Gesang  der  Persbnen 
ist  zum  Theil  mehrstimmig  ohne  dramatische  Veranlassung,  wie  in 
den  motettenartigen  Passionen ,  wahrend  die  Generalbassbegleitung 
dem  Boden  der  neuen  Kunst  entsprossen  ist. 

Nur  fttr  den  ersten  Blick  scheinen  Schtttzens  vier  Passionen  sich 
noch  ganz  in  der  alten  liturgischen  Form  zu  bewegen.  Der  Evange- 
list recitirt,  bei  den  Reden  gewisser  Personen  oder  Personen-Mehr- 


16)  In  Stimmen  auf  dor  Bibliothek  zu  Cassel. 
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heiten  fallen  besondere  Sanger  ein,  betrachtende  Chttre  umschlieBen 
dasGanze,  Instrumentalbegleitung  fehlt.  AberbeigenauererPrtifung 
ergiebt  sich,  daB  in  der  Matthauspassion  wenigstens  die  Einzels&nger 
sich  nicht  mehr  des  Choraltones  sondern  thats&chlich  schon  des  neuen 
Kecitativs  bedienen,  und  daB  nur  ftuBerlich  die  alte  Schreibweise  noch 
beibehalten  ist.  Dem  Choraltone  ist  ein  sehr  geringes  MaB  melodi- 
scher  Bewegung  eigen,  nur  am  Beginn  und  SchluB  eines  Kolons 
pflegen  einige  melodische  Schritte  gemacht  zu  werden ,  diese  beste- 
hen  aus  wenigen  immer  wiederkehrenden  Formeln,  die  Redeschlttsse 
finden  fast  ausnahmslos  auf  dem  Grundtone  oder  der  Quinte  statt. 
In  den  zu  recitirenden  Partien  der  Matthauspassion  bemerkt  man  eine 
unausgesetzte ,  mannigfaltige  melodische  Bewegung,  welche  fast 
eine  Generalb*ssbegleitung  zu  fordern  scheint,  und  der  eben  nur 
noch  einige  an  den  Ghoralton  erinnernde  Wendungen  eingemischt 
sind.  Nicht  mehr  die  gleichm&Bige  kirchliche  Ruhe ,  sondern  eine 
lebendige  perstfnliche  Empfindung  beherrscht  sie.  Das  zeigt  sich 
auch  in  den  beim  Choralgesange  ganzlich  ungebr&uchlichen  Wort- 
und  Satzwiederholungen.   So  z.  B.  singt  Judas: 


Was   wollt  ihr      inir     ge  -  ben,  was    wollt  ihr     inir     ge  -  ben  ? 


ich,      ich     will    ihn  euch  ver  -  ra      -      then. 
Oder : 

Welchen     ich  ktts-sen  wer-de,     der,  der  ist,     den         grei    -    fet. 

In  der  Lucas-  und  Johannespassion  findet  sich  ebenfalls  das  unter 
der  Ghoralmaske  versteckte  moderne  Kecitativ ,  doch  ist  es  merklich 
alterthttmlicher  gefarbt,  wahrend  in  der  Marcus -Passion  die  alte 
Ghoralweise  in  ihrer  ganzen  Einfachheit  beibehalten  ist.  Matth&us- 
und  Johannespassion  weisen  auch  nicht  mehr  die  iibliche  Tonart 
auf:  erstere  steht  in  der  traosponirten  dorischen,  letztere  in  der  phry- 
gischen.  Sieht  man  von  dem  Sologesange  auf  die  dramatischenChflre, 
so  macht  sich  hier  eine  Lebhaftigkeit  und  Scharfe  des  Ausdrucks 
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bemerkbar,  wie  sie  eben  nur  durch  die  Entwicklung  der  concertiren- 
den  Musik  m&glioh  gemacht  war.  In  der  Marcuspassion,  welche  an 
leidenschaftlichen  Choren  am  reichsten  ist  7  contrastirt  mit  diesen 
seltsam  die  eintttnige  Psalmodie  des  Einzelgesanges ,  in  den  andern 
Werken  und  am  vollkommensten  in  der  Matthauspassion  ist  der  Ge- 
gensatz  durch  die  Verlebendigung  des  alten  Choralgesanges  zur 
neueren  Monodie  ausgeglichen.  Auch  die  betrachtenden  Chore  am 
Anfang  und  Ende  zeigen  jene  freiere  and  kUhnere  Art  der  Stimmen- 
ftthrung,  welche  darch  den  concertirenden  Sti.1  herbeigeflihrt  wurde. 
An  der  Anfangsstelle  sind  in  alien  vier  Passionen  die  anktindigenden 
Worte  componirt.  Die  ttblichen  Danksagungsworte  finden  sich  aber 
nur  am  SehluB  der  Marcuspassion,  welche  auch  hierdurch  sich  enger 
an  die  alte  Form  anschliefit.  Fttr  die  andern  hat  sich  Schtitz  Kir- 
ohenliedstrophen  gewahlt :  fUr  die  Mattb&uspassion  die  letzte  Strophe 
von  »Ach  wir  armen  S Under u,  fUr  diejenige  nach  Lucas  die  neunte 
Strophe  von  » Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stund  a  mit  etwas  abgeander- 
tem  Text ,  fUr  die  Johannespassion  die  letzte  Strophe  von  »Christus 
der  uns  selig  macht«.  Den  Zweck  einer  engeren  Anknupfung  an 
den  Gemeindegesang  verfolgte  Schtitz  aberhiermit  nichtoder  kaum. 
Nur  in  dem  letzten  dieser  drei  Falle  hat  er  die  Choralmelodie  be- 
nutzt  nnd  motettenartig  durchgearbeitet ;  die  andern  Texte  hat  er 
mit  einer  ganz  frei  erfundenen  Musik  versehen ,  wie  wir  ahnliches 
auch  in  den  »Sieben  Wortena  und  andern  seiner  Werke  finden.  Die 
geistlichen  Lieder  boten  auBer  dem  Bibelwort  damals  immer  noch 
die  brauchbarste  Poesie  fUr  deutsche  Kirchenmusik ;  aber  schon 
Schtttzens  Streben  richtete  sich  darauf,  die  madrigalische  Dichtung 
der  Italianer  in  Deutschland  einzuftihren  und  mit  groBer  Freude  be- 
willkommnete  er  Caspar  Zieglers  erste  dahingehendeVersuche17)  In 
diesen  Passionen  ist  eine  eigenthllmliche  Mischung  von  alt  und  neu, 
doch  das  neue  tiberwiegt  und  dieses  war,  wie  SchUtz  es  verstand, 
nicht  kirchlich,  sondern  theils  geistlich ,  theils  weltlich :  es  war  das 
Oratorium. 

Im  weiteren  Verlaufe  des  17.  Jahrhunderts  geht  nun  die  musi- 
kalische  Umbildung  der  deutschen  Passion  der  allmahligen  Veran- 
derung  der  gesammten  protestantischen  Kirchenmusik  durch  ihre 


17)  S.  Band  I,  S.  464. 
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verschiedenen  Phasen  fortwahreDd  parallel.  Der  recitirende  Gesang 
behalt  den  ariosen  Charakter,  den  er  bei  Schlitz  hat,  im  wesentlichen 
bei :  auch  in  den  Kirchencantaten  bis  um  1 700  koinmt  ja  das  eigent- 
liche  Recitativ  noch  nicht  vor.  Die  Instrumentalbegleitung  wird 
stehend,  bescheidene  Versuche  sie  selbst&ndiger  zu  gestalten  wer- 
den  bemerkbar ,  an  passenden  Stellen  treten  kurze  Sinfonien  ein. 
In  den  Choren,  die  mit  Vorliebe  fiinfstimmig  gesetzt  werden,  herrscht 
dasselbe  schwachliche  und  engbrttstige  Wesen,  das  wir  bei  den  Can- 
taten  zu  constatiren  hatten :  viel  Homophonie,  hier  und  da  kurze  Imi- 
tationen ,  kleine  Abschnitte ,  haufige  Ritornelle.  Die  bezeiehnende 
Form  dieser  Zeit  ist  die  geistliche  Arie :  sie  tritt  jetzt  auch  in  die 
Passionen  ein.  Ich  finde  sie  unter  ihrem  Namen  zuerst  angewandt 
in  einer  Lucas -Passion  des  Ltineburger  Cantors  Funcke  vom  Jahre 
1683  ,s).  Eine  RudolstMter  Passionsharmonie  von  1688.  die  aber 
nur  etwas  schon  langer  gebrauchliches  fixirt,  ist  mit  mebrstrophigen 
Arien  schon  sehr  reich  versehen19j.  Das  gleichzeitige  Auftreten 
derselben  Erscheinung  an  zwei  ziemlich  weit  von  einander  entfern- 
ten  Orten  gestattet  den  SchluB,  dafi  die  Sitte,  geistliche  Arien  in  die 
Passionsmusik  einzulegen,  schon  seit  gei*aumer  Zeit  verbreitet  war. 
Zu  den  Alien  darf  auch  das  »Danksagungs-Liedchen  fUr  das  bittre 
Leiden  Jesu  Christi«  gerechnet  werden,  welches  den  BeschluB  der 
MatiMus-Passion  des  Johannes  Sebastiani  aus  dem  Jahre  1 672  bil- 
det 2,)) .  Denn  wenngleich  die  Gratiarum  actio  in  liedartiger  Form 
langst  nichts  neues  mehr  war,  so  fehlte  ihr  frtther  doch  die  der  Arie 
eigenthlfmliche  Instrumentalbegleitung.  AuBerdem  sind  in  Sebasti- 
anis  Werk  »zu  Erweckung  mehrer  Devotion*  eine  Anzahl  Chorale 
eingelegt.  Sie  sollen  ebensowohl  wie  das  Danklied  bis  auf  seine 
letzte  Strophe  nur  von  einer  Singstimme,  dem  Discant,  zur  Beglei- 
tung  von  vier  »tiefen  Violen«  und  Generalbass,  also  auf  Arienweise 
gesungen  werden.    Dies  ist  eine  neue  Erscheinung  in  der  Entwick- 

18)  Textbuch  derselben  auf  der  Bibliothek  des  Gymnasium  Johanneum  zu 
Lttneburg. 

19)  Text  auf  der  flirstlichen  Bibliothek  zu  Sondershausen.  Auf  dem  Titel 
heifit  es  »  Wie  solche  die  H.  Marter  Woche  durch  von  Tag  zu  Tage  pflegt  tnif- 
sicirt  zu  werden. 

20)  Ein  Exemplar  dieses  seit  Winterfelds  Forschungen  wieder  viel  genann- 
ten  Werkes  bewahrt  die  kOnigl.  Bibliothek  zu  K(5nigsberg. 


—    317     — 

lung  der  deutschen  Passionsmnsiken.  Man  hat  sich  bisher  begntigt 
sie  nur  zu  constatiren  anstatt  zu  erklaren.  Wir  mtissen  daher  eincn 
Augenblick  bei  ihr  verweilen.  Die  Weise,  wie  Sebastiani  den  Choral 
in  seiner  Passion  verwendet,  kannselbstverstandlich  nicht  das  anfiingr 
liche  gewesen  sein.  Sie  setzt  bereits  eine  Phase  der  Entwicklung 
voraus,  in  welcher  die  bier  als  Arien  behandelten  Chorale  von  der 
ganzen  Gemeinde  gesungen  wurden,  wie  solches  das  Wesen  dersel- 
ben  ursprttnglich  fordert.  Eine  derartige  Theilnahme  der  Gemeinde 
hat  bei  der  alten  choralischen  Passion  in  der  That  stattgefanden. 
DaB  die  Gemeinde  vor  der  Passion  und  mit  AnschluB  an  sie  auch 
naeh  derselben  ein  Lied  sang ,  war  schon  dureh  die  Ordnung  des 
Gottesdienstes  gegeben,  denn  die  Absingung  der  Passion  in  der 
Charwoche  stand  ja  an  Stelle  der  sonntaglichen  Evangelienlection. 
Aber  hiermit  begntigte  man  sich  nicht.  Weil  die  Absingung  lange 
dauerte,  wurden  urn  die  Theilnahme  der  Gemeinde  frisch  zu  erhalten 
und  die  erbauliehe  Wirkung  zu  erhohen  an  passenden  Stellen  Ruhe- 
punkte  gemaCht,  an  welchen  die  versammelte  Christenheit  mit  einem 
beztiglichen  Liede  eintrat.  Wir  haben  hierflir  Zeugnisse,  deren 
Werth  dadurch,  daB  sie  aus  sp&terer  Zeit  als  die  Sebastianiscbe 
Passion  stammen,  eher  erhoht  als  vermindert  wird.  Denn  was  sich 
unter  den  revolutionaren  Bewegungen  des  beginnenden  1 8 .  Jahrhun- 
derts,  welche  alle  echte  Kirchenmusik  zu  vernichten  drohten,  kraf- 
tig  erhalten  konntc,  ruhte  gewiB  auf  altera  erprobtem  Fundamente. 
In  einem  1709  zu  Merseburg  erschienenen  Passionsbtlchlein21)  sind 
die  Erzahlungen  der  Leidensgeschichte  nach  den  vier  Evangelisten 
in  der  Form  abgedruckt,  wie  man  sie  damals  zu  Merseburg  noch 
auffUhrte.  Man  sieht  sogleich,  daB  es  in  der  alten  choralischen  Form 
geschah,  man  kttnnte  auch  sagen  in  der  altesten,  denn  die  Danksa- 
gung  am  Schlusse  fehlt  und  der  nur  bei  der  MatthUuspassion  ange- 
brachte  Introitus  »Horet  das  Leiden «  wird  nicht  vom  Chor  gesungen, 
sondern  vom  Evangelisten  choraliter  recitirt.  22)    Arien  sind  ganzlich 


21)  » Auserlesene  |  PasBions-  |  Gesange,  |  wie  auch  \  Die  Uistorie  vom  blu-  ] 
tigen  Leiden  und  Sterben  |  unsers  Heylandes  Christi  {  Jfisu,  |  und  wie  sole  he 
von  dem  Chor,  |  nach  dein  MATTHsEO,  MARCO,  LUCA  und  JOHANNE,  J 
abgesungen  wird.«  Merseburg,  1700.  Auf  der  griiflichen  Bibliothek  zur  Wer- 
nigerode. 

22;  Ebenso  wie  in  der  Lcipziger  Matthauspasaion  bei  Vopelius. 
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ausgeschlossen,  nicht  so  Chorale.  Diese  aber  finden  sich  nicht  mit 
abgedruckt,  sondern  es  wird  durch  eine  eingeklammerte  Angabe  des 
Anfangs  der  Strophen  and  meistens  auch  der  Seite  im  Passionsbucbe 
auf  sie  verwiesen  mit  den  Worten  »Hier  wird  gesungen  aus  dem 
Liede*  u.  s.  w.  Gewobnlich  sind  es  eine  oder  einige  Strophen  des 
Stockmannschen  »Jesu  Leiden,  Pein  und  Tod«,  in  welchem  bekannt- 
lich  die  gesammte  Passionsgeschichte  versificirt  ist:  mit  ihnen  be- 
gleitete  die  Gemeinde  den  Verlauf  der  ganzen  Handlung.  Es  wer- 
den  aber  anch  andre  ftinf-,  sechs-,  sieben-  und  zehn-strophige  Lie- 
der  gelegentlich  angemerkt ,  welche  vollstandig  gesungen  werden 
sollen,  gegen  SchluB  der  Johannespassion  ist  gar  das  einundzwan- 
zig  Strophen  zahlende  Lied  »Nun  giebt  mein  Jesus  gute  Nacht«  vor- 
geschrieben.  AuBer  diesen  Choralen  findet  man  dann  noch  an  ge- 
wisscn  Stellen  eine  oder  zwei  Liedstrophen  vollstandig  hingedruckt : 
vermuthlich  sollte  diese  der  Abwechslung  halber  der  Chor  allein 
vortragen.  Auch  von  andrer  Seite  wird  eine  derartige  Theilnahme 
der  Gemeinde  bezeugt.  Bei  der  erstmaligen  Auffhhrung  einer  ma- 
drigalischen  Passionsmusik  in  einer  Stadt  Sachsens  sang  ein  Theil 
der  Anwesenden  den  ersten  Choral  ganz  ruhig  und  and&chtig  mit, 
war  aber  hernach  sehr  unangenehm  verwundert,  da  es  so  ganz  anders 
kam,  als  sie  es  gewobnt  waren.23)  Sebastiani  selbst  gab  1686  ein 
Bllchlein  heraus  »Kurze  Nachricht,  wie  die  Passion  ...  in  einer 
recitirenden  Harmonie  abgehandelt  und  nebst  den  darin  befindlichen 
Liedern  gesungen  wird«,  aus  welchem  hervorgeht,  daB  er  es  der 
Gemeinde  freistellte  die  Lieder  mitzusingen.24)  Und  auch  als  die 
Passion  sich  musikalisch  reicher  und  reicher  gestaltete ,  hielt  man 
hier  und  dort  noch  an  der  Sitte  fest  und  lieB  bei  den  ChorHlen  die 
Gemeinde  einstimmen. 25)  Aber  je  mehr  die  geistliche  Arie  ein- 
drang,  desto  mehr  muBte  man  hiervon  abkommen.  Sebastiani  steht 
schon  auf  der  Granze.   Seine  Chorale  sind  freilich  sftmmtlich  Jtlteren 


23;  Gerber,  Historie  der  Kirchen-Ceremonien  in  Sachsen.   S.  284. 

24)  Befindlich  auf  der  koniglichen  Bibliothek  zu  Ktfnigsberg. 

25)  Gerber,  a.  a.  0.  S.  283  »Bisher  aber  hat  man  gar  angefangen  die  PaB- 
sions-Historia,  die  sonst  so  fein  de  simplici  et  piano,  schlecht  und  andachtigab- 
gesungen  wurdo,  mit  vielerloy  Instrumenten  auf  das  kfinstlichste  zu  rmmciren, 
und  bisweilen  ein  Gesetzgen  aus  einem  Passions -Liede  einzumischen  ,  da  die 
gantze  Gemeinde  mitsinget,  aladenn  gehen  die  Instruraonte  wieder  mit  Hauffen.« 
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Ursprungs,  aber  die  Art  wie  sie  vorgetragen  werden  sollten,  ist  keine 
alt-choralm&Bige  mehr.  Arienhaft  wurde  jetzt  der  ganze  Choralge- 
sang;  die  neuen  Melodien,  die  in  reicher  Anzahl  unci  hervorragender 
Schttnheit  in  dieser  Period?  noch  geschaffen  warden,  waren  Alien, 
und  man  nahm  keinen  Anstand  auch  Chorale  wie  Paul  Gerhardts 
» Ein  L&mmlein  geht  und  tragt  die  Schuld  «  mit  der  alten  Melodie 
» An  Wasserfltissen  Babylon «  ebenso  zu  nennen. 26)  Wie  in  Sebasti- 
anis  Passion  finden  sich  auch  in  den  Kirchencantaten  jener  Zcit, 
z.  B.  denjenigen  Buxtehudes,  Chorale  fUr  eine  Sopranstimme  mit 
Instrumentalbegleitung ,  hier  aber  in  einem  Zusammenhange ,  der 
den  Gedanken  an  eine  Mitwirkung  der  Gemeinde  vollig  ausschlieBt. 
DaB  dies  immer  mehr  geschah,  war  naturgeni&B,  denn  die  Arie 
drilckt  Einzelempfindung  aus.  So  sollen  endlich  in  Seebachs  unten 
genauer  charakterisirter  Passion  gar  die  einzelnen  dramatischen 
Personen  Jesus,.  Johannes,  die  Mutter  Gottes,  die  Braut  Christi  bald 
Recitative,  bald  Arien,  bald  Chor&le  sin  gen.  XJnleugbar  nimmt  der 
Choral  im  letssten  Viertel  des  1 7 .  Jahrhunderts  einen  betr&cbtlichen 
Raum  innerhalb  der  Passionsmusiken  ein.  Das  beweist  aber  nicht 
etwa  eine  innigere  Theilnahme  der  Gemeinde  an  ihnen ,  nicht  etwa 
eine  entschiedenere  Verschmelzung  derselben  mit  dem  Cultus.  Im 
Gegentheil,  es  bezeugt  eben  so  wie  das  Auf  kommen  der  Arie  selbst, 
welche  dem  Choral  seinen  breiten  Platz  in  den  Kirchenmusiken  be- 
haupten  half,  eine  Verflttchtigung  des  lebendigen  kirchlichen  Ge- 
meinsinnes.  Weisen,  in  die  man  frtther  begeistert  eingestimmt  hatte, 
lieB  man  sich  jetzt  vorsingen  und  begnttgte  sich  mit  der  blassen  /  y 
Nachempfindung.  Es  ist  dieselbe  Zeit,  ad  der  protestantische  Choral 
in  der  Orgelmusik  sich  die  Heimath  suchte ,  welche  er  im  Gesange 
zu  verlieren  begann.  Wo  der  Choral  in  diesen  Passionen  mehrstim- 
mig  gesetzt  ist,  zeigt  er  sich  in  der  denkbarst  einfachen  Form.  Wenn 
Eccard  und  Hassler  Chorftle  » auf  den  contrapunctum  simplicenw  setz- 
ten  und  die  Melodie  in  die  Oberstimme  legten,  so  war  in  den  ttbrigen 
Stimmen  doch  immer  noch  ausdrucks voile  Bewegung  und  kr&ftige, 
originelle  Harmoniebildung  genug  vorhanden.  Jetzt  begnUgte  man 
sich  mit  der  schlichtesten  Stimmftthrung  und  den  n&chstlicgenden 


2t>;  In  derRudolstadter  Passion  von  1688  heiftt  es  am  Beginn  von  Actus  III. 
»  Zam  Anfange  Paul  Gerhards  Aria. « 
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Harmonien.  Hierbei  mag  anfanglich  noch  die  Nebenabsicht  gewaltet 
haben,  der  Gemeinde  das  Mitsingen  bequem  zu  machen.  Aber  wie 
wenig  man  bald  hernach  hieran  noch  dachte,  beweisen  die  Partituren 
sowohl,  wie  die  gedruckten  Texte ,  intern  die  Chorale  ebenso  wie 
die  Gesange  des  jtidisehen  Volkes,  der  Jtinger,  der  Hohenpriester 
ganz  einfach  mit  Chorus  bezeichnet  werden.  Ftir  die  Passionen  gait 
in  der  Folge  genau  nur  das,  was  fttr  die  Kirchencantaten  gait;  bei 
deren  Choralen  fiel  es  keinem  Componisten  ein ,  auf  die  Mitwirkung 
der  Gemeinde  zu  reflectiren,  sie  werden  vielmehr  immer  in  einem 
entschiedenen  Gegensatze  zum  Gemeindegesang  gedacht. 21)  Der 
Choral  trat  nun  auch  an  Stelle  der  alten  anktindigenden  und  danksa- 
genden  Worte,  oder  wenn  man  diese  pietatvoll  beibehielt,  bo  gab  es 
meistens  einen  Choral  in  den  Kauf.  Fiir  die  Danksagung  wurde  die 
letzte  Strophe  des  Liedes  »Jesu  meines  Lebens  Lebena  (»Nun  wir 
danken  dir  von  Herzena)  fast  allgemein  Ublich.  Zur  Einleitung 
wurde  nach  freier  Wahl  irgend  ein  Passionslied  benutzt.  Die  Instru- 
mente  verstarken  den  Gesang  und  wagen  sich  hflchstens  mit  kleinen 
wenig  sagenden  Zwisehenspielen  hervor.  Selten  findet  sich  einmal 
eine  Paraphrase  eines  Kirchenlieds  mit  freier  Composition ,  so  am 
Schlusse  einer  Matth&us- Passion  von  J.  C.  Rothe  aus  dem  Jahre 
1697.28)  Die  vollendeteste  aller  dieser  im  Stil  der  alteren  Kirchencan- 
tate  gehaltenen  Passionen  ist  wohl  die  Kuhnausche  nach  dem  Evan- 
gelisten  Marcus.  Sie  entstand  zum  Charfreitag  1721  und  kam 
demnach  ungefahr  zwanzig  Jahre  zu  spilt ,  wufite  sich  aber  trotzdem 
noch  den  Beifall  der  Kenner  zu  erwerben  (s.  S.  166).  Die  18  in  ihr 
enthaltenen  Arien  sind  fttr  eine,  zwei,  drei  und  vier  Stimmen  gesetzt; 
sie  haben  sUmmtlich  den  Zuschnitt  des  Strophenliedes  und  mit  einer 


27)  In  der  Vorrede  eines  Jahrgangs  von  Cantatentexten,  welohe  unter  dem 
Titel  "Erbauliche  Uebereinstiminung  der  Sonn-  und  Fe8t-Tags-Evangelien«  1696 
fiir  die  Hofcapelle  zu  Gotha  gedruckt  und  von  Witt  componirt  wurden  (auf  der 
graflichen  Bibliothek  zu  Wernigerode )  und  die  vorzugsweise  ChorUle  und  Bi- 
belsprUohe  enthalten,  heifit  es:  »so  nOthig  ist  auch,  daC  diejenigen,  so  mttsici- 
ren,  selbst  andUchtig  erwegen  was  sie  singen,  die  Zuhorer  aber  nicht  nur  allein 
auf  die  liebliche  Music,  sondern  auch  vornemlich  auf  die  herrlichen  Afaterien 
Achtung  geben  mogcn. « 

2s)  Im  Autograph  in  der  Bibliothek  der  fiirstlichen  SchloBcapelle  zu  Son- 
der.shausen.  Der  Paraphrase  liegt  das  gewohnliche  »Nun  ich  danke  dir  von 
Uorzenn  zu  Grunde. 
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Ausnahme  Bitornelle.  Diese  eine  Ausnahme  bildet  die  vierstimmige 
Arie  »0  theures  Blut,  dn  dienst  zum  Leben«,  an  welcher  die  nahe 
Verwandtschaft  der  geistlichen  Arie  mit  dem  Choral,  wie  man  ihn 
damals  sang,  recht  evident  wird :  sie  hat  nichts,  was  sie  zur  Auf- 
nahme  nnter  die  Gemeindelieder  weniger  geeignet  erscheinen  liefie, 
als  z.  B.  das  Lied  »0  Traurigkeit,  o  Herzeleida.  AuBer  den  18  Arien 
kommen  20  Chorale  vor.  Der  letzte  von  ihnen  ist  der  eben  genannte 
»0  Traurigkeit « ;  er  gehort  schon  eigentlich  nicht  mehr  zum  Werke 
selbst,  welches  mit  »Nun  ich  danke  dir  von  Herzena  endigt.  Kuhnau, 
der  mit  seiner  Marcuspassion  die  Aufftihrungen  von  figuraleji  Passio- 
nen  in  Leipzig  erfiffnete,  hatte  offenbar  die  Absicht,  sie  in  enge  innere 
Verbindung  mit  den  dortigen  Cultusgebrauchen  zu  bringen,  und  im 
Charfreitags-Gottesdienst  hatte  ja  das  genannte  Lied  seinen  bestimm- 
ten  Platz  (s.  S.  103).  Aus  demselben  Grunde  hat  er  nach  der  auf 
die  Worte  »Aber  Jesus  schrie  laut  und  verschied  «  folgenden  Alt- Arie 
das  Ecce  quomodo  von  Gallus  eingelegt  —  ein  sinniger  Einfall,  den 
vor  ihm  niemand  gehabt  zu  haben  scheint ;  ich  habe  wenigstens  diese 
Motette  in  keiner  andern  Passionsmusik  verwendet  gefunden. 

Mit  dem  Jahre  1700  begann  die  Zeit,  wo  die  theatralische  Musik 
der  ItaliUner  in  immer  breiterem  Strome  in  die  Kirchenraume  ein- 
drang.  Unter  dem  Namen  » theatralische  Musik «  verstehe  ich  hier 
das  itaMnische  Oratorium  mit ,  welches  nunmehr  auBer  .durch  die 
Stoffe  nnd  ein  paar  breitgewachsene  Chore  sich  von  der  Oper  hOch- 
stens  dadurch  unter schied,  daB  bei  ihm  die  Btihnenaufftihrung  nicht 
zur  stehenden  Gewohnheit  geworden  war.  DaB  die  Passionsge- 
schichte  einen  vortreff lichen  StofF  flir  ein  nach  italiUnischem  Muster 
zugeschnittenes  deutsches  Oratorium  abgeben  mtisse,  lag  natllrlich 
auf  der  Hand.  Alsbald  machte  sich  denn  Ch.  F.  Hunold  ans  Werk 
und  dichtete  den  »blutigen  und  sterbenden  Jesus «,  worin  nicht  nur 
der  recitirende  Evangelist,  sondern  liberhaupt  das  Bibelwort  und 
selbst  der  Choral  g&nzlich  ausgemerzt  wurden  um  das  ganze  wie  ein 
itali&nisches  Oratorium  aus  einem  Gusse  hinflieBen  zu  lassen.  Keiser 
setzte  das  Poem  in  Musik  und  in  der  Charwoche  1704  wurde  es  zu 
Hamburg  aufgeftihrt.  Man  thut  aber  Unrecht ,  Hunold  als  Bahn- 
brecher  in  dieser  neuen  Richtung  zu  bezeichnen.  Auch  hier  wurde 
auf  die  Passion  nur  einfach  tibertragen ,  was  an  der  Kirchencantate 
zuvor  mit  gutem  Erfolge  erprobt  war.    Der  intellectuelle  Urheber 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  21 
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der  neuen  Form  ist  demnact  nicht  Hunold  sondern  Neumeister,  wel- 
cher  1 700  seinen  ersten  Jahrgang  madrigalischer  CantatendichtuDgen 
herausgegeben  hatte.  Da  Hunold  ein  groBer  Verehrer  Neumeisters 
war  und  1707  sogar  dessen  Collegium  poeticum  »Die  allerneueste 
Art  zur  reinen  und  galanten  Poesie  zu  gelangena  eigenm&chtiger 
Weise  drucken  lieB29) ,  bo  kann  kein  Zweifel  sein,  daB  er  ihn  hier 
einfach  nachahmte.  Neumeisters  erster  Jahrgang  und  auch  noch  der 
zweite,  1708  erschienene,  lassen  gleichfalls  Bibelwortund  Choral 
beiseite  und  bewegen  sich  ganzlich  nur  in  freier  Dichtung.  Wir 
wissen,  eine  wie  scharfe  Verurtheilung  dies  Verfahren  als  eine  Ent- 
weihung  der  Kirche  von  verschiedenen  Seiten  fand.  Derselbe  heftige 
Widerspruch  richtete  sich  auch  gegen  die  neue  Art  der  Passionen, 
aber  hier  wie  dort  ohne  nennenswerthen  Erfolg.  Es  ist  zwar  richtig. 
dafi  neben  den  in  italianischer  Oratorienform  auftretenden  fortdauernd 
auch  viele  Passionstexte  componirt  wurden,  in  denen  der  recitirende 
Evangelist  und  das  Bibelwort  sowie  auch  die  Chorale  beibehalten 
waren.  Aber  eih  Zugestandnifi  an  die  Gegner  der  neuen  Form  dlirfte 
dieses  im  allgemeinen  kaum  bedeuten.  Unter  den  Poeten  jener  Zeit 
gab  es  doch  nicht  allzu  viele,  welche  eine  solche  Aufgabe  halbwegs 
gentigend  zu  losen  vermochten.  Der  Drang  nach  neuen  und  aber 
neuen  Passionscompositionen  war  ein  sehr  starker ,  und  zum  Theil 
wurde  nur  aus  Bequemlichkeit  in  der  alteren  Form  weiter  componirt. 
Respect  vor  dem  Bibelwort  als  etwas  wllrdigerem  und  heiligem  war 
es  keinesfalls,  was  sich  seiner  g&nzlichen  Verdrangung  hindernd 
entgegen  stellte.  Sonst  hatte  man  ftir  dasselbe  im  Einzelgesang  das 
traditionelle  Arioso  beibehalten ,  wie  solches  in  der  Kirchencantate 
auch  wirklich  geschah.  Niemand  wird  behaupten  wollen,  daB  die 
durchaus  weltliche,  ja  leichtfertige  Art,  wie  die  meisten  Componisten 
von  nun  ab  den  Evangelisten  die  inhaltsschwere  Leidensgeschichte 
recitativisch  heruntersingen  liessen .  ein  Geftthl  fttr  die  Erhabenheit 
der  biblischen  Rede  verrathe.  Andererseits  aber  boten  Bibelwort  und 
Choral  ganz  unzweifelhafte  rein  musikalische  Vortheile.  Die  Rttck- 
sicht  auf  sie  hatte  Neumeister  bewogen  im  dritten  und  vierten  Jahr- 
gange  seiner  Cantaten  wieder  da  von  Gebrauch  zu  machen ,  und  es 


29;  S.  Band  I,  S.  46$. 
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wttrde  diese  Mischung  von  Bibelwort ,  Choral  und  freier  Dichtung 
nicht  von  nun  ab  unerschtttterliche  Norm  geworden  sein,  hatten  nicht 
die  Musiker  darin  das  Formideal  ihrer  Zeit  erkannt.  Im  Grunde 
aber  blieb  einstweilen  fttr  einen  jeden,  der  einen  Passionstext  verfer- 
tigte,  wenn  er  als  Dichter  etwas  bedeuten  wollte ,  das  itali&nische 
Oratorium  Votbild.  Postels  Johannes-Passion,  welche  Handel  com- 
ponirte,  steht  noch  auf  dem  Ubergange ,  wie  sie  denn  auch  keines- 
falls  spater  als  Hunolds  Werk  und  wahrscheinlich  ein  oder  zwei 
Jahre  frtther  entstand. 30)  Ganz  im  italianischen  Fahrwasser  segeln 
einige  Jahre  spater  Benjamin  Neukirch  und  Johann  Ulrich  Kflnig. 
Neukirch  hat  in  seinem  »Weinenden  Petrus  «  nicht  eigentlich  die 
Passionsgeschichte ,  sondern  gleichsam  nur  den  Reflex  derselben 
behandelt.  Petrus  und  Judas  Ischarioth  haben  sich  beide  an  Christo 
verstindigt.  Gewissensqualen  foltern  sie :  Judas  wird  dureh  sie  zum 
Selbstmorde  getrieben.  Auch  den  Petrus  wollen  Belial  und  die  H81- 
lengeister  mit  Verzweiflung  umgarnen,  aber  der  trtfstende  Zuspruch 
des  Johannes  und  der  Maria  Magdalena  und  ihr  Hinweis  auf  Gottes 
unendliehe  Liebe  giebt  ihm  endlich  neuen  Muth  zu  leiden,  zu  strei- 
ten  und  zu  siegen.  Der  »Weinende  Petrus « ist  eigentlich  nichts  als 
eine  geistliche  Oper.  Er  zerfallt  sogar  in  drei  Acte  (»Abhandlungen«) 
wie  die  Opern,  wfthrend  die  Oratorien  nur  zwei  Abtheilungen  zu 
haben  pflegten ;  jeder  Act  hat  wieder  verschiedene  Auftritte.  Auf 
scenische  Eindrllcke  ist  Uberall  gerechnet,  so  heiBt  es  z.  B.  gleich 
am  Anfange :  » Petrus  gehet  auf  einem  Aden  Platze  in  betrtibten  Ge- 
danken,  und  endlich  fdngt  er  an«,  oder  am  Schlusse  des  ersten 
Actes : «  Petrus  gehet  betrttbt  auf  einer  Seite ,  und  Judas  voll  Ver- 
zweiflung  auf  der  andern  ab.«  AuBer  den  genannten  treten  noch  fol- 
gende  Personen  auf:  der  Jttnger  Philippus,  Zion,  Belial  und  die 
allegorischen  Personen  Verzweiflung  und  Glaube.  Der  erste  Act 
schlieBt  mit  einem  Chor  der  Jttnger,  der  zweite  mit  einem  Chor  der 
hSllischen  Geister ,  der  dritte  mit  einem  Chor  der  Engel  und  From- 
men.  Sonst  enthalt  das  Werk  Recitative,  Alien  und  ein  Duett. 
Chorale  fehlen,  alles  ist  freie  Dichtung.  Von  wem  dieser  Text  com- 
ponirt  wurde  und  ob  ttberhaupt,  weiB  ich  nicht ;  auf  dem  Titel  steht 


30,  S.  Chrydander,  Handel  I,  S.  39. 
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»zur  Passions-AndachU. :jl     Ulrich  nannte  seine  Dichtung  gradezu 

Oratorium  und  schmtlckte   sie  auBerdem  durch  die  Bezeichnung 

» Thranen  unter  dem  Kreuze  Jesu «.   Wir  erfahren ,  daB  dieser  Text 

von  Reiser  componirt  und  1711  »Montags,  Dienstags  und  Mittwochs 

zur  Ve8per-Zeit  in  der  stillen  Woche  musikalisch  aufgefiihrt«  wurde. 

Den  Inhalt  bildet  die  wirkliche  Passionsgeschichte.   Es  finden  sich 

Chorale  eingemischt,  zum  Theil  sind  auch  die  Worte  der  biblischen 

Erzahlung  beibehalten,  freilich  in  einer  merkwtlrdigen  Verwendung. 

Sie  stehen  als  scenische  Notizen  zwischen  den  Gesangstexten.  Nach 

einer  Arie  der  Maria  Cleophas  ist  beispielsweise  in  Klammern  be- 

merkt:  »Die  abev  vorUbergingen,  l&sterten  ihn«,  worauf  Maria  reci- 

tativisch  fortfahrt  um  den  gedruckten  Text  ihrer  Worte  bald  in  ahn- 

licher  Weise  unterbrechen  zu  lassen : 

Doch,  Himmel,  kann  es  moglich  sein 
Boll  auch  dem  Abschaum  argster  Erden 
Mein  Jesus  ein  Gespotte  werden  ? 

(Und  der  0  belt  hater  einer  lastert  ihn, 
Ein  Cbelthater  selbst  fangt  an, 
Und  lastert  den,  so  nichts  gethan. 
(Da  antwortet  ihm  der  and  re.) 
u.  s.  w.     . 

Die  Bemerkungen  waren  ftir  diejenigen  bestimmt ,  welche  wUhrend 
der  Auffilhrung  im  Textbuche  nachlasen  und  sollten  die  fehlende 
Btthnenaction  erganzen;  diesen  untergeordneten  Dienst  zu  leisten 
hielt  K5nig  das  Bibelwort  flir  gut  genug 32)  Er  fand  Nachfolger.   Im 

31)  Der  »Weinende  Petrus«  muB  1711  oder  spatestens  1712  entstanden 
sein,  da  im  dritten  Acte  auf  den  Kaiser  Joseph  I.  in  einer  Weise  angespielt 
wird,  aus  der  hervorgeht ,  daB  derselbe  kurz  vorher  gestorben  sein  muB.  Jo- 
seph I.  starb  im  Frlihjahr  1711.  Gedruckt  erschien  die  Dichtung  erst  als  An- 
hang  zur  »Andachts  Ubung  |  Zur  Kirchen  Music.  |  In  Cantaten,  Oden  und  | 
Arien.  Franckfurt  und  Leipzig,  1721. «  b.  befindlich  auf  der  graflichen  Bi- 
bliothek  zu  Wernigerode) . 

32)  »Theatralische ,  geistliche,  vermischte  und  galante  Gedichte  von 
K0nig«.  Hamburg  und  Leipzig,  1713.  S.  307  ff.  »Thranen  Unter  dem  Creutze 
JESU,  In  einem  ORATORIO  Montags ,  Dienstags  und  Mittwochs  zur  Vesper- 
Zeit  In  der  stillen  Woche  Musicalisch  aufgeftihrt.  M.DCC.XI.a  Auf  der  Leip- 
ziger  Stadtbibliothek,  Soc.  Tent  S.  Nr.  370.  —  Winterfeld  erwahnt  (Ev.  K.  Ill, 
S.  03  einen  »verurtheilten  und  gekreuzigtens  Jesu«  Johann  Ulrich  KOnigs,  der 
mit  Reisers  Musik  1714  in  Hamburg  aufgeflihrt  sei.  Diese  Dichtung  habe  ich 
nicht  gesehen. 
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Im  Jahre  1719  gab  Joachim  Beccau  eine  Passionsdichtung  nach  den 
vier  Evangelisten  heraus,  in  welcher  alle  Vorgaiige  in  dieser  Weise 
zwischengedruckt  sind.   Es  heiBt  da  z.  B. : 

Judas  zu  den  Schaaren.    Der,  den  ich  werde  kttssen, 

Der  ist's,  den  kbnnt  ihr  in  Fesseln  schliefien. 
Jesus.    Wen  suchet  ihr? 
Die  Schaar.  Den,  der  sich  Jesuni  nennet. 

Jesus.    Ich  bins,  (und  sie  fielen  zu  Boden.) 

Oder: 

(Simon  Petrus  aber  stund  und  wannete  sich  etc.) 
Erste  Magd.    Bist  du  nicht  von  der  Schaar, 

Die  Jesuni  Herr  und  Meister  nennen? 
Petrus.    Wie  sollt  ich  diesen  Menschen  kennen? 

Anch  bei  Beccau  ist,  wie  aus  obigem  schon  hervorgeht,  alles  drama- 
tisirt.  Petrus ,  Jesus ,  Maria ,  Judas  singen  Alien ;  dazwischen  be- 
wegter  Dialog  mit  Chflren  aller  Art ;  auBerdem  lyrisch  betrachtende 
Gesange  der  Sulamith,  die  oft  aber  auch  lebhaft  in  die  Handlung 
und  zwischen  die  AuBerungen  der  andera  hineinspricht.  Das  Stuck 
beginnt  mit  einer  Canzonetta  der  Jtinger  auf  das  Abendmahl  und 
schlieBt  mit  einem  Choral  der  Glaubigen  » 0  hilf  .Christe ,  Gottes 
Sohn. « 3:*j  In  der  Hauptsache  Ubereinstimmend  ist  das  Passionsora- 
torium  von  Johann  Georg  Seebach ,  dem  Schwiegersohne  Erlebachs, 
eingerichtet ;  es  erschien  1714. 34)  Die  Reden  der  handelnden  Per- 
sonen  sind  Umdichtungen  des  evangelischen  Textes ,  die  Erzahlung 
ist  zum  Theil  wie  bei  Ulrich  und  Beccau  als  scenische  Notiz  beige- 
geben,  zum  Theil  wird  sie  als  bekannt  vorausgesetzt.  AuBerdem 
aber  singen  die  Personen  auch  frei  erfundene  Arien  und  —  als  ob 
das  ganz  gleich  ware  —  Chorale,  deren  eine  groBe  Anzahl  sich  einge- 
streut  findet.  Die  Handlung  knttpft  an  die  Einsetzung  des  Abend- 
mahls  an;  mit  einem  arienhaften  Lobgesang  der  Jtinger  auf  das- 
selbe  beginnt  das  Oratorium,  wie  bei  Beccau. 

33)  Beccau,  ZulaBige  Verktirtzung  mUCiger  Stunden  ]  Hamburg  1719. 
S.  83  ff.  » Heilige  Fastenlust  |  oder :  das  Leyden  und  Sterben  unsers  Herra 
JEsu  Christi  |  nach  der  Historie  der  Vier  Evangelisten. «  KOnigl.  Offentliche 
Bibliothek  zu  Dresden.   Lit.  Germ.  rec.  B.  349. 

34)  Johann  Georg  Seebach ,  Der  leidende  und  sterbende  JESVS  ...  In 
einem  ORATORIO  und  in  geistlichen  Liedern  zur  Erweckung  heiliger  An- 
dacht  ans  Licht  gestellet.  Gtotha,  1714.  8.  Auf  der  graflichen  Bibliothek  zu 
Wernigerode. 


% 
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Unverkennbar  standen  ttbrigens  Beccau  und  Seebach  unter  dem 
Einflusse  einer  alteren  Dichtang ,  die  hier  mit  Absicht  zuletzt  ge- 
nannt  wird.  1712  verfertigte  der  Hamburger  Rathsherr  Barthold 
Heinrich  Brockes  » Den  fiir  die  Sttnden  der  Welt  gemarterten  and 
sterbenden  Jesus ,  aus  den  vier  Evangelisten  in  gebundener  Rede 
vorgestellt«,  eine  Musterdichtnng  nach  dem  Urtheile  der  damaligen 
Zeit.  Reiser  setzte  sie  zuerst  in  Musik  und  fllhrte  sie  sowohl  1712  als 
1 7 1 3  in  der  Charwoche  auf .  Ihm  folgten  Telemann  und  Handel  (1716), 
Mattheson  (1718) ;  auch  von  Stfllzel  ist  eine  bemerkenswerthe  Com- 
position des  bewunderten  Gedichtes  vorhandenw),  endlich  blieb  ihr, 
wie  wir  gleich  sehen  werden,  sogar  Seb.  Bach  nicht  fern.  Was 
Brockes  als  Dichter  zu  leisten  vermochte ,  hat  er  spater  durch  sein 
»Irdisches  Vergnllgen  in  Gotta  gezeigt.  Der  Passionsdichtung  ist 
geschickte  Anordnung  und  musikalisches  Wesen  nicht  abzusprechen. 
Die  mit  grellen  Bildern  Uberladene  schwttlstige  Sprache  aber,  durch 
welche  er  den  erhabenen  Gegenstand  sinnlich  erniedrigte  ,  machen 
das  Gedicht  ungenieBbar ,  so  sehr  auch  grade  der  letztere  Umstand 
die  Zeitgenossen  entzllckte.  Es  ist  l&ngst  in  seinem  wahren  Werthe 
gewtlrdigt38)  und  ich  kann  mich  auf  diese  wenigen  Worte  beschr&n- 
ken.  Brockes  bekannte  sich  zu  der  freien  oratorienhafte  Gestaltung 
des  StoflFes,  wie  sie  seit  einigen  Jahren  beliebt  geworden  war,  wollte 
aber,  vielleicht  durch  die  Gegner  eingeschttchtert,  mit  der  alten  Sitte 
nicht  vollst&ndig  brechen.  So  lieB  er  den  recitirenden  Evangelisten 
bestehen,  legte  ihm  aber  eine  Umdichtung  der  Bibelworte  in  den 
Mund  —  ein  vermittelndes  Verfahren,  das  keiner  von  beiden  Parteien 
genligen  konnte.  Eine  einzige,  unten  zu  erw&hnende  Ausnahme  ab- 
gerechnet,  fand  er  meines  Wissens  keinen  Nachahmer.  Die  Be- 
wunderung,  welche  man  der  Dichtung  zollte,  grtindete  sich  auf 
andre  Eigenschaften  derselben.  Mehrfach  kam  es  vor,  daB  eine 
Auswahl  aus  den  Arientexten  in  biblische  Passionen  eingefilgt  wur- 
den:  eine  Marcus -Passion  Telemanns,  welche  vor  1729  componirt 
w'urde,  enthalt  neben  den  Worten  des  Evangeliums,  einer  Anzahl 


35}  Im  Autograph  auf  der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  KOnigsberg.  StOlzel  hat 
sein  Werk  in  vier  Theile  zerlegt ;  leider  fehlt  der  zweite  und  vierte  Theil. 

36)  Von  Winterfeld ,  Ev.  K.  Ill,  S.  128  ff . ;  von  Chrysander,  Handel  I, 
S.  429  ff. 
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von  Chor&len  und  einigen  Arien  eines  unbekannten  Dichters  sieben 
daher  genommene  Texte  37) . 

Die  deutsche  Passion  war  durch  die  Einwirkung  des  italiani- 
schen  Oratoriums  zu  einem  sonderbaren  Amalgam  verschiedenartig- 
ster  Bestandtheile  geworden.  Neben  dem  neuesten  stand  das  &1  teste, s 
neben  dem  reich  entwickelten  das  einfache ,  neben  dem  weltlichen 
das  kirchliche.  Die  Moglichkeit  mit  den  gesammten  Mitteln  hochge- 
steigerter  Kunst  zu  wirken,  die  Empfindung  von  den  entgegengesetz- 
testen  Seiten  aufzurtthren,  war  gegeben.  Aber  unter  einem  htfheren 
Gesichtspunkte  diese  elementare  Masse  zu  ordnen  und  zu  einigen 
hatte  noch  niemand  vermocht.  Selbst  Handel  nicht,  und  indem  er 
spater  das  beste  aus  seiner  Passionsmusik  fttr  andre  Werke  benutzte, 
zeigte  er,  daS  er  sich  dessen  bewuBt  war.  Die  verlegenste  Bolle 
spielte  der  Choral.  Seine  poetisch-musikalische  Brauchbarkeit  un- 
terschatzte  man  nicht.  Sehr  treffend  sagt  Seebach  in  der  Vorrede 
seines  Passionsoratoriums :  » ein  bekanntes  geistreiches  Lied  hat  in 
Wahrheit  keine  geringe  Wirkung.  Es  macht  einen  recht  lebendig,  und 
erquicket  den  verborgenen  Menschen  des  Herzens  als  ein  starcken- 
der  Balsam.  Da  holet  unser  Glaube  gleichsam  einmal  Athem,  die 
Liebe  wird  briinstig,  und  unsere  Hoffnung  gerath  in  eine  heilige 
Verwunderung  ttber  Gottes  Herrlichkeit,  Gnade.  Erbarmung,  Lang- 
muth  und  Freundlichkeit.  Ja,  wofern  der  Choral  mit  des  Poeten 
seinen  Gedanken  wohl  zusammenhanget ,  so  zwingen  oft  wohlge- 
setzte  Oratorien  und  Cantaten  Thranen  und  Seufzer  aus  dem  Herzen 
eines  Kindes  Gottes,  vornehmlich  wenn  die  Musik  den  Worten  der 
Poesie  ein  rechtes  Gewicht  machet«.  Aber  eben  dieses  letztere,  die 
musikalische  Behandlung  war  es,  was  den  Componisten  nicht  gelingen 
wollte.  Sie  hatten  den  Choral  aus*  der  vor  1 700  entstandenen  Passi- 
onsform  ttberkommen.  Die  schlichte  Art,  in  welcher  er  dort  auftrat, 
war  dem  Wesen  der  ihn  umgebenden  Musikstticke  angemessen.  Zu 
dem  bunten  und  leidenschaftlichen  Charakter  der  neuen  Passionsform 
paBte  sie  nicht  mehr.  Weil  aber  die  Tonsetzer  aus  dem  Choral  nichts 
zu  machen  verstanden,  mufiten  sie  ihn  wohl  lassen,  wie  sie  ihn  vor- 
gefunden  hatten.  Stillestand  ist  Bttckgang  und  man  erschrickt  fdrm- 


37)  Diese  Passion  ist  in  einer  1729  von  J.  P.  Hasse  gefertigten  Abschrift 
in  meinem  Besitz.  • 
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» 

lich  liber  das  immer  liederlichere  Gewand.  welches  die  edle  Gestalt 
des  Chorals  in  ilrren  Werkeu  zu  tragen  gezwungen  wird.  Verktimmerte 
so  das  kirchliche  Element,  welches  trotz  allem  in  der  neuern  Passions- 
form  noch  vorhanden  war,  so  ging  es  mit  ihren  oratorienhaften  Bestand- 
theilen  nicht  besser.  Wenn  Scheibe  die  Kuhnausche  Marcus-Passion, 
die  ganz  und  gar  noch  in  einer  alteren  und  andersgearteten  Periode 
wurzelt,  ein  Oratorium  nennt,  so  zeigt  dieses.  daB  kaum  ein  Schat- 
ten  der  Vorstellung  von  dem,  worauf  es  beim  Oratorium  allein  an- 
kommen  kann,  bei  ihm  vorhanden  war.  Und  doch  gehftrte  er  immer 
noch  zu  den  einsichtsvollsten.  Der  Menge  ging  der  Begriff  des  Ora- 
torienhaften alsbald  so  vollstandig  verloren,  daB  sie  zum  Theil  nicht 
einmal  den  Namen  der  Kunstform  mehr  verstanden.  Der  Graf  Hein- 
rich  XII.  von  ReuB  richtete  zu  Schleitz  eine  Kirchenmusik  ein,  in  wel- 
cher  allsonntaglich  erst  ein  Choral  gesungen ,  dann  das  Evangelium 
(wahrscheinlich  im  Collectenton )  verlesen,  dann  eine  Arie  vorgetragen 
und  endlich  wieder  mit  einem  Choral  abgeschlossen  wurde.  Die 
Sammlung  der  zu  diesem  Zwecke  gedruckten  Texte  nannte  er  Ora- 
torium ssi.  Gottfried  Behrndt  gab  1731  eine  Sammlung  von  geistli- 
chen  Dichtungen  heraus ,  .die  aber  theilweise  schon  viel  frllher  ver- 
faBt  waren,  »sogenannte*  Oratorien«  wie  es  auf  dem  Titel  heiBt. 
Diese  »sogenannten  Oratorien«  sind  ganz  einfache  Kircbencantaten 
in  Neumeisters  Art.  Die  Einheitsform  bildet  Behrndt  nicht  Orato- 
rium oder  italianisch  Oratorio,  sondern  Oratorie :  er  bringt  also  das 
Wort  mit  orator,  dem  Redner  oder  Prediger,  in  Zusammenhang. 3U) 


38)  ORATORIUM  |  Welches ,  |  nach  Anleitung  |  derer  Sonn-  und  Fest-  i 
tagigen  |  Evangelien,  |  zu  Erweckung  ]  einer  Christlichen  Andacht,  |  aufgefuhrt 
wird  |  In  der  SchloB-Capelle  |  zu  Schleitz.  |  Schleitz ,  *.  a .  Auf  der  graflichen 
Bibliothek  zu  Wernigerode. 

39j  Gottfried  Behrndt,  Zitt.  Lusat. ,  PoetiBcbe  Sonn-  und  Feat-Tags-  I  Be- 
trachtungen  |  ilber  die  verordneten  Evangelien  j  durch  das  gantze  Jahr,  \  In  so 
genandten  Oratorien  |  bestehend.  Magdeburg.  1731.  Auf  der  graflichen  Bi- 
bliothek zu  Wernigerode.  —  Zur  Erklarung  des  obgenannten  MiCverstandnis- 
ses  mag  tlbrigens  auch  der  Uinstand  noch  erwahnt  werden ,  daC  oratorienhafte 
Werke  in  jener  Zeit  nicht  selten  bei  den  regelmaCigen  Gymnasial-Redeacten 
durch  den  Schiilerchor  aufgefiihrt  wurden.  So  z.  B.  eine  Dichtung  und  Com- 
position Constantin  Bellermanns  »Die  hinunlischen  Heerschaaren«  1726  im 
Gymnasium  zu  Gottingen  (s.  Marpurg,  Kritische  Briefe  liber  die  Tonkunst. 
Dritter  Band,  S.  13;.  Von  ahnlichen  Aufflihrungen  berichtet  Heiland,  Pro- 
gramm  des  Gymnasiums  zu  Weimar.    1S58.   S.  16  f. 
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Die  Passion  muBte  demnach  mit  Nothwendigkeit  in  die  religiose 
Cantate  auslaufen,  wenngleich  sie  einige  auBerliche  Gemeinsam- 
keiten  mit  der  alteren,  echteren  Form  noch  langere  Weile  festhielt. 
»  Der  Tod  Jesu«  von  Ramler  und  Graun,  ein  Werk  welches,  1756 
geschrieben,  ftlr  die  protestantischen  Charfreitagsmusiken  der  zwei- 
ten  Halfte  des  18.  Jahrhunderts  schlechthin  maBgebend  wurde,  ist 
eine  solche  Cantate.  Die  Chorale  in  ihr,  unverstandene  Zeichen 
einer  frflheren  Zeit,  konnen  wohl  noch  erbaulich  anregen,  kirchliche 
Bedeutung  haben  sie  nicht  mehr.  1759  fiihrte  Doles  in  der  Thomas- 
kirche  zu  Leipzig  eine  frei  nach  Kamler  gearbeitete  Passion  auf ; 
ich  vermuthe  sogar,  daB  einige  Stttcke  der  Graunschen  Musik  leib- 
haftig  in  derselben  vorgekommen  sind.40)  1766  wurden  die  uralten 
Choralpassionerf  in  Leipzig  ftlr  immer  eingestellt ,  und  mit  Recht. 
Wo  Grauns  Kunst  zu  herrschen  anting ,  muBte  das  VerstandniB  ftir 
sie  bis  auf  die  letzte  Spur  geschwunden  sein. 

In  der  altkirchlichen  Passionsform  steckte  von  ihrem  Anbeginn 
ein  entwicklungsfdhiger  dramatischer  Keim.  Im  Mittelalter  entstan- 
den  aus  ihr  die  Passionsschauspiele,  ohne  daB  darum  sie  selbst  in 
ihrer  Einfachheit  zu  existiren  aufgehort  hatte.  Die  Evangelienlec- 
tionen  mit  vertheilten  Rollen,  und  zwar  nicht  nur  die  der  Passions- 
geschichte,  tiberdauerten  den  Verfall,  welchen  die  sogenannten  My- 
sterien  vom  1 6.  Jahrhundert  an  zu  erleben  hatten ,  und  haben  das 
ihrige  beigetragen ,  diese  soweit  es  unter  g&nzlich  veranderten  Ver- 
h&ltnissen  moglich  war ,  zu  einer  zweiten  Blttthe  zu  bringen.  DaB 
der  dramatisch-musikalische  Stil  der  Italianer  des  17.  Jahrhunderts 
nicht  auBer  Zusammenhang  mit  ihnen  blieb ,  macht  der  lateinische 
Text  der  Oratorien  Carissimis  und  mehr  noch  der  in  denselben  auf- 
tretende  Historicus  klar.  Was  im  17.  Jahrhundert  in  Deutschland 
ahnliches  .versucht  wurde,  braucht  in  dieser  Beziehung  nicht  als 
Nachahmung  der  ItaMner  angesehen  zu  werden.  Bekanntlich  wur- 
den die  italianischen  Oratorien  nicht  selten  scenisch  aufgefllhrt. 
Lange  aber  bevor  es  liberhaupt  ein  itaMnisches  Oratorium  gab,  exi- 
stirten  in  Deutschland  Aufftlhrungen  der  Passion  mit  Action  in  der 


40]  Text  zur  Passionsmusik  nach  Anleitung  der  biblischen  Geschichte  in 
der  Thomaskirche  zu  Leipzig  im  Jahre  1759  aufgefllhrt.  Leipzig,  Gedruckt 
bey  J.  G.  J.  Breitkopf.  Auf  der  graflichen  Bibliothek  zu  Wernigerode. 
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Kirche.  Ich  meine  nattirlich  nicht  die  mittelalterlichen  Passions- 
schauspiele  ,  welche  anfanglich  auch  einen  liturgischen  Zweck  hat- 
ten  trad  in  der  Kirche  dargestellt  wurden,  bis  sie  sich  als  selbstandige 
Kunstorganismen  aus  derselben  loslosten  und  nun  freUich  rasch  ver- 
weltlichten  und  ausarteten,  sondern  dieeinfachenEvangelienlectionen 
mit  vertheilten  Rollen.  DaB  dramatische  Attffllhrungen  derselben 
nach  der  Reformation  in  protestantischen  Gegenden  stattgefunden 
haben,  ist  eine  erst  vor  kurzem  bekannt  gewordene  Thatsache.  Zu 
Zittau  ereignete  sich  auf  Sonntag  Judica  1571  eine  solche  Auffiih- 
rung.  Die  Composition  war  von  einem  gewissen  Paurbach  und  exi- 
stirte  schon  langere  Zeit ;  bereits  zehn  Jahre  zuvor  hatte  Christoph 
Bornmann ,  Weinschenk  im  Freiberger  Keller  zu  Dresden ,  sie  der 
Johanneskirche  zu  Zittau  zum  Geschenk  gemacht.  Unweit  des  Altars 
war  eine  Blihne  errichtet,  als  agirende  Personen  traten  die  drei 
untersten  Schulcollegen  und  zwei  Discantisten  auf41)  Es  wird  nicht 
gesagt,  ob  die  Aufftthrung  wahrend  des  Gottesdienstes  oder  nach 
demselben  vor  sich  ging.  Hierauf  kommt  aber  nicht  viel  an.  Die 
Wichtigkeit  der  Sache  beruht  darin ,  daB  offenbar  die  Empfindung 
fur  den  Zusammenhang  der  alten  dramatisirten  Evangelienlectionen 
mit  den  Passionsschauspielen  noch  fortbe stand.  Denn  nur  wenn  man 
dieses  voraussetzt,  wird  ein  solches  Unterfangen  erkl&rlich.  Weil 
die  geistlichen  Volksschauspiele  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  fiir 
die  Entwicklung  der  dramatischen  Kunst  in  Deutschland  von  nur 
geringer  Bedeutung  sind ,  hat  man  ihnen  mit  Ausnahme  des  Ober- 
ammergauer  Passionsspieles  keine  sonderliche  Aufmerksamkeit  ge- 
schenkt.  Fur  das  voile  YerstandniB  der  deutschen  Passionsmusiken 
und  verwandten  Kunstformen  ist  ihre  Berttcksichtigung  aber  doch 
unerlaBlich,  ebenso  wie  auch  die  Anfange  der  deutschen  Oper  in 
eine  gewisse  Beziehung  zu  ihnen  unzweifelhaft  gebracht  werden 
mtlssen.  42j  In  Thtiringen ,  Obersachsen,  Schlesien  waren  wahrend 
des  17.  Jahrhunderts  die  geistlichen  Volksschauspiele,  wenn  ihrGe- 
deihen  auch  durch  das  Schuldrama  eingeengt  wurde.  doch  noch  all- 


41)  Reinhold  Ztfllner,  Das  deutsche  Kirchenlied  in  der  Oberlausitz.  Dres- 
den, Burdach.    1S71.   S.  31  f. 

42]  Dies  hat  Chrysander  richtig  erkannt,  8.  dessen  Handel  I,  S.  78.  Desgl. 
Weinhold,  Weihnacht-Spiele  und  Lieder.   S.  290. 
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gemein  beliebt.  Man  respectirte  sie  nicht  nur  als  ehrwtlrdige  Anti- 
quit&ten  and  liefi  sie  als  solche  fortbestehen ,  sondern  bildete  sie 
anch  jetzt  noch  den  Zeitbedttrfnissen  gem&B  weiter.  Eine  Christ- 
Comftdie  aus  Thttringen  (Arnstadt),  die  mir  in  einer  um  1700  gefer- 
tigten  Handschrift  vorliegt ,  tragt  zwar  die  den  meisten  volksthtim- 
lichen  Weihnachtspielen  gemeinsamen  Grundztige,  verr&th  sich  aber 
in  Sprache,  Versbau  und  Musik  als  eine  nene  Bearbeitung  allbe- 
kannter  Motive,  welche  kaum  viel  frtlher  als  1700  stattgefnnden 
haben  kann,  und  die  doch  ihre  volksthttmliche  Haltung  anf  das 
dentlichste  dadurch  zu  erkennen  giebt ,  daB  zwei  Bauern  und  zwei 
Hirten  darin  im  thttringischen  Dialect  reden. ")  Ebenso  liegt  in  dem 
Zackmantler  Passionsspiel  eine  dem  17.  Jahrhundert  geh&rige  Uber- 
arbeitung  eines  ftlteren  Werkes  vor;  auBer  an  der  Sprache  sieht 
man  dieses  aufs  deutlichste  anch  an  der  Musik:  sieben  Arien, 
welche  sich  ganz  in  den  um  die  Mitte  dee  Jahrhunderts  gebr&uch- 
lichen  Ausdrucksformen  bewegen.44)  Was  die  Passionsmusiken  und 
verwandten  Eunstfonnen  zur  Zeit  ihrer  hftchsten  BlUthe  aus  den 
gleichzeitigen  geistlichen  Volksschauspielen  sich  aneigneten  waren 
freilich  weniger  die  speciell  dramatischen  Elemente,  als  gewisse  all- 
gemeine  volksthttmliche  Anschauungen.  Zur  Entwicklung  einer 
neuen  dramatischen  Poesie  war  eine  Zeit  ungeeignet,  in  welcher  der 
rein  musikalische  Productionsdrang  alle  andern  Eunstbestrebungen 
ttberfluthete  und  niederhielt ;  was  von  Eeimen  einer  solchen  vorhanden 
war,  konnte  einstweilen  nur  in  H&ndels  Oratorien  und  Bachs  Eirchen- 
musiken  zu  Eunstformen  von  bochster  Schonheit  aufgehen ,  muBte 
sich  also  den  AusschluB  scenischer  Darstellung  und  eine  starke  Ver- 
allgemeinemng  ins  Lyrische  gefallen  lassen.  Aber  das  Verh&ltniB, 
in  welchem  die  Mysterien  des  Mittelalters  zum  Volksleben  standen, 
ist,  wenn  man  die  inzwischen  in  den  Efinsten  erfolgten  Ver&nderun- 
gen  und  Fortschritte  berficksichtigt,  im  allgemeinen  ziemlich  gleich 
mit  demjenigen,  welches  zwischen  dem  Volksleben  und  den  Passions- 
musiken im  17.  und  18.  Jahrhunderte  herrschte.   Hier  wie  dort  der 


43;  Mini8terialbibliothek  zu  Sondershausen,  Sammelband  »E  biblioth.  Trei- 
ber.    A96*.« 

44]  Zuckmantler  Passionsspiel  herausgegeben  und  erlautert  von  Anton 
Peter.   Troppau  1868  und  1869. 
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offenliegende  Zusammenhang  mit  der  Kirche:  als  hauptsachliche, 
beziehungsweise  alleinige  Quelle  flir  den  poetischen  Stoff  das  Leben 
Christi :  die  Auffuhrungen  nur  an  bestimmten  Kirchenfesten.  Hier 
wie  dort  zu  den  liturgischen,  streng  kirchlichen  Bestandtheilen  st&r- 
kere  und  starkere  Beimischungen  von  weltlichen  Elementen :  wie  in 
den  Mysterien  erst  nur  deutsche  Erlauterungen  neben  dem  lateini- 
scben  Bibel-  und  Kirchenwort ,  dann  aber  mehr  und  mehr  selbst&n- 
dige  Dichtung  und  endlich  vollstandige  Erstickung  des  Kirchlichen 
und  Verweltlichung  zu  bemerken  ist,  so  stellt  sich  in  den  Passions- 
musiken  neben  die  Evangeliums-Worte  zuerst  gleichsam  erlauternd 
das  Gemeindelied ,  sodann  als  erste  freikunstlerische  Zuthat  die 
geistliche  Arie,  darauf  immer  mehre  und  immer  reichere  Formen  mo- 
d^rner  Kunst,  bis  die  kirchlichen  Elemente  nur  noch  als  storend  em- 
pfunden  und  mOglichst  beseitigt  werden.  Aber  dadurch  unterscheidet 
sich  derjttngereEntwickhmgsgang  von  demalteren,  daBsichjetzteine 
PersOnlichkeit  fand,  die  es  verstand  im  richtigen  Augenblicke  Kirch- 
liches  und  Weltliches  auf  einen  gemeinsamen  Ausdruck  zu  bringen, 
die  das  Kirchliche  in  seiner  vollen  Macht  wieder  zur  Geltung  brachte, 
ohne  deshalb  die  Flille,  den  Glanz  und  den  Reichthum  des  Weltlichen 
irgendwie  zu  beeintrachtigen.  Wenn  oben  gesagtwurde,  daB  vom 
17.  Jahrhundert  an  die  Entwicklung  der  deutschen  Passionen  der 
Entwicklung  der  protestantischen  Kirchenmusik  parallel  gegangen 
ist,  so  gilt  dies  auch flir  Bach.  Der  musikalische  Stil  seiner  Passions- 
musiken  ist  kein  anderer,  als  der  seiner  Kirchencantaten.  Dieser  aber 
war  ein  neuer,  aus  der  Orgelkunst  und  dem  Choral  hervorgegange- 
ner,  daher  wahrhaft  kirchlicher,  in  welchem  zugleich  sammtliche 
damalige  Musikfonnen  ihre  Lauterung  und  Erneuerung  gefunden  hat- 
ten.  Indem  er  ihn  auf  die  Passion  ttbertrug,  vollzog  er  die  Einigung 
und  nattirliche  Verschmelzung  all  der  disparaten  Elemente,  welche 
mit  der  Zeit  unter  diesem  Titel  zusammengeschtittet  waren.  Der  Stil 
war  zugleich  im  eminenten  Sinne  ein  deutscher,  denn  wenn  irgend 
etwas,  so  war  die  Orgelmusik  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  und  das 
protestantisch-geistliche  Volkslied  ein  nationales  ErzeugniB.  So  steht 
es  denn  im  innigen  leicht  verstandlichen  Zusammenhange,  wenn  Ein- 
wirkungen  der  deutschen  geistlichen  Schauspiele  auf  die  Passionsmu- 
siken  und  verwandten  Formen  eigentlich  auch  nur  bei  Bach  deutlich 
hervortreten.  Je  mehr  seine  Zeitgenossen  der  italianischen  Oper  und 
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dem  itali&nischen  Oratorium  nachgingen,  desto  fremder  muBte  ihnen 
das  Volksthttmliche  werden.  Bach  verschloB  sich  keineswegs  den  An- 
regungen  ausltadischer  Kunst,  aber  er  liefi  sich  von  ihnen  nicht  be- 
meistern.  Wovon  er  tiberall  ausging,  was  ihn  ttberall  leitetete  waren 
speciell  deutsche  Kunstanschauungen.  DaB  diese  eine  so  unbesieg- 
bare  Macht  ttber  ihn  besaBen,  ist  eine  unverkennbare  Folge  seiner  alt- 
ktinstlerischen  Herkunft ,  und  hier  tritt  es  wieder  einmal  zn  Tage, 
welch  eine  durchgreifende  Bedeutung  fttr  das  VerstandniB  seiner 
kiinstlerischen  PersOnlichkeit  die  richtige  Wtirdigung  seiner  Vorfah- 
ren  hat.  Nur  wer  sich  auf  eine  mehr  als  hundertjahrige  im  unausge- 
setzten,  ausschlieBlichen  Verkehr  mit  dem  Leben  des  Volkes  gegrtin- 
dete  und  gefestigte  Tradition  sttitzen  konnte  and  sich  daher  mit  dem 
Empfinden,  Thun  und  Denken  des  Volkes  auf  das  innigste  verwach- 
sen  ftlhlen  muBte,  konnte  in  der  Zeit  allgemeiner  Verwalschung  und 
an  einer  so  ganzlich  haltlos  gewordenen  Kunstform ,  wie  der  deut- 
schen  Passion,  am  Beginn  des  18.  Jahrhunderts  den  deutschen 
Geist  wieder  zu  Ehren  und  znr  Herrschaft  bringen.  Bachs  Pas- 
sionen  und  ttbrige  gleichgestaltete  Werke  sind  eine  Erneuerung  der 
mittelalterlichen  geistlichen  Schauspiele  aus  deren  bester  Periode 
auf  einer  unvergleichlich  h(5heren  Kunststufe,  man  konnte  auch  sa- 
gen,  sie  seien  die  endliche  Vollendung  derselben.  Wie  sie  sich  in 
den  Anschauungen  der  Volksschauspiele  bewegen,  wird  hernach 
im  einzelnen  aufgezeigt  werden.  Ihnen  den  Namen  Oratorium  zu 
geben  hat  Bach  sich  bei  den  Passionen  wenigstens  gehtttet.  Seine 
ftir  Weihnachten ,  Ostern  und  Himmelfahrt  bestimmten  derartigen 
Werke  haben  allerdings  diese  Bezeichnung  erhalten :  es  war  eben 
damals  keine  andre  und  trefFendere  im  Gebrauch.  Ich  werde  mir 
im  folgenden  erlauben,  ftir  die  Passionen  Bachs  sowie  ftlr  sein 
Weihnachts- ,  Oster-  und  Himmelfahrts  -  Oratorium  die  zusammen- 
fassende  Benennung  »Mysterien«  wieder  in  Anwendung  zu  bringen. 
Nach  der  Angabe  des  Mizlerschen  Nekrologs 45)  hat  Bach  ftinf 
Passionsmusiken  hinterlassen.  Wir  dttrfen  diese  aus  bester  Quelle 
stammende  Nachricht  um  so  weniger  bezweifeln ,  als  die  Zahl  mit 
derjenigen  der  Cantaten-Jahrgange  (s.  S.  179)  stimmt.  Die  Jahr- 
gange  vertheilten  nach  des  Vater  Tode  Friedemann  und  Emanuel 

45)  S.  16S. 
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Bach  unter  sich46)  und  werden  die  Passionen  in  sie  einbegriffen 
haben.  Emanuel  besaB  die  Originalpartituren  der  Matth&us-  und 
Johannes-Passion.  Er  htttete  sie  treulich,  und  sie  existiren  heute 
noch.  Die  Originalmanuscripte  der  andern  drei  kamen  demnach 
in  die  Hande  des  zerfahrenen,  mehr  und  mehr  verwildernden  Frie- 
demann.  Sie  wurden  verschleudert  und  zwei  derselben  sind  ganz- 
lich  verloren  gegangen.  Eine  Lucas-Passion,  welche  in  Bachs  Hand- 
schrift  erhalten  ist,  kftnnte  die  dritte  sein.  Ob  aber  diese  wirklich 
eine  Bachsche  Composition  sei,  war  eine  bisher  ungelftste  Frage. 
Ich  hoffe  sie  ihrer  Losung  urn  ein  Theil  n&her  bringen  zu  konnen, 
habe  jedoch  zuvor  einiges  ttber  die  beiden  verloren  gegangenen  Pas- 
sionen zu  sagen. 

Am  Charfreitage  1731  wurde  in  der  Thomaskirche  eine  Pas- 
sionsmusik  nach  dem  Evangelisten  Marcus  aufgeflihrt;  Picander, 
welcher  zum  Jahre  1729  ftir  Bach  die  Matth&uspassion  gedichtet 
hatte,  war  der  Verfertiger  auch  dieses  Textes  gewesen. 47)  Er  zer- 
fallt  in  zwei  Theile ,  von  denen  der  erste  vor ,  der  andre  nach  der 
Predigt  gesungen  werden  sollte.  AuBer  der  das  14.  und  15.  Capitel 
des  Evangeliums  unifassenden  recitativischen  Erzahlung,  in  wel- 
cher zwolf  dramatische  Chore  eingeschlossen  sind.  entb&lt  die  Dich- 
tung  einen  lyrischen  Anfangs-  und  SchluBchor,  sechs  Arien  und 
sechzehn  Chorale.  DaB,  wenn  Picander  einen  Passionstext  ftir  die 
Thomaskirche  dichtete,  wenn  derselbe  gedruckt  und  auch  wirklich 
zur  Musik  benutzt  wurde ,  nur  Bach  die  Musik  dazu  gesetzt  haben 
kann ,  ist  bei  Bachs  amtlicher  8 1 el  lung  und  seinem  VerhaltniB  zu 
Picander  nahezu  selbstverstandlich.  Zur  GewiBheit  erhoben  wird 
die  Sache  durch  die  Ubereinstimmung ,  welche  zwischen  dem  Text 
des  Einleitungs-  und  Schlufichores .  sowie  der  zweiten ,  ersten  und 
vierten  Arie .  und  den  entsprechenden  ChOren  und  den  drei  Arien 
der  Trauerode  auf  die  Ktfnigin  Christiane  Eberhardine  ;  1727)  besteht. 
Wenngleich  der  Gedankeninhalt  dort  ein  andrer  ist,  so  herrscht  doch 
hinsichtlich  des  metrischen  Baues  eine  GleichmaBigkeit,  die  es  un- 


46,  Forkel,  S.  61. 

4Ty  Er  findet  sich  im  dritten  Theil  seiner  Gedichte  S.  49.  ff.  mit  der  Cber- 
schrift :  » TEXTE  Zur  PaGions-3fM»*c  nach  dem  Evangelisten  Marco  am  Char- 
Fr.»ytage  1731. « 
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zweifelhaft  macht,  daB  Picander  seine  Texte  der  bereits  vorhande- 
nen  Bachschen  Musik  anpaBte.  Ganz  besonders  augenfdllig  tritt 
dieses  hervor  bei  den  drei  letzten  Zeilen  des  SchluBchors. 48)  Pican- 
der hat  hier  seine  zu  fthnlichen  Zweeken  hfcufig  in  Anspruche  ge- 
nommene  Gewandtheit  in  lBblichster  Weise  bethatigt.  VOllig  ver- 
loren  gegangen  ist  demnach  die  Marcuspassion  wenigstens  nach  ihrem 
musikalischen  Inhalte  nicht.  Fttnf  lyrische  StUcke  derselben  sind  in 
nnd  mit  der  Trauerode  erhalten,  ein  dtlrftiger  Ersatz  freilich  ftir  das 
ganze  an  Recitativen,  dramatischen  Choren  und  Choralen  reiche  Werk. 
AuBerdem  besteht  aber  noch  eine  dritte  bisher  unbekannte 
Passion  Picanders.  der  Zeitfolge  nach  die  erste,  da  sie  zum  Charfrei- 
tag  1725  gedich tet  wurde.49)  Ihr  gait  eine  oben  gemachte  Bemer- 
kung :  sie  ist  ganz  nach  dem  Brockesschen  Vorbilde  zugeschnitten 
nnd  hierin  steht  Picander  meines  Wissens  allein  da.  Das  erzahlende 
Bibelwort  ist  in  madrigalische  Form  gebracht  und  soil  von  dem 
Evangelisten  recitirt  werden.  Als  biblische  Personen  werden  drama- 
tisch  eingefuhrt  Johannes,  Petrus,  Jesus,  Maria.  Doch  nur  Petrus 
hat  eine  etwas  groBere  Partie ;  Jesus  ist  verhaltniBm&Big  am  karg- 
lichsten  bedacht,  von  all  den  wichtigen  und  ergreifenden  Momenten, 
in  denen  ihn  die  evangelische  Erzahlung  darstellt,  ist  kaum  einer 
wtirdig  ausgenutzt.  Auch  der  gereimte  Bericht  des  Evangelisten  geht 
liber  die  bedeutendsten  Vorgange  mit  unbegreiflicher  Oberflachlich- 
keit  hinweg,  und  hat  z.  B.  fUr  die  Ereignisse  zwischen  dem  Ein- 
greifen  des  Petrus  am  Olberg  und  seiner  Verleugnung  im  Hofe  des 
Hohenpriesters  nur  die  nichtssagenden  Zeilen  »Und  Jesus  ging  ge- 
lassen  fort  Und  kam  zum  Hohenpriester  Caipha«.  Dramatische  Chflre 
fehlen  ganz,  dagegen  nehmen  die  lyrischen  Betrachtungen  der  Alle- 
gorien  Zion  und  Seele  einen  breiten  Raum  ein.    ChorUle  sind  nur 


48j  Das  VerhaltniC  zwischen  Trauerode  und  Marcuspassion  zuerst  erkannt 
zu  haben  ist  eines  der  zahlreichen  Verdienste  Rusts ;  s.  B.-G.  XX2,  S.  VIII  ff.  — 
In  Breitkopfs  VerzeichniB  von  Neujahr  1764, S.  IS  findet  sich  angeftihrt:  »Ano- 
wywio,  PaCions-Cantate,  secundum  Marcum.  Geh  Je9u,.geh  zu  deiner  Pein. « 
Der  Textanfang  stimmt,  auch  die  Besetzung  ist  dieselbe,  wie  in  der  Trauerode, 
bis  auf  die  zweite  Gambe  und  die  Laute. 

49j  Sammlung  Erbaulicher  Gedancken  tlber  und  auf  die  gewohnlichen 
Sonn-  uud  Fest-Tage.  Leipzig  1725.  S.  293  ff.  —  Der  vollstandige  Text  ist 
mitgetheilt  Anhang  B,  X,  1 . 
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zwei  darin,  also  weDiger  noch  als  in  Brockes'  Dichtung,  der  zweite 
ist  von  Picander  selbst  gedichtet  und  flach  genug,  geschickt  einge- 
fllgt  sind  beide  nicht.  Das  Ganze  nennt  er  Oratorium.  Der  Ver- 
gleich  mit  seinem  Vorbilde  fallt  sehr  zu  Ungunsten  Picanders  aus. 
Bei  Brockes  muB  man  anerkennen,  dafi  alle  musikalischen  Momente 
geschickt  hervorgehoben  und  die  einzelnen  Vorgange  zu  lebendigen, 
wenn  auch  oft  mit  beleidigend  crassen  Farben  gemalten  Bildern  ge- 
staltet  sind.  Die  matte  lyrische  Einffcrmigkeit  von  Picanders  Dich- 
tung steht  schon  der  religiosen  Passions -Cantate  spaterer  Zeiten 
sehr  nahe.  Merkenswerth ,  allerdings  in  einer  ganz  andern  Bezie- 
hung,  sind  die  mannigfachen  Anklange  an  den  Text  der  Matthaus- 
passion :  die  Worte  des  SchluBchores  stimmen  in  beiden  fast  ganz 
tiberein.  Hat  Bach  diesen  Text  componirt?  Eine  sichere  Antwort 
laBt  sich  nicht  geben,  aber  unwahrscheinlich  ist  es  nicht,  sobald  man 
annimmt,  daB  er  tlberhaupt  bestimmt  war  in  Musik  gesetzt  zu  wer- 
den.  Die  Leipziger  Tonktlnstler  jener  Zeit ,  welche  dies  hatten  thun 
kOnnen,  waren  Gttrner,  Schott  und  Bach.  Von  ihnen  kann  Gflrner 
nicht  in  Frage  kommen,  da  er  erst  von  1728  an  Charfreitags-Aufflih- 
rungen  vefanstaltete  (s.  S.  105).  Zu  Schott  hat,  soviel  man  weiB, 
Picander  niemals  in  Beziehung  gestanden.  Ftir  Bach  aber  dichtete 
er  nachweislich  schon  in  dem  Jahre,  als  er  obige  Passionsmusik  ver- 
faBte.  Zudem  wolle  man  folgenden  merkwllrdigen  Umstand  beach- 
ten.  Bachs  Johannespassion  ist  wahrscheinlich  in  den  letzten  Mona- 
ten  der  Cflthener  Periode  entworfen  und  jedenfalls  zum  Charfreitag 
1724  zuerst  aufgefllhrt,  wie  hernach  ausftthrlicher  nachgewiesen 
werden  soil.  Sie  begann  ursprtlnglich  mit  jenem  groBartigen  Choral- 
chor  »0  Mensch,  bewein  dein  Sltnde  groB«,  den  Bach  spater  an  den 
SchluB  des  ersten  Theiles  der  Matthauspassion  stellte.  als  er  dieselbe 
einer  Uberarbeitung  unterzog.  Diese  fand  nach  dem  Jahre  1 740 
statt.  Man  hat  bisher,  soweit  tlberhaupt  von  den  verschiedenfachen 
Verwendungen  jenes  Chors  Notiz  genommen  wurde ,  geglaubt ,  er 
sei  direct  aus  der  Johannespassion  in  die  Matthauspassion  ttbertra- 
gen.  Eine  genaue  Untersuchung  des  handschriftlichen  Materials 
lehrt,  daB  dem  nicht  so  ist.  Vielmehr  hat  Bach  schon  urn  1 727  die 
Johannespassion  mit  ihrem  jetzigen  Einleitungschore  aufgeftthrt  und 
den  Choralchor  »0  Mensch,  bewein «  schon  vor  diesem  Jahre  aus  der- 
selben  entfernt,  zu  einer  Zeit  also,  da  an  die  Matthauspassion  (1729) 
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noch  garnicht  gedacht  wurde.  Sicherlich  ersetzte  er  den  Choralchor, 
welcher  zu  seinen  grOBten  ktinstlerischen  Leistungen  gehflrt,  nicht 
deshalb  durch  einen  andern,  weil  er  ihm  ungeeignet  erschien,  sondern 
weil  er  ihn  fiir  einen  andern  Zweck  in  Anspruch  genommen  hatte. 
Der  Choral » 0  Mensch  bewein«  ist  ein  Passionslied  und  kann  nur  in 
der Passionszeit  kirchlichen  Gebrauch  gefunden  haben.50)  Die  einzige 
concertirende  Kirchenmusik  aber ,  die  zur  Leidenszeit  aufgeftlhrt 
wurde,  war  die  Passionsniusik  in  der  Charfreitags- Vesper.  Der 
Choralchor  niuB  also  nothwendig  in  einer  solchen  seine  Stelle  gefun- 
den, und  folglich  Bach  zwischen  Hen  Jahren  1724  und  1727  noch 
eine  Passion  geschrieben  haben,  in  welcher  dies  geschehen  konnte. 
Dieses  ErgebniB  paBt  auf  die  aMteste  Picandersche  Passionsdichtung, 
welche  wie  gesagt  1725  entstand.  Es  ist  sehr  wohl  denkbar,  dafi 
Bach ,  durch  den  geringen  kirchlichen  Gehalt  der  Dichtung  unbe- 
friedigt,  ihr  ein  stilvolleres  Geprage  geben  wollte,  indem  er  sie 
durch  ein  solches  Meisterwerk  der  Choralkunst  einleitete.  Er  kann 
in  dem  Falle  den  Picanderschen  Chortext » Saminelt  euch,  getreue 
Seelen «  einfach  beseitigt  haben ,  doch  war  es  bei  Passionsmusiken 
nicht  ungebrauchlich ,  am  Anfange  dem  Choral  noch  eine  Composi- 
tion auf  madrigalischen  Text  folgen  zu  lassen,  ebenso  wie  dem 
Schlufichoral  nicht  selten  noch  ein  Grabgesang  als  Chor-Arie  voraus- 
ging.  DaB  die  poetische  Form  dieser  Passion  von  derjenigen  der  ttbri- 
gen  Bachschen  abweicht,  darf  ebenfalls  kein  Bedenken  erregen. 
Sicher  war  die  Brockessche  Form  mit  der  Umdichtung  und  Moder- 
nisirung  des  Bibelworts  nicht  Bachs  Ideal ;  daB  er  sich  trotzdem  zu 
ihr  herablassen  konnte  beweist  sein  Oster-Oratorium.  Erinnern  wir 
uns  dazu,  daB  er  grade  in  den  ersten  Leipziger  Jahren  seinem 
Publicum  zu  Gefallen  sich  der  Hamburger  liichtung  hier  und  da  an- 
bequemte,  so  vereinigt  sich  mancherlei  um  es  wahrscheinlich  zu 
machen,  daB  Bach  den  Picanderschen  Text  von  1725  mit  seiner 
Musik  versah,  und  wir  in  ihr  eine  der  verloren  gegangenen  Passionen 
zu  bezeichnen  haben. 

Wenn  ich  den  Fortgang  der  Darstellung  hier  ausnahmsweise 
durch  kritische  Untersuchungen  unterbrochen  habe ,  so  durfte  es  in 
der  Voraussetzung  geschehen,  daB  der  Frage  liber  die  Anzahl'der 


50)  S.  Anhang  A,  Nr.  46. 

Spitta,  J.  3.  Bach.  II. 
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Bachschen  Passionen,  ihre  Entstehungszeit  und  Schicksale  ein  ein- 
gehenderes  Interesse  sicher  ist.  Vier  Passionen  sind  mit  grflBerer 
oder  geringerer  Sicherheit  nachgewiesen.  Als  flinfte  ist  die  oben  er- 
wahnte  Lucas  -  Passion  iibrig ,  an  deren  Echtheit  bisher  gezweifelt 
worden  ist.  Ich  darfauch  diese  Frage  hier  ausflihrlicher  erBrtern. 
Wie  gesagt  ist  Bachs  Antograph  der  Lucas -Passion  vorhanden.61) 
Es  tragt  nicht  den  ausdrlicklichen  Vermerk,  daB  es  seine  eigne  Com- 
position sei ,  dagegen  aber  in  der  Uberschrift  die  Buchstaben  /.  /. 
[Jem  Juva],  welche  Bach  nur  bei  eignen  Compositionen ,  nicht  bei 
Abschriften  fremder  Werke  hinzusetzen  pflegt.  Auflerdem  wird  in 
einem  VerzeichniB  geschriebener  Musicalien,  welches  Immanuel 
Breitkopf  zu Michaelis  1 761  drucken  lieB,  auf  S.  25  angeflihrt .  B£ c h , 
J.  S.  Capellmeisters  und  Musicdirectors  in  Leipzig, 
PaBion  unsers  Herm  Jesu  Christi ,  nach  dem  Evangelisten  Lucas, 
a  2  Traversi,  2  Oboi,  Taille ,  Bassono ,  2  Violim,  Viola,  5  Voci  ed 
Orffano.*  Die  Angabe  der  Instrumente  stimmt  genau  auf  die  vorlie- 
gende  Passion ,  die  der  Singstimmen  nicht  —  es  sind  deren  durch- 
gangig  nur  vier  — ,  wer  aber  die  mancherlei  Druckfehler  des  Breit- 
kopfschen  Veraeichnisses  bemerkt  hat 52) ,  wird  keinen  Anstand  neh- 
men  auch  in  obiger  5  einen  solchen  zu  erkennen.  Auf  diese  Dinge 
kann  sich  ein  Zweifel  an  der  Echtheit  des  Werkes  nicht  wohl  grttn- 
den.  Befremden  dagegen  erregt  die  Musik  selbst,  deren  in  schr  ein- 
fachen  Formen  zu  Tage  tretender  Ausdruck  zwar  weich  und  gefuhl- 
voll ,  aber  von  der  Kraft ,  Innigkeit  und  dem  groBartigen  Ernst  der 
Johannes-  und  MatthRus-Passion  weit  entfernt  ist.  Wer  von  diesen 
aus  urtheilt ,  wird  immer  geneigt  sein  die  Lucas-Passion  fttr  unecht 
zu  halten.  Wir  haben  aber  eine  Reihe  von  Kirchencompositionen  aus 
Bachs  Jugendzeit  kennen  gelernt,  und  mit  diesen  verglichen  er- 
scheint  die  Lucas-Passion  in  einem  andera  Licht.  Wenngleich  die 
erhaltene  Pai*titur  derselben  unzweifelhaft  in  Leipzig  geschrieben 
ist ,  so  zwingt  doch  nichts  zu  der  Annahme ,  daB  Bach  sie  auch  in 
Leipzig  componirt  haben  mttsse.   Schon  in  Weimar,  wo  er  ja  als 


51)  Im  Besitz  des  grofiherzoglichen  Rammersangers  Herm  Joseph  yauser 
zu  Oarlsruhe.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  44. 

52]  So  steht  z.  B.  gleich  anf  S.  20  bei  der  Oantate  »0  Wimderkraft  der 
Liebe«  (»Herr  Christ  der  einge  Gott's8ohn«  B.-6.  XXII,  Nr.  90)  a  3  Vociver- 
druckt  statt  a  4  Voci. 


J 
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Cantatencomponist  eine  nicht  unbetrachtliche  Th&tigkeit  entfaltete, 
hat  er  sich  eifrig  auch  mit  der  Gattung  der  Passionsmusiken  beschaf- 
tigt.  Von  einer  Marcus -Passion  Keisers  » Jesus  Christus  ist  urn 
unsrer  Missethat  willen  verwundet«  schrieb  er  in  Weimar  eigenhandig 
die  Stimmen  aus  und  muB  sie  demnach  auch  dort  zur  Aufftthrung 
gebracht  haben. 53)  In  die  erste  Halfte  der  weimarischen  Peiiode 
mttfete  man  die  Lucas -Passion  unbedingt  verlegen.  Erscheint  sie 
auch  so  den  Cantaten  »Nach  dir  Herr  verlanget  mich«,  »Aus  der 
Tiefe  rufe  ich«,  »Gottes  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit«  noch  in  mancher 
Hinsicht  nachstehend,  so  muB  man  bedenken ,  daB  Bach  in  diesem 
seinem  frUhsten  derartigen  Werke  natnrgemaB  sich  enger  noch  an 
die  Passionsmusiken  jener  Zeit  anschlieBen  mufite ,  wahrend  er  auf 
dem  Gebiete  der  Cantate  sich  schon  frfcier  bewegte.  Richtig  wtirdi- 
gen  kann  man  die  Lucaspassion  nur  dann ,  wenn  man  sie  zwischen 
jene  und  seine  frtlheren  weimarischen  Cantaten  gewissermaBen  in 
die  Mitte  stellt.  Dann  wird  man  sowohl  ihre  Schwachen  erklarlich 
finden,  als  auch  flir  die  hervorragenden  Seiten  das  VerstandniB  sich 
erschlieBen  sehen. 

Was  den  Text  betrifft,  so  trftgt  er  die  frtthe  Zeit  seiner  Entste- 
hung  an  der  Stirn  geschrieben.  Die  freie  lyrische  Dichtung  darin 
beschrankt  sich  auf  acht  Nummern :  zwei  Aden  fttr  Sopran,  eine  flir 
Alt,  drei  flir  Tenor,  einen  betrachtenden  Einieitungschor  und  einen 
Chor  der  Weiber,  welche  Jesu  zur  Kreuzigung  nachfolgen.  Die  Er- 
zahlung  des  Evangeliums  (Luc.  Cap.  22  und  23,  v.  1—53)  ist  voll- 
standig  benutzt,  Chorale  sind  nicht  weniger  als  einunddreiBig  ein- 
geflochten.  Ein  derartiger  reichlicher  Gebrauch  des  Chorals  findet 
sich  in  den  alteren  mitteldeutschen  Passionen,  die  noch  nicht  unter 
der  Herrschaft  des  itali&nischen  Oratoriums  entstanden,  fast  Uberall. 
Er  wurde  auch  spater  an  denjenigen  Orten  beibehalten ,  wo  man  an 
dem  neuen  Stile  kein  Gefallen  fand.  In  der  Rudolstadter  Passion 
von  1688  finden  sich  achtundzwanzig ,  in  der  geraischen  ftinfund- 
zwanzig,  in  der  gothaischen  von  1707  neunzehn,  in  der  Schleizer 
Passion  von  1729  siebenundzwanzig ,  in  der  WeiBenfelser  von  1733 
dreiBig  Chorale;  Seebach  (1714; ,  der  doch  schon  von  Brockes  stark 
beeiaflufit  war,  hat  ihrer  nicht  weniger  als  neunundvierzig  ange- 


53)  S.  Auhaug  A,  Nr.  45. 
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bracht.  Zu  ihrer  Zahl  Bteht  die  der  freigedichteten  Texte  im  umge- 
kehrten  Verh&ltniB,  zuweilen  fehlen  sie  ganz ,  werden  mit  der  Zeit 
immer  mehre  und  drangen  schlieBlich  den  Choral  zurllck.  Bachs 
Lucaspassion,  mit  eigner  lyrischer  Dichtung  sparsam  bedacht,  zeigt 
doch  an  einer  Stelle  schon  deutliche  Kpuren  italianischer  Einwir- 
kung,  wenn  nach  den  Bibelworten  »Es  folgte  ihm  aber  ein  groBer 
Uaufen  Volks  und  Weiber,  die  klagten  und  beweinten  ihn  (23, 
v.  27)  ein  Chor  von  Sopranen  und  Alten  singt : 

Weh  und  Schmerz  in  dem  Gebaren 
1st  nichts  gegen  deine  Noth. 
Ach  wir  armen  Stinderinnen 
Werden  dein  Gericht  jetzt  innen, 
Und  wir  triigen  mit  Geduld 
Unsre  letzte  Mutterschuld, 
Retteten  dich  unsre  Zahren 
Nur  von  deinem  bittren  Tod. 

Hier  werden  also  die  Weiber  dramatisch  eingeflihrt  mit  frei  erfun- 
denen  Worten,  wiihrend  sonst  alles  dramatische  nur  in  der  Form  des 
Bibelwortes  eintritt.  Nach  diesen  Merkmalen  zu  schlieBen  dtirfte 
der  Text  etwa  um  1710  verfaBt  sein.  Gewisse  Hauptpassionslieder 
finden  sich  natlirlich  mehr  oder  weniger  in  alien  Passionsmusiken 
wieder.  Daneben  scheinen  in  bestimmten  Gegenden  Liebhabereien 
fiir  besondere  Choriile*  geherrscht  zu  haben.  Die  EinfUhrung  der 
Litanei  und  des  Ambrosianischen  Lobgesanges  sind  solche.  In  der 
genannten  Kudolstadter  Passion  folgen  auf  die  Erzahlung  von  Judas' 
Erhenkung  die  Litanei-Zeilen :  »FUr  des  Teufels  Trug  und  List,  Fitr 
b6sem?  schnellem  Tod,  Fur  dem  ewigen  Tod  Behttt  uns  lieber  Herre 
Gott !  «  Ferner  auf  die  Erzahlung,  wie  Johannes  die  Mutter  Jesu  zu 
sich  nimmt,  die  Zeilen :  » Alle  Wittwen  und  Waisen  vertheidigen  und 
versorgen,  Erhor  uns  lieber  Herre  Gott !  Aller  Menschen  dich  erbar- 
men ,  Erhor  uns  lieber  Herre  Gott ! «  Ferner  nach  Pilatus  Worten : 
Was  ist  Wahrheit?  aus  dem  Te  Deum  »Du  KQnig  der  Ehren  Jesu 
Christ «  und  noch  zwei  andre  daher  genommene  passende  Verse.  In 
der  gothaischen  Matthliuspassion  von  1 707  fallt  nach  der  Erzahlung 
der  Kreuzigung  (27 ,  v..  38)  der  Chor  mit  den  Litaneizeilen  ein : 
» Durch  dein  Kreuz  und  Tod  In  unsrer  letzten  Noth  Hilf  uns  lieber 
Herre  Gott«.  Ebenso  finden  sich  in  der  Lucas-Passion  zweimal  Stilcke 
der  Litanei ,  und  dreimal  Fragmente  aus  dem  Te  Deum  eingefUgt  — 
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letztere,  beilaufig  gesagt,  ganz  genau  in  der  MelodiefUhrung,  welche 
der  Orgelsatz  zeigt,  den  wir  von  Bach  zu  diesem  Gesange  besitzen. 
Den  Dichter  der  lyrischen  Stttcke  ausfindig  zu  machen,  hat  nicht  ge- 
lingen  wollen.  Franck  ist  es  nicht  trotz  einigen  Anklangen  an  Pas- 
sionsdichtungen  aus  seinen  geist-  und  weltlichen  Poesien.  Texte  so 
einformigen  Metrums  und  schalen  Inhalts  waren  nicht  seine  Sache. 
Wohl  aber  besteht  eine  erkennbare  Verwandtschaft  zwischen  ihnen 
und  den  Arientexten  der  Cantate  »Nach  dir  Herr  verlanget  mich«, 
die  ja  gleichfalls  in  die  frttheren  weimarischen  Jahre  gehOrt 

Wer  sich  mit  der  erregten  Melodik,  die  Bachs  Recitativen  eigen 
ist,  vertraut  gemacht  hat,  wird  in  den  Recitativen  der  Lucas-Passion 
diese  Weise  sogleich  wieder  erkennen ,  ohne  daB  er  die  Augen  zu 
schlieBen  braucht  gegen  manches  was  darin  fremdartig  bertthrt.  Un- 
leugbar  sind  die  Hannonienfolgen,  tiber  denen  sich  die  recitirende 
Singstimme  fortbewegt ,  zuweilen  etwas  lahm ,  statt  der  gewtfhn- 
lichen  Recitativ-Cadenzen  treten  haufiger  als  sonst  Schltisse  ariosen 
Charakters  ein  7  ohne  daB  sich  doch  der  Gesang  schon  langer  vorher 
zum  Arioso  gefestigt  hatte.  Man  empfangt  den  Eindruck  eines  im 
Recitativ  -  Schreiben  noch  wenig  gettbten  Componisten ,  und  dies 
stimmt  zu  der  Sachlage ,  denn  in  der  alteren  Kirchencantate ,  mit 
welcher  sich  Bach  bisher  beschaftigt  hatte ,  gab  es  bekanntlich  kein 
Recitativ.  Unfertig  erscheint  auch  der  Stil  der  biblischen  dramati- 
schen  Chore.  In  einigen  herrscht  noch  jene  allgemeinere  kirchliche 
Stimmung,  wie  in  den  Passionen  alteren  Stiles  aus  dem  17.  Jahr- 
hundert;  andere,  und  zwar  die  Mehrzahl,  zeichnet  sich  dagegen 
durch  eine  dramatische  Lebendigkeit  aus,  die  an  Wucht  freilich  noch 
nicht  die  Chore  der  Johannes-  und  Matthauspassion  erreicht,  aber 
doch  diejenigen  gleichzeitiger  Componisten  betrachtlich  ttberragt. 
Der  ttber  freie  Dichtung  gesetzte  Klagechor  der  Weiber  ist  nicht  be- 
deutend  aber  sinnig  und  deutet  in  seiner  aparten  Instrumentirung  — 
zwei  Floten ,  Violinen ,  Bratsche ,  kein  Bass  —  schon  auf  spHtere 
Meisterwerke  hin ,  wie  die  Sopranarien  im  Himmelfahrts-Oratorium 
und  der  Cantate  »Herr,  gehe  nicht  ins  Gericht«.  An  letztere  wird 
man  auch  durch  den  Eingangschor  erinnert.  Niemand  erwarte  unter 
ihm  etwas  den  raiichrigeu  Chorbildern  der  spateren  Passionen  ahn- 
liches.  Aber  wer  sich  die  vierstimmige  Arie  der  Cantate  »Denn  du 
wirst  meine  Seele «  und  den  C  dur-Chor  der  Cantate » Uns  ist  ein  Kind 
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geboren «  als  ein  Bachsches  Werk  gefallen  laBt,  dart  auch  ihn  nicht 
ablehnen.  Wie  in  den  beiden  Chflren  -so  herrscht  audi  in  den  Arien 
die  Da  capo-Yorm,  die  Dimensionen  Bind  klein  aber  doch  nicht  klei- 
ner  als  in  den  Cantaten  »Nach  dir,  Herr,  verlanget  mich«  und  »Uns 
ist  ein  Kind  geboren «.  Es  ist  wahr,  die  ersten  beiden  zeigen  kaum 
etwas  von  dem  eigentlieh  Bachischen  Wesen ,  sie  erinnern  eher  an 
Handels  frttheste  Werke.  Auch  die  Tenor-  Arie  »Selbst  der  Ban 
der  Welt  erschtittert«  muB  man  unbedeutend  und  dttrftig  nennen. 
Dagegen  sind  die  tibrigen  Arien  so  gehaltvoll  und  eigenthtimlich, 
dafi  auBer  Bach  niemand  zu  nennen  ware ,  der  sie  gemacht  haben 
ktfnnte.  Bemerkenswerth  ist  hier  noch  <ler  Gebrauch  des  obligaten 
Fagott.  Bach  zeigt  fiir  dieses  Instrument  in  der  weimarischen  Zeit 
eine  entschiedene  Vorliebe ;  vielleicht  stand  ihm  damals  ein  beson- 
ders  tUchtiger  Fagottist  zur  Verfligung.  Auch  in  der  Oantate  »Nach 
dir  Herr « ist  es  obligat  eingeftthrt,  kunstvoller  noch  in  der  spatcren 
»Mein  Gott  wie  lang,  ach  lange«.  Die  Chorale  sind  durchweg  viel 
einfacher  harmonisirt,  als  man  es  von  Bach  gewohnt  ist.  Aber  zeigt 
nicht  auch  der  SchluBchoral  in  »Denn  du  wirst  meine  Seele«  die 
grtfBte  harmonische  Simplicit&t?  Und  SorgftLltigkeit  des  Satzes  kann 
man  ihnen  nicht  absprechen.  Ubrigens  oflfenbart  sich  in  der  Art,  wie 
die  Chorale  eingefligt  sind ,  der  Bachsche  Tiefsinn  so  entschieden, 
daB  dieser  Erscheinung  gegenilber  jeder  noch  ttbrige  Zweifel  an  der 
Echtheit  des  Werkes  schwinden  muB.'  Wie  in  der  Matth&us-Passion 
die  Melodie  »0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden«,  in  der  Johannes- 
Passion  das  Stockmannsche  »Jesu  Leiden,  Pein  und  Tod«  an  den 
bedeutsamsten  Stellen  in  immer  neuen  Bearbeitungen  wiederkehrt, 
so  bildet  in  der  Lucas-Passion  Johann  Flittners  Lied  »Jesu  meines 
Herzens  Freud «  gleichsam  den  kirchlichen  Mittelpunkt.  Nicht  weni- 
ger  als  viennal  tritt  es  auf,  zuerst  nach  den  Worten  Christi :  » Wo  ist 
die  Herberge,  darinnen  ich  das  Osterlamm  essen  m5ge  mit  meinen 
JUngern«  (22,  11)  mit  der  dritten  Strophe  »Weide  mich  und  mach 
mich  satt«,  dann  nach  den  Worten:  »Mieh  hat  herzlich  verlanget 
das  Osterlamm  mit  euch  zu  essen,  ehe  denn  ich  leide«  (22,15)  mit 
der  vierten  Strophe  »Nichts  ist  lieblichers  als  du« ,  ferner  nach  der 
hOhnischen  Aufforderung  der  Kriegsknechte :  »Bist  du  der  Juden 
Kimig,  so  hilf  dir  selber«  (23,  37)  mit  der  flinften  Strophe  »Ich 
binkrank,  komm  Starke  mich«,  endlich  nach  der  Bitte  des  reui- 


—     343     — 

gen  Schacbers :  »Herr,  gedenke  an  mich,  wenn  du  in  dein  Reich 
kommst«  (23,  42)  mit  der  zweiten  Strophe  »Tausendmal  gedenk 
ich  dein«.  Die  weiche  Anmuth  dieses  Gesanges,  den  man  kaum 
einen  Choral  nennen  mag.  ist  ffir  den  Geist  der  damaligen  Passions- 
musiken  54)  und  im  besonderen  auch  der  Lucas-Passion  bezeichnend. 
Man  kannte  nnd  liebte  ihn  an  vielen  Orten,  aber'zu  einem  eigentli- 
chen  Kirchenliede  konnte  er  sich  schon  deshalb  nicht  verallgemei- 
ncrn,  weil  kaum  von  einer  andern  Melodie  so  zahlreiche  Varianten 
bestanden,  wie  von  ihr.  Ursprtinglich  in  Moll  componirt  erfuhr  sie 
bald  eine  Umbildung  nach  Dur.  Beide  Gestalten,  die  sich  in  ver- 
schiedenen  Gegenden  Deutfcchlands  neben  einander  behaupteten, 
zeigen  eine  jede  wieder  vielfache  melodische  und  rhythmische  Ab- 
weichungen  im  einzelnen.  w)  Bach  gebraucht  in  der  Lucas-Passion 
nur  die  Dur-Melodie.  Er  hat  ihr ,  wie  man  voraussetzen  wird ,  alle 
vier  Male  eine  verschiedene  Form  gegeben.  Wahrend  er  aber  in  &hn- 
lichen  Fallen  sp&terer  Zeit  mehr  nur  die  Harmonie  zu  verandern  pflegt, 
sind  hier  die  Veranderungen  vorzugsweise  melodischer  und  rhyth- 
mischer  Art.  Dieses  Verfahren  erklart  sich  einfach  aus  der  frtihen 
Entstehungszeit  des  Werkes.  Bach  stand ,  als  er  die  Lucas-Passion 
componirte ,  noch  nicht  ganz  frei  von  dem  Einflusse  der  willkiirlich 
colorirenden  Organisten ,  namentlich  der  nordl&ndischen,  da,  weiche 
mehr  ihren  vortibergehenden  mueikalischen  Eingebungen ,  als  dem 
best&ndigen  Bedlirfnisse  der  Gemeinde  folgten. 56)  Melodische  und 
rhythmische  Veranderungen  desselben  Chorals  zeigen  sich  nicht  nur 

54)  Er  findet  sich  in  it  zwei  Strophen  auch  verwendet  in  der  Rudolstadter 
Passion  von  1(588. 

55)  Dretzel,  Des  Evangelischen  Zions  Musicalische  Harmonie  (NUrnberg, 
1731)  gicbt  die  Dur-Gestalt  in  dreierlei  Formen,  die  Moll-Gestalt  in  zweierlei 
(S.  316  ff.).  In  Mtlhlhausen  war  zu  Joh.  Rud.  Ahles  Zeit  die  Melodie  in  Moll  ge- 
brauchlich  (Winterfeld,  Ev.  K.  II,  S.  467),  desgleichen  in  Gotha,  wie  aus  Witts 
Cantional  von  1715,  S.  203  hervorgeht,  desgleichen  in  Sondershausen  nach 
Ausweis  des  Gerberschen  Choralbuches ,  welches  nicht  im  Druck  erschienen, 
aber  in  einer  Handschrift  von  1745  in  meinem  Besitz  ist.  Dagegen  bietet  Frey- 
linghausens  Gesangbuch  (Halle,  1741 ;  noch  nicht  die  Ausgabe  von  1710)  die 
Dur-Melodie.  Bach  selbst  hat  im  Naumburg-Zeitzer  (dem  sogenannten  Schemel- 
lischen)  Gesangbuche  von  1736  unter  Nr.  696  die  Moll-Melodie,  dagegen  in^ei- 
nen  Choralgesangen  (III,  264,  im  Jahre  .1786  herausgegeben)  die  Dur  Melodie. 
In  keinor  von  alien  diesen  Quellen  stiinmen  die  Melodien  vollstandig  uberein. 

56)  S.  hierUber  Band  I,  S.  309  f.  und  583  if. 
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bei  der  Melodie  des  Flittnerschen  Liedes.  Der  Passionsgesang  »Herz- 
liebster  Jesu«  tritt  im  zweiten  Theile  der  Lucas-Passion  im  C-Takt 
und  der  gebr&uchlichen  melodischen  Form  auf,  im  ersten  aberim 
Dreiviertel  -  Takt  und  mit  zwei  melodischen  VerSnderungen.  Will- 
kllrliche  Abweichungen  von  den  ttblichen  Melodieformen  linden  sich 
auch  bei  andern  Chor&len  des  Werkes.  Je  tiefer  Bach  allmfthlig  in 
das  kirchliche  Wesen  des  Chorals  eindrang ,  desto  strenger  wahrte 
er  die  einmal  gewahlte  Gestalt  der  Melodien.  Nur  ganz  ausnahms- 
weise  erlaubte  er  sich  dann,  wie  in  der  siebenten  Zeile  der  siebenten 
Strophe  seiner  Ghoralcantate  » Christ  lag  in  Todesbanden«  einenTon 
des  Cantusjirmus  zu  andern 57)  —  Mustern  wir  die  Stellen  weiter, 
an  denen  Bach  in  der  Lucas-Passion  Chorale  eingesetzt  hat,  so  fallt 
zun&chst  der  SchluB  des  ersten  Theiles  auf.  Petrus  hat  den  Herrn 
verleugnet;  er  geht  hinaus  und  »weinet  bitterlich«.  Eine  betrach- 
tende  Tenor-Arie  spinnt  die  angeregte  Empfindung  aus,  dann  kommt 
al8  SchluB-Choral  die  sechste  Strophe  des  Schw&mmleinschen  Lie- 
des »  Aus  der  Tiefe  rufe  ich «.  Sie  wird  aber  nicht  vierstimmig,  son- 
dern  als  einstimmige  Arie  vorgetragen,  und  der  sie  singt  ist  Petrus. 
Offenbar  ist  dieses  ein  sinniger,  von  tiefer  Empfindung  zeugender 
Zug.  Man  wird  aber  auch  hier  wieder  die  Verbindung  erkennen, 
welche  zwischen  dem  Werke  Bachs  und  den  im  Stile  der  ftlteren 
Eirchencantate  gehaltenen  Passionen  besteht,  und  sich  an  ahnliches 
aus  der  Passion  des  Weimaraner  Sebastiani  erinnern.  Der  subjec- 
tive Charakter  tritt  auch  darin  hervor,  dafi  die  beiden  letzten  Zeilen 
des  Textes  frei  umgestaltet  sind.  Hier  wird  die  Hand  des  Dichters 
th&tig  gewesen  sein,  welcher  fttr  Bach  den  Passions -Text  zusam- 
menstellte,  und  auf  den  jedenfalls  auch  einige  der  andern  Choral- 
texte  zurtickzuftihren  sind,  die  bekannteren  Kirchenliedern  nicht  an- 
gehflren.  Seinen  religi&sen  Tiefsinn  in  noch  tiberraschenderer  Weise 
zu  zeigen,  erhielt  Bach  durch  die  Erzahlung  von  Petri  Verleugnung 
an  jener  Stelle  Gelegenheit ,  wo  erz&hlt  wird,  wie  Petrus,  der  zuvor 
versichert  hat ,  er  sei  bereit  mit  seinem  Herrn  in  das  GefangniB  und 
den  Tod  zu  gehen,  dem  gefangenen  Jesus  in  den  Palast  des  Hohen- 
priesters  folgt.  Hier  soil  es  sich  offenbaren,  ob  er  stark  ist  seine  Ver- 


57}  B.-G.  I,  S.  124.  —  Die  ausdrucksvollen  Melisraen,  mit  denen  Bach  seine 
Chorale  zu  zieren  liebte ,  kommen  hier  nattirlich  nicht  in  Betracht,  da  sie  die 
Grundgestalt  der  Melodie  nicht  abandern  sondern  nur  umhiillen. 
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sicherung  wahr  zu  raachen.  Da  ertonen  vom  Chor  einstimmig  im 
kirch lichen  Collectenton  gesungen  die  Worte  des  Vaterunsers  »Und 
ftihre  nns  nicht  in  Versuchung,  sondern  erltise  uns  von  dem  Ubel«. 
Die  feierliche,  ergreifende  Wirkung  des  kurzen  Satzes  wird  ver- 
starkt,  wenn  man  aneine  Stelle  aus  dem  Marcus-Evangelium  (14,  38) 
denkt,  die  Bach  zuverlassig  hierbei  im  Sinne  hatte :  Ghristus  hat  in 
Gethsemane  gebetet ,  kommt  nnd  findet  seine  JUnger  schlafend.  An 
Petrns  wendet  er  sich  vor  den  andern:  »Wachet  und  betet,  daB  ihr 
nicht  in  Versuchung  fallet.  Der  Geist  ist  willig ,  aber  das  Fleisch 
ist  schwach«.  Das  bedeutendste  aber  an  sinnreicher  Verwendung 
des  Chorals  hat  Bach  gegen  den  SchluB  des  Werkes  geleistet.  Der 
Evangelist  singt  »Und  als  er  das  gesagt.  verschied  er«.  Nun  ertont, 
von  Oboen  und  Fagott  vierstimmig  geblasen,  der  Choral  »Ich  hab 
mein  Sach  Gott  heimgestellto.  Nachdem  diese  Sinfonia  verklungen, 
tritt  der  vierstimmige  Chor  ein  mit  der  zwClften  Strophe  desselben 
Chorals : 

Derselbe  mein  Herr  Jesu  Christ 
FUr  all  mein  Sttnd  gestorben  ist, 
Und  auferstanden  mir  zu  gut, 
Der  HOllen  Gluth 
GelOscht  mit  seinera  theuren  Blut. 

Hierdurch  wird  dem  Instrumentalsatze ,  der  nach  dem  Gesange  wie- 
derholt  wird ,  erst  die  deutliche  Beziehung  gegeben.  Dann  geht  die 
Erzahlung,  nur  einmal  noch  durch  einen  Choral  unterbrochen ,  wei- 
ter  bis  zur  Abnahme  vom  Kreuz.  Eine  Tenor -Arie  voll  schmerz- 
licher,  durchaus  Bachischer  Innigkeit  setzt  ein : 

Lafit  mich  ihn  nur  noch  einmal  klissen, 
Und  legt  dann  meine  Freud  ins  Grab. 

Nach  neun  Takten  aber  beginnen  zu  derselben  wieder  die  Oboen 
und  das  Fagott  den  genannten  Choral  und  fUhren  ihn  mit  angemes- 
senen  Unterbrechungen  bis  zum  Ende  durch.  Diese  Combination 
zwischen  gesungener  freier  Dichtung  und  einem  gespielten  Choral, 
der  schon  an  sich  durch  seine  Beziehungen  auf  Vorhergegangenes  in 
das  eigenthlimlichste  poetische  Helldunkel  gesetzt  ist,  konnte  — 
man  darf  es  getrost  behaupten  —  unter  alien  Componisten  des 
18.  Jahrhunderts  nur  Bach  ersinnen.  Als  gewichtiger  weiterer  Beweis 
fUr  seine  Urheberschaft  tritt  hinzu,  daB  eine  ganz  ahnliche  Verbin- 
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dung  in  der  Cantate  »Gottes  Zeit«  vorliegt,  und  daB  es  sich  beide 
Male  sogar  urn  denselben  Choral  handelt.  Man  erinnert  sich  aber, 
daB  diese  Cantate  gleichfalls  in  die  frtiheren  weimarischen  Jahre 
fallt. 5S)  Da  sie  durchweg  reifer  erscheint ,  so  dttrfte  ihr  die  Lucas- 
Passion  vorausgegangen  sein.  Dem  vergleichenden  Blicke  wird  auf- 
fallon,  daB  die  Form  der  Choralmelodie  hier  eine  andre  ist  als  dort. 
Beide  Male  weicht  sie  von  der  Originalmelodie  ab ;  beide  Fonnen 
aber  waren  neben  der  urspriinglichen  in  jenen  Gegenden  gcbrauch- 
lich.  Die  in  der  Cantate  vorkommende  Melodie  stimmt  anf&nglich 
ganz  Uberein  mit  der  Melodie  » Warum  betrttbst  du  dieb,  mein  Herz« 
und  ich  vermuthe,  daB  Bach  sie  aus  diesem  Grunde  dort  vorgezogen 

■ 

hat.  5M)  Die  innere  Verbinduug ,  welche  sich  auf  diese  Weise  zwi- 
schen  Lucas-Passion  und  Actus  tragicus  herausstellt .  ist  nicht  die 
einzige.  Die  beruhmte  Behandlung  der  schlieBenden  Worte  »Ja 
komm,  Herr  Jesu ! « in  letzterem  Werke  hat  in  der  Lucas-Passion  ein 
GegenstUck  an  dem  Schlusse  des  Chorals  » Stille,  stille !  ist  die  Lo- 
sung«.  Audi  hier  verstummen  endlich  alle  iibrigen  Htimmen  und 
lassen  den  Sopran  die  Worte  » stille 7  stille! «  liber  dem  Basse  ganz 
allein  vortragen ,  mit  denen  er  in  derselben  Weise  den  Choral  be- 
gonnen  hatte. 

Mit  der  Anerkennung  der  Lucas- Passion  als  eines  wirklich  von 
Bach  componirten  Werkes  ware  die  Zahl'der  Passionen,  welche  ihm 
der  Nekrolog  zuschreibt ,  vollstandig  gemacht.  Denn  wenn  in  dem 
1 790  ausgegebenen  VerzeichniB  der  Compositionen  Seb.  Bachs,  welche 
sein  Sohn  Philipp  Emanuel  hinterlassen  hatte,  auf  S.  81  zu  lesen 
ist:  »Eine  Passion  nach  dem  Matthaus,  incomplete ,  so  wird  man 
hierin  nur  die  erste  Niederschrift  der  groBen  Picanderschen  Mat- 
thaus-Passion  sehen  dtirfen.  Es  wlirde  sonst  Emanuel  Bach  drei 
Passionen ,  und  Friedemann  nur  zwei  besessen  haben,  was  dem  zu- 
verlassigen  Bericht  Uber  die  Art ,  wie  sich  beide  in  den  NachlaB  des 

58)  S.  Band  I,  S.  451  ff. 

59)  Der  Gebrauch  dieser  Molodie  in  Thiirin#en  wird  nicht  nur  durch  Witts 
Oantional  constutirt,  sondern  auch  durch  Michael  Bachs  Motette  »Unser  Leben 
ist  ein  Schatten».  Darin,  daB  sie  Bach  benutzte,  sieht  Rust  (B.-G.  XXIII, 
S.  XL  f.)  mit  Recht  einen  neuen  Beweis  ftir  die  Kntstehung  der  Cantate  »Got~ 
tea  Zeit «  in  Weimar.  Die  Melodieform  der  Lucas-Passion  bietet  Freylinghau- 
sens  Gesangbuch  von  1741 ;  iu  der  Tenorarie  weicht  aber  Bach  an  einer  Stelle 
wieder  von  ihr  ab. 


—     347     — 

Vaters  getheilt  haben,  widersprieht.  Dabei  mag  unentschieden  blei- 
ben ,  ob  dieses  Manuscript  wirklich  nur  noch  unvollstandig  vorlag, 
oder  ob  dasselbe.  da  in  ihm  der  groBe  SchluBchor  des  ersten  Theiles 
noch  uicht  vorhanden  war ,  dem  Verfertiger  des  Verzeichnisses  nur 
irrthtimlicher  Weise  so  erschien.  Die  Lucas-Passion  haben  wir  als 
den  ersten  Versuch  eines  genialen  AnfUngers  in  Ehren  zu  halten. 
Erachtete  doch  Bach  selber  sie  einer  Auffrischung  flir  wtirdig,  als  er 
schon  sein  grtiBtes  Werk  der  Art  geschrieben  hatte.  Er  mag  bei 
ihrer  Erneuerung,  die  wahrend  der  Jahre  1732 — 1734  vor  sich  ge- 
garigen  sein  wird,  im  einzelnen  gebessert  haben;  daB  er  keine 
durchgreifende  Anderungen  vorgenommen  hat,  lehrt  der  Htil  des 
ganzeh  Werkes,  aus  dem  man  freilich  die  Hohe  kaum  ahnen  kann, 
zu  welch  er  sich  Bach  der  Passionscomponist  in  der  Leipziger  Zeit 
erheben  sollte.  Sie  zeigen  uns  seine  Johannes-  und  Matthaus-Pas- 
sion,  zu  deren  Betrachtung  wir  jetzt  Ubergehen.  Es  ist  ein  eigen- 
ththnlicher  glUcklicher  Zufall,  daB  grade  diese  drei  Passionen  uns  er- 
halten  sind,  in  denen  Bachs  allmahlige  Entwicklung  so  unvergleichlich 
scharf  sich  auspragt.  Wie  frliher  berichtet  worden  ist,  fanden  die  Er- 
zahlungen  der  Evangelisten  Marcus  und  Lucas  in  der  Liturgie  des 
Leipziger  Gottesdiensts  keine  Verwendung.  Bach,  der  seine  Kirchen- 
musik  in  so  innige  Verbindung  mit  dem  Gottesdienst  zti  setzen  liebte, 
wird  diesen  Umstand  nicht  tlbersehen  haben.  Ist  es  demnach  RuBerst 
wahrscheinlich,  daB  er  selbst  diesen  beiden  Werken  die  grciBte  Wich- 
tigkeit  beimaB,  so  diirfen  wir  uns  dem  Glauben  hingeben,  daB  in 
ihnen  uns  das  vorziiglichste  erhalten  ist,  was  er  auf  diesem  Gebiete 
hervorbringen  zu  kflnnen  meinte.  Die  ttbrigen  beiden  Passionen 
scheinen  ihren  Schopfer  selbst  an  dem  Orte  seines  Wirkens  kaum 
lange  ttberlebt  zu  haben.  In  den  achtziger  Jahren  lieB  der  Cantor 
Doles  nur  noch  drei  singen:  die  Matth&us-,  Johannes-  und  wahr- 
scheinlich die  Lucas-Passion  w) . 


CO)  Rochlitz,  Fur  Freinide  der  Tonkunst.  Vierter  Band,  S.  282  f. :  »ich 
aber  habe,  alsKnabc,  unter  Doles ,  nur  drei  [Passionen]  kennen  gelernt  und 
auBfiihren  helfeim.  Dies  sagt  Rochlitz  in  einer  Besprechung  der  Johannes-Pas- 
sion, welche  sich  demnach  unter  jenen  dreien  befunden  hat.  Von  der  Matthaus- 
Passion,  dem  griiGesten  und  beriihmte'sten  Werke,  versteht  sich  solches  von 
selbst.  Die  Lucas-Passion  war  wenigstens  noch  in  den  sechziger  Jahren  des 
18.  Jahrhunderts  im  Leipziger  Musikalienhandcl  ein  gangbarer  Artikel ;  s.  die 
oben  angefUhrte  S  telle  aus  Breitkopfs  VerzeichniB. 
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Wenn  die  Vermuthung  zutrifft .,  daB  Bach  Picanders  Passions- 
dichtung  von  1725  wirklich  componirt  hat,  so  kann  die  Passionsmu- 
sik,  welche  er  am  Charfreitag  (7.  April)  1724  auffiihrte.  und  die  na- 
tlirlich  sein  cigenes  Werk  war,  nur  die  Johannes-Passion  gewesen 
sein.    Diese  Annahme  wird  durch  die  Beschaffenheit  des  Manuscri- 
ptes  derselben  in  einer  Weise  best&tigt,  daB  sie  die  Sicherheit  einer 
Thatsache  gewinnt.    Es  war  das  vierte  Jahr ,  daB  in  den  Leipziger 
Hauptkirchen  ttberhaupt  concertirende  Passionsmusiken  zu  GehOr 
gebracht  wurden.    Als  Kubnau  1721  damit  in  der  Thomaskirche  be- 
gann,  wurde  vom  Rathe  verfUgt ,  es  sollte  mit  diesen  Passionsmusi- 
ken jahrweise  in  beiden  Kirchen  umgewechselt  werden.    1724  war 
also  die  Reihe  an  der  Nikolaikirche.   Da  aber  der  Raum  ihres  Orgel- 
fchors  ein  sehr  beschrankter  war ,  zog  Bach  es  vor  in  der  Thomas- 
kirche zu  bleiben ,  hatte  demgemaB  seine  Anstalten  getroffen  und 
mittelst  der  gedruckten  Textbtlcher  die  Einladungen  ergehen  lassen. 
Der  Vorsteher  der  Nikolaikirche  wollte  indessen  auf  die  Ehre  nicht 
verzichten ,  legte  beim  Rathe  Verwahrung  ein  und  Bach  muBte  sich 
vier  Tage  vor  der  Aufftihrung  noch  bequemen ,  in  die  Nikolaikirche 
Uberzusiedeln ,  eiligst  dort  die  nothigen  Vorkehrungen  trcfFen  und 
neue  Anzeigen  drucken  zu  lassen. 6l)   Die  Gestalt',  in  welcher  Bach 
die  Johannes-Passion  zum  ersten  male  vorftthrte,  war  nicht  die  jetzt 
allgemein  bekannte.     Ehe  es  diese  erhielt,  hatte  das  Werk  noch 
mancherlei  Wandlungen  durchzumachen.     Bach  schrieb,  wie  wir 
alien  Grund  haben  anzunehmen,  die  Johannes-Passion  noch  in  Cothen 
und  zwar  als  er  beschlossen  hatte  sich  um  das  Thomascantorat  zu 
bewerben,  und  voraussetzte,  er  werde  die  Stelle  erhalten.  Seine  Be- 
werbung  erfolgte  am  Ausgange  des  Jahres  1 722.  Er  berechnete  wohl, 
daB  er  zum  Charfreitag  1723  schon  zu  Leipzig  im  Amte  sein  werde, 
und  wollte  ftir  diesen  Fall  gertlstet  sein.    Die  Composition  wttrde 
demnach  groBtentheils  in  die  ersten  Monate  des  Jahres  1723  fallen. 
Wie  wir  wissen  verzOgerte  sich  aber  Bachs  Berufung  bis  in  den  Mai, 
er  konnte  nun  also  sein  Werk  erst  zum  Charfreitage  1724  gebrauchen. 
Eine  Anzahl  von  Eigenthilmlichkeiten  der  Passion  erklart  sich  aus 
dieser  ihrer  Entstehung.    Wollte  der  Componist  recht  zeitig  fertig 
sein ,  so  war  Eile  nothig ,  und  da  ein  geeigneter  Dichter  in  Cothen 


61)  S.  Anhans,  B,  IX. 
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nicht  existirte ,  so  muBte  er  sich  beztiglich  des  Textes  selbst  zu  hel- 
fen  suchen.  Die  biblische  Erzahlung  lag  vor,  filr  die  richtigen  Stel- 
len  passende  Chorale  zu  finden  war  er  wie  nur  einer  befahigt. 
Schwierigkeiten  machten  allein  die  madrigalischen  Stlicke.  Urn  sie 
zu  beschaffen,  griff  er  zunachst  nach  der  beliebten  Brockesschen  Pas- 
sionsdichtung.  Sie  verbalf  ibm  zu  den  Aricntexten  »  Von  den  Stricken 
meiner  Slinden«,  » Eilt ,  ihr  angefocbtnen  Seelen«,  »Mein  theurer 
Heiland,  lafi  dich  fragen«,  »Mein  Herz,  indem  die  ganze  Welt« 
{Arioso,  mit  nachfolgender  Arie  »ZerflieBe,  mein  Herze«),  und  dem 
Text  des  ScbluBchors  »Kuht  wohl,  ihr  heiligen  Gebeine«.  Keinen 
dieser  Texte  hat  Bach  vvortlich  aus  Brockes  entlehnt ;  die  drei  letz- 
ten  sind  freie  Umgestaltungen,  die  ersten  beiden  wenigstens  in  Ein- 
zelheiten  verandert.  Nicht  immer  erscheinen  die  Aenderungen  als 
Verbesserungen :  wenn  in  der  Arie  » Eilt,  ihr  angefocbtnen  Seelen« 
die  »Morderh6hlen  Assaphs « ,i2j  durch  die  »Marterhtihlen«  der  ange- 
focbtnen Seelen  ersetzt  werden,  so  ist  mit  Beseitigung  der  allerdings 
entlegenen  biblischen  Beziehung  auch  der  Gedanke  des  Dichters 
verdunkelt;  wenn  Brockes  sagt:  »Nehmt  des  Glaubens  Taubenfltt- 
gel«  und  Bach  dies  verandert  in  »Nehmet  an  des  Glaubens  FliigeU, 
so  ist  die  Dichtung  ebenfalls  um  ein  schones  biblisches  Bild  anner. f;s) 
Dagegen  hat  er  wieder  einige  crasse  Ausdrttcke  des  Originals  takt- 
voll  gemildert.  Die  Umdichtungen  lassen  das  Lob,  welches  in  spa- 
teren  Jahren  der  Magister  Birnbanm  ibm  spendete  °4) ,  nicht  unbe- 
griindet  erscheinen :  in  Bezug  auf  Gewandheit  der  Satzftigung  und 
Pragnanz  des  Wortausdrucks  geniigen  sie  zwar  hoheren  Anforderun- 
gen  nicht,  zeigen*aber  doch  manchmal  eiueu  feinen  poetisch-musi- 
kalischen  Sinn.  Eine  Gegenliberstellung  von  Urbild  und  Nachbil- 
dung  wird  dies  deutlich  machen.  Als  Jesus  gestorbeu  ist,  heiBt  es 
bei  Brockes : 

Sind  liieincr  Seelen  tiefe  Wunden 
Durch  deine  Wunden  nun  verbunden  ? 
Kann  ich  durch  deine  Qual  und  Sterben 
Nunniehr  das  Paradies  erwerben? 

62)  Brockes  hat  hier  wohl  hauptsiichlieh  den  79.  Psalm  iiu  Auge  gehabt, 
welcher  dem  Assaph  zugeschrieben  wird  und  die  dem  Volke  Gottes  durch  die 
Ueiden  zugefligten  MiBhandlungen  behandelt. 

63)  Psalm  55,  7  :  »0  hatte  ich  Flilgel  wie  Tauben,  daB  ich  floge  und  etwa 
bliebe*.  64;  S.  S.  64  dieses  Baudes. 
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1st  aller  Welt  Erltfsung  nan  ? 

Dies  sind  der  Tochter  Zions  Fragen. 

Weil  Jesus  nun  nichts  kann  vor  Schmerzen  sagen, 

So  neiget  er  sein  Haupt  und  winket  Ja. 

Hieraus  hat  Bach  eine  directe  Anrede  an  den  Erloscr  gemacht : 

Mein  theurer  Heiland  laC  dich  fragen, 

Da  du  nunmehr  ans  Kreuz  geschlagen 

Und  sclbst  gesagt :  £s  ist  vollbracht! 

Bin  ich  vom  Sterben  frei  gemacht? 

Kann  ich  durch  deine  Pein  und  Sterben 

Das  Himmelreich  ererben? 

Ist  aller  Welt  Erlilsung  da? 

Du  kannst  vor  Schmerzen  zwar  nichts  sagen, 

Doch  neigest  du  dein  Haupt  und  sprichst  stillschwcigend  Ja. 

Der  SchluBgesang  sttttzt  sich  nur  in  seiner  zweiten  Halfte  auf  Brockes' 
Vorbild ;  die  erste  bewegt  sich  in  den  flir  diese  SchluBgesange  ttbli- 
chen  Wendungen,  die  Bach  wohl  aus  friiheren  Zeiten  in  der  Erinne- 
rung  lagen.  w)  Ftir  die  iibrigen  fdnf  Arientexte  ist  eine  Anlehnung 
an  fremde  Poesie  nicht  mit  Sicherheit  nachzuweisen.  Hier  mag  Bach 
grbBtentheils  selbstschOpferisch  aufgetreten  sein.66)  Der  stricte  Be- 
weis  ist  freilich  nicht  zu  erbringen,  wie  auch  daflir  nicht,  daB  er  die 
Umdichtungen  nach  Brockes  vorgenommen  habe.    Aber  man  findet 

65)  So  heiGt  en  z,  B.  am  SchluB  der  Schleizer  Passion  : 

Iluht,  ihr  heiligsten  Gebeine, 
Ruhet  unter  diesem  Steine, 
Bis-zum  frohen  Oster-Tag, 
Da  ich  euch  empfangen  mag,        * 
Wo  ich  nacbmals  nicht  mehr  weine ; 
Ruht,  ihr  heiligsten  Gebeine. 

66)  Der  Arie  » Zerschmettert  mich,  ihr  Felsen  und  ihr  Hiigel«  konute  fol- 
gende  Francksehe  Strophe  zum  Vorbilde  gedient  haben: 

Ihr  Felsen!  reiGt!  ihr  Berge  fallt ! 
Ihr  KlUfte  gebt  mir  Aufenthalt! 
Wie  kann  ich  docli  entgehen 
0  Jesu  deiner  stark  en  Hand  ¥ 
.  Z()g  ich  gleich  Uber  Meer  und  Land 
Und  uber  Berg  und  Hohen, 
Fiihr  ich  gleich  in  den  Abgrund  ein, 
Du  wiirdest  doch  zugegen  sein. 

(S.  ArnstUdttM*  (iesangbuch  von  1745,  Anhang  de»  andern  Theils,  S.  66.) 
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hier  ganz  jenes  sprachliche  Ungeschick ,  von  dem  wir  schon  frtiher 
ein  Beispiel  anfiihrten  (S.  283),  und  einen  Inhalt  wie  von  jemandem, 
dem  eine  Anzahl  von  Bibelstellen  und  Gesangbuchversen  im  Kopfe 
lag,  welche  ei*  nun  zu  einem  Ganzen  nothdiirftig  zusamniensetzte. 
Ein  der  Versfiigung  auch  nur  einigermaBen  kundiger  Mann  kann 
diese  Texte  nicht  gemacht  haben.  Da  ich  spater  den  auf  Bachs 
eigne  Handschrift  gesttttzten  Beweis  beibringen  werde,  daB  er  sich 
bei  einer  andern  Veranlassung  wirklich  selber  in  einer  Umdichtung 
versuchte, 67)  und  diese  ganz  von  der  gleichen  Beschaffenheit  ist  wie 
obige,  so  darf  man  mit  Grund  auch  hier  seine  Arbeit  vermuthen. 

An  der  Composition  der  Bibelworte  und  groBtentheils  auch  der 
Chorale  hat  Bach  sp&ter  nichts  sehr  wesentliches  mehr  zu  andern  ge- 
funden.  Wohl  aber  unter  den  madrigalischen  Stticken,  in  deren 
eiligst  zusammengeschweiBten  Texten  die  Sprache  gleichsam  mit  ihm 
davon  gelaufen  war.  Drei  derselben  entfernte  er  ganzlich ,  sicher- 
lich  nicht  weil  sie  musikalisch  zu  geringwerthig  gewesen  waren: 
aber  ihr  Charakter  muBte  ihm  an  den  betreffenden  Stellen  ungeeignet 
erscheinen.  An  zweien  dieser  Stellen  filgte  er  neue  Solostiicke  andern 
Charakters  ein,  deren  eines  (»Betrachte  meine  Seel«  mit  der  nachfol- 
genden  Arie  »Erwage«)  sich  wieder  als  eine  Umdichtung  nach 
Brockes  darstellt.  Er  scheint  diese  freilich  auch  hier  selber  geleistet 
zu  haben  und  besser  gegltlckt  als  bei  frtiheren  Gelegenheiten  ist  der 
Versuch  wahrlich  nicht.   Man  kann  die  Brockesschen  Worte : 

Dem  Himmel  gleicbt  sein  buntgestriemter  Riicken, 

Den  Regenbogen  ohne  Zahl 

Als  lauter  Gnadenzeichen  schmiicken, 

Die,  da  die  Silndfluth  unsrer  Scliuld  verseiget, 

Der  holden  Liebe  Sonnenstrahl 

In  seines  Blutes  Wolken  zeiget 

im  hohen  Grade  geschmacklos  finden/  aber  sie  enthalten  klar  ge- 
schaute,  richtig  durchgefllhrte  Bilder.  Wenn  dagegen  in  der  Johan- 
nes-Passion folgendes  zu  lesen  ist : 

Erwage,  wie  sein  blutgefarbter  Rttcken 

In  alien  StUcken 

Dem  Himmel  gleiche  geht, 


07 j  Gelegentlicb  iM  weltlielieu  Cantate  » Verguiigte  lMeil3eii8tadt«. 
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Daran,  nachdein  die  Wasserwogen 
Von  unsrer  Siindfluth  sich  verzogen, 
Der  alferschtfnste  Regenbogen 
Als  Gottes  Gnadenzeichen  steht, 

so  wird  man  hart  an  die  Grauze  des  bltthenden  Unsinns  geftihrt. 6g) 
Eine  andre  madrigalische  Partie  (»Mein  Hcrz !  indem  die  ganze  Welt« 
and  Arie  » ZerflieBe «  nebst  dein  einleitenden  biblischen  Recitativ)  hat 
Bach  spater  gestrichen  und  durch  eine  Instrumentalsinfonie  ersetzt, 
hernach  aber  doch  die  ursprltngliche  Anlage  wieder  hergestellt. 
Freilich  anch  an  Anfangs-  und  SchluBchor  legte  er  die  umgestal- 
tende  Hand.  Beides  waren  groBartige  Choralchtire.  Der  letztere 
»Christe,  du  Lamm  Gottes «  bildet  jetzt  den  SchluB  der  Estomihi- 
Cantate  »Du  wahrer  Gott«  (s.  S.  181  ft'.).  Er  hat  auch  sicherlich  von 
Anfang  an  dahin  gehftrt  und  wurde  vom  Componisten ,  da  er  diese 
Cantate  als  zu  weuig  zweckdienlich  einstweilen  zuriicklegte,  in  die 
Passion  nur  heritbergenommen :  nachdem  nun  aueh  sie  im  Jahre 
1723  nieht  zur  Aufflihrung  gelangt  war,  wird  der  Chor  auf  seinen 
urspriinglichen  Platz  zurttckversetzt  sein  und  ist  als  Bestandtheil  der 
Passion  vielleicht  iiberhaupt  nicht  zu  Gehor  gebracht.  Den  Ein- 
gangschor  »0  Mensch,  bewein  dein  Stinde  groB«  benutzte  Bach,  wie 
vernmthet  werden  durfte,  fur  die  uui  1725  componirte  dritte  Passion, 
und  verleibte  ihu  endlich  als  SchluBchor  des  ersteu  Theils  der  urn- 
gearbeiteten  Matthauspassion  ein,  indem  er  ihn  von  Esdur  nach  Edur 
versetzte.  An  seine  Htelle  kam  in  der  Johannespassion  ein  neuer 
Chora  Herr  unser  Herrscher«,  an  das  Ende  des  ganzen  Werkes  ein 
einfacher  Choral  » Ach  Herr,  laB  dein  lieb  Engelein«.  Die  hier  auf- 
gezahlten  Umgestaltungen  sind  zu  ihrem  groBeren  Theile  ftir  eine 
wiederholte  Aufflihrung  der  Passion  vorgenommen,  welche  am  Char- 
freitage  1727  stattgefunden  zu  haben  scheint.  Spater  hat  Bach  die 
Passion  wenigstens  noch  zweimal  aufgeftihrt  und  zu  diesem  Zwecke 
jedesmal  wieder  mit  einigen  Abanderungen  versehen.   Die  Zeit  die- 


t>8)  Der  Text  des  vorhergehenden  Arioso  ist  iibrigens  in  der  Ausgabe  der 
B,-G.  (XII1,  S.  55  f.)  zum  Theil  falsch  edirt.  Wie  Originalstimmen  und  Origi- 
nalpartitur  ausweisen,  lieiBt  es  nicht  »mit  bittren  Lasteu  hart  bekleuamt  von  Her- 
zen«  sondern  »mit  bittrer  Lust  und  halb  bekleuiniteui  Herzen«  und  hernach 
»wie  dir  aus  Dornen,  so  ihn  stechen,  die  Hiunuelsschlusselbluinen  bliihn«. 
Auch  bei  Winterfeld.  E.  K.  Ill,  S.  368  steht  der  Text  falsch. 
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ser  Aufftlhrungen  l&fit  sich  nicht  genauer  angeben ;  doch  wird  wenig- 
stens  eine  derselben  ^  den  dreiBiger  Jahren  vor  sich  gegangen 
sein. 69) 

Der  alte  Brauch,  die  Erzahlung  des  Evangelisten  und  die  Keden 
einzelner  Personen  recitativisch,  die  AuBerungen  mehrer  aber  durch 
Figural  chore  singen  zu  las  sen,  stellte  dem  Bestreben  ein  gutgeglieder- 
tes,  harmonisches  Kunstwerk  zu  schaffen  nicht  nnerhebliche  Schwie- 
rigkeiten  entgegen.  Der  Componist  sah  sich  von  einem  Texte  ab- 
hangig,  der  nicht  fllr  mnsikalische  Behandlung  geschrieben  war  und 
an  dem  er  doch  nichts  wesentliches  andern  durfte.  Manche  Theile 
desselben  zwangen  ihn,  reiche  musikalische  Mittel  aufzuwenden,  bei 
andren,  deren  Gehalt  vielleicht  nicht  weniger  schwer  wog,  muBte  er 
sich  auf  das  einfache  Recitativ  beschranken.  Eurze  manchmal  ne- 
bens&chliche  Stellen  traten  dadurch,  dafi  sie  als  Chor  behandelt  wer- 
den  muBten ,  unverhaltniBm&Big  hervor ,  w&hrend  tief  bedeutsame 
AuBerungen  Oefahr  liefen .  in  dem  schlichten  Fortgange  des  Sologe- 
sanges  nicht  genttgend  beachtet  zu  werden.  Hier  einen  Ausgleich 
herzustellen  war  eine  Hauptbestimmung  der  eingeflochtenen  Chorale 
und  madrigalischen  Gesangstttcke.  Sie  sollten  die  Auftnerksamkeit 
des  Httrers  bei  den  Hauptmomenten  festhalten,  die  einzelnen  Situa- 
tionen  der  Handlung  abgrSnzen  und  abrunden ,  Licht  und  Schatten 
im  Fortgange  des  Ganzen  und  der  einzelnen  Theile  richtig  verthei- 
len.  Es  darf  nicht  verschwiegen  werden,  daB  Bachs  Johannes-Pas- 
sion nach  dieser  Bichtung  hin  manches  vermissen  laBt.  An  mehr 
als  einer  Stelle  flieBen  die  Bilder  ungesondert  zusammen,  so  Christi 
V^rhtfr  vor  Hannas  mit  Petri  Verleugnyng,  Christi  Verurtheilung 
durch  Pilatus  mit  seiner  Kreuzigung ;  die  Episode,  wie  Christus  vom 
Kreuz  herab  seine  Mutter  dem  Johannes  anempfiehlt,  hebt  sich  nicht 
scharf  hervor. 70)  Die  Stellen,  an  denen  madrigalische  Stttcke  ein- 
gesetzt  sind ,  kann  man  nicht  immer  als  wohl  gew&hlt  bezeichnen. 
Das  Recitativ  »  Simon  Petrus  aber  folgete  Jesu  nach  und  ein  andrer 
Jtinger«  fUhrt  in  die  Schilderung  von  Petri  Verleugnung  ein.  Wenn 
hier  sich  eine  glaubensfreudige  Arie  anschlieBt:  »Ich  folge  dir  gleich- 
falls  mit  freudigen  Schritten,  Ich  lasse  dich  nicht,  Mein  Leben,  mein 


69)  S.  Anhang  A,  Nr.  46. 

70)  S*  B.-G.  XHi,  S.  29,  31,  83,  102  und  104. 

Spitta  ,  J.  8.  Bach.  II.  23 
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Licht«,71)  und  die  Sache  endlich  doch  nur  auf  schmahliche  Schwache 
and  feiges  Zurtickweichen  hinaus  fUhrt,  so  bedarf  es  keines  beson- 
deren  Feingeflihls  urn  zu  merken ,  daB  ein  beilaufiges  Moment  zum 
Schaden  des  Total  -Eindrucks  bervorgehoben  ist ,  vollenda  da  auf 
diese  Weise  zwei  Arien  fast  unmittelbar  neben  einander  zu  stehen 
kommen.  Wo  die  Stelle  als  solche  ftir  eine  lyrische  Form  ange- 
messen  genannt  werden  muB,  ist  es  zuweilen  doch  nicht  die  Art  des 
Inhalts  derselben.  Nachdem  Jesus  von  einem  Diener  des  Hannas 
geschlagen  worden  ist,  sammelt  sich  die  Empfindung  zunachst  sehr 
schta  in  dem  Choral  »Wer  hat  dich  so  geschlagen  ?«  Dann  aber 
folgte  sofort  noch  ein  zweites  Choralstlick  tiber  die  siebenzehnte 
Strophe  von  »Jesu  Leiden,  Pein  und  Tod  a:  zum  Cantus  Jlrmus  des 
Soprans  singt  der  Bass  einen  madrigalischen  Text,  der  allenfalls 
auf  den  gegeiBelten  und  dorngekrflnten  Heiland,  aber  durchaus  nicht 
an  diese  Stelle  paBt. 72)  Den  Worten  »ging  hinaus  und  weinete 
bitterlicha  folgte  ursprtinglich  eine  leidenschaftliche  Arie:  »ZerT 
schmettert  mich,  ihr  Felsen  und  ihr  Httgel«,  welche  der  Empfin- 
dung eine  ganz  andre  Wendung  gab,  als  man  nach  der  Art,  wie 
die  vorhergehenden  Bibelworte  componirt  sind ,  erwartet. 73)  Alle 
diese  Dinge  lassen  die  Verlegenheit  erkennen ,  in  der  sich  Bach, 
da  er  die  Johannespassion  in  Angriff  nahm,  wegen  der  erforder- 
lichen  madrigalischen  Dichtungen  befand.  Ftlr  wichtige  Stellen 
fehlten  ihm  solche  ganz,  fiir  andre  verfligte  er  nicht  liber  die  richti- 
gen.  Die  zahlreichen  Veranderungen ,  denen  er  das  Werk  immer 
wieder  unterzog,  bekunden,  daB  es  ihm  selbst  nicht  genttgen  wollte. 
Manches  hat  er  mit  der  ^jeit  wirklich  gebessert:  die  erstere  der 
beiden  zuletzt  genannten  Arien  hat  er  trotz  ihres  bedeutenden  mu- 
sikalischen  Werthes  spater  ganz  gestrichen,  die  zweite  taktvoll  durch 
einen  getragenen  Klagegesang  ersetzt.  Nichtsdestoweniger  blieben 
immer  noch  manche  Unvollkommenheiten  bestehen. 

Augenscheinlich  war  es  auch  jene  Verlegenheit  um  lyrische 
Gegensatze ,  welche  Bach  zu  einer  besonderen  Behandlung  der  dra- 
matischen  Chore  trieb.  Die  Johannes -Passion  enthalt  deren  eine 
betrachtliche  Zahl ,  kunstreiche,  markige  und  charaktervolle  Ton- 


71)  B.-G.  XII1,  S.  25  ff. 

73)  B.-G.  XII',  S.  34  ff.  und  149  ff. 


72)*  B.-G.  XIF,  S.  31  und  135  ff. 
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bilder.  Auffallend  ist  die  Grtindlichkeit  und  Breite,  mit  welcher  die 
Mehrzahl  derselben  ausgefilhrt  ist,  fast  als  ob  es  Oratorienchore 
wiiren.  DaB  die  betreffenden  Worte  im  Zusammenhange  der  Erzah- 
lung  eine  solche  Behandlung  eigentlich  nicht  vertragfcn ,  da  sie  Mo- 
mente  nicht  der  Ruhe ,  sondern  der  Bewegung  darstellen ,  bedarf 
keines  ausfUhrlichen  Beweises.  Man  braucht  auch  nur  in  die  Mat- 
thaus-  Passion  zu  blicken  und  weifi,  daB  Bach  sich  hiertiber  klar 
war.  Aber  das  BedtirfniB  nach  breiteren  lyrischen  Formen  lieB  sich 
nicht  abweisen  und  muBte  mit  den  vorhandenen  Mitteln  so  gut  es 
ging  befriedigt  werden.  Unter  diesem  Gesichtspunkt  ist  es  erklarlich, 
daB  liber  verhaltniBmaBig  unbedeutende  und  affectlose  Worte ,  wie 
»Wir  dttrfen  niemand  ttfdten«  oder.»Lasset  uns  den  nicht  zertheilen, 
sondern  darum  losen,  weB  er  sein  soll«,  jene  musikalisch  so  gehalt- 
vollen  ChOre  gesetzt  sind.  Es  liegt  noch  ein  andrer  Beweis  dafUr  vor, 
daB  es  Bach  bei  den  Judenchflren  in  erster  Linie  nicht  auf  lebendige 
dramatischeMassenauBerungen,  sondern  auf  bedeutende  musikalisch e 
Formen  ankam,  die  dem  Ganzen  Ansehen  und  GrOBe  geben  sollten. 
Er  hat  namlich  fast  einen  jeden  dieser  Tonsatze  mit  geringen  Abftn- 
derungen  und  durch  den  Text  gebotenen  Klirzungen  oder  Erweite- 
rungen  zu  andern  Worten  ein  oder  mehre  male  wiederholt:  den  Chor 
»WSre  dieser  nicht  ein  Ubelthater«  u.  s.  w.  zu  den  Worten  »Wir 
dllifen  niemand  todten«,  den  Chor  »Sei  gegrtlBet,  lieber  Judenk5nig« 
zu  den  Worten  »Schreibe  nicht:  der  Juden  K6nig«  u.  s.  w.,  den 
Chor  »Wir  haben  ein  Gesetz«  u.  s.  w.  zu  den  Worten  »Lassest  du 
diesen  los,  so  bist  du  des  Kaisers  Freund  nicht «  u.  s.  w.  AuBer- 
dem  hat  Bach  sich  ein  kurzes  viertaktiges  Satzchen  gebildet ,  wel- 
ches er  filr  nicht  weniger  als  vier  Chorstellen  in  Anwendung  bringt 
und  das  nach  einander  von  den  Haschern,  die  Jesus  gefangen  neh- 
men,  von  dem  Volk  vor  dem  Palast  des  Pilatus  und  endlich  von 
den  Hohenpriestern  unter  sehr  verschiedenen  Umstanden  abgesun- 
gen  wird.  Die  hierzu  von  den  oberen  Instrumenten  ausgefllhrte 
Sechzehntelbegleitung  wird  sogar  auch  dem  grOBeren  Chore  »Wir 
diirfen  niemand  t(>dten«  in  motivischer  Fortspinnung  hinzugefDgt. 
Man  kann  nicht  behaupten,  daB  die  Musik  zu  den  verschiedenen 
Texten  immer  gleich  gut  paBt.  1st  die  Wiederholung  desselben 
Tonsatzes  zu  dem  erneuten  Rufe  »Kreuzige  ihn«  innerlich  wohl  be- 
grttndet,  und  in  andern  Fallen  dem  poetischen  Sinne  nicht  gradezu 

23* 
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widerstreitend,  so  schickt  es  sich  doch  libel,  wenn  die  Tonreihen  der 
Worte  »Sei  gegrtiBet,  lieber  Judenk9nig«  sp&ter  zu  dem  Texte 
» Schreibe  nicht :  der  Judenkflnig ,  sondern  daB  er  gesagt  habe :  der 
Juden  K8nig«*abermals  erklingen.  Denn  diesesmal  sind  die  Em- 
pfindungen  grundverschieden ,  dort  schadenfroher  Hohn,  den  die 
Musik,  soweit  ihre  Mittel  reichen,  auch  vortrefflich  wiedergiebt,  hier 
Unwille  oder  heimliche  BesorgniB.  Bach  hat  dem  Wunsche  nach 
musikalischer  Festigung  and  Abrandung  die  feinere  Charakterisirung 
geopfert. 

Unter  den  vier  evangelischen  Berichten  Uber  Christi  Leiden  und 
Tod  ist  derjenige  des  Johannes  der  am  wenigsten  ausfilhrliche  und 
lebendige.  Eine  Reihe  von  bedeutsamen  und  fiir  musikalische  Behand- 
lung  geeigneten  Momenten  ist  mit  Stillschweigen  tibergangen,  so  na- 
mentlich  die  Einsetzung  des  Abendmahls ,  Christi  Leiden  in  Geth- 
semane  und  die  bei  seinem  Tode  eintretenden  Naturereignisse.  Bach 
empfand  dies  sehr  wohl  als  einen  Mangel.  Um  wenigstens  etwas  ab- 
zuhelfen  setzte  er  an  den  betreffenden  Stellen  aus  dem  Matthaus- 
Evangelium  die  Schilderung  des  Erdbebens  ein  und  die  Worte  mit 
welchen  die  Episode  von  Petri  Verleugnung  so  echt  musikalisch  ab- 
schlieBt  »Da  gedachte  Petrus  an  die  Worte  Jesu,  und  ging  hinaus  und 
weinete  bitterlich « 74) .  Im  groBen  und  ganzen  konnte  er  freilich  die 
Dtirftigkeit  des  Berichtes  nicht  heben.  Es  muB  auch  dieser  Umstand 
in  Betracht  gezogen  werden,  um  die  Thatsache  zu  erklftren,  daB  die 
Johannes-Passion  an  Lebendigkeit  und  Mannigfaltigkeit  so  fUhlbar 
hinter  der  Passion  nach  Matthaus,  ja  selbst  hinter  der  nach  Lucas 
zurttcksteht.  Ihr  hoher,  bleibender  Werth  liegt  nicht  in  der  Ge- 
sammtgestaltung.  Als  Ganzes  hat  sie  etwas  trttb-einfbrmiges  und 
nahezu  yerschwommenes.  Dies  muB  man  sagen,  auch  wenn  man 
sich  voll  bewuBt  ist,  daB  ein  solches  Werk  von  einem  ganz  an- 
dern  Standpunkte  angesehen  sein  will ,  als  ein  Oratorium  oder  ein 
wirkliches  musikalisches  Drama.  Es  ist  richtig :  man  darf  einer  Pas- 
sion gegentlber  nie  verge ssen,  daB  sie  eine  Kirchenmusik  ist,  dafi  in 
der  Behandlung  ihrer  epischen,  lyrischen  und  dramatischen  Elemente 


74)  Die  » Worte  Jesu*  sind :  »In  dieser  Nacht,  ehe  der  Hahn  krahet,  wirst 
du  mich  dreimal  verleugnen «.  Sie  fehlen  im  Johannes-Evangelium  eben falls, 
und  da  Bach  es  unterlassen  hat ,  auch  sie  dem  Matthaus  zu  entnehmen,  fehlt 
dera  eingefligten  Satze  Beziehung  und  VerstSndlichkeit. 
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eine  principielle  Verschiedenheit  nicht  besteht,  vielmehr  alles  was  sie 
ausdrttckt,  und  sei  es  das  gegensatzlichste ,  in  den  Kreis  einer 
unpersfinlichen  Allgemeinempfindnng  gebannt  ist.  Niemand  darf 
es  von  vcfrn  herein  als  stilwidrig  tadeln  wollen,  wenn  die  Reci- 
tative der  redend  eingeftthrten  Personen  sich  von  denen  des  Evange- 
listen  nicht  durch  eine  grfiBere  Lebhaftigkeit  scharf  unterscheiden, 
wenn  der  Evangelist  selbst  sich  von  dem  Inhalte  dessen  was  er  er- 
zahlt  ergriffen  zeigt:  das  Bibelwort  behalt  dieselbe  Wichtigkeit, 
gleichviel,  wem  es  in  den  Mund  gelegt  wird.  Es  muBte  dem  Com- 
ponisten  unverwehrt  sein ,  die  AnBerungen  der  Hascher ,  Kriegs- 
knechte  und  Hohenpriester  ebensowohl  durch  den  vollen  Chor  aus- 
zudrticken,  wie  die  des  ganzen  Volks :  den  Gegensatz  zwischen  Ein-* 
zelnen  und  Vielen  im  allgemeinen  markirt  zu  haben  war  gentigend. 
Auch  ist  an  sich  nichts  dagegen  einzuwenden,  wenn  liber  einen  kur- 
zen  Satz  wie  » Kreuzige  ihn «  ein  groBer  Chor  gebaut  wird,  da  der- 
selbe  eben  vom  kirchlichen  Standpunkte  aus  eine  hohe  symbolische 
Bedeutung  haben  kann.  Alles  was  an  dramatischen  Elementen  im 
Passionstexte  steckt,  darf  sich  dem  wahrhaft  dramatischen  Ausdrucke 
nur  nahern,  nicht  aber  die  voile  Scharfe  und  Natttrlichkeit  desselben 
annehmen.  Indessen  wenn  auch  alles  dieses  zugegeben  wird,  so  blei- 
ben  innerhalb  der  gezogenen  Granzen  ftir  feinere  Unterscheidungen 
und  Abstufungen  doch  noch  Moglichkeiten  genug ;  das  hat  Bach  in 
der  Matthauspassion  unllbertrefflich  bewiesen.  Der  Johannes-Passion 
muB  man  den  hochsten  Grad  von  Vollkommenheit  in  dieser  Beziehung 
absprechen. 

Durch  die  Benutzung  der  Brockes'schen  Dichtung  ist  in  die  Jo- 
hannes-Passion ein  Anklang  an  das  italianische  Oratorium  gekom- . 
men,  insofern  die  Arie  »Eilt,  ihr  angefochtnen  Seelencc  einen 
Wechselgesang  darstellen  soil  zwischen  der  Tochter  Zion  und  den 
glaubigen  Seelen.  Auch  die  Zweitheiligkeit ,  die  sich  tibrigens  in 
der  Lucas-Passion  ebenfalls  findet ,  mufi  man  auf  das  italianische 
Oratorium  zurtickftihren,  da  der  erste  Theil  eines  solchen  vor,  der 
zweite  nach  der  Predigt  aufgeftthrt  zu  werden  pflegte.  Dem  Ge- 
brauch  der  protestantischen  Kirche  entsprach  dies  nicht ;  wenn  man 
hier  die  Passionsgeschichte  1ib§rhaupt  theilte,  so  machte  man  sechs 
Abschnitte,  ftir  die  sechs  Tage  der  Marterwoche  (Palmsonntag  bis 
Charfreitag)  je  einen ,  zuweilen  auch  noch  mebre ,  indem  man  die 
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vorhergehenden  Sonntage  der  Fastenzeit  ebenfalls  bedachte. 75)  Bei 
der  Art  wie  der  Text  der  Johannes-Passion  zu  Stande  kam ,  koimte 
von  einer  durchgreifenden  Einwirkung  des  italianischen  Oratorinms 
auf  seine  Gestaltung  natttrlich  keine  Rede  sein ;  viel  starker  tritt  sie 
in  der  Matthaus-Passion  hervor.  Ich  erwahne  dies  urn  das  frtthere 
Werk  dem  spateren  gegentlber  zn  charakterisiren,  nicht  als  ob  darin 
ein  Vorzug  oder  Mangel  -desselben  beruhe.  Die  Johannes -Passion 
tragt  aber  inFolge  hiervon  einen  weniger  modernen  Anstrich  im  Sinne 
der  damaligen  Zeit.  Dies  macht  sich  auch  positiv  ftthlbar  durch  die 
fttr  beide  Theile  einfllhrend  und  abschlieBend  verwendeten  Chorale, 
welche  mit  Ausnahme  des  ersten:  »OMensch,  bewein  dein  SUnde 
groB«,  der  spater  entfernt  wurde ,  einfach  vierstimmig  gesetzt  sind. 
Hatte  Bach  ganz  nach  alterem  Brauch  verfahren  wollen ,  so  wtirde 
er  am  SchluB  des  ganzen  Werkes  entweder  das  tibliche  Danksagungs- 
lied  »Nun  ich  danke  dir  von  Herzen«,  oder  mit  engerer  Beziehung 
auf  die  Grablegung  den  Ristschen  Choral  »0  Traurigkeit,  o  Herze- 
leid ! «  haben  singen  lassen.  Die  Chorarie  am  Grabe  Jesu ,  .welche 
dem  SchluBchoral  vorauf  geht,  und  die  in  ahnlicher  Gestalt  in  sehr 
vielen  mitteldeutschen  Passionen  am  Ende  des  17.  und  Anfang  des 
18.  Jahrhunderts  sich  findet,  verdankt  ihr  Dasein  einer  altkirchli- 
chen  Ceremonie ,  der  Representation  der  Grablegung  auf  dem  Chor 
vor  dem  Altar  .  bei  welcher  Gelegenheit  eine  Motette  oder  der  Cho- 
ral »0  Traurigkeit  <«  gesungen  zu  werden  pflegte.  Ich  habe  nicht 
gefunden,  daB  zu  Bachs  Zeit  in  Leipzig  noch  diese  Sitte  herrschte : 
daB  aber  die  Ceremonie  in  dem  ublichen  AbschluB  der  Passionsmu- 
siken  nachklang  ist  sicher.  In  Leipzig  muB  schon  deshalb  die  Erin- 
.  nerung  an  sie  lebendig  gewesen  sein ,  weil  es  feststehend  war,  daB 
nach  der  Passionsmusik  eben  das  Lied  »0  Traurigkeit «  von  der 
Gemeinde  gesungen  wurde  und  dies  war  offenbar  auch  der  Grund, 
warum  es  Bach  am  SchluB  der  Johannes-Passion  nicht  noch  einmal 
besonders  anbringen  wollte.    Noch  viel  spater,  zu  einer  Zeit,  da 


75)  Id  sechs  Theile  [Actus)  zerfallt  z.  B.  die  Rudolstadter  Passion  von  16S8. 
Graf  Heinrich  XII.  fiihrte  in  Schleiz  eine  zwOlftheilige  Passion  ein,  deren  erster 
Abschnitt  am  Stonntage  Invocavit  und  deren  letzter  am  Charfreitage  abgesungen 
wurde.  Der  Text  befindet  sich  auf  der  graflichen  Bibliothek  zu  Wernigerode 
(H  b,  417).  Beides  sind  sogenannte  Passionsharmonien,  die  aus  den  vier  Evan-, 
gelisten  zusammengeBtellt  waren. 
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man  die  Passionen  schon  im  Concertsaale  aufflihrte,  war  es  ge- 
brauchlich  den  SchluB  derselben  mit  dem  Namen  »bei  dem  Grabe 
Christi«  zu  bezeichnen 76) .  Wo  man  nun  einen  solchen  Grabgesang 
nicht  missen ,  und  doch  zugleich  den  absehlieBenden  Choral  beibe- 
halten  wollte ,  muBten  zwei  Chorsatze  auf  einander  folgen ,  wie  es 
bei  Bach  in  der  Johannes-Passion  geschieht ,  und  in  vielen  andern 
Passionen  aus  der  Zeit  der  alteren  Kirchen-Cantate  ebenfalls  zu  be- 
merken  ist.  Die  n&here  Beziehung,  in  welcher  die  Johannes-Pas- 
sion zu  dieser  stebt,  zeigt  sich  auch  noch  in  der  Recitation  des  Bibel- 
textes,  welche  darauf  verzichtet  die  Keden  der  sinzelnen  Personen 
namentlich  Christi,  durch  reichere  Begleitungsmittel  hervorzuheben, 
und  sich  durchaus  mit  dem  einfachen  Generalbass  begntlgt. 

Nur  aber  durch  diese  Zurlickhaltung  schlieBt  sich  Bach  noch 
der  alteren  Praxis  an  i  nicht  in  der  Gestaltung  der  recitativischen 
Tonreihen  selber.  Nachdem  diejenigen  Eigenschaften  der  Johannes- 
Passion  bezeichnet  sind,  welche  den  htfchsten  Ansprtichen  nicht  voll- 
kommen  gentlgen  kOnnen,  muB  es  nun  um  so  starker  betont  werden, 
daB  in  allem  was  den  musikalischen  Stil,  die  Erfindung.  die  Ausge- 
staltung  der  einzelnen  Tonsatze  betriflft,  sich  Bach  auf  der  vollen 
Hohe  gereifter  Meisterschaft  zeigt.  Die  Recitativ-Behandlung  ist 
wie  in  den  Cantaten  aus  Bachs  bester  Zeit.  Wer  mit  Rticksicht  da- 
rauf, daB  es  sich  hier  um  Betrachtung,  dort  um  Erz&hlung  oder 
dramatische  Rede  handelt,  einen  Unterschied  erwarten  wollte,  wtirde 
sich  getauscht  sehen.  Die  Gelegenheiten  zu  eindringlicheren  Wen- 
dungen  und  scharferen  Accenten,  welche  der  Text  des  Evangeliums 
bietet,  hat  der'Componist  nicht  ungenutzt  gelassen.  Abgesehen  da- 
von,  daB  er  afFectvolle  Worte  manchmal  durch  besondere  melodische 
und  harmonische  Mittel  stark  hervorhebt,  malt  er  auch  gern  Bewe- 
gungsvorstellungen  wie  zurtiokweichen ,  zu  Boden  fallen ,  ausziehen 
und  einstecken  des  Schwerts,  begraben,  schlagen,  geiBeln,  kampfen 
durch  eYitsprechende  Tonreihen,  und  zwar  meistens  der  Singstimme, 
selten  des  begleitenden  Basses.  Auch  Geftihlsbewegungen ,  welche 
nur  mittelbar  mit  einem  Begriffe  oder  Satze  zusammenhSlngen.  wer- 
den gelegentlich  ausgedrilckt.   Das  Wort » sterben «  erh&lt  ein  dlister- 


76)  S.  Israel,  Frankfurter  Concert-Chronik  von  1713 — 1 7S0.  Frankfurt  a.  M. 
1676.  S.  33  (eine  Concert-Anzeige  vom  26.  M£rz  1743). 
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ah nungs voiles,  die  Worte  »kreuzigen«  und  »Golgatha«  ein  schmerz- 
lick  verrenktes  Melisma.  Wenn  die  Knechte  sich  am  Feuer  » warm- 
ten  «,  setzt  Bach  auf  dieses  Wort  eine  Tonfigur,  welche  offenbar  die 
Empfindung  des  Behagens  versinnlichen  soil ;  man  wlirde  eine  Ab- 
sicht  vielleicht  nicht  vermuthen,  kehrte  nicht  dieselbe  Tonfigur  bei  der 
Stelle,  wo  Petrus  sich  »warmt«,  wieder.  Manches  derart  muB  man 
gradezu  errathen.  Wenn  Jesus  bei  den  Worten  »Wer  aus  der  Wahrheit 
ist.  der  htfret  meine  Stimme«  ein  tieftrauriges  Melisma  hOren  laBt77) , 
so  liegt  in  dem  Texte  unmittelbar  hierzu  nicht  die  geringste  Veran- 
lassung.  Schwebte  vielleicht  dem  Componisten  jener  Vers  des  Lu- 
cas-Evangeliums  vor  (19,  42),  wo  Christus  tiber  Jerusalem  weinend 
sagt:  »Wenn  du  es  wtiBtest,  so  wtirdest  du  auch  bedenken  zu  die- 
ser  deiner  Zeit,  was  zu  deinem  Frieden  ,dienet.  Aber  nun  ist  es  vor 
deinen  Augen  verborgen«?  Einige  Male  schweift  Bach  sogar  ins 
theatralisch-dramatische  Gebiet  hintiber  und  bringt  Declamations- 
Bildungen,  die  zu  ihrer  vollen  Wirkung  den  Hinzutritt  vou  Gebar- 
denspiel  zu  verlangen  scheinen ;  so  Petri  wiederholter  Ausruf  » Ich 
bins  nicht !«,  die  Stelle  »Barrabas  aber  war  ein  Mt)rder«  und  das 
mehnnals  vorkommende  a  parte-Smgen,  welches  sorglich  durch  die 
Vorschriften  piano  und  forte  angedeutet  wird.78)  Ein  Princip  der 
Behandlung  laBt  sich  aber  aus  alien  diesen  Beispielen  nicht  gewin- 
nen.  Denn  eben  so  haufig  laBt  Bach  auch  Worte  und  Satze,  die 
charakterisirende  Accente  und  Melismen  sehr  wohl  vertrugen,  ja 
herauszufordern  scheinen ,  in  gewflhnlicher  Recitativ-Manier  absin- 
gen.  Das  oberste  und  einzig  durchgehende  Gestaltungspiincip  wird 
durch  den  ihm  innewohnenden  Trieb  nach  starker  melodischer  Be- 
wegung  bedingt.  Alles  librige  ist  nur  Mittel  zu  diesem  Zweck.  Ware 
es  anders ,  so  lieBe  sich  garnicht  begreifen ,  warum  Bach  zuweilen 
auch  Malereien  anbringt,  die  durchaus  keine  poetisch-musika- 
lische  Bedeutung  haben  und  ftir  sich  betrachtet  einfach  als  Spie- 
lereien  erscheinen  z.  B.  wenn  er  das  Wort  »Hochpflastert  so  de- 
clamirt,  daB  auf  die  erste  Silbe  das  durch  einen  aufw&rts  fuh- 
renden  Sextensprung  erreichte  gis  gesungen  wird ,  auf  die  beiden 
andern  aber  cis,  und  somit  der  Begriff  »hoch«  auffallig  hervor- 
tritt. 7U)    Eine  starkere  Ausbildung  des  melodischen  Elementes  ent- 

77)  B*.-G.  XIV,  S.  53,  T.  9.  78)  B.-G.  XII»,  S.  33,  54,  119,  122. 

79j  S.  78,  T.  4—5  der  Partitur  der  B.-G. 
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gprach  dem  Stil  des  Kirchenrecitativs ,  besonders  liebte  man  die 
Schlufifalle  in  ariose  Wendungen  ausgehen  zu  lassen ,  wobei  eine 
Anknttpfung  an  die  Art  der  Cadenzining  im  gregorianischen  Cho- 
ralgesang  unverkennbar  ist.  Aus  solchen  Gadenzen  sind  die  weit, 
ja  etwas  zu  weit  ausgeftthrten  Melismen  hervorgegangen ,  welche 
Bach  bei  denSatzen  »und  ging  hinaus  und  weinete  bitterlich«  und 
»da  nahm  Pilatus  Jesum  und  geifielte  ihn«  angebracht  hat.soj  Aber 
selbst  die  Berufung  auf  den  Stil  des  Kirchen-Recitativs  gentigt  noch 
nicht  zur  Erklarung  der  hier  vorliegenden  Erscheinung.  Dem  Bach- 
schen  Recitativ  ist  —  ich  muB  einen  frtiher  gebrauchten  Ausdruck 
wiederholett,  denn  ich  finde  keinen  treffenderen  —  etwas  vom  Cha- 
rakter  des  Praeludiums  oder  der  freien  Fantasie  eigen 81) .  Fessellos 
ergeht  sich  der  Componist  im  Bereiche  der  melodischen  Gestalten, 
laBt  sich  zu  ihrer  Bildung  bald  von  hier  bald  von  dort  her,  jetzt 
durch  wichtige,  dann  wieder  durch  ganz  unwichtige  Dinge  anregen, 
ohne  jedoch  dem  Rechte  des  souveranen  Beliebens  je  zu  entsagen. 
Dafi  es  einem  bedeutsamen  Worte  sich  das  eine  mal  ganz  hingiebt  und 
es  mit  alien  Mitteln  seiner  Kunst  erschopfend  illustrirt,  bei  andern 
Gelegenheiten  aber  gleichgttltig  darttber  hinweggeht  —  ein  Grund 
daftir  laBt  sich  aus  der  Sache  nicht  entwickeln:  es  gefiel  ihm  so  und 
er  that  es. 

Auf  den  oratorienhaften  Zug  in  den  dramatischen  ChGren  der  Jo- 
hannes-Passion ist  oben  schon  hingedeutet  worden.  Es  steckt  in 
ihnen  aber  auBerdem  noch  etwas,  das  nicht  das  Geprage  des  Ora- 
toriums  tragt.  Eine  Polyphonie  von  seltener  Dichtigkeit  und  ein 
gewisses  compactes  Wesen  ist  alien  eigen.  sofern  sie  tiberhaupt 
breit^r  ausgeftihrt  sind.  Man  kann  zugeben,  dafi  hierdurch  die  fana- 
tischen,  in  ihrer  Mordlust,  ihren  wilden  Beschuldigungen  und  Droh- 
ungen  sich  tiberstlirzenden  Juden  gut  charakterisirt  werden.  Aber 
der  eigentliche  Grund,  welcher  Bach  zu  dieser  besonderen  Schreib- 
art  veranlaBte ,  liegt  nicht  hier .  denn  der  Chor  der  Kriegs- 
knechte ,  welche  urn  Christi  Rock  loosen ,  ist  ganz  ebenso  gebaut. 
Wenn  Bach  aus  Mangel  an  lyrischen  Texten  getrieben  wurde.  in  der 
musikalischen  Vertiefung  der  dramatischen  Ch5re  einen  Ersatz  zu 
bieten.  so  mufite  ihm  andrerseits  doch  klar  sein.  dafi  er  sich  nicht 


80)  S.  33  und  54.  81    Vgl.  Band  I,  S.  492. 
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,  zum  Schaden  des.Ganzen  allzuweit  von  der  knappen  Form  entfer- 
nen  diirfe,  welche  diesen  Chflren  ihrem  poetischen  Wesen  nach 
eigentlich  zukam.  Die  Mischung  von  Breite  und  Gedrungenheit, 
welche  durch  eine  Vermittlung  zwischen  oratorienhaften  und  drama- 
tischen  Stil  entstand,  ist  es  welche  die  biblischen  Chflre  der  Johan- 
nes-Passion zu  einer  so  eigenartigen  Erscheinung  macht.  Diese 
groBen  Formen ,  die  mit  bedeutendem  musikalischen  Inhalt  bis  zum 
Zerspringen  geftillt  sind,  bezeugen  eine  imponirende  Schopferkraft, 
haben  aber  auch  etwas  unheimliches  und  schwttles.  Durch  den 
groBen  Raum,  den  sie  im  Werke  einnehmen,  bestimmen  sie  zugleich 
zu  einem  wesentlichen  Theile  den  Gesammtcharakter  desselben. 

Die  Chorale  sind  fast  alle  im  einfachen  vierstimmigen  Satz ,  d. 
h.  wie  Bach  ihn  auf  der  Hflhe  seiner  Entwicklung  zu  schreiben 
pflegte.  Mittelst  einer  wunderbaren  Geschmeidigkeit  der  Stimmflih- 
rung  und  eines  unerschtfpflichen  barmonischen  Reichthums  vennag 
er  es  durch  tiefempfundene  Ausdeutung  des  Einzelnen  tlberall  bin— 
hendes  mannigfaltiges  Leben  zu  verbreiten  und  ebensosehr  die  gan- 
zen  Chorale  unter  einander  in  wirksamsten  Contrast  zu  bringen.  Die 
schflnsten  Beispiele  ftir  letzteres  bieten  der  Choral  »Ach  groBer 
Konig«,  durch  welchen  ein  Strom  tiberschwanglicher  Liebe  hinwogt, 
und  jener  in  rtihrender  Schlichtheit  auftretende  wundervolle  Gesang 
»In  meines  Herzens  Grunde.  a82)  Auch  die  Auswahl  der  Chorale 
sowohl  hinsichtlich  des  Textes  als  auch  der  Melodien  ist  eine  des 
groBen  Meisters  wttrdige.  Das  Stockmannsche  Passionslied  »Jesu 
Leiden,  Pein  und  Tod«  bildet  den  Mittelpunkt  der  kirchlichen  Em- 
pfindung.  Ursprttnglich  kehrte  es  viennal  mit  verschiedenen  Strophen 
wieder.  Eine  Strophe  hat  JJach  spater  mit  der  Arie  »Himmel  reiBe« 
gestrichen.  Es  erklingt  nun  zweimal  im  einfachen  Satze,  und  zuletzt, 
nach  den  Worten  »Und  neigete  das  Haupt  und  verschieda  als  Choral- 
fantasie,  indem  der  Bass  zur  Orgel  eine  Arie  singt,  durch  deren 
feines  Geflecht  der  leise  und  andachtig  ertonende  vierstimmige  Cho- 
ral getragen  wird.  Was  die  Sologesange  als  solche  betrifft.  so  ge- 
horen  sie  vielleicht  [nur  mit  Ausnahme  der  Arie  »Ach  windet  euch 
nicht  so«  und  der  spater  an  ihre  Stelle  getretenen  » ErwMge  «  zu  den 
vorziiglichsten  die  Bach  geschrieben.   Wie  man  an  ihnen  einen  mehr 


82/  S.  52  und  95. 
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alteren  Zuschnitt  hat  entdecken  kflnnen83),  ist  nicht  recht  zu  begrei- 
fen,  da  sie  fast  alle  durch  ihre  groBe,  freie  und  neue  Form  von  dem 
herkommlichen  Arientypus  mehr  oder  weniger  abweichen.  Gleich 
die  erste,  von  Wehmuth  und  demllthiger  Dankbarkeit  gesattigte  Arie 
»Von  den  Stricken  meiner  Slindena  ist  formell  interessant  und  be- 
deutend  durch  die  motivische  Uberleitung  vom  zweiten  in  den  drit- 
ten  Theil.  Der  Arie  »  Zerschmettert  mich«  giebt  der  h&ufige  Tempo- 
wechsel  und  der  ktthne  SchluB  des  Gesanges  auf  der  Dominante 
einen  leidenschaftlich-persflnlichen,  aller  Convention  ledigen  Cha- 
rakter.  An  Neuheit  und  packender  Erfindung  tibertriift  sie  noch  die 
Arie  »Ach  mein  Sinn«,  durch  welche  sie  sp&ter  ersetzt  wurde.  Aber 
auch  diese  zeichnet  sich,  von  ihren  tibrigen  Vorztigen  abgesehen, 
durch  eine  geistreiche  Form  aus :  unmerklich  werden  wir  vom  zwei- 
ten in  den  dritten  Theil  hintibergefiihrt ,  welcher  dieses  Mai  nur  aus 
dem  Anfangsritornell  besteht,  neben  welchem  der  Gesang  seinen 
Weg  selbstandig  fortsetzt.  Eigenartig  ist  ferner  der  Bau  der  Arie 
»Es  ist  vollbracht« ,  ihr  nur  von  Orgel  und  Viola  da  gamba  begleite- 
ter  Adagiosatz,  dem  ein  Allegro  mit  dem  vollen  Streichorchester 
entgegen  tritt.  und  das  schlieBlich  mit  ergreifender  Wirkung  zurtick- 
kehrende  Adagio.  Der  Bassarie  »Bilt  ihr  angefochtnen  Seelen«  mit 
ihren  dr&ngenden  Rhythmen  und  den  einfallenden  Fragen  des  Chors 
ist  an  dramatischer  Lebendigkeit  kaum  ein  Solosttlck  aus  den  My- 
sterien  Bachs  an  die  Seite  zu  setzen.  Auch  die  beiden  Ariosos  »Be- 
trachte  meine  Seel«  und  »MeinHerz,  indem  die  ganze  Welt«  sind 
Gebilde  eigenster  Art  und  tiefster  musikalischer  Bedeutung 84) .  Der 
kunstvolle  manchmals  bis  ans  Gekttnstelte  getriebene  Satz,  welcher 
den  meisten  dieser-StUcke  eigen  ist,  verwehrt  ihnen  freilich  einen  so 
unmittelbaren  Reiz  und  eine  so  popul&re  Wirkung  auszutiben ,  wie 
dieses  fast  sammtliche  SologesSnge  ;der  Matthauspassion  thun.  Der 
Eindruck,  welchen  sie  machen,  ist  schwer  und  tief,  die  in  ihnen 

83)  Winterfeld.  E.  K.  Ill,  S.  364. 

84)  Ersteres  wird  durch  zwei  Viole  damore,  Laute  und  Bass  begleitet.  In 
Ermangelung  einer  Laute  hat  Bach  den  Part  durch  ein  Cembalo  ausfiihren 
lassen,  wozu  eine  autographe  Stimme  vorliegt.  Spater  —  nach  1730  —  tiber- 
trug  er  die  Aufgabe  der  obligaten  Orgel;  eine  autographe  Stimme  dafUr  ist 
vorhanden,  steht  in  Des  dur  und  tragt  von  Bachs  Hand  die  Uberschrift :  Wird 
auf  der  Orgel  mit  8  und  4  Fus  Gedackt  gespielet. «  Die  Cembalostimme  steht 
in  Esdur. 
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herrschende  Stimmung  dtister;  sie  erweisen  sich  dem  Duett  der 
Cant&te  »Du  wahrer  Gott  und  Davidssohn«,  die  ja  am  dieselbe  Zeit 
geschaffen  wurde,  innerlich  nahe  verwandt.  Es  kann  kaum  noch 
ein  Interesse  haben ,  die  liber  Brockes'sche  Texte  gesetzten  Stttcke 
mit  denen  andrer  Componisten  derselben  zu  vergleichen.  Sie  Uber- 
ragen  diese  nicht  nur  unermeBlich  an  Reichthum  und  Tiefe,  sondern 
erscheinen  vermttge  der  tiefinneren  Kirchlichkeit  ihres  Stiles  gegen- 
tiber  der  opernhaften  Religiositat  der  Ubrigen  deutschen  Meister  als 
etwas  ganzlich  verschiedenes.  Die  einsame  GrfiBe,  in  welcher  Bach 
als  Kirchencomponist  dasteht,  wird  durch  eine  Zusammenstellung 
mit  den  betreffenden  Tonsatzen  eines  Reiser,  Telemann,  Mattheson, 
Stttlzel,  ja  selbst  Handels  eben  nur  von  neuem  klar. bb) 

Madrigalische  Ch5re  enthalt  die  Johannes -Passion  nur  zwei. 
Der  dem  SchluBchoral  unmittelbar  vorhergehende  Grabgesang  ist 
eine  Chorarie,  die  jedoch  nicht  strophische  Bildung  sondern  die  ita- 
lianische  Da  capo-Form  hat.  Eine  ganz  einfache  Construction  war 
hier  Stilgesetz :  die  Oberstimme  tragt  die  Melodie  vor ,  von  den  Un- 
terstimmen  in  freier,  schflner  Bewegung  begleitet;  an  den  tiblichen 
Stellen  treten  Ritornelle  ein.  Urn  so  mehr  fallt  die  Lange  dieses 
Chores  auf.  Er  hat  nicht  drei  sondern  flinf  Theile,  indem  der  zweite 
noch  einmal  als  vierter  in  einer  andern  Tonart  wiederholt  wird ;  so 
erreicht  das  Sttick  die  enorme  Anzahl  von  172  Takten.  Es  ist  ein. 
unersattliches  GruBen  und  Abschiednehmen  Uber  dem  Grabe.  In  die 
thrauen voile  Innigkeit  des  Gesanges  mischen  sich  sanft  abwarts  bis 
in  die  Tiefe  flieBende  Achtelgange  der  Saiteninstrumente,  als  rollten 
die  Erdschollen  langsam  Uber  den  Sarg.  DaB  Christi  BegrabniB 
nach  anderer  als  unserer  Art  geschah,  hat  Bach  augenscheinlich 
nicht  gekttmmert,  denn  die  Vorstellung  des  Hinabsenkens  wollte  er 
unzweifelhaft  versinnlichen.  Ein  htfchst  merkwtlrdiges  Sttick  steht 
uns  in  dem  Eingangschore  gegenilber,  welchen  Bach  zur  zweiten 
AuffUhrung  der  Johannes-Passion  schrieb.   Der  Text: 


85)  Urn  doch  Gelegenheit  zu  einer  solchen  Vergleichung  zu  geben,  ist  die 
Composition  des  Textes  »Mich  voui  Stricke  meiner  Slindena  aus  Teiemanns 
Marcus-Passion  (Bdur)  als  Musikbeilage  2  mitgetheilt.  Ich  wahie  sie,  da  in  den 
Ubrigen  Passionen  dieser  Text  als  Chor  componirt  ist ,  also  mit  Bachs  Arie 
nicht  wohl  verglichen  werden  kann.  AuBerdem  ware  iiber  den  Gegenstand  zu 
vergleichen  Winterfeld,  E.  K.  Ill,  S.  36S  ff. 
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Herr,  unser  Herrscher,  dessen  Ruhm 
In  alien  Landen  herrlich  ist, 
Zeig  uns  durch  deine  Passion, 
Da6  du,  der'wahre  Gottessohn, 
Zu  aller  Zeit, 

Auch  in  der  grtfBten  Niedrigkeit 
Verherrlicht  worden  bist, 

dessen  erste  Zeilen  an  den  Anfang  des  achten  Psalms  anklingen, 
dilrfte  wohl  ebenfajls  von  ihm  selber  herrtthren.  Die  Tonart  ist 
6 moll.  Bald  in  imposanten  Ansrufen  and  massig  in  Sechzehntelfi- 
guren  sich  aufthtirmenden  homophonen  Satzen,  bald  in  stolz  aufstei- 
genden  oder  breithinflieBenden  Themen,  die  canonisch ,.  fugenartig 
oder  frei  nachgeahmt  werden,  entrollen  die  Singstimmen  Uber  langen 
Orgelpunkten  ein  gewaltiges  Bild  gOttlicher  Macht  und  Grtfsse.  An- 
deres  wirkt  der  Chor  der  Instrnmente.  Dnrch  das  ganze  Sttlck  hin- 
durch  tflnt,  meist  in  den  Geigen  und  Bratschen  dreistimmig  und  stets 
in  tiefer  oder  mittlerer  Lage,  auf  Strecken  abwechselnd  auch  in  den 
Bassen ,  rasch  vorttbergebend  nuV  in  den  tief  liegenden  Fttften  und 
Oboen ,  eine  dttster  rauscbende  unabiassige  Sechzehntelbewegung. 
Dartiber  hin  ziehen  fast  ohne  Unterbrechung  sich  fortspinnend  lange 
Klagetone  der  Blasinstrumente.  Was  Bach  beabsichtigte,  ist  im  all- 
gemeinen  auf  den  ersten  Blick  klar.  Er  wollte  die  Majestat  und  6e- 
wait  des  Gottessohnes  und  zugleich  seine  tiefe  Erniedrigung  bis  zum 
bittersten  menschlichen  Leiden  in  ein  Bild  zusammenfassen.  Und 
auch  in  der  Deutung  jener  instrumentalen  Sechzehntelbewegung 
glauben  wir  nicht  zu  irren.  Es  war  den  geistlichen  Dichtern  jener 
Zeit  ein  gelaufiges  Bild,  die  Trttbsal  des  Menschenlebens  als  Meeres- 
wogen  darzustellen,  welche  den  Menschen  zu  tiberfluthen  und  hinab- 
zuziehen  drohen.  Die  Erz&hlung  von  Ghristi  Meerfahrt  bot  hierzu 
wohl  die  n&chste  VeranlaBung.  Ein  groBerTheil  derfrtlher  besproche- 
nen  Cantate  »Jesu  schlafU86)  beruht  auf  dieserVorstellung;  auch  be- 
findet  sich  in  der  Cantate  »Ich  hatte  viel  BekiimmerniB«  eine  Arie 
solchen  In  alts. 87)  Die  Bewegung  der  Wellen  musikalisch  auszu- 
drtlcken,  war  natlirlich  eine  willkommene  Aufgabe ;  in  der  letztge- 
nannten  Arie  geschieht  es  durch  eine  Violinfigur,  welche  der  im  ersten 
Chor  der  Johannes-Passion  herrschenden  ziemlich  ahnlich  ist.   Man 


86)  S.  S.  232  f.  dieses  Bandes.  87)  S.  Band  I,  S.  526. 
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kann  demnach  nicht  zweifeln  welchen  Sinn  dieses  dttster  wogende 
Instrumentalbild  in  sich  birgt.  Bach  hat  die  entgegengesetfcten  Vor- 
stellungen  und  Empfindnngen,  die  es  gait  auszudrtlckeu ,  auch  ent- 
gegengesetzten  Tonkflrpern  zugetheilt:  der  gflttlichen  Herrlichkeit 
sollen  die  Singstimraen,  dem  menschlichenLeid  die  InstrumenteAus- 
druck  verleihen.  Es  wiederspricht  dieser  Deutung  nicht ,  wenn  die 
Singstimmen  ihre  Gange  bisweilen  mit  denen  der  Streichinstrumente 
vereinigen.  Denn  gesungen  bekommen  jene  Sechzehntelfiguren  eben 
einen  andern  Charakter,  umsomehr  wenn  sie  wie  hier,  nur  vorttber- 
gehend  und  von  einem  reichenWechsel  andrerTongestaltenabgelBst 
auftreten .  Wir  begegnen  auch  einer  solchen  Combination  bei  Bach  nicht 
zum  ersten  Male ;  schon  im  Schluschorale  der  Cantate  »Herr,  gehe  nicht 
ins  Gericht«  waltete  dieselbe  Idee.ss;  Selbstverstandlich  laufen  nicht 
zwei  verschiedenartige  Conceptionen  auBerlich  neben  einander  her, 
beide  sind  aus  einer  Gesammtvorstellung  entsprungen  und  nur  zu 
grOBerer  Wirksamkeit  in  der  Erscheinung  auseinander  gelegt.  Die 
Kraft  der  Phantasie ,  welche  es  Bjich  ermfiglichte ,  zwei  derartige 
Gegensatzein  eins  zu  bilden ,  ist  staunenswilrdig.  Aber  noch  ein  anderes 
erregt  unsere  Bewunderung  in  nicht  geringerem  Grade.  Mehrfach  ist 
darauf  hinge wiesen  worden,  wie  Bach  es  liebt  und  versteht  in  den  An- 
fangschoren  seiner  Cantaten  deren  Empfindungsgehalt  zusammenzu- 
drangen  und  so  das  Gebiet  zu  umgranzen,  auf  welchem  die  Entfaltung 
des  Kunstwerks  vor  sich  gehen  soil.  Demselben  Zwecke  dient  auch 
der  Einleitungschor  der  Johannes-Passion ,  er  bildet  gleichsam  den 
Prolog  derselben.  Es  ist  sicherlich  mit  tiefer  Uberlegung  geschehen, 
daB  Bach  sich  grade  flir  einen  solchen  Text  entschied,  der  nirgends 
dem  Gefiihl  der  Klage ,  der  Theilnahme  an  Christi  Leiden ,  der  Be- 
seligung  durch  seinen  Opfertod  Raum  giebt.  sondern  nur  den  Gegen- 
satz  zwischen  der  ewigen-Macht  des  Gottessohnes  und  seiner  zeit- 
lichen  Erniedrigung  hervorhebt.  In  der  That  findet  auch  in  dem 
Chorbilde  die  warme  Mitempfindung  nirgends  einen  Ausdruck.  Es 
ist  von  einer  finstern ,  unnahbaren  Grdfie  und  in  dieser  Eigenschaft 
unter  Bachs  Werken  einzig.  suj    Aber  es  faBt  mit  imponirender  Sicher- 


88)  S.  S.  257  dieses  Bandes. 

89}  Auch  Winterfeld,  E.  K.  IIL  366  hat  diesen  Zug  an  dem  Einleitungs- 
chore  der  Johannes -Passion  hervorgehoben ,  und  ttberhaupt  demselben  eine 
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heit  die  Grundstimmung  des  ganzen  Werkes  zusammen,  eines  Wer- 
kes ,  das  nicht  immer  klar  gegliedert ,  nicht  mit  dem  vollen  Reize 
der  Mannigfaltigkeit  geschmtickt  ist,  das  aber  in  machtigen  Umrissen 
und  in  einer  triiben,  nnheimlichen  Beleuchtung  dasteht,  welche  so 
seltsam  contrastirt  gegen  die  Yorstellung  der  Milde  und  Liebe ,  die 
wir  mit  dem  Verfasser  des  Johannes  -  Evangelium  zu  verbinden  ge- 
wohnt  sind.  — 

Als  Bach  den  EntsehluB  faBte  eine  Passion  nach  dem  Matthaus 
zn  coniponiren,  besafi  er  was  ihm  bei  der  Johannespassion  in  em- 
pfindlicher  Weise  gefehlt  hatte :  die  Hiilfe  eines  gewandten,  willigen 
und  durch  mehrjahriges  Zusammenarbeiten  erprobten  Dichters.  Pi- 
cander  war  ein  weniger  als  mittelmaBiges  Talent ,  aber  Bach  ver- 
langte  nur  Leichtigkeit  in  der  auBerlichsten  poetischen  Gestaltung, 
und  diese  stand  jenem  zu  Gebote.  Die  Grundztlge  der  Passionsform 
standen  von  Alters  her  fest ;  daB  an  dem  biblischen  Fundament  nicht 
getastet  werden  diirfe,  wenn  es  gelten  sollte,  die  kirchliche  Bedeu- 
tung  des  Leidens  Christi  in  hflchster  und  umfassendster  Gestalt  zur 
Erscheinung  zu  bringen,  davon  war  Bach  trotz  der  entgegengesetzten 
Zeitstromung  tiberzeugt.  Er  besaB  auch  jenes  Wissen  und  Feinge- 
fiihl  in  hinreichendem  MaBe,  das  nSthig  war  um  durch  Einflechtung 
geeigneter  Chorale  an  den  passenden  Stellen  den  protestantisch- 
kirchlichen  Grundton  des  Werkes  bis  zur  grCBtmoglichen  Intensitat 
zu  bringen.  Er  lebte  ferner  noch  zur  Gentige  in  den  Anschauungen 
der  geistlichen  Volksschauspiele  um  seinen  Dichter  zur  thunlichsten 
Berilcksichtigung  derselben  anzuhalten.  Wie  viel  von  der  Gestaltung 
des  Textes  zur  Matthauspassion  auf  Bachs .  wie  viel  auf  Picanders 
Rechnung  kommt,  wird  sich  bis  ins  einzelste  hinein  kaum  j  em  als 
nachweisen  lassen.  DaB  aber  Bach  einen  sehr  bedeutenden  Antheil 
an  ihr  hatte ,  darf  als  unzweifelhaft  angesehen  werden.  Schon  in- 
dem  Picander  seine  Dichtung  nicht  nur  ohne  den  biblischen  Text, 
sondern  auch  ohne  die  Chorale  drucken  und  wieder  abdrucken  lieB, 
zeigte  er,  daB  er  an  der  Form ,  welche  derselben  durch  die  Chorale 


sehr  vers tandniC voile  Besprechung  zu  Theil  werden  lassen.  Seine  Einwen- 
dungen  gegen  Rochlitz  <scheinen  mir  jedoch  nicht  begrundet ;  beider  Ansichten 
lassen  sich  recht  wohl  vereinigen. 
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gegeben  wurde,  sich  nicht  betheiligt  ftthlte.90}  Aber  auch  auf  die 
Gestaltung  der  madrigalischen  Partien  wirkte  Bach  maBgebend  ein. 
£r  nur  kann  es  gewesen  sein  ,  der  die  Benutzung  des  Franckschen 
Gedichtes  » Auf  Christi  BegrftbniB  gegen  Abend«  veranlaBte, 9l)  und 
es  scheint  als  ob  er  sich  an  dieser  Verwerthung  Franckscher  Poesie 
flir  den  Passions  text  nicht  einmal  habe  gentlgen  lassen.  Denn  auch 
das  Recitativ  » Du  lieber  Heiland  du «  stimmt  im  Gedankengang  und 
zum  Theil  auch  in  den  einzelnen  Wendungen  mit  einem  Franckschen 
Madrigal  in  ahnlicher  Weise  ttberein,  wie  das  Recitativ  »Am  Abend 
da  es  ktthle  war«  mit  dem  obengenannten  Begrabnifiliede.92)  Unbe- 
streitbar  ist,  daB  durch  beider  Zusammenwirken  ein  Text  entstand, 
der  BachsWttnsche  in  jeder  Beziehung  befriedigte  und  den  auch  wir 


90)  Von  der  Marcus -Passion  hat  er  Bibelwort  und  Chorale  mit  drucken 
lassen,  obgleich  anzunehmen  ist,  daB  Bach  die  Auswahl  der  Chorale  in  ihr 
ebenfalls  selber  getroffen  hat.  Aber  hier  war  Picanders  madrigalische  Zuthat 
so  unbedeutend,  daB  es  sich  nicht  derMtthe  gelohnt  hatte,  sie  allein  zu  drucken. 
In  die  Gesammtausgabe  der  Picanderschen  Gedichte  ist  die  Marcus -Passion 
nicht  aufgenommen. 

91)  Vgl.  S.  175  f.  dieses  Bandes. 

92)  Franck,  Madrigalische  Seelen-Lust  (Arnstadt,  1697)  S.8: 

»Auf  die  Salbung  JEsu  mit  Narden-Wasser. 

Hast  du  es  jenem  Weibe 

Du  Menschen-Freund  mein  JEsu  wohlgesprochen, 
DaB  sie  aus  Lieb  ein  GlaB  vor  dir  zubrochen, 
Draus  Narden-Wasser  floB, 
Und  deinen  Leib  begofi  ■> 
So  laC  du  Liebster  du 
Auch  niir,  daB  ich  dich  geistlich  salbe,  zu ! 
Ich  wil  kein  GlaB,  vielmehr  mein  Hertz  zubrechen, 
*  DiB  nimm  du  hOchstes  Gut, 
Hab1  ich  nicht  Narden-Fluth, 
So  netz'  ich  dich  mit  meinen  Thranen-Bachen.« 
Picander  in  der  Matthaus-Passion : 

»Du  lieber  Heyland  du, 

Wenn  deine  Jiinger  th Orient  streiten, 

DaB  dieses  fromme  Weib 

Mit  Salben  deinen  Leib 

Zum  Grabe  will  bereiten, 

So  lasse  mir  inzwischen  zu, 

Von  meiner  Augen  Thranen-Flussen 

Ein  Wasser  auf  dein  Haupt  zu  giessen.« 
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als  zweckentsprechend  gelten  lassen  mtissen,  mag  man  sonst  fiber 
Picanders  Reimereien  so  gering  denken,  wie  man  will. 

Der  Passionsbericht  nach  Matth&us  wurde  in  Leipzig  alljahrlich 
am  Palmsonntage  choralisch  abgesungen.  Die  enge  Beziehung ,  in 
welche  er  hierdurch  zu  dem  Gottesdienste  gesetzt  war,  muBte  auch 
Bach  zu  einer  eindringlichen  kttnstlerischen  Behandlnng  desselben 
besonders  antreiben.  Aber  schon  in  der  Sache  selbst  lag  die  Ver- 
anlassung  hierzn ,  weil  der  Bericht  des  Matthaus  an  Reichthnm  itnd 
Anschaulichkeit  auch  die  Berichte  des  Marcus  und  Lucas  noch  er- 
heblich  tlberragt.  Er  fllllt  das  26.  und  27.  Capitel  des  Evangeliums. 
Wiederum  hat  Bach  seinen  Stoff  in  zwei  Abschnitte  getheilt ,  doch 
nicht  nach  MaBgabe  der  Capitel.  Er  schlieBt  den  ersten  Theil  mit 
der  Ge&ngennahme  Jesu  und  der  Flucht  der  Jttnger  (Cap.  26,  v.  56) , 
das  Verhtfr  vor  Caiphas,  Petri  Verleugnung,  das  Gericht  des  Pontius 
Pilatus  und  sein  Urtheilsspruch  nebst  den  Episoden  von  dem  Ende 
des  Judas  und  der  Sendung  des  Weibes  des  Pilatus  ,•  der  Zug  nach 
Golgatha,  Kreuzigung,  Tod  und  Begr&bniB  —  alles  dieses  ist  in  den 
zweiten  Theil  zusammengefaBt,  wfihrend  der  erste  nur  die  Anschlage 
der  Hohenpriester  und  Schriftgelehrten,  die  Einsetzung  des  Abend- 
mahls  mit  Christi  Salbung,  das  Gebet  am  Oelberg  und  Jud&  Verrath 
enthalt.  Schon  in  dieser  Vertheilung  des  Stoffes  tritt  die  Weisheit 
der  Disposition  hervor.  Bei  einemWerke,  das  in  den  grOfiesten  Ver- 
haltnissen  angelegt  war  und  sich  durchaus  nur  mit  der  Darstellung 
triiber  Affecte  zu  thun  machte ,  war  es  geboten  alle  Mtfglichkeiten 
der  Gegensatze  auszunutzen.  Der  erste  Theil  steht  dem  zweiten 
gegentiber  wie  Vorbereitung  der  Erflillung,  hier  tiberwiegt  eine 
feierliche  Ruhe,  dort  leiden6chaftliche  Bewegung,  hier  das  lyrische, 
dort  das  dramatische  Element.  Die  Zahl  der  madrigalischen  Texte 
ist  eine  betrachtliche,  sie  belauft  sich  auf  28 ,  wenn  man  wie  billig 
die  madrigalischen  Recitative  als  selbstfindige  Stticke  ansieht.  Hier- 
zu  kommen  15  Chorale.  Mit  so  reichen  Mitteln  lyrischer  Dichtung 
ausgestattet  sah  sich  Bach  in  ganz  andrer  Weise  als  bei  der  Compo- 
sition der  Johannes-Passion  in  der  Lage  alle  die  einzelnen  Hand- 
lungen  von  einander  abzugrSnzen  und  befriedigend  abzurunden. 
Nur  an  zwei  Stellen  steht  am  Ende  einer  solchen  nicht  auch  ein  ab- 
schlieBendes  lyrisches  Tonstttck.  Bei  der  Erzahlung  vom  Tode  des 
'Judas  knttpft  die  Arie  »Gebt  mir  meinen  Jesum  wieder«  an  die  Rttck- 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  24 
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gabe  des  VerrSltherlohnes  an,  da  die  noch  folgenden  Bibelverse  zu 
einer  Uberleitung  in  eine  angemessene  Betrachtung  weniger  geeignet- 
erscheinen  muBten.  Die  Schilderung  von  Christi  Tod  aber  schlieBt 
Bach  sehr  sinnvoll  mit  dem  BekenntniB  der  wachthabenden  Heiden 
ab  »Wahrlich,  dieser  ist  Gottes  Sohn  gewesena  und  zieht  die  Erw&h- 
nung  der  bei  der  Kreuzigung  anwesenden  Frauen  mit  der  Begr&b- 
niB-Handlung  zusammen,  was  deshalb  recht  wohl  anging ,  weil  die 
beiden  Marien  auch  bei  der  Auferstehungs-Geschichte  eine  Rolle  zu 
spielen  hatten. 

Der  GrflBe  und  Weite  der  poetischen  Objecte  entsprechen  die 
aufgewendeten  Tonmittel.93)  Bach  hat  zwei  Chtfre  aufgestellt  und 
einem  jeden  sein  eignes  Orchester  und  seine  eigne  Orgelbegleitung 
gesellt.  Yon  diesen  beiden  Hauptmassen  hat  er  einen  bewunderns- 
werthen  Gebrauch  zu  machen  gewuBt,  sowohl  um  das  poetisch  be- 
deutungsvolle  nach  Seite  des  lyrischen  wie  auch  des  dramatischen 
zu  accentuiren,  als  auch  ttberhaupt  das  machtige  Gesammtbild  musi- 
kalisch  fein  zu  gliedern.  Bei  den  dramatischen  Massen&uBerungen, 
wo  das  leidenschaftliche  Wesen  der  fanatischen  Verfolger  Christi 
charakterisirt  werden  soil ,  concertiren  die  Chore  meistens  mit  ein- 
ander  und  ballen  sich  nur  auf  den  Hohepunkten  der  Leidenschaft 
zur  gedrungenen  Vierstimmigkeit.  Weniger  affectvolle  S&tze  begntigt 
sich  Bach  einem  Chore  allein  zuzutheilen:  wenn  Caiphas'  Diener 
den  Petrus  anreden:  »Wahrlich,  du  bist  auch  einer  yon  denen,  denn 
deine  Sprache  verrHth  dichu,  laBt  er  den  zweiten  Chor  allein  singen, 
die  hohnenden  Worte  unter  dem  Kreuz  »Der  rufet  den  Elias«  hat  der 
erste ,  die  gleich  folgenden  »Halt ,  laB  sehen ,  ob  Elias  komme  und 
ihm  helfe«  der  zweite  Chor.  Die  Jttnger  Jesu  werden  nur  durch  den 
ersten  Chor  vertreten.  In  alien  ChorUlen,  wofern  sie  nicht  durch 
madrigalisches  Beiwerk  umflochten  sind,  auBerdem  aber  auch  in 
dem  bedeutungstiefen  dramatischen  Chorsatze  »Wahrlich,  dieser  ist 
Gottes  Sohn  gewesen«  flieBen  beide  ChCre  zu  einer  Tonmasse  zu- 
sammen.  In  den  grofien  madrigalischen  Tonbildern  am  Anfang  und 
SchluB,  sowie  gegen  Ende  des  ersten  Theils  concertiren  sie  in  gran- 
dioser  Entwicklung,  in  der  Einleitungs-Nummer  gesellt  sich  ihnen 


93)  Die  Matthiius-  Passion  ist  herausgegeben  im  vierten  Bande  der  B.-O. 
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sogar  noch  ein  dritter  einstimmiger  Ghor  hinzu.  Den  Einzelgesang 
anlangend ,  so  werden  alle  biblischen  Rollen,  mit  Ausnahme  der 
falschen  Zeugen,  vom  ersten  Chore  gestellt.  Die  madrigalischen  Re- 
citative und  Arien  sind  zwischen  beide  Ch5re,  unter  geringer  Mehr- 
berttcksichtigung  des  ersten,  ziemlich  gleich  vertheilt.  Dieser  Urn- 
stand,  der  bei  jetzigen  Auffilhrungen  nnbeachtet  gelassen  zu  werden 
pfiegt ,  ist  gleichwohl  von  nicht  geringer  Bedentnng ,  da  die  Chore 
natUrlich  getrennt  —  auf  dem  rechten  und  linken  Flttgel  des  Orgel- 
chors  —  aufgestellt  waren.  Bach  kannte  keine  Solos&nger  als  solcHe, 
welche  dem  Chor  gegenttbergestellt  gewesen  wfiren.  Seine  Concer- 
tisten  sangen  auch  im  Ghor  mit  und  traten  nur  wenn  die  Reihe  an 
sie  kam  vortibergehend  aus  demselben  hervor.  MuBte  schon  das 
von  eigenthttmlicher  Wirkung  sein ,  wenn  die  Sologesange  bald  aus 
dieser.  bald  aus  jener  Richtung  in  den  Kirchenraum  hineinschallten, 
so  wurde  der  Eindruck  vollends  ein  frappanter,  wenn  mit  einer  aus 
den  Reihen  des  einen  Ghors  hervortonenden  und  von  seiner  eignen 
Begleitung  umsponnenen  Solostimme  von  der  andern  Seite  her  der 
voile  Chor  mit  dem  zugehOrigen  Orchester  concertirte.  Wenn  z.  B. 
in  der  Scene  am  Olberg  eine  Stimme  des  ersten  Chors  klagt:  »0 
Schmerz !  Hier  zittert  das  gequ&lte  Hera,  und  von  der  andern  Seite 
wie  das  leise  Gebet  einer  reuig  niederknieenden  Gemeinde  der  Cho- 
ral ertont :  »Was  ist  die  Ursach  aller  solcher  Plagen«,  so  muB  sich 
hieraus  eine  ans  dramatische  streifende  Wirkung  ergeben  haben. 

Die  verschiedenen  poetischen  Bestandtheile ,  welche  mit  der 
Zeit  in  die  Form  der  Passionsmusik  eingegangen  waren ,  hat  Bach 
ohne  die  Grundeinheit  des  Stils  je  zu  verletzen,  feinfUhlig  als  solche 
zu  charakterisiren  gewuBt.  Er  hat  kein  Bedenken  getragen,  neben 
dem  biblischen  auch  madrigalisches  Recitativ  in  ziemlicher  Menge 
einzufllhren.  Er  hat  jenes  sogar  noch  durch  instrumentale  Zuthaten 
colorirt  und  es  doch  ermoglicht,  daB  ein  jedes  fllr  sich  sofort  erkannt 
wird.  Der  Evangelist  und  die  ttbrigen  redend  eingeftthrten  Personen 
singen  Secco-Recitativ ;  zu  Jesu  Reden  tiitt  ,  um  sie  von  den  andern 
auszuzeichnen ,  Streichquartett  hinzu ,  dessen  Begleitung  sich  meist 
auf  ausg$haltene  Accorde  beschr&nkt,  einzelne  Stellen  jedoch  mit 
feinsinnigen  Illustrationen  schmttckt,  und  bei  der  Einsetzung  des 
Abendmahls  den  zu  einem  langen  Arioso  sich  festigenden  Gesang 
durch  einen  kunstreichen  vierstimmigen  Satz  einhilllt.   Die  Beglei- 

24* 
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tang  der  Reden  Jesu  soil  vorzugsweise  coloristisch  wirken.  Dagegen 
haben  die  madrigalischen  Recitative  ein  obligates  Accompagnement, 
in  welchem  ein  Motiv  durchgeftthrt  zu  werden  pflegt,  das  irgend  eine 
bedentsame  Vorstellnng  des  Textes  musikalisch  versinnlicht.   Diese 

'  Recitative  stehen  also  fest  organisirten  Tonstttcken  noch  am  einen 
Schritt  naher,  and  bilden  den  natttrlichsten  Ubergang  zn  der  abge- 
schlossenenForm  der  Arien,  welche  ihnen  folgen.  Gern  theilt  Bach  die 
Begleitang  Blasinstrumenten  zu,  am  za  den  Recitativen  Christi  anch 

.  einen  klanglichen  Gegensatz  za  erzielen.  So  erreicht  er  Mannig- 
faltigkeit  genng  und  eine  der  verschiedenen  Bedeutang  der  Recita- 
tive entsprechende  mnsikalische  Gegensatzlichkeit.  Was  von  den 
SologesRngen ,  gilt  nicht  weniger  von  den  Chorsttlcken.  Bach ,  dem 
eine  unermefiliche  Fttlle  von  Ghoralformen  zn  Gebote  stand,  hat  sich 
doch  in  der  Matthaus-  Passion  jeder  andern  als  der  chorischen  Be- 
handlung  des  Chorals  weise  enthalten.  Bei  weitem  die  Mehrzahl  der 
ChorU-le  ist  im  einfachen  Stil  gesetzt  and  bringt  die  Gemeinde-Em- 
pfindang  in  ihrer  ganzen  Schlichtheit  and  Kraft  zur  Geltung.  Zwei- 
mal  aber,  in  den  Chflren  am  Anfang  and  SchlaB  des  ersten  Theils, 
erweitert  er  die  einfache  Form  zar  Choralfantasie ,  gewahrt  somit 
der  perstfnlichen  Empfindang  freien  Eintritt.  Jedoch  aach  diese  bei- 
den  Stttcke  sind  wieder  von  einander  abgestuft,  indem  im  ScluBchore 
des  ersten  Theils  das  subjective  mehr  nnr  im  Instrnmentalbud  seinen 
Ausdruck  findet,  in  der  Einleitungs-Nummer  dagegen  durch  die  bei- 
den  mit  ihrem  eignen  Texte  versehenen  Haupt-Chormassen.  SchlUgt 
Bach  so  die  Brttcke  zwischen  den  streng  kirchlichen  and  frei  madri- 
galischen Chftren,  so  weiB  er  durch  Combination  von  madrigalischem 
Sologesang  und  einfachem  Choralchor  (»0  Schmerz !  hier  zittert  das 
gequalte  Herz«)  auch  zwischen  diesen  gegensatzlichen  Elementen. 
und  durch  das  EingangsstUck  » Ach !  wo  ist  mein  Jesus  hin  ? «  zwi- 
schen der  Arie  und  dem  chorisch  componirten  Bibelwort  ttberhaupt 
eine  Verbindutog  herzustellen,  ohne  das  eigenartige  ihres  Wesens  za 
verwischen.  .Die  rein  madrigalischen  ChBre  laBt  er  mit  breitestem 
Wogenschlag  aber  in  den  einfachsten  Formen  vorllberrollen,  bei  den 
dramatischen  Chttren  liebt  er  die  dem  Bibelwort  angemessene  contra- 
punktische  Vertiefung,  faBt  sie  jedoch  geflissentlich  zu  dem'knapp- 
sten  Ausdruck  zusammen.  Abgesehen  von  einigen  allerdings  ganz 
neuen  und  eigenartigen  Erscheinungen  sind  die  musikalischen  For- 
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men  in  der  Matthaus- Passion  keine  andern,  als  jp  den  Gantaten. 
Staunenswtirdig  aber  ist  die  in  ihrer  Verwendung  sicli  offenbarende 
kttnstlerische  Okonomie.  Uberall  herrscht  eine  klare  Gliederung, 
und  zugleich  eine  weiche  Lhrienftihrung  and  milde  AbtBmmg  der 
Gegensatze,  wie  wir  es  der  Johannes-Passion  in  solchem  Grade  nicht 
nachrtihmen  ktinnen.  Filr  den  Gesammteindruck  ist  dieser  Umstand 
in  erster  Linie  bestimmend. 

Uber  die  biblischen  Recitative  der  Matthaus-Passion  wftre-  im  be- 
sonderen  kaum  etwas  hinzuzuftigen :  .die  bei  Besprechung  der  Johan- 
nes-Passion gemachten  Bemerkungen  gelten  auoh  filr  sie.  Da  man 
aber  in  ihnen  eine  scharfe  Charakterisirung  der  verschiedenen  bibli- 
schen Individuen  hat  entdecken  wollen,94)  so  sei  hier  noch  ausdrttck- 
lich  betont,  daB  derartiges  von  Bach  weder  gegeben  ist  noch  ttber- 
haupt  hat  beabsichtigt  sein  konnen.  Die  Passion  entlehnt  wohl  einige 
Ztige  vom  Drama,  aber  ein  wirkliches  Drama  ist  sie  darum  nicht. 
Was  zur  Hervorhebung  der  Personen  geschehen  soil,  wird  durch  die 
Vertheilung  der  Reden  an  verschiedene  Stimmen  und  bei  den  Reden 
Christi  allenfalls  durch  eine  besonders  colorirte  und  zuweilen  etwas 
selbst&ndiger  geftihrte  Begleitung  bewirkt.  Von  hier  bis  zu  einer 
dramatischen  Charakterisirung  ist  noch  ein  weiter  Weg.  Eine  solche 
kann  nur  darin  bestehen,  daB  filr  die  verschiedenen  Persflnlichkeiten 
je  eine  besondere  sich  stets  gleichbleibende  Grundweise  des  Empfin- 
dungsausdrucks  geschaffen  wird ,  nach  welcher  sich  der  Ausdruck 
im  einzelnen  zu  modificiren  hat.  L&Bt  sich  diese  nicht  aufzeigen,  so 
lauft  alle  vermeintliche  Charakterfstik  auf  angemessene  Betonung 
der  einzelnen  Worte  und  Satze  hinaus.  Und  selbst  diese  ist  bei  Bach 
keineswegs  so  durohgehend  vorhanden,  daB  man  sagen  konnte ,  sie 
habe  ihm  als  oberstes  Gestaltungsprincip  vorgeschwebt.  Vollstandig 
zu  begreifen  dttrfte  das  Wesen  seiner  Recitative  nur  sein,  wenn  man 
sie  betrachtet  als  musikalische  Improvisationen*  unter  poetischen  An- 
regungen  und  zwar  als  Improvisationen  innerhalb  einer  bestimmten 
Form  des  kirch lichen  Stiles.  Denn  nur  aus  der  kirchlichen  Anschau- 
ung  erkl^rt  es  sich.  wie  Bach  der  Erzfihlung  des  Evangelisten  den 
gleich  innigen  Geftlhlsausdruck  hat  geben  k5nnen ,  wie  den  Reden 


94)  Mosewius,  Johann  Sebastian  Bachs  Matthans- Passion,  musikalisch- 
asthetisch  dargestellt.  Berlin,  1852,  S.  70. 
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der  einzelnen  Pjrsonen  —  eine  Thatsache ,  die  allein  hinreicht  um 
alien  Behauptungen  yon  dramatischer  Charakteristik  den  Boden  zn 
entziehen.  Uberall  ist  auch  in  der  Partie  des  Evangelisten  eine 
schwellende  Geftlhlsbewegung  merkbar,  welche  oft  eben  weiter  nichts 
ist,  als  eine  solche,  sehr  oft  aber  auch  zu  einer  bestimmten  Empfin- 
dung  sich  concentrirt.  Das  Trauern  und  Zagen  Christi  in  Gethsemane, 
die  bittern  Reuethranen  Petri,  Christi  Kreuzigung  erz&hlt  der  Evan- 
gelist nicht,  sondern  er  erlebt  sie  mit  der  ganzen  Inbrunst  des  nach- 
eropfindenden  Christen.  Er  ttbersetzt  den  Ausruf  »Eli,  eli,  lama  asab- 
thani«  nicht,  wie  es  bei  Handel  in  der  Passion  nach  Brockes  der 
Evangelist  thun  muB,95)  sondern  laBt  die  Empfindnng  dieses  Aus- 
rufs  ans  seiner  Brust  heraus  widertOnen,  wobei  es  offenbar  wird,  daB 
die  Melodie  eigentlich  mehr  zn  den  deutschen  Worten  erfnnden  ist 
als  zu  den  hebraischen,  mit  deren  Betonung  sie  sich  nicht  vollstandig 
deckt.  Als  Petrus  den  Herrn  zum  dritten  Male  verleugnet ,  wieder- 
holt  der  Evangelist  die  recitativische  Phrase  desselben  um  eine 
Quinte  hflher  zu  den  Worten  » Und  alsbald  kr&hete  der  Hahn « ,  mit 
der  Mahnung  an  Christi  Vorhersagung  ihm  den  Spiegel  seiner  klag- 
lichen  Schwache  vorhaltend.  Solche  Dinge  waren  nur  mOglich,  weil 
Bach  den  Worten  des  Evangelisten  ebenso  wie  denen  der  redend 
eingeflihrten  Personen  zun&chst  als  glaubiger  Protestant  und  nicht 
als  charakterisirender  Dramatiker  gegenlibertrat.  Auch  jene  Saiten- 
quartettbegleitung ,  welche  wie  man  es  schtfn  ausgedrilckt  hat  die 
Reden  Christi  wie  ein  Heiligenschein  umfliefit, 96)  ist  nicht  aus  einer 
dramatisirenden  Tendenz  hervorgegangen.  Den  unerforschlichen 
Gott  mit  seinen  menschlichen  Mitteln  charakterisiren  zu  wollen. 
diesen  Gedanken  wtirde  Bach  sicherlich  wie  eine  Blasphemie  von 
sich  gewiesen  haben.  Uberdies  ist  der  Gesang  Christi  genau  von 
derselben  Art ,  wie  der  der  andern  Personen.  Aber  wie  in  frtiherer 
Zeit  Christi  Worte  Wohl  mehrstimmig  vorgetragen  wurden,  damit 
durch  die  AnwendungreichererKunst  ihnen  ein  htiherermusikalischer 
Werth  verliehen  wtirde,  so  hat  hier  den  Componisten  die  glaubige  Ehr- 
furcht  vor  der  Person  des  Heilandes  getrieben,  bei  dessen  Reden  die 
Gemtither  der  Hdrer  zu  besanderer  Andacht  zu  stimmen.  Ubrigens 
war  das  Verfahren  an  sich  nicht  neu.   Auf  die  »Sieben  Worte «  von 


95)  H.-G.  XV,  S.  134.  96)  Winterfeld,  E.  K.  Ill,  S.  372. 
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Schtttz,  die  Bach  schwerlich  gekannt  hat,  braucht  man  nicht  zurtick- 
zugreifen,  urn  das  Muster  aufzuzeigen.  Wenn  Bach  ein  solches  vor 
Augen  gehabt  hat,  so  konnte  er  es  eher  in  der  Marcus-Passion  (B  dur) 
von  Telemann  gefunden  haben.  Doch  hat  Telemann  die  Reden  Jesu 
sehr  h&ufig  arios  behandelt,  wogegen  Bach  durch  dieses  Mittel  nur 
die  bei  der  Einsetzung  des  Abendmahls  gesprochenen  Worte  stark 
hervorhebt.  Beide  Componisten  haben  an  einer,  jedoch  verschie- 
denen  Stellen  die  Streichquartett-Begleitung  aussetzen  lassen :  Tele- 
mann bei  der  auf  die  Frage  des  Pilatus  gegebenen  kargen  Ant- 
wort  des  still  leidenden  Gottessohnes :  »Du  sagst's« ,  eine  Stelle  bei 
welcher  Bach  zwar  auch  die  ausgehaltene  Begleitung  aufgiebt,  aber 
doch'kurze  Accorde  vorher  und  nachher  einfallen  lafit;  Bach  da- 
gegen  bei  den  auf  der  tiefsten  Stufe  der  Erniedrigung  gesprochenen 
Worten  »Eli,  eli,  lama  asabthani*.  Beides  ist  sinnvoll,  aber  das  Ver- 
fahren  Bachs  J*  der  in  diesem  Memente  den  Heiligenschein  um  das 
Haupt  des  ErlOsers  gleichsam  erlflschen  laBt ,  unvergleichlich  tief- 
sinniger.97)  Natttrlich  kann  sich  Telemann  auch  hinsichtlich  der 
Ausftihrung  der  Begleitung  im  allgemeinen  nicht  entfernt  mit  Bach 
messen,  sie  bleibt  ihm  ein  Mittel  aufierlicher  Auszeichnung,  wahrend 
sie  hier  wirklich  die  Empfindung  erhflhter  Andacht  erweckt.98)  War 
daher  Bach  in  Bezug  auf  den  Gedanken  vielleicht  nicht  original,  so 
war  er  es  sicher  doch  in  der  Ausftihrung  desselben. 

Ist  die  Behandlung  des  biblischen  Recitativs  in  der  Matth&us-  und 
Johannes-Passion  wesentlich  dieselbe,  so  zeigt  sich  dagegen  bei  den 
Chorsatzen  ttber  biblischen  Text  eine  augenftllige  Verschiedenheit. 


97)  Der  Orgel  hat  Bach  zu  dieser  Stelle  ausgehaltene  Accorde  gegeben, 
was,  da  sie  sonst  nur  mit  kurz  angeschlagenen  Accord  en  zu  begleiten  hat,  von 
sehr  feierlicherWirkung  ist.  Dafe  tibrigens  die  Secco-Recitative  der  Matthaus- 
Passion  nicht  auf  der  Orgel,  sondern  nur  auf  dem  Cembalo  accompagnirt  seien, 
ist  eine  ungegrtindete  Vermuthung  von  Julius  Rietz  (B.-G.  IV.  S.  XXII),  da 
die  vorliegenden  originalen  Orgelstimmen  das  vollstandige  Recitativ-Accom- 
pagnement  enthalten.  Daruber,  daB  die  Vermuthung  auch  auf  einer  unzweifel- 
haft  falschen  Voraussetzung  beruht,  bedarf  es  wohl  nur  der  Verweisung  auf 
S.  131  ff.  dieses  Bandes. 

9^)  Die  Grundsatze,  durch  welche  sich  Telemann  leiten  lieC,  erhellen  deut- 
licher  noch  aus  seiner  Marcus -Passion  von  1759  (Gdur),  in  welcher  er  nicht 
sammtliche  Reden  Christi,  sondern  nur  einzelne  bedeutungsvolle  Stellen  aus 
deneelben  durch  Streichquartett  begleiten  laBt. 
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An  keiner  andern  Form  laBt  es  sich  liberzeugender  nachweisen,  daB 
Bachs  Mysterien  eine  Kunstgattung  ftir  sich  bilden ,  als  an  den  — 
der  Kttrze  wegen  so  genannten — dramatischen  Choren  der  Matthaus- 
Passion.  Man  betrachte  die  Stelle  wo  das  jUdische  Volk  auf  An- 
stiffen  der  Hohenpriester  und  Altesten  die  Losgebung  des  Barrabas 
verlangt.  Der  Evangelist  laBt  es  auf  die  Frage  des  Pilatus  nur  mit 
dem  einzigen  Worte  »Barrabam«  antworten.  Die  Situation  jst  un- 
zweifelhaft  sehr  affectvoll.  Auch  der  Oratoriencomponist  wllrde  de6- 
halb  veranlaBt  sein  komieu.  die  gespannte  Empfindung  sich  in  einem 
Chor  entladen  zu  lassen.  Das  mUfite  dann  aber  in  einer  Form  ge- 
scliehen,  in  welcher  der  Chor  als  musikalisches  Organ  seine  voile 
Wirkung  thun  kitonte,  also  in  einem  breit  ausgefllhrten  Stticke,  und 
auch  wohl  ilber  etwas  zahlreichere  Textworte.  Der  Dramatiker  — 
der  Operncomponist.  wenn  man  will  —  wtirde  sich  klirzer  zu  fassen 
haben,  da  wir  inmitten  der  Entwieklung  einer  Handhing  stehen.  Er 
hatte  auBer  dem  Empfindungsausdruck  auch  den  sichtbarenVorgang 
zu  berticksichtigen:  einen  aufgeregten  Yolkshaufen.  der  ungesttlm 
und  tumultuarisch  den  Landpfleger  umdrangt.  Ein  im  wilden  Durch- 
einander  der  Stimmen  rasch  vorttberbrausender  Satz  ware  das  rich- 
tige  gewesen  ftir  seinen  Zweck.  Bach ,  der  Passionscomponist,  laBt 
die  vereinigten  ChOre  den  Namen  Barrabas  auf  einem  mittelst  Trug- 
schlusses  erreichten  verminderten  Septimenaccord  ein  einziges  Mai 
herausstoBen.  Oratorienhaft  ist  das  natUrlich  nicht .  aber  auch  im 
Drama  ware  eine  solche  Knappheit  des  Ausdrucks  in  diesem  Mo- 
mente  unm5glich.  Bach  braucht  keine  Rlicksicht  auf  einen  scenischen 
Vorgang  zu  nehmen ,  eine  Freiheit,  welche  er  im  gegebenen  Falle 
dazu  benutzen  darf.  den  Ausdruck  noch  itber  das  dramatische  MaB 
hinaus  zu  concentriren.  Er  zeichnet  in  erschBpfender  Weise  dieWild- 
heit  der  Empfindung.  zeichnet  das  Volk  als  dramatische  Person  und 
zeichnet  den  jahen  Schrecken,  der  das  Gemttth  des  glftubigen  Chri-. 
sten  bei  der  Antwort  desselben  ergreift.  Es  ist  ein  Meisterzug,  gleich 
bewunderungswtirdig  durch  die  Sicherheit  des  Formgeflihls,  welche 
in  ihm  zu  Tage  kommt,  wie  durch  die  niederschmetternde  Kraft  des 
Ausdrucks.  Obgleich  die  Fassung  des  evangelischen  Textes  ihn 
gleichsam  an  die  Hand  giebt.  ist  er  doch  keinem  bedeutenden  Com- 
ponisten  vor  Bach  eingefallen:  sie  bilden  alle  durch  mehrmalige 
Wiederholung  des  Wortes  »Barrabam«  ein  langeres  Chorsatzchen. 
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Der  nach  wenigen  Takten  Recitativ  auf  jenen  erschUttemden  Schrei 
folgende  Chor  »LaB  ihn  kreuzigen«  mit  seiner  spateren  Wiederholung 
bietet  ein  neues  Beispiel  de8  eigenthtlmlichen  Passionsstiles.  Er  ist 
em  achttaktiger  Fugensatz ,  in  welchem  die  Stimmen  vom  Bass  auf- 
warts  jedesmal  auf  dem  SohluBtone  des  Themas  strehgordentlich 
eintreten ;  wir  erhalten  also  den  Eindruck  eines  nach  musikalischen 
Gesetzen  kunstvoll  entwickelten  Organismus.99)  Indessen  schon  die 
Kttrze  des  Sttickes  lafit  das  Gemttth  zu  keiner  rechten  Ruhe  kom- 
men,  noch  entschiedener  der  Um stand,  dafi  die  Beantwortung  des 
Themas  keine  regelrechte  ist,  und  man  in  der  mit  A  moll  anhebenden 
Bewegung  endlich  auf  der  Dpminante  von  E  moll  gewaltsam  heraus- 
geschleudert  wird.  Hier  macht  sich  bereits  ein  dramatisohes  Ele- 
ment geltend,  das  in  voller  St&rke  bei  der  Wiederholung  des  Chors 
hervortritt.  Die  Worte  des  Evangelisten  »Sie  schrieen  aber  noch  mehr 
und  sprachen«  fordern  eine  Steigerung.  Im  Oratorienstil ,  wo  das 
musikalische  Princip  Uberwiegt,  mttfite  diese  innerlich,  durch  com- 
plicirtere,  intensiver  wirkende  Tonmittel  zu  Stande  gebracht  werden. 
Bach  wiederholt  einfach  den  Chor,  aber  um  eine  Tonstufe  hoher. 
Er  schildert  wirklich  das  Volk  in  seiner  nattirlichen  Erregtheit :  der 
Inhalt  ihrer  AuBerungen  bleibt  derselbe ,  sie  schreien  nur  in  gellen- 
derem  Tone ;  mit  H  anhebend,  liber  dem  das  erste  Mai  geendigt  war, 
schlieBt  nun  der  Chor  auf  Cis.  (Dominante  von  Fis  moll,.  Ftir  diese 
Stelle  ist  die  Vergleichung  mit  der  Johannes-Passion  besonders  lehr- 
reich.  Auch  in  ihr  kommt  der  Chor  »Kreuzige  ihna  zweimal  vor.  Der 
Tonsatz  ist  beide  Male  ziemlich  der  gleiche,  aber  das  erste  Mai  steht 
er  in  Gmoll,  das  zweite  Mai  einen  halben  Ton  tiefer  in  Fis  moll. 
Yon  einer  Steigerung  ist  hier  in  jeder  Beziehung  .abgesehen.  Der 
Grand  des  befremdenden  Verfahrens  liegt  i*  der  Modulationsordnung 
des  gesamm ten  z weiten  Theils  der  Jobannespassion .  Einem  allgemein- 
sten  musikalischen  Gestaltungsgesetz  zu  Liebe  hat  Bach  nicht  nur  auf 
die  dramatische  VerschUrfung  ganz  verzichtet,  sondern  ihr  sogar  ent- 
gegengearbeitet.  ebenso  wie  er  kurzvorher  auch  den  Chor » Wir  haben 
ein  Gesetz«  zu  andern  Worten  um  eine  halbe  Tonstufe  tiefer  wieder- 


99)  Marx  (Kompositionslelire  II.  S.  276)  findet  hierin  die  Feierlichkeit  des 
Volksgerichts  ausgedrlickt.  Feierlidhkeit  gewiB,  aber  diejenige  protestantiseh- 
kirchlicher  Tonkunst. 
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holt.  Der  EinfluB  der  dramatischen  Anschauung  lRfit  sich  in  einer 
gewissen  Art  der  Chorschltisse  an  noch  andern  Stellen  der  Matthaus- 
Passion  auBer  den  Kreuzigungschflren  wahrnehmen.  Ziemlich  Mufig 
endigen  sie  ohne  daB  der  Text  eine  Frage  enthielte  auf  der  Domi- 
nante  ihrer  Tonart  und  bringen  dadurch  den  Eindruck  des  Unvollen- 
deten ,  nach  einer  Fortsetzung  DrSngenden  hervor.  Dieses  Mittels 
hat  sich  allerdings  Bach  anch  in  der  Johannes -Passion  schon  fast 
durchgehends  bedienf  Darttber  hinaus  aber  finden  sich  in  der  Mat- 
thaus-Passion  Chflre,  in  welchen  die  Modulations-Entwicklung  nicht 
in  sich  zurtick,  sondern  einem  neuen  Ziele  zuftihrt,  in  welchen 
also  nicht  die  in  sich  rnhende  Empfindung,  sondern  ein  psychologi- 
scher  Process  dargestellt  wird.  Der  Chor  »Sein  Blut  komme  liber 
nns  und  unsre  Kinder«  ftihrt  aus  den  trttb  wogenden  Affecten  des 
Hasses  und  der  blinden  Mordgier  endlich  zur  frechen  Uberhebung 
ttber  das  Gesetz  gflttlicher  Wiedervergeltung.  In  dem  Chorsatze 
»Herr ,  wir  haben  gedacht«  hat  die  Vorstellung  der  sich  in  immer 
grtfBeren  Eifer  hineinredenden  Hohenpriester  und  PharisSer  Ba«h 
veranlaBt,  sich  aus  der  unzweifelhaft  festgestellten  Grundtonart  Es- 
dur  endlich  ganz  hinauszucomponiren.  Jene  Mischung  von  Breite 
und  Gedrangtheit,  welche  den  Chflren  der  Johannes -Passion  eigen 
ist ,  muBten  wir  als  eine  nicht  vSllig  gelungene  Ausgleichung  des 
oratorienhaften  und  dramatischen  Stiles  bezeichnen.  In  der  Mat- 
thauspassion  ist  die  schwierige  Aufgabe  ttberall  siegreich  gelost. 
Breite  musikalische  Anlage  ist  in  den  dramatischen  Chflren  nirgends 
bemerkbar.  Wo  sie  eine  gewisse  Lange  haben,  wird  sie  durch  die 
Fttlle  der  Textworte  bedingt.  GrOBeste  Concentrirtheit,  aber  gepaart 
mit  einer  Strenge  und  Kunst  der  musikalischen  Textur ,  welche  zu 
der  Wichtigkeit  des  poeMschen  Inhalts  stets  im  richtigen  VerhaltniB 
steht.  und  beides  getragen  durch  eine  kirchliche  Grundempfindung, 
das  sind  iiberall  ihre  Charakterzeichen.  Was  die  besonderen  nach 
Personen  und  Situationen  verschiedenen  EmpfindungsauBerungen 
betrifft,  so  muB  man  sie,  um  sie  recht  zu  wlirdigen,  durch  das  dop- 
pelte  Medium  der  kirchlichen  und  einer  zwischen  Oratorienhaftem 
und  Dramatischem  die  Mitte  haltenden  Anschauung  betrachten.  Sie 
ei*8cheinen  auch  so  noch  in  einer  sehr  bestimmt  wahrnehmbaren  Ab- 
tonung.  Die  Chtfre  der  Jtinger  zeichnen  sich  mehrfach  durch  ein  Ge- 
flihl  demttthiger  Hingebung  aus,  das  an  der  Stelle  wo  sie  ihrem 
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Herrn  das  Osterlamm  bereiten  wollen,  einen  Beisatz  von  Feierlich- 
keit,  al8  sie  erf  ah  r  en,  daB  ein  Verr&ther  unter  ihnen  sei ,  einen  Zug 
angstlicher  BetrttbniB  erhalt.  In  den  Chtfren  der  Verfolger  waltet 
der  fanatische  HaB  in  seinen  verschiedenfachsten  Schattihingen.  Er 
steigert  sich  zn  entsetzlicher  Wuth,  wenn  sie  Christi  Kreuzigung  for- 
dern,  nur  ein  tiberm&chtiges  Genie  vermochte  es,  der  Naturwahrheit 
so  nahe  zn  kommen  ohne  doch  ans  den  Grftnzen,  welch e  der  Stil  des 
ganzen  Werkes  zog,  heranszutreten.100)  Als  die  Juden  ihres  Opfers 
gewiB  sind,  schl8gt  die  Wnth  in  eine  damonische  Wildheit  um.  Eine 
feierliche  Uberzeugtheit  redet  ans  dem  knrzen  Chorsatz  der  Heiden 
»Wahrlich,  dieser  ist  Gottes  Sohn  gewesen«. 

Wie  in  den  Passionen  nach  Lncas  und  Johannes  so  hat  Bach 
anch  in  derjenigen  nach  Matthaus  einen  der  eingefttgten  Chorale 
dnrch  besonders  h&uiige  Wiederholung  vor  den  tibrigen  hervorge- 
hoben  nnd  in  den  Mittelpunkt  des  kirchlichen  Empfindens  gestellt. 
Unter  den  vierzehn  einfach ,  gesetzten  Choralen  des  Werkes  in  seiner 
nrsprttnglichen  Fassung  kommt  die  Melodie  »0  Haupt  voll  Blut  und 
Wnnden«  ftlnfmal  vor,  eine  Lieblingsmelodie  Bachs,  denn  keine 
andre  hat  er  w&hrend  seines  langen  Lebens  gleich  haufig  nnd  mit 


100}  DaC  die  verrenkte  Gestalt  des  Themas  und  die  Kreuzungen  der  Stim- 
men  in  der  Durchftihrung  auch  einen  malerischen  Zweck  haben  dttrften ,  ist 
langst  vermuthet  worden.  Auffallen  muC  die  Ahnlichkeit  des  Themas  mit  dem 
der  Kreuzigungschcre  in  der  Johannes-Passion.  Die  Neigung  zur  Tonmalerei 
SuBerte  sich  in  jener  Zeit  zuweilen  auch  in  einer  Art  von  Augenmusik ;  so  ver- 
sinnlicht  Mattheson  einmal  die  »Regenb(5gen«  auf  dem  Rttcken  des  gegeifielten 
Jcbu  durch  Tongruppen,  die  auf  dem  Papier  in  Bogenform  erscheinen  (s.  Win- 
terfeld,  E.  K.  Ill,  S.  179) .  Der  Haupttheil  des  Bachschen  Kreuzigungsthemas : 

ft*        '      ~~\j  oder     -ft* —  |     i         i  '       ~ 


s*fc=f 


m 


bildet,  wenn  man  die  auOersten  nnd  mittleren  Noten  durch  Linien  verbindet, 
das  Zeichen  des  Rreuzes.  Auch  in  dem  Recitativ  auf  S.  92  der  Johannespassion 

ergiebt  sich  durch  die  Tonfolge    -fl-fr    *      -^ — *f    \>p  diese  Figur.  Eine 


X 


Spielerei ,  die  sich  etwa  dem  Bilde  des  Fisches  auf  mittelalterlichen  Kirchen- 
bauwerken  vergleichen  lafit.  Sie  hat  hieAichts  verletzendes,  da  sie  von  einem 
bedeutenden  musikalischen  Gedanken  getragen  wird. 
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grttndlicherer  Erschopfung  aller  harmonischen  Mttglichkeiten  flir  die 
verschiedenartigsten  Zwecke  gesetzt.  Dreimal  tritt  sie  im  zweiten 
Theile  aiif,  zuerst  als  Jesus  im  Verhor  des  Pilatus  sich  seinem  Schick- 
sal  schweigend  unterwirft.  Hier  verbindet  sie  sich  aber  mit  der  ersten 
Strophe  des  Gerhardtschen  Liedes  »  Befiehl  du  deine  Wege «  —  eine 
der  wenigen  Stellen  des  unvergleichlichen  Werkes,  gegen  die  viel- 
leicht  ein  Bedenken  erhoben  werden  kiinnte.  Es  ist  ein  schflner  Ge- 
danke,  an  die  fromme  Ergebung  Jesu  die  Gemeinde  ihre  Betrachtung 
anknilpfen  zu  lassen.  Allein  der  milde  und  gemiithvolle  Ton  des 
Gerhardtschen  Liedes,  seine  Ermahnung  zur  Geduld  in  mensch- 
licher  Trtibsal  will  zu  dem  tiefen  Ernst  der  Lage  und  dem  Ungebeu- 
ren  was  der  Gottessohn  erleiden  soil,  nicht  recht  passen.  Wahrschein- 
lich  kam  es  Bach  vor  allem  darauf  an,  die  Melodie  wieder  zu  bringen. 
In  dem  Gedichte  »0  Haupt  voll  Blut  und  WuAden«  fand  sich  keine 
geeignete  Strophe  und  er  griff,  nicht  ganz  glticklich,  zu  einem  andern 
allbekannten  Liede  desselben  Verfassers.   Das  zweite  Mai  erscheint 

» 

die  Melodie  im  zweiten  Theile  unmittelbar  vor  dem  Beginn  des 
Kreuzesganges,  als  die  Kriegsknechte  des  Erlftsers  Haupt  mit  Dornen 

m 

gekrflnt,  verunehrt  und  zerschlagen  haben,  und  zwar  mit  den  ersten 
beiden  Strophen  des  an  das  Haupt  Jesu  gerichteten  Liedes.  Ange- 
messeneres  konnte  hier  gar  nicht  gefunden  werden  und  so  ist  audi 
die  Wirkung  eine  voile  und  herzergreifende.  Zum  dritten  Male  und 
zugleich  als  der  letzte  Choralgesang  des  Werkes  tiberhaupt  ertQnt 
sie  dann  iiach  den  Worten  » Aber  Jesus  schriee  abermal  laut ,  und 
verschied«  mit  der  neunten  Strophe :  »Wenn  ich  einmal  soil  scheiden, 
So  scheide  nicht  von  mir«.  Von  jeher  gilt  dieser  Moment  mit  Recht 
als  einer  der  erschtitterndsten  des  Werkes.  Durch  nichts  konnte  die 
unermeBliche  Bedeutung  des  Opfertodes  einfacher,  umfassender  und 
liberzeugender  ausgesprochen  werden ,  als  durch  dieses  wunderbare 
Gebet.  Bach  hat  flir  dasselbe  eine  besonders  tiefe  Tonlage  gewMhlt, 
und  wahrend  er  die  Weise  sonst  als  eine  ionische  auffaBte,  was  sie 
auch  ursprttnglich  war,  behandelt  er  sie  hier,  sicherlich  mit  vollem 
Bedacht,  in  der  ernsten,  verdammernden  phrygischen  Tonart.101;  Es 


lot)  Es  ist  eine  Uble  aber  fast  allgemein  gewordene  Sitte ,  diesen  Choral- 
satz  a  cappella  singen  zu  lassen.  Ab^Bsehen  von  der  Untreue  gegen  das  Origi- 
nal, welcherman  sich  hierdurch  schuldig  macht,  pntzt  man  die  Stelle  durch 
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sind  drei  einschneidende  Momente  in  der  Handlung  des  zweiten 
Theils,.welche  durch  den  Eintritt  und  die  Wiederkehr  dieser  Melodie 
markirt  werden.  Die  Stellen  des  ersten  Theils,  an  denen  sie  einge- 
setzt  ist ,  beflnden  sich  in  der  Scene  am  Olberg.  Jesus  sagt :  » In 
dieser  Nacht  werdet  ihr  each  alle  &rgern  an  mir.  Denn  es  stehet  ge- 
schrieben :  Ich  werde  den  Hirten  schlagen,  und  die  Schafe  der  Heerde 
werden  sich  zerstreuen«.  Anknttpfend  an  das  GleichniB  vom  Hirten 
heiBt  es  nun  mit  der  ftlnften  Strophe :  »  Erkenne  mich ,  mein  Httter, 
Mein  Hirte  nimm  mich  an«.  Dann  folgt  die  Vorhersagung  von  Petri 
Verleugnung  und  Petri  sowie  der  tibrigen  Jtinger  Verwahrung  da- 
gegen.  Hieran  schlieBt  sich  sofort  die  sechste  Strophe:  »Ich  will 
hier  bei  dir  stehen,  Verachte  mich  doch  nicht,  Von  dir  will  ich  nicht 
gehen,  Wenn  dir  dein  Herze  brichfoc  In  der  Johannes -Passion  wird 
an  die  Erzahlung ,  daB  Petrus  dem  gefangenen  Jesu  in  den  Palast 
des  Hohenpriesters  nachfolgte,  wo  er  ihn  hernach  schmahlich  ver- 
leugnen  sollte,  die  Arie  gekntipft :  »Ich  folge  dir  gleichfalls  mit  freu- 
digen  Schritten,  Ich  lasse  dich  nicht,  Mein  Leben,  mein  Licht.«  Was 
an  dieser  Combination  nicht  befriedigen  kann ,  ist  oben  auseinander 
gesetzt.  Aus  derVergleichungmitder  analogen  Partie  der  Matth&us- 
Passion  scheint  aber  hervorzugehen,  was  Bach  schon  dort  vorschwebte 
und  aus  Mangel  an  geeigneter  Dichtung  von  ihm  nur  nicht  durchge- 
ftthrt  werden  konnte.  Nicht  die  an  den  einzelnen  Vorgang  sich  han- 
gende,  sondern  die  fiber  dem  Verlauf  der  ganzen  Handlung  schwe- 
bende  Betrachtung  soil  ausgedrttckt  werden.  Ganz  klar  wird  die 
Absicht  durch  den  ursprttnglichen  SchluBchoral  des  ersten  Theils, 
der  nach  der  Erzahlung :  »Da  verlieBen  ihn  alle  Jttnger  und  flohen« 
mit  den  Zeilen  anhebt :  »Jesum  laB  ich  nicht  von  mir,  Geh  ihm  ewig 
an  der  Seiten«.102)   Die  christliche  Gemeinde  tritt  mit  BewuBtsein  zu 


ein  ganz  unbachisches  Effectmittel  auf  und  giebt  ihr  einen  Anstrich  von  Sen- 
timentalitat,  welcher  nirgends  unangebrachter  ist,  als  hier.  Bachs  Choralsatze 
thun  ihre  eigenthtimliche  Wirkung  nur  in  jenem  aus  Menschengesang,  Orgel-  und 
Instrumentenklang  gemischten  Colorit ,  das  durch  nichts  anderes  zu  ersetzen 
ist.  Die  Instruments  haben  bei  Bach  spviel  individuelles  zu  sagen ,  daB  es 
auCerdem  eine  greifbare  Symbolik  hat,  wenn  sie  in  solchen  Choralen  sich  dem 
Gange  der  vier  Singstimmen  einmtlthig  anschlieCen. 

102)  Dieser  bisher  nirgends  veroffentlichte  Tonsatz  ist  mitgetheilt  als 
Musikbeilage  3. 
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den  Jllngern  in  Gegensatz :  diese  werden  abtrttnnig,  sie  bleibt  on- 
entwegt  bei  Jesu  stehen.  Durch  die  gesammte  Olberg-Scene  zieht 
sich  so  der  verstfhnende  Gedanke ,  daB  selbst  dasjenige ,  was  Jesus 
bitteres  erfahren  mufite  von  denen  die  ihn  liebten  und  verehrten, 
seine  Gemeinde  nur  um  so  inniger  an  ihn  bindet.  Nun  erst  wird 
auch  verst&ndlich,  was  es  bedeuten  soil,  wenn  der  Choral  beim  zwei- 
ten  Eintritt  genau  denselben  Tonsatz  aufweist,  wie  beim  ersten,  und 
nur  um  eine  halbe  Stufe  tiefer  (Esdur  nach  Edur)  erttfnt.  Die  Voraus- 
sicht  der  an  den  Jllngern  sich  offenbarenden  menschlichen  Schwache 
stimmt  die  Gemeinde  selbst  zur  Demuth.  Aber  auch  demttthig  bleibt 
sie  fest. 

N&chst  dem  Choral  »0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden«  spielt  die 
hervortretendste  Bolle  Johannes  Heermanns  Lied  »Herzliebster  Jesu, 
was  hast  du  verbrochen?a  Es  kommt  dreimal  vor,  mit  der  ersten, 
dritten  und  vierten  Strophe ,  daneben  noch  Gerhardts  Gesang  » 0 
Welt,  sieh  hier  dein  Leben «  zweimal ,  mit  der  fiinften  und  dritten 
Strophe.  Die  Ubrigen  drei  Chorale  sind  ebenso  wie  der  ursprttng- 
liche  SchluBchoral  des  ersten  Theils  keine  Passionslieder ,  sondern 
allgemeinerenlnhalts,  aber  sSmmtlich  mitFeinftihligkeit  gewahlt.103) 
Ans  Ende  des  ersten  Theils  setzte  Bach  spater  den  anf&nglichen  Ein- 
leitungschor  der  Johannes-Passion.  Der  Zweck  der  im  ersten  Theile 
vorkommenden  beiden  Strophen  des  Chorales  »0  Haupt  voll  Blut  und 
Wundena  wird  da  durch  freilich  etwas  weniger  augenscheinlich.  In- 
dessen  mufiten  die  ge waltigen  Verhaltnisse  des  ganzen  Werkes  einen 
nachdrttcklicheren  Schlufisatz  fordern,  und  Bach  Uberhaupt  wohl 
daran  gelegen  sein,  in  einer  Composition  so  erschOpfenden  Charak- 
ters  an  einem  der  bekanntesten  und  monumentalsten  PassionsgesSnge 
nicht  vorttberzugehen.  Ein  solcher  aber  war  Sebaldus  Heydens  »0 
Mensch  bewein  dein  Stinde  groB«,  er  wurde  vielerwarts  sogar  an 
Stelle  der  alten  choralischen  Passionen  gesungen,  wenn  er  gleich  zu 
Bachs  Zeit  in  den  Leipziger  Hauptkirchen  am  Charfreitage  als  Gre- 
meindelied  nicht  im  festen  Gebrauch  war.  Das  TonstUck,  welches 
Bach  liber  die  erste  Strophe  desselben  gesetzt  hat,  ist  kein  einfach 


103;  »Was  mein  Gott  will,  das  gscheh  allzeit«,  1.  Strophe;  »In  dich  hab 
ich  gehoffet  Herr«f  5.  Strophe  (»Mir  hat  die  Welt  triiglich  gerichtt«) ;  »Werde 
munter,  mein  Gemtithe«,  6.  Strophe  (»Bin  ich  gleich  von  dir  gewichen«). 
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vierstiinmiger  Choral  niehr,  sondern  eine  Choralfantasie  groBter  Aus- 
dehnung  und  reichsten  Inhalts.  Das  instrumental  Tonbild  ist  aus 
einemMotiv  gewoben,  welches  der  Vorstellung  des  »Weinens«  sein 
Dasein  zu  verdanken  scheint.  Wahrend  es  mehr  die  allgemeine  Em- 
pfindungsphare  feststellt,  beschaftigen  sich  Alt,  Tenor  und  Bass  der 
vereinigten  ChOre  mit  der  Ausftthrung  'der  einzelnen  Empfindungs- 
nuancen;  der  Cantus  fii-mus  liegtim  Sopran.  Das  gewaltige,  mit 
intensivster  Passionsstimmung  gesattigte  StUck  als  einen  integriren- 
den  Theil  der  Matthauspassion  zu  betrachten,  hat  sich  die  Welt  so 
sehr  gewobnt,  und  es  paBt  musikalisch  auch  so  wohl  zu  dem  Werke, 
rundet  insbesondere  den  ersten  Theil  so  herrlich  ab ,  dafi  man  es 
kaum  gewahr  wird,  wie  es  doch  in  einer  Beziehung  seinen  ursprttng- 
lichen  Zweck  nicht  verleugnen  kann.  Der  poetische  Inhalt  bezieht 
sich  namlich  durchaus  nur  auf  Dinge ,  welche  der  eigentlichen  Pas- 
sionsgeschichte  vorhergehen.  Die  Strophe  soil  zu  einer  versificirten 
Darstellung  derselben  die  Einleitung  bilden,  und  insofern  ist  ihre 
Benutzung  hier,  wo  wir  uns  schon  im  Verlaufe  der  Geschichte  sehen, 
nicht  am  Platze.  Der  Widerspruch  muBte  in  jener  Zeit,  wo  jeder- 
mann  Bestimmung  und  Inhalt  des  Heydenschen  Liedes  kannte,  noch 
ftihlbarer  sein  als  jetzt.  Bach  'bat  den  Ghor  auch.  nicht  direct  aus 
der  Johannespassion  hertibergenommen ,  sondern  .ihn  zuvor  wahr- 
scheinlich  ftir  seine  flinfte,  gUnzlich  verloren  gegangene  Passion  be- 
nutzt.  Erst  gegen  Ende  seiner  Laufbahn  verlieh  er  seinem  grftBten 
protestantisch-kirchlichen  Werke  durch  tlenselben  noch  einen  neuen 
Schmuck  und  umrahmte  somit  dessen  ersten  Theil  durch  zwei  Cho- 
ralchore  allergroBesten  Stiles.  Denn  auch  der  Eingangschor  ist  auf 
seine  musikalische  Gestalt  angesehen  nichts  anderes  als  eine  Bear- 
beitung  des  Chorals  »0  Lamm  Gottes  unschuldig«.  Freilich  eine  Be- 
arbeitung,  in  welcher  die  Contrapunctirung  durch  zwei  ChSre  mit 
eignem  Text  und  zwei  Orchester  ausgefllhrt  wird ,  wahrend  ein  ein- 
stimmiger  dritter  Chor  den  Cantus  jinnus  singt.  Wenn  man  gegen 
sie  den  tlber  dieselbe  Melodie  gebauten  27  Takte  langen  Choral  des 
Orgelbtichleins  halt,  so  ist  kein  Wort  der  Bewunderung  zu  stark  ftir 
die  kolossale  Kraft,  der  eine  solche  Formerweiterung  mtfglich  war, 
und  die  innerhalb  des  eignen  Entwicklungslaufes  vollbrachte ,  wozu 
es  in  andern  Fallen  —  man  denke  an  die  Entwicklung  der  Sinfonie 
—  der  Arbeit  von  Generationen  beduffte.    Dieser  Chor  wird  noch 
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einer  eingehenderen  Betrachtung  unterzogen  werden.  Zun&chst  mftge 
er  una  von  den  Choral-S&tzen  zu  den  madrigalischen  hinllberfllhren, 
da  er  beide  Elemente  in  sich  vereinigt. 

Die  madrigalische  Dichtung  hat  Picander  der  Tochter  Zion  und 
den  Glaubigen  in  den  Mund  gelegt.  Es  mag  hierin  noch  eine  An- 
lehnung  an  Brockes  zn  erkennen  sein.  Durchgefilhrt  indessen  wie 
bei  diesem  und  auch  noch  in  Picanders  eigner  Passion  von  1725  ist 
die  Vorstellung  nicht.  Nur  in  sechs  allerdings  hervorragenden  Ab- 
schnitten  bleibt  sie  deutlich ;  sie  wllrde  hier  flir  das  Tonwerk  einen 
bestimmt  hervortretenden  oratorienhaften  Zug  zur  Folge  gehabt 
haben,  wenn  Bach ,  wie  Handel  in  der  Brockes -Passion ,  die  Worte 
der  Tochter  Zion,  dieser  allegorisch  -  biblischen  Figur,  immer  auch 
einer  Solostimme  zuertheilt  hatte.  Aber  er  bildet  aus  ihnen  nicht 
nur  Gestage  flir  eine  Stimme,  sondern  behandelt  sie  auch  in  Chor- 
und  Duettform,  und  in  den  Einzelges£ngen  laBt  er  die  Stimmen  ab- 
wechseln;  er  verallgemeinert  also  das  persOnlich  gedachte.  Aus  ein 
paar  kleinen  Anderungen,  die  er  sonst  noch  im  Texte  vornahm,  l&Bt 
sich  erkennen,  wie  er  tiberall  geneigter  war,  aus  der  Mitte  der  Ge- 
meinde  heraus  zu  empfinden.104)  Poetisch  angesehen  besteht  auch 
keine  Trennung  oder  Gegensatz  zwischen  den  Glftubigen  und  der 
christlichen  Kirche, 10&)  denn  die  Gl&ubigen  haben  neben  freier  Poesie 
auch  Kirchenlied  (»0  Lamm  Gottes,  unschuldig«,  »Herzliebster  Jesu«) 
zu  singen;  nur  musikalisch  ist  ein  solcher  vorhanden.  Uber  den  Stil 
der  madrigalischen  ChCre  ist  oben  schon  eine  allgemeine  Bemerkung 
gemacht.  Wahrend  in  den  dramatischen  Chorsttlcken  Knappheit  und 
complicirte  Setzkunst  sich  vereinigen ,  haben  hier  Breite  und  Ein- 
fachheit  einen  Bund  geschlossen.  Diese  Chflre  sollen  geistliche  Arien 
sein  und  werden  im  Texte  auch  so  genannt.  Sie  strophisch  zu  ge- 
stalten  war  freilich  in  einem  solchen  Werke  unm(5glich  und  deshalb 
hat  schon  der  Dichter  hiervon  ganz  abgesehen ;  sie  zeigen  die  italia- 
nische  Arienform  auf.  Den  formellen  Zusammenhang  mit  der  alteren 


104)  Im  Anfange  des  zweiten  Recitativs :  »Wiewohl  mein  Hertz  in  Thranen 
schwiramt,  DaB  JEbus  von  mir  Abschied  nimmt« ,  hat  Bach  »mir«  in  »uns«  ver- 
wandelt.  Im  erBten  Recitativ  des  zweiten  Theils  schreibt  Picander:  »Mein 
JESUS  schweigt  Zu  falschen  Liigen  stille,  Um  damit  anzuzeigen«  u.  s.  w. ;  Bach 
componirt  »Um  una  damit  zu  zeigqn«. 

105^  Winterfeld,  E.  K.  Ill,  S.  372  nimmt  dieses  an. 


i 
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geistliehen  Arie  hat  Bach  dennoch  festzuhalten  gewufit  durch  An- 
wendung  des  homophonen  Tonsatzes  und  einfachste  Periodisirung. 
So  ist  auch  auf  diesem  Gebiete  ein  neuer  Stil  entstanden,  der  wieder- 
um  von  Bachs  unermefilicher  Begabung  ZeugniB  ablegt.  Auf  dem 
Gebiete  der  Kirchenmusik  giebt  es  nichts ,  was  mit  diesen  Choren 
verglichen  werden  kOnnte,  welche  die  weiten  Dimensionen  der  Baqh- 
schen  Cantatenchtire  haben,  und  zugleich  eine  fast  liedhafte  Schlicht- 
heit  und  Verst&ndlichkeit.  Zum  ersten  Male  begegnen  wir  einem  sol- 
chen  Chore  als  Jesus  in  Gethsemane  betet.  Ihm  geht  als  Einleitung 
ein  Tenor-Recitativ  des  ersten  Chores  vorauf ,  das  Jesu  Herzensangst 
tief  mitempfindet  und  unterbrochen  wird  durch  die  vom  zweiten  Chor 
gesungenen  Choralzeilen :  »Was  ist  die  Ursach  aller  solcher  Plagent 
Ach  meine  StLnden  haben  dich  geschlagen  1  Ich,  ach  Herr  Jesu,  habe 
dies  verschuldet,  Was  du  erduldet.«  Dann  lOst  sich  der  herbe 
Schmerz  in  den  frommen  Vorsatz,  allzeit  an  Jesu  festhalten  zu  w  oil  en, 
um  dadurch  yon  dem.  qualenden  Stlndenbewufitsein  Ruhe  zu  finden. 
Auch  hier  concertirt  ein  Tenor  mit  den  mild  wiegenden,  vom  »Ein- 
schlafen  der  Stlndena  hergenommenen  Gangen  des  zweiten  Chore. 
Entzttckt  lauscht  man  den  strttmenden ,  langathmigen  Melodien  der 
Oberstimme  und  wird  es  kaum  gewahr,  wie'derselbe  melodische 
Zauber  auch  alien  tibrigen  Stimmen  eigen  ist.  Sie  k5nnten  ebenso- 
wohl  Oberstimmen  sein,  und  durch  mehrfache  Versetzungen  im  dop- 
pelten  Contrapunct  werden  sie  es  wirklich.  Als  Jesus  gefangen  ge- 
nommen  ist,  tritt  abermals  ein  grofies  madrigalisches  ChorstUck  ein. 
Zwei  Stimmen  des  ersten  Chors  beginnen  zu  klagen :  » So  ist  mein 
Jesus  nun  gefangen*.   Es  tragt  sie  eine  Unterstimme  der  vereinigten 

Geigen  und  Bratschen,  welche  durch  Syncopen  und  alsdann  lang- 

• 

sam  wandelnde  Achtelgange  ihren  Zusammenhang  mit  den  Vorstel-* 
lungen  der  Fesselung  und  Fortflihrung  bekundet  —  eines  der  zahl- 
reichen  Beispiele  fUr  Bachs  Manier,  aus  irgend  einem  hervortretenden 
Moment  einer  innerlich  geschauten  Handlung  einen  musikalischen 
Gedanken  zu  gewinnen ,  sich  dann  aber  von  der  Einwirkung  dersel- 
ben  frei  zu  machen  und  nur  seinem  lyrischen  Zuge  folgend  weiter 
zu  gestalten.  In  die  tiefe  Traurigkeit  der  vereinsamten  beiden  Stim- 
men tflnen  kurze,  heftige  Kufe  des  vollen  zweiten  Chors:  »LaBt  ihn, 
haltet,  bindet  nicht!«  Dann  brechen  beide  Chftre  in  einem  Vivace 
los,  und  fordern  in  heiliger  Empfirung  des  Himmels  Blitz  und  Donner 

Spitta,  J.  8.  Bach.  II.  25 
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auf  den  VerrfitheT  u»d  seine  If  ordgeselfen  herab.  Wie  in  Sturm  tind 
Gewitter  tobt  es  uad  branst :  demodh  ist  die  Form  eme  ganz  -cin- 
faehe ,  eine  Arie,  deien  zweMer  nnd  drifter  Tfeejl  in  cans  zasammefe 
gedrangt  skid;  die  Cberbebandltrog  abgesehen  wadem  fogirten  An- 
fang  dwchaus  homophon ;  die  Ctoire  ooucertiren  ate  compadtfe  Mas- 
sen  gegeneinander  mid  verehrigen  sich  am  SchluB.  Wer  Bach  nut- 
ans seinen  Cawtaten  kennt ,  wtirde  os  ifcm  nicht  zntraoen,  daB  er  mit 
soich  einfachen  Combiaia&onen  eine  Wirkimg  hemmrabringen  venv 
mocht  hatte,  die  zu  den  erochlitterndsten  gehort.  welctoe  es  im  Be- 
reieh  der  Tonknnst  giebt.  Und  welch  eme  Rofte  spielt  das  unwtircHge 
€teschelte,  das  in  andern  Passioiismasiken  an  dersefbea  Stelle  eitie 
Solostimme  atrszuftlhren  bait .  gegen  dieses  mit  Flammeftzttgen  ent- 
worfene  Bild! 106)  Das  dritte  madrigaKscheChorstttck  der  Mattti&us- 
Passion  tat  der  SeMuBgesaug  »am  Grabe  Chmti«.  Auch  er  haft  seine 
Einleitung:  fcorze  Recitative  der  einander  aMdsenden  Solo9timme*i. 
dazwisohen  kurze  Chors&tze ,  liebetietf  and  jener  Empfimhrog  vol  I. 
die  am  Grabe  but  ged&mpfte  Worte  zu  reden  gestattet.  Die  innere 
Verwandtschaft  des  SchluBchors  mit  dem  der  Johannes  -  Passion 
springt  in  die  Augen.  Die  Haltung  ist  aber  noob  bedeutend  rnhiger 
und  einfaeher  gewordeir ,  der  Stttgegensatz  gegen  die  dramatiscben 
Chflre  ein  enteohiedenerer,  die  Trauerempfindung  frftnmer  nnd  im 
Bewufitsem  toe  Ohristi  Erlflswigsthat  beruhigter  —  eine  Miscbtmg 
von  Seligkeit  nnd  Schmere,  welche  ntir  Bach  zu  Gebote  stand  nnd 

• 

die  am  greifbarsten  wobl  heranstritt  zu  den  Woiten  »h#chst  vergnttgt 
schlummern  da  die  Augen  ein«.107)  Ungeaehtet  man  von  diesem 
Chor  den  Eindruck  einer  Breite  empfitagt ,  welehe  zu  dem  ganzen 
Werke  im  richtigen  VerhaltniB  steht,  ist  er  doch  bedeutend  ktirzej- 
als  der  entspreehende  der  Johannes-Passion.  Die  Uners&ttlichkeit 
der  Klage  laBt  dort  noch  einen  Rest  von  Unbeftiedigtheit  zurtick. 
welcher  erst  durch  den  nachfolgenden  Choral  gehoben  wird.  In  der 
Matthaus-Passion  bedarf  es  dessen  nicht :  in  den  feststehenden  Grta- 


106]  DaB  Picander  den  Text  der  Arie  des  Petrus  in  Brookes  Passion  naoh- 
bildete,  ist  augenscheinlich. 

107)  »Vergnttgt  sein«  ist  nach  dem  Sprachgobrauch  danialiger  Zeit  soviel 
wie  »volles  Geniigen  haben*.  Picander  gebraucht  den  Ansdnick  in  diesem  Shine 
haufig. 
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zen  der  Arienform  schwingt  dad  Geftihl  laiigsam  aber  toll  beYriedi- 
gend  aus.  ,  Die  Passion  tiicht  mit  einem  Choral  Sonderto  mit  einer 
Arie  zn  sehlieOen,  war  dem  Herkommen  ganziich  entgegen,  und  man 
wolie  diesto  Umstand  nicht  unterschatzen.  Er  tr&gt  ein  bedeuten- 
dfcs  dazu  bei.  der  Matthaus  -  Passion  jenen  menschlich  -  milden  Ge- 
samtntttharakter  zu  sichem ,  dtirch  den  sie  sieh  vott  der  Johannes- 
Passion  traterscheidat.  Wenn  mir  die  Form-Einfachheit  aller  dieser 
madrigalisehen  Chflre  nicht  nur  durch  das  allgemeine  BedttrfniB  hach 
musikalischem  Contrast  bedingt  ertfcheint,  sondern  ich  darin  ein  Zei- 
chen  sehe ,  daB  Bach  sife  als  erwteiterte  geistliche  Arien  anfgefaBt 
wissen  und  wirkeh  lassen  Oolite,  so  liefert  fttr  diese  Ansicht  einen 
neiien,  sehtagfcnden  Beweis  die  Einleitung  des  zweiten  Theils  der 
Matthaus-Passion.  Der  Solo-Alt  des  ersten  Chors  und  der  gesammte 
zweite  Chor  concertiren;  nur jener  singt  madrigalisehen  Text,  dieser 
Bibelworte. 1W)  Sofort  maeht  afch  ein  andrer  Chorstil  bemerkbar: 
motettenartig  fugirte,  sehdn  abgernndete  Satze  stellen  sich  mit  trO- 
stender  Theilnbhtae  dem  Gesang  der  Tochter  Zion  entgegen,  deren 
Melodien  wife  hfciBe  Thranentropfen  ab  warts  sink  en,  ganz  verschiede- 
nen  Auedrucks  von  der  tiefen,  thrilfoenleeren  Trauer,  mit  welcher  sie 
im  ersten  Theile  dem  gebunden  fortgeflihrten  Jesu  nachbliekt. 

Unter  der  bedeUtenden  Anzahl  von  Solo-Arien,  welche  die  Mat- 
thaus-Passion  enthalt,  nimmt  noch  eine  die  Mitwirkung  des  Chors 
in  Anspruch.  In  dem  am  Kreuze  ausgespannt  hangenden  Jesus  sieht 
die  Tochter  Zion  das  Bild  der  Ltebe ,  welehe  die  Anne  ausbreitet. 
urn  die  Erlflsungsbedttrftigen  erbarmend  zu  umfassen.  Sie  Fordert 
»die  verlassenen  Kttchlein« 109)  attf,  sich  zu  ihm  zu  retten ;  kurze  fra- 
gende  Rufe  der  Glaubigen  unterbrechen  sie.  Es  ist  ein  ahnliches 
Tonbild  wie  in  der  Johannes-Passion  die  Bassarie  »Eilt,  ihr  angefocht- 
nen  Seelen«.  Brockes  hatte  diese  Art  aufgebracht  und  vide  Nach- 
ahmer  geftinden,  unter  ihtaen  Rambach110)  und  in  der  Matthaus- 


108)  Holieslied  Salomonis  Cap.  6,  v.  1. 

109)  Vgl.  Ev.  Matth.  Cap.  23,  v.  37:  »Wie  oft  habe  ich  deine  Kinder  ver- 
sammeln  wollen ,  wie  eine  Henne  versammelt  ihre  Kiichlein  unter  ihre  Flligel.« 

110)  Rambach,  Geistliche  Poesien,  S.  96 : 

»Zioti.  Weintnicht  mehr,  betrlibte  Seelen! 
Flieht  ans  euren  Tratier-HOhleh. 
Kommt.  Chor.  Wohin?  Zion:  an  Christi  Grab. 

25* 
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Passion  mehrfach  auch  Picander.   Doch  haben  im  Eingangschore 

und  nach  Jesu  Gefangennahme  die  kurzen  Chorrufe  endlich  eine  zu- 

sammenh&ngende  Betheiligung  des  Chors  an  der  Entwicklung  und 

Vollendung  des  Tonsttlckes  zur  Folge.   Hier  wirkt  der  Chor  nicht 

sowohl  als  musikalisches  sondern  nur  als  dramatizes  Organ,  und 

die  Beziehung  der  Passionsform  zu  der  Oper  tritt  an  diesem  Bei- 

spiele  am  deutlichsten  hervor.   Waren  nicht  von  Anfang  her  in  der 

Passion  und  der  ihr  eignen  Behandlung  des  Bibelwortes  drama- 

tische  Elemente  vorhanden  gewesen,  so  mllBte  man  das  hier  von 

Bach  gew&hlte  Verfahren  als  befremdlich  und  stillos  bezeichnen.  So 

aber  hat  er ,  was  beim  Bibelwort  langst  bestand ,  nur  auf  die  madri- 

galischen  Partien  ausgedehnt.   Der  Eindrnck  ist,  wenn  man  ihn  nur 

auf  sein  musikalisches  Wesen  prtlft  —  und  dieses  ist  bei  einer  Kunst- 

form,  die  ohne  Action  wirken  soil,  doch  unerl&Blich —  ein  sehn- 

sttchtig  drangender,   ganz  wie    derjenige  der  Bassarie  aus  der 

Johannes-Passion.  Das  ganze  Tonbild  nebst  dem  einleitenden  Reci- 

tativ  » Ach  Golgatha ! «  wird  durch  eine  halb  schwebende ,  halb  wie- 

gende  Bewegung  beherrscht,  die  zum  Theil  durch  das  Bild  des  am 

Kreuze  h&ngenden  Heilandes,  zum  Theil  auch  wohl  durch  die  Vor- 

stellung  ihtttterlicher  Hut  und  Bes&nftigung  bedingt  erscheint.  Die 

Stufenleiter  der  Empfindungen ,  welche  Bach  in  den  Sologes&ngen 

der  Matthaus-  Passion  durchlauft,  imponirt  um  so  mehr,  als  Affecte 

der  Freude  mit  ihren  verschiedenartigen  Nuancen  ganz  ausgeschlos- 

sen  sind,  und  sie  alle  von  der  Grundempfindung  der  Trauer  getragen 

werden.   Innigste  Theilnahme  an  dem  bis  zum  h&chsten  Grade  sich 

steigernden  Leiden   des  Gottmenschen ,   kindlich  ve rtrauens voile  ^ 

mannlich  ernste  und  liebessehnslichtige  Hingabe  an  den  Erlttser, 

Reue  liber  die  eignen  Stinden,  die  sein  Leiden  zu  sllhnen  hat ,  und 

inbrtlnstiges  Flehen  {um  Erbarmung ,  die  gefafitere  Betrachtung  des 

in  Jesu  Leiden  gegebenen  Vorbildes  und  das  feierliche  ttber  seiner 

Leiche  abgelegte  Gel&bniB  ihn  nimmer  aus  dem  Herzen  zu  lassen  — 

das  sind  die  Objecte,  welche  Bach  zu  behandeln  hatte.  Mit  dem  un- 


Euer  Brautgam  lebet  wieder. 

Singet.  Chor.  Was  denn?  Zion:  Freuden-Lieder. 

Wischt  die  bangen  Thranen  ab. 

Kommt.  Chor.  Wohin?  Zion:  an  Christi  Grab.« 
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erschttpflichen  ReicKthume,  der  ihm  gerade  zur  Darstellung  trtlber 
Affecte  zu  Gebote  stand ,  hat  er  die  schwierige  Aufgabe  wie  spie- 
lend  gelttst.  In  keinem  andern  der  Werke  Bachs ,  es  mttfite  denn 
das  Weihnachts-Oratorium  sein,  ist  eine  solche  Menge  schBner  und 
mannigfaltiger  Sologes&nge  zusammengespeichert.  FaBlichere,  ttber- 
zeugendere  Melodien ,  als  sie  in  den  Arien  der  Matth&uspassion  sich 
fin  den,  hat  Baeh  nie  geschrieben.  FlieBt  einmal  der  Strom  der  Me- 
lodie  etwas  weniger  voll ,  wie  in  der  Tenor-Arie  » Geduld !  a ,  so  gab 
der  betraehtende  Charakter  des  Textes  hierzu  Veranlassung.  Eine 
kritieche  Bemerknng  fordert  nur  cjje  Bass  -  Arie  » Gebt  mir  meinen 
Jesnm  wieder«  heraus.  Sie  tritt  ein,  nachdem  Judas  den  Verr&ther- 
lohn  an  die  Hohenpriester  znrttckgebracht  und  bezeugt  hat,  das  Jesus 
unschuldig  sei.  Der  Text  drttckt  die  Bitte  aus,  Jesum  frei  zu  geben. 
da  selbst  ein  Judas  seine  Schuldlosigkeit  anerkennen  mlisse.  Sammt- 
liche  llbrigen  Madrigaltexte  enthalten  Empfindungen  und  Betrach- 
tungen,  welche  zwar  auch  an  gewisse  Momente  der  Leidensgeschichte 
ankntipfen,  aber  doch  immergUltige  christliche  Wahrheiten  zum  In- 
halt  haben.  Aus  dieser  Arie  allein  redet  nicht  ein  Glied  der  christ- 
lichen  Gemeinde,  welcher  Christus  durch  seine  Gefangennahme  und 
Tfldtung  nicht  geraubt,  sondern  vielraehr  erst  wahrhaft  zu  eigen  ge- 
macht  worden  ist.  Es  ist  die  AuBerung  einer  Person ,  welche  der 
Handlung  zur  Zeit  ihres  Geschehens  nahe  stand,  eines  Jttngers  etwa 
oder  sonstigen  Anhftngers  Jesu.  Der  EinfluB  des  dramatisirten  Ora- 
toriums  tritt  hier  in  einer  nicht  ganz  unbedenklichen  Weise  hervor. 
Der  HOrer  wird  gezwungen ,  den  Standpunkt  zu  wechseln :  in  den 
tibrigen  Arien  findet  er  die  eigne  christliche,  auf  die  Gesammtbedeu- 
tung  des  ErUJsungswerkes  gegrtindete,  hier  dagegen  eine  fremde. 
an  den  einzelnen  Fall  ankntipfende,  beschrftnkte  Empfindung. 

Sammtliche  madrigalische  Recitative  haben  obligate  Begleitung, 
wobei  wie  schon  bemerkt  wurde  den  Blas-Instrumenten  vor  den 
Saiten-Instrumenten  der  Vorzug  gegeben  worden  ist,  um  sie  von  den 
biblischen  Recitativen  Christi  bemerklichst  abzutOnen.  Alle  maleri- 
fichen  Ztige  und  geistvollen  Wendungen ,  an  denen  sie  reich  sind, 
vorzulegen  kann  hier  nicht  der  Ort  sein ;  wenn  es  die  Sache  zu  for- 
dern  sehien ,  ist  Bach  auch  vor  den  ktthnsten  Mitteln  nicht  zurttck- 
geschreckt,  wie  die  frappante  enharmonische  Modulation  am  Schlusse 
des  Recitative  »Erbarm  es  Gott«  beweist.  Eine  genauere  Beleuchtung 
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verlangt  indessen  das  nacU  dem  Francksflhen*  Vorbilde  gedichtete 
Recitativ  »Am  Abend  da  es  kuhle  wane  Bekanntlich  ist  es  ein  Zug 
gennanischen  Wesens,  in  der  auBennensehlichen  Natur  eine  Theil- 
nehraerin  an  der  Menscben  Lust  und  Leid  zu  erkennea ,  und  deren 
Erscheinungen  mit  der  menschlichen  Seele  zu  durchdrhigen.  Die 
antiken  Volker  and  die  von  ihnen  innerlich  am  meisten  abh&ngigen 
Romanen  kannten  diesen  Zug  nicht,  ihre  Beziehungen  zur  Natur 
wurden  allein  durch  die  Annehmlichkeiten  oder  Beechwerden  bedingt, 
welche  sie  ihnen  bereitete.  In  der  deutschen  Dichtung  tritt  der  Zug 
hervor  oder  zurlick ,  je  nachdem  dieselbe  ttberwiegend  auf  eigen- 
thttmlicher  oder  auf  fremder  Grundlage  sich  bewegt.  Wahread  die 
mittelalterlichen  Dichtungen,  namentlich  der  Minnesanger  voiyener 
natursymbolischen  Empfindung  erfllllt  sind,  w&hrend  sie  im  Volks- 
gesange  sich  fortdauernd  erbalt,  schwindet  sie  in  der  Kunstdichtung 
des  17.  Jahrhunderts  mehr  und  mehr,  urn  erst  in  der  zweiten  Halfte 
des  18.  Jahrhunderts  und  zwar  eben  aus  dem  Boden  des  Volkliedes 
mit  Macht  wieder  emporzuschieBen.  Ein  ahnlieher  Wandel  laBt  sich 
in  der  Tonkunst  beobachten.  So  lange  italianische  Anschauungen 
in  der  europaischen  Musik  die  herrschenden  war  en,  findet  sich  kaum 
ein  Versuch  romantischeNaturstimmungen  musikalisch  auszudrticken. 
Ansatze  dazu  finden  sich  bei  Gluck  (in  Orpheus  und  Armida) ,  dann 
bei  dem  an  deutsches  Wesen  sich  anlehnenden  Cherubim  (in  der 
Oper  Elisa),  voll  zur  Erscheinung  bringen  diesen  Zug  in  der  be- 
gleiteten  Gesangsmusik  erst  Weber  und  Schubert ,  wogegen  selbst 
in  Haydns  Oratorien  die  antike  Naturanschauung  noch  deutlich 
ftlhlbar  ist.  Um  so  mehr  verdient  es  Beachtung,  daB  hier  und 
da  schon  bei  Bach  romantische  Naturstimmungen  unverkennbar  zu 
Tage  kommen,  ja  daB  solches  selbst  von  semen  Vorfahren  behauptet 
werden  muBte.  m)  Ein  Beispiel  solcher  Tonbilder,  in  denen  sich 
Bachs  grunddeutsche  Natur  verrath,  bietet  das  genannte  Recitativ. 
Wie  zarte  Dammerungsschleier  schweben  und  ziehen  die  dunklen 
Violinen,  keine  Generalbassaccorde  verdichten  das  traumhafte  Ge- 
spinnst ,  nur  die  langgezogenen  Tone  des  Orgel-  und  Streichbasses 
gewahren  ihm  Halt.  Was  aus  diesen  Tonreihen  uns  anhaucht  ist 
nicht  zunachst  die  religion  Empfindung  des  Friedens  und  der  Er- 


111)  Vgl.  Band  I,  S.  69  ff. 
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liteung,  mitwelcher  deiTwt  sick  baseh&ftigt.  Es  ist  Abendstimmung  ; 
jene  Empfin&mg  komjui  erst  diirch  Vennittlung  derselben  musikar- 
lisch  zur  Galtuag,.  in  daa  NaJuibild  wird  hineingeftlhlt,  wa&  an  dieser 
Stella  die  qhrifltliohan  Hansen,  bewegt.  Eiae  in  manchem  Betraeht 
ahnlicbe  Efcsehauraog  bietet  dec  Aj&fangschor  dec  Cantate  »Bleib  bei 
ana,  denn  as.  will  Abendi  warden*112),  in  welehem  die  tiefdnnklen 
Ttoe  den  vereinigten  Qeigen  und  Bratsohen  oder  abwechselnd  der 
drei  Oboen,  welche  sich  dnrch  viele  Takte  hindurcherst  nur  schwach 
bewegen  und.  dann  gehalten  verklingen,  wia  langgestreckte  Abend- 
Hchatten  ajunuthent  Nur  ist  as  hier  weniger  die  friede voile  Stimmung 
abendlicher  Ruhe ,  alsjenes  unheimliche  Bangen,  welches  das  all- 
mablige  Schwinden  des  Tageslichtes  begleitet  Auf  andere  Beispiele 
dieser  Art  ist  sohon  gelegentlich  bingedentet  word  en.  Eine  Gantate 
zum  fttnften  Trinitatifr-Sonntage  beginnt  mit  den  Bibelversen  »Siehe, 
ich  will  yiel  Fischer  aussenden,  sprioht  der  Herr,  die  sollen  sie 
fischen.  Und  darnach  will  ich  vielJager  anssenden,  die.  sollen  sie 
fallen  auf  alien  Bergen«.  Bach  hat  diese  Worte  nicht,  wie  er  sonst 
za  thun.  pflegt,  fttr  ein  einfach  wttrdiges  Arioso  benutzt.  Er  hat  sie 
zu  einem  groSen  zweitheiligen  Tonbilde  ausgesponnen,  in  welehem 
wir  auf  die  schaukelnde  Flftche  des  Sees  und  in  den  htirnerdurch- 
Hchallten  Wald  hinaus  gefUhrt  werden.  Die  Natorvorstellungen  ge- 
w&hren  ihm  nicht  nur  gewisse  rausikalische  Motive,  sie  bilden  vieL- 
mehr  die  farbige  romantische  Grundstunmung  der  auszudrllckenden 
Efrpfindung.113)  In  der  Tenorarie  der  Pfingstcantate  »Erschallet  ihr 
Liederu 114; ,  der  Sopranarie  der  Pfingstcantate  »Also  hat  Gott  die  Welt 
geliebto  (ttbertragen  aus  der  weltlichen  Cantate  »Was  mir  behagt«) lla) 
weht  etwas  wie  Maienluft.  Anch  die  Oster  -  Gantate  » Der  Himmel 
laehta  enthalt  einige  Stellen ,  in  denen  man  den  Frtthlingshauch  zu 
merken  glaubt.116)  Eine  gewitterdrohende  Stimmung'  athmet  in  dex 
Cantate  »  Schauet  doch  und  sehet «  die  Bass-Arie  » Dein  Wetter  zog 
sich  auf  von  weitem«.117)  Selbst  in  manchen  Instrumentalstttcken 
fllhlt  sich  eine  romantische  Stimmung  dieser  Art  hindurch;  ganz 
deutikh  wird  sie  in  der  Hirten-Sinfonie  des  Weihnachts-Oratorinms. 


112)  B.-G.  I,  Nr,  6.  113)  S.  S.  302  dieses  Bandes. 

114)  S.  S.  228  dieses  Bandes.  115)  S.  Band  I,  9.  560. 

116)  S*.  Band  I,  S.  534. ff.  117)  8.  S.  259  f.  diesea  Bandes. 
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Da  sie  ihrem  Wesen  nach  etwas  pantheistisches  hat ,  00  begreift  es 
sich,  warum  ihr  in  Werken,  die  auf  dem  Grande  der  altlutherischen 
Lehre  beruhen,  doch  nur  ein  ganz  beschr&nkter  Raum  gegttnnt  sein 
kann.  Die  Falle  sind  aber  zahlreioh  genug,  daft  sie  nicht  ttbersehen 
werden  ktinnen.  Sie  constatiren  wieder  einmal  eine  tiefgehende 
Verschiedenheit  der  Welt-  und  Kunstanschauungen  zwischen  Bach 
und  Handel.  Ein  Gedicht  wie  Allegro  e  Pensieroso,  das  in  seinen 
sch6nsten  Theilen  das  harmonische  Zusammenstimmen  von  Natur 
und  Mensch  zum  Gegenstande  nimmt,  hatte  aneh  auf  musikalischem 
Gebiete  eine  romantische  Auffassung  unbedingt  hervorrufen  mttssen, 
wenn  anders  eine  solche  tiberhaupt  in  dem  Ideenkreise  Handels  ge- 
legen  hatte.  Aber  Handel  fuBte  zu  fest  auf  italianischer  Eunst ,  als 
daB  dieses  mOglich  gewesen  ware.  Er  gewinnt  aus  den  Naturbildern 
eine  Menge  musikalischer  Motive,  aber  sie  zu  einem  geheimniBvollen 
Widerspiel  des  menschlichen  Wesens  zu  beleben ,  steht  ihm  fern. 
Seine  schone  Musik  entwickelt  sich  in  classisch*  klaren  Linien ,  mit 
tiberlegnem  ruhigem  Blick  als  Herr,  nicht  als  Theil  der  Schtfpfung 
steht  der  Ktinstler  der  Natur.  gegentlber;  yon  jener  mystischen  Ver- 
senkung  in  die  Seele  des  Alls,  welche  der  Naturromantik  wesentlich 
ist,  findet  sich  keine  Spur.  Dergleichen  Stimmungen  musikalisch 
auszudrttcken  bedarf  es  gewundenerer  Linien,  als  sie  Handel  liebte, 
vor  allem  aber  eines  grflBeren  Farbenreichthums.  Bei  Handel  herrscht 
tlberall  ein  blUhender,  gesattigter  aber  nicht  sehr  wechselreicher 
Wohlklang.  Bach  ist  mehr  als  Handel  Colorist,  und  die  Wirkung 
seiner  Stiicke  in  hoherem  Grade  auch  von  der  ihnen  gegebenen  Farbe 
abh&ngig. 

Diese  Betrachtung  filhrt  zu  jenem  groBen  madrigalischen  Ton- 
bilde  des  ersten  Theils  zurttck,  welches  sich  an  die  Gefangennahme 
Jesu  anschlieBt.   Es  heiBt  dort : 

So  ist  mein  Jobus  nun  gefangen. 

Mond  and  Licht, 

Ist  vor  Schmerzen  untergangen. 

Da  das  EreigniB  am  Tage  des  Passah-Festes  stattfand,  so  schien 
der  Vollmond  als  Jesus  zur  Nacht  am  Olberg  betete.  Die  Gefangen- 
nahme haben  wir  uns  gegen  Ende  der  Nacht  zu  denken,  da  der  Mond 
bereits  niedergegangen  war.  Indem  Picander  hierauf  Bezug  nahm, 
hat  er  einen  volksthtlmlichen  Zug  seiner  Dichtung  eingewoben.   In 
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dem  zuf&lligen  Zusammentreffen  des  Naturereignisses  mit  den  be- 

deutnngsschweren  Begebenheiten  in  Gethsemane  erkannte  das  ger- 

manische  Gemtlth  einen  tieferen  Znsammenhang :  die  Natur  trauert 

um  Jesn  Leiden.    Das  Motiv  oder  ein  &hnliches  erfuhr  in  der  dent- 

schen  Dichtung  mehrfache  Ausftihrung.    Bekannt  ist  das  schttne 

Yolkslied : 

Christus,  der  Herr  im  Garten  ging, ' 
Sein  bittres  Leiden  bald  anfing, 
Da  trauert  Laub  and  grttnes  Gras, 
Weil  Judas  seiner  bald  vergaC.11^ 

Friedrich  Spee  (1592 — 1635}  l&Bt  in  einem  » Trauergesang  von  der 
Noth  Christi  am  Olberg  in  dem  Garten«  den  Heiland  selber  sprechen : 

Der  schtfne  Mond  will  untergehn, 
Fiir  Leid  nicht  mehr  mag  sch einen, 
Die  Sterne  Ian  ihr  Glitzen  stahn, 
Mit  niir  sie  wollen  weinen. 

Kein  Vogelsang  noch  Freudenklang 
Man  horet  in  den  Lttften, 
Die  wilden  Thier  traurn  auch  mit  mir 
In  Steinen  und  in  Kltiften.1") 

Ob  der  traurige  einsame  Ton  des  Bachschen  Stttckes  dnrch  diese 

Vorstellang  mit  bedingt  worden  ist,  mochte  ich  nicht  geradezu  be- 

hanpten.   Eher  kftnnte  man  schon  in  der  poetischen  Benutznng  des 

Yolksthilmlicben  Motivs  Bachs  EinfluB  vermuthen.    Unverkennbar 

spiegelt  anch  der  Eingangschor  der  Matth&us  -  Passion  einen  volks- 

thtimlichen  Branch  znrttck.   Der  Text,  in  dem  es  sich  um  den  Gang 

znr  Krenzignng  handelt ,  auf  welchem  Jesns  nnter  dem  Elagen  nnd 

Weinen  der  Ttichter  Jernsalems  (Evang.  Lnc.  23 ,  27)  sein  Krenz 

selber  trng ,  erscheint  ftlr  eine  Einleitung  in  die  voile  Passionsdar- 

stellung  nicht  eben  geeignet.  Er  hebt  ein  einziges  Moment  der  reich 

bewegten  Handlnng ,  nnd  nicht  einmal  das  wichtigste :  die  Kreuz- 

tragnng,  heraus ,  dann  werden  nns  dnrch  anderthalb  lange  Theile 


118}  S.  Des  Knaben  Wunderhorn.  ErsterTheil.  2.  Aufl.  Heidelberg,  1819. 
S.  142.  Vrgl.  L.  Erk,  Deutscher  Liederhort.  Berlin,  Enslin.  1856.  S.  415  f. 

119}  Trutz  Nachtigal.  CMlen,  1649.  S.  227.  Die  erste  Zeile  eigentlich: 
»Der  sch&ne  Mon,  wil  vndergohn«.  Vgl.  auch  A.  Freybes  sinnige  kleine  Schrift 
Der  Karfreitag  in  der  deutschen  Dichtung.  GUtersloh,  Bertelsmann.  1877.  S. 
112  ff. 
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hiadurch  Ereigmsse  vorgefiikrt ,  welche  dem  Kreuzeagange  voraua 
liegen..  GewStelieh  warden  die  Passionsmusiken  Bait  einem  Choral 
eroffuet ,  oder  auch  wohl  mit  einer  versiScirten  Aufforderung ,  das 
Leiden  Christ!  zu  betrachten.  Bin  Text  obigen  Inhalts  aber  mttBte 
befremdlioh  erscbsmen ,  wenn  er  sich  nicht  durch.  den  altea  Brauch 
der  Charfreitags-Processionen  erklarte.  Die  Passionsspiele  wurden 
in  vielen  Gegenden  Deutschlands  in  der  Weise  aa%eflihrt,  dafi  nur 
ein  vorbereitender  Theil  in  der  Kirche  stattfand,  der  eigentliche  Kern 
derselben  aber  in  einem  Aufzuge  enthalten  war,  welcher  nach  einem 
erhohten  Platze  auBerhalb  der  Kirche,  dem  sogenannten  Calvarien- 
oder  Kreuzberge,  veranstaltet  wurde.  Diese  Procession  war  im  Gan- 
zen  dem  Muster  der  biblischen  Erzahlung  vom  Krenzesgange  nach- 
gebildet:  die  verschiedenen  biblischen  Personen,  durch  Kleidung 
oder  Embleme  kenntlich  gemacht  (unter  ihnen  der  Darsteller  Christi 
rait  dem  Kreuz) ,  zogen  in  festgesetzter  Reihenfolge  einher,  klagende 
Ges&nge  ertflnten.  An  bestimmten  Stellen  wurde  angehalten  und  es 
spielten  sich  dann  die  einzelnen  dramatischen  Scenen  ab.  Hierbei 
wbrde  indessen  auch  auf  Ereignisse  Rticksicht  genommen,  welche 
sich  vor  dem  Kreuzesgang  zugetragen  hatten ,  so  daB  das  Ganze  als 
eine  concentrirte  Darstellung  der  Leidensgeschiohte  gelten  konnte, 
welche  mit  der  auf  dem  Calvarienberge  vorgenommenen  Kreuzigung, 
beziehungsweise  mit  der  Grablegung  ihren  AbschluB  fand.  Reste 
dieser  Processionen  haben  sich  in  Schlesien  bis  in  den  Anfang  un- 
seres  Jahrhunderts,  am  Niederrhein  bis  gegen  Ende  des  vorigen 
Jahrhunderts  erhalten.  12°)  In  wieweit  die  Erinnerung  an  die  Char- 
freitagsaufzllge  noch  in  Thttringen  und  Sachsen  fortlebte ,  dartiber 
f ehlen  sonst  die  Nach  rich  ten.  Aber  es  ist  klar ,  daB  der  Text  zum 
Einleitungschore  der  Matthauspassion  nur  aus  einer  Anschauung  her- 
vorgehen  konnte,  welche  alles  wesentliche  der  Passionsgeschichte  in 
den  Kreuzesgang  und  seinen  weiteren  Verlauf  verlegte.  Was  Bach 
musikalisch  gestaltete,  ist  ein  groBartiges  Bild  einer  sich  unter  Klage- 
gesangen  fortbewegenden,  wogenden  Menge.  Aber  er  hat  zugleich 
auch  an  der  Sitte  festgehalten ,  die  Passionsmusik  mit  mem  Choral 


120)  S.  Peter,  Zuckmantler  Passionsspiel.  Troppan  1868.  S.  10.  —  Rein, 
Vler  gefetliche  Spiele  des  17.  Jahrhunderts  fttr  Gbarfreitag  und  Fronleichnams" 
fest.  Crefeld,  1853,  S.  9. 
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zu  erftffaen.  Ei»  dritter  eiastimmiger  Chor  fUgt  in  das  verscUuogene 
Stimmengewebe  der  beiden  andern  Ch#re  mid  das  doppelten  Orche- 
stars  den  Choral  »0  Lamm  Gottes,  unschuldigc  Bei  der  Yorliebe, 
welche  man  in  Leipzig  fttr  das  Zusammenwirken  mehrer  an  ver- 
schiedenen  Stellen  der  Kirche  aufgestellter  Chflre  hatte,  ist  es 
aufierst  wahrscheinlich,  daB  der  Choral  von  dem  kleinen  der  Haupt- 
orgel  gegentiber  gelegenen  hflheren  Chore  her  gesungen  wurde.121) 
Man  muB  es  aueh  Picander  nachrtihmen,  daB  er  die  einzelnen  Ab- 
schnitte  des  madrigalisehen  Testes  sehr  geschickt  zu  der  jedes- 
maligen  Choralzeile  in  Beziehung  gesetzt  hat.  So  ersohien  denn  der 
Choral  aufierlich  und  innerlioh  ala  die  das  G&nze  dominirende  Macht, 
and  hierrait  war  das  gewaltige  Tonbild  in  die  Gi&nzen  des  prote- 
stantischen  Kirchenstiles  verst&ndlichst  eingeschlossen. 

Es  ist  nicht  tinwahrscheinlich ,  dafi  Picander,  wie  er  sich  ftir 
andre  Theile  seiner  Diehtung  Franck  und  Brockes  znm  Muster  nahm, 
in  diesen  Partien  gewisse  Volksges&nge  gradezn  nachahmte.  Wenn 
man  von  der  respondirenden  Form  absieht  so  hat  der  Text  des  Ein- 
gangsebors  ganz  die  Art  der  die  Charfrettags-Prooeseionen  beglei- 
tenden  Gestage. m)  Er.enthalt  aufierdem  noch  eitaen  Ausdruok, 
welcher  seine  urvolksthttmliche  Quelle  deutlich  verrath.  Es  war 
nach  altdeutscher  Sitte  Pflicht  der  Verwandten  bei  dem  tiblichen 
Klagegeschrei  tiber  einen  Todten  zu  »helfen«.  Der  Ausdruck  ist  im 
Bereich  der  Passion sdichtungen  besondersinden  sogenanntenMarien- 
klagen  hftufig.123)  Pieander  lftBt  die  Toehter  Zion  singen:  »Kommt, 
ihr  TBchter,  helft  mir  klagent.  Dafi  ihm  hierbei  irgend  eine  Marien- 
klage  yorschwebte  halte  ieh  um  so  mehr  fllr  sicher ,  als  eine  solche 
aueh  den  Text  der  Arie  »Blute  nur,  du  liebes  Herz«  dem  Dichter 


121)  S.  S.  115  f.  und  203  dieses  Bandes. 

122)  Vergl.  das  bei  Rein,  S.  20  abgedruckte  Lied  »Schaue  Sion  deinen 
&onig«. 

123}  » Maria  cantat:  Johannes  lieber  ohen  min  Hilf  mir  wainen  min  leit 
und  daz  din«;  aus  einer  St.  Gallener  Handschrift  des  15.  Jahrhtmderts  mitge- 
theilt  von  Mone,  Schauspiele  des  M ittelalters,  Erster  Band,  S.  200.  »Wenet  gy 
truwen  swesteren,  un  helpet  my  armen  trOvjch  sin,  helpet  my  klagen  min  leid, 
min  not,  de  is  worden  breit  unde  mines  herten  pin« ;  in  der  niederdeutschen 
Marienklage  einer  Wolfenbttttler  Handschrift  herausgegeben  von  SchOnemann, 
Hannover.  1855.  S.  131.  Beispiele  aus  dem  Nibelungenliede  fUhrt  an  Freybe 
a.  a.  0,  S.  2. 
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vielleicht  kaum  bewuBt  aber  doch  unzweifelhaft  beeinfluBt  hat.  Pi- 
cander ist  in  semen  Versen  immer  klar  und  dnrchsichtig,  nur  wo  er 
nachbildet  oder  amdicbtet,  wird  er  nicht  selten  verworren.  In  dem 
Texte 

Blate  nur,  du  liebes  Herz ! 
Ach  ein  Kind,  das  du  erzogen, 
Das  aus  deiner  Brust  gesogen, 
Droht  den  Pfleger  zu  ennorden, 
Denn  es  ist  zur  Schlange  worden 

herrscht  nun  wirklich  eine  arge  Verworrenheit.  WeiB  man  doch  so- 
gleich  nicht,  ob  von  dem  Herzen  des  glaubigen  Christen ,  oder  der 
Tochter  Zion,  oder  Jesu  die  Rede  ist.  Den  letzten  Zeilen  und  dem 
ganzen  Zusammenhange  nach  kann  Picander  nur  das  Herz  Jesu  ge- 
meint  haben,  obgleich  die  AusdrUcke  der  zweiten  und  dritten  Zeile 
zu  dieser  Annahme  durchaus  nicht  passen.  Die  Phraseologie  ist  eben 
grftBtentheils  diejenige  einer  Marienklage  und  in  diesem  Sinne  von 
Picander  selbst  in  dem  Soliloquium  verwendet,  das  er  in  der  Passion 
von  1725  die  Maria  singen  laBt.  Die  Frage  l&Bt  sich  schwer  beant- 
worten,  was  wohl  Bach  mit  seinem  scharf  durchdringenden  Ver- 
stande  bei  dieser  ganz  unverst&ndigen  Reimerei  sich  gedacht  haben 
mag,  aus  der  er  trotzdem  eine  seiner  schflnsten  Arien  entwickelte. 
Noch  eine  Stelle  von  naiver  Volksthttmlichkeit  findet  sich  in  der 
Matth&uspassion,  die  indessen  ausschlieBlich  auf  die  Rechnung  des 
Componisten  kommt.  Nachdem  Petrus  den  Herrn  verleugnet  hat. 
erz&hlt  der  Evangelist :  »Da  dachte  Petrus  an  die  Worte  Jesu ,  da  er 
zu  ihm  sagte :  Ehe  der  Hahn  |krahen  wird .  wirst  du  mich  dreimal 
verleugnen « ,  und  bringt  zu  dem  entsprechenden  Worte  eine  Ton- 
figur,  welche  das  Krfthen  des  Hahns  nachahmen  soil.  Auch  in  der 
Olbergscene,  auf  welche  obige  Worte  zurtickweisen ,  findet  sich  ein 
ahnlicher  malender  Gang,  und  an  der  analogen  Stelle  der  Johannes- 
Passion  ,24)  steht  in  den  B&ssen  eine  Sechzehntelfigur ,  die  unerklar- 
lich  ist,  wenn  man  sie  nicht  auf  das  Krahen  des  Hahns  deuten  will. 
Die  Absicht  ist  demnach  unverkennbar.  Denen,  die  in  diner  solchen 
Deutung  eine  Entwttrdigung  des  Bachschen  Genius  sehen,125)  kftnnte 
man  zunilchst  zu  bedenken  geben,  daB  auch  Schtttz  in  seiner  Mat- 
thaus-,  Lucas-  und  Johannes -Passion  und  ebenso  Sebastiani  eine 


124)  B.-G.  XIIi,  S.  33. 

125)  Mit  Mosewius,  Johann  Sebastian  Bach's  Matthaus-Passion.  S.  6. 
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ahnliche  wenngleich  bescheidenere  Malerei  angebracht  haben.    Man 
konnte  sie  ferner  fragen  ob  es  weniger  auBerlich  sei,  wenn  Bach  das 
Wort » Hochpflaster « ja  selbst  das  Wort  »Hohepriester «  duroh  hoch- 
gelegte  TBne  » malts  und  endlich  auf  das  Wesen  der  Bachschen 
Recitative,  wie  wir  es  oben  zu  fassen  gesucht  haben,  im  allgemeinen 
binweisen.  Bei  alledem  mttBte  man  doch  zugeben,  daB  in  der  Nach- 
ahmung  eines  Thierlautes  etwas  besonders  befremdliches  liegt ,  das 
durch  den  Contrast,  in  dem  es  zu  dem  tiefen  Ernst  des  ganzen  Wer- 
kes  steht,  ins  Komische  ttberzuschlagen  droht.  Aber  die  Ankntlpfang 
an  volksthttmliche  Kunstgewohnheiten  giebt  dem  Verfahren  einen 
tieferen  Sinn  und  bei  richtiger  Erfassung  der  Grundlagen,  anf  welche 
Bach  sein  Werk  stellte,  endlich  auch  eine  gewisse  Berechtignng. 
Das  Krahen  des  Hahnes  bildete  in  den  geistlichen  Schauspielen  ein 
wegen  seiner  platten  Natttrlichkeit  in  den  Kreisen  des  Yolkes  jeden- 
falls  besonders  beliebtes  Moment.136)  Kein  Wunder,  daB  man  es  auch 
in  den  Passionsmusiken  ungern  vermifite.  Scheibe,  urn  zn  gewissen 
»altfrankischen«  Ausdrncksarten  ein  Beispiel  zu  geben,  theilt  die  Er- 
z&hlung  eines  Musikers  aus  Schlesien  mit:  »derselbe  ftthrte  einst 
eine  Passionsmnsik  anf,  und  um  das  Krahen  des  Hahnes  recht  simt- 
reich  und  natttrlich  auszudrttcken ,  hatte  er  einen  seiner  Musikanten 
hinter  der  Orgel  versteckt ,  der  zu  gehtfriger  Zeit  auf  dem  bloBen 
Bohre  der'Hoboe  das  Krahen  des  Hahnes  mit  solcher  Natttrlichkeit 
vorstellte,  daB  alle  Zuhttrer  in  die  grttBte  Yerwunderung  gesetzt  wur- 
den  und  seinem  glttcklichen  Einfalle  das  gebtthrende  Lob  ertheil- 
ten.« 127;   In  Sachsen  existirten  bis  in  die  zwanziger  Jahre  unseres 
Jahrhunderts  als  Uberreste  der  Passionsspiele  gewisse  Auffiihrungen 
der  Leidensgeschichte,  welche  von  wandernden  Singchttren  gemacht 
wurden,  und  bei  denen  namentlich  das  dreimalige  Krahen  desHahns, 
von  einem  der  Sanger  durch  die  Fistel  nachgeahmt,  ein  mit  beson- 
derer  Spannung  erwartetes  und  mit  groBem  Jubel  aufgenommenes 
Moment  bildete.128) 

Bachs  Matthauspassion  ist  auch  als  Ganzes  ein  im  seltenen  Grade 


126)  Mone,  Schauspiele  des  Mitte  la  Iters.  Erster  Band.  S.  108. 

127)  Scheibe,  Critischer  Musikus.  S.  58. 

128)  Nach  den  Mittheilungen  von  Th.  Kriebitzsch,  welcher  dergleiohen 
noch  eelbst  erlebt  hat  (Musikalisohes  Wochenblatt,  Jahrgang  18.70.  S.  337). 


—     398     — 

volksthttmlicfaes  Werk.  Nicbt  nur  in  der  Btarken  Accentuirung  des 
Chorals ,  nieht  nur  in  der  AnkntfpfuHg  all  gewisse  vottfcthflmliebe 
Ansehauungen  oder  in  der  treuen  Warning  liebgewordener  kireh- 
tioher  Gtebrtaehe  liegt  diese  fiigenschaft  begrttndet  Sie  beruht  auf 
dem  gesattimten  Cbarakter  der  Mnsik,  die  bei  all  ibrer  Tiefe,  Weite 
and  Flille  und  trotz  aller  on  sie  gewendeten  Kunst  detmoch  nirgends 
die  Etaganglichkeit  und  Einfachheit  ais  ihren  Grondzug  verleugnet. 
die  zugieieh  rait  bewundernswerther  Sicherheit  diejenige  Haupt- 
empfindung  trifft  and  festhait,  welche  die  ganee  Gesehiehte  von 
Cbristi  Leiden  nnd  Sterben  durehdringt:  die  vereohnende  Liebe. 
MBgen  auch  beftige  nnd  erschtttterade  Affecte  in  der  MatthftuspasBion 
nicbt  feMen,  tie  dienen  nur  dam,  den  milden  Groftdton  hernaoh  desto 
voller  nnd  eindringlichet  wieder  hervortreten  z»  latisen.  Der  Gtegen- 
Bate,  wefohen  sie  namentlicfe  in  dieser  Beziebnng  zn  der  dttstevn  Jo- 
haynespassion  bildet,  ist  ein  sobarfer.  D»B  sie  dieselbe  aueh  in  vielen 
andein  Dingen  libefragt,  dafi  in  ihr  auf  meisterliche  Art  alle  den  An- 
sptfichen  der  verschiede»artigBten  Bestandtheite  dieser  denkbarst 
verwickelten  Kbnstform  Gtentige  gesohiebt,  dieses  ztasaniinen&sseiid 
Boch  einmal  vorzuftihren .  dttrfte  unntithig  s6in.  BegUnstigt  dnrcb 
ein  gUckliehes  Znsammentreffien  der  Umstftnde  hat  Bach  hi  der  Mat- 
ih&aspassion  ein  tiberragendes  Meisterwerk  geschaffen ,  wie  es  im 
Lanfe  der  Jahrhunderte  nur  selten  den  Menscben  zu  erieben  geg&mt 
ist,  ein  Denkmal  zngleich  des  deutsehen  Wesens,  das  nur  mit  diesein 
selber  untergehen  kann. 

Die  erste  Aufftthrung  der  Mattlians-  Passion  fond  Gharfreitags 
den  15.  April  1729  im  NaehmittagB-Grottesdienste  statt.  DaB  die 
Zuhorer  das  Werk  sofort  in  seiner  ganzen  Bedeutung  fafttten  erfassen 
sollen,  ware  eine  nnbillige  Zumuthung  gewesen.  Indessen  seheint 
die  Aufnahme  auoh  hinter  Bachs  berechtigten  Efwartungen  zurtick- 
geblieben  zu  sein ,  da  der  Rath  der  Stadt  sich  unmittelbar  darauf 
nicht  einmal  bewogen  fiihlte ,  dem  Componisten  einige  bescheidene 
inusikalische  Wiinsche  zu  erfiillen  (s.  S.  68).  Erst  mit  der  Zeit  fand 
die  Matthaus- Passion  die  ihr  geblihrende  Bewunderung,  und  wenn 
sie  sich  auch  nicht  grade  weit  verbreitet  haben  mag  —  was  die 
Schwierigkeit  ihrer  AusfUhrung  und  die  unzulanglichen  Mittel  der 
meisten  damaligen  Kircbenohftre  verhindert  haben  werden  —  so 
fafite  sie  doch  im  Leipziger  Musikleben  ferten  Boden  und  ist  bis 
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gfegen  Bade  des  Jahrhunderts  von  den  iThotnascaritoren  fcufgeftihrt 
warden.129)  Der  Vesper- Gotoesdien&t  begann  iy4  Uhr  und  datierte 
miter  aormalen  VerMtt&issen  Ms  urn  3  Uhr,  da  3y4  Uhr  schon  wie- 
der  der  Universes -Gottesdienst  semen  Anfang  nabm.  Mit  der 
Matthau&-Passion  aber  muBte  sich'die  Charfreitags- Ve&per  anf  mehr 
alg  4  Standen  ausdebnen,  da  das  Tonwerk  alleifi  schon  gegen  dritfte- 
balb  Sttmden  beansprnchte.  Darch  diese  abnortiie  Au6dehnung  wurde 
das  VerhiUtniB,  in  w^lchem  sich  die  Passiotosmusik  ztim  Gottes- 
dienste  «eigentfich  befinden  sollte,  umgekehrt.  Wfchrend  die  ursprffng- 
liche  und  im  Wesen  der  Sache  begrtttodete  felee  auf  eineto  Gottes- 
dienst  mit  attssobm&ckender  Musik  abzidte ,  kam  hier  <ein  Kirchen- 
concert  mit  gotteddfcftstlicbem  Apparat  zu  Tage.  Wifklieh  steht  die 
Matth&uspasskm  hart  an  der  Gr&nze  wo  die  Kirchenmusik  aufhflrt 
und  die  Concertmusik  beginnt.  Sie  thut  dies  nicfat  refmtfge  ihres 
musikalisches  Stiles,  der  durchaus  noch  ein  kirchlicher  ist,  sondern 
durch  die  in  ihr  sich  offenbarende  Selbstgenligsamkeit  der  Kunst. 
die  ihr  Object  durch  eigne  Mittel  mOglichst  erschtipft  und  abrundet. 
und  eur  Erfetehuag  der  gewollten  Wirkung  der  Kirche  numnehr 
fast  nur  als  stinMHueggebe&den  Hintergnmdes  noch  bedarf.  DaB  die 
verwalschten  Passionsoratorien  der  Zeitgenossen  lieber  in  Musiks&leii 
als  in  der  Kirche  gehftrt  wurden,  kann  nicht  wunder  nehtoen.  Aber 
selbst  Bachs  Werk  stand  aus  dem  genannten  Grande  der  auBerkirch- 
lichen  Musik  wenigstens  so  nahe,  daB  der  Versuch,  sie  gelegentlich 
tauch  im  Locale  des  Musikveteins  oder  sogar  in  Bachs  ger&umiger 
Wohnung  aufzaftihren  wohl  einmal  gemacht  sein  dftrfte.130)  £s 
bildet  dieses  Verh&ltnifi  einen  neuen  Beleg  fur  den  Erfahrungsatz, 
daB  Kunstwerke,  in  welchen  diev  Idee  einer  Kunstgattung  in  ihrer 
-Irfchsten  Vollendubg  erscheint  y  immer  zugleich  schon  den  Keim  in 
.sich  tragen,  der  die  Zerstflrnng  der  Gattung  herbeiftthren  soil.  Bei- 
l&ufig  wolle  man  sich  erinnern  daB,  abgesehen  von  den  in  der  Neuen 
Kirche  langst  bestehenden  Passionsaufftthrungen131),  seit  1728  Gor- 


129)  S.  S.  347  Anmerk.  —  Bei  Mizler,  Musikalische  Bibliothek ,  Bd.  IV, 
S.  109  wird  von  einer  unvergleichlicheu  Passions -Musik  gesprochen,  welch  e 
•wegen  der  allzu  heftigen  in  ihr  ausgedrttckten  Aifecte  in  der  Rammer  eine 
gnte,  in  der  Kirche  aber  eine  widrige  Wirkung  gehabt  habe.  M8glich ,  daB 
hiermit  die  Matthiitw-Passion  gemeint  ist. 

130)  S.  Anmerkung  129.  131)  S.  S.  31  dieses  Bandes. 
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ner  auch  in  der  Vesper  der  Universit&tskirche  eine  Charfreitagsmusik 
eingerichtet  hatte.  Es  ergiebt  sich,  dafi  dieselbe  bei  der  L&nge  der 
Matthauspassion  mit  dieser  nothwendig  zusammenfallen  mufite  ,  so- 
wie  dafi  seit  1730,  da  Gorner  Organist  der  Thomaskirche  wurde, 
derselbe  bei  alien  hernach  dort  stattfindenden  groBen  Passions-Auf- 
ftihrungen  nicht  fllr  das  Orgelaccompagnementbenntztwerdenkonnte. 
In  die  Thomaskirche  aber  verlegte  Bach  der  geeigneteren  Raumlich- 
keiten  wegen  so  viel  wie  mftglich  die  Aufftihrung  seiner  eignen 
groBen  Werke.  So  trat  er  1731  mit  der  Marcus-Passion  hervor,  dann 
wahrscheinlich  1734  mit  der  aufgefrischten  Lucas-Passion,  und  ver- 
mnthlich  1736  mit  einer  dritten  Aufftihrung  der  Johannespassion.132) 
In  der  ver&nderten  und  zugleich  erweiterten-  Gestalt ,  in  welcher  wir 
die  Matth&uspassion  bfesitzen,  kann  sid  frtthestens  im  Jahre  1740  zu 
Gehflr  gebracht  worden  sein.123) 

vni. 

Der  tiefe  kirchlich-volksthllmliche  Grund ,  auf  welchem  Bachs 
Passionen  beruhen,  trftgt  auch  dessen  groBe  Weihnachts-,  Oster-  und 
Himmelfahrts-Musiken.  Indessen  ist  die  Art  der  Beziehungen  auf 
denselben  eine  etwas  andre,  Dafi  in  der  mittelalterlichen  Kirche 
Evangelienlectionen  mit  vertheilten  Rollen  zu  Weihnachten ,  Ostein 
und  Himmelfahrt  eben  so  stattfanden  wie  in  der  Passionszeit ,  ist 
sicher  bezeugt.  Die  protestantische  Kirche  hat  aber  von  denselben, 
nicht  in  gleicher  Weise  Gebrauch  gemacht.  Ich  habe  wenigstens  fllr 
Weihnachten  und  Himmelfahrt  kein  Beispiel  gefunden ,  dafi  sie  in 
den  ersten  anderthalb  Jahrhunderten  der  Reformation  in  protestan- 
tischen  Landern  getlbt  worden  seien.  Erst  gegen  Ende  des  17.  Jahr- 
hunderts  kommen  sie  in  Thtlringen  vor x)  und  ein  bewuBtes  Wieder- 


132)  S.  Anhang  A,  Nr.  44  und  Nr.  46  gegen  Ende. 

133)  S.  Anhang  A,  Nr.  47. 

1)  »Rudolphfltadtischer  |  Christ  Abend,  |  Das  ist,  |  Die  Hocherfrenliche 
Geschicht  |  .der  |  Menschwerdung  und  Geburt  |  unsers  HErrn  und  Heylandes  | 
JESU  CHristi,  |  aus  |  denen  Evangelisten  Matthao  und  Luca  |  zusanimenget 
tragen  |  und  mit  dienlichen  Liedern  |  untermenget,  |  Wie  solche  in  der  Christ- 
lichen  Fest- Vor-|bereitungs-Versammlung,  |  in  der  Hochgrafl.  Schwartzb.  Hof 
Kappelle  |  zu  Rudolphstadt,  |  musicirt  wird.  j  Rudolphstadt,  |  Druckts  daselbst 
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anknttpfen  an  den  altkirchlichen  Gebrauch  dtirfte  ihre  Erschei- 
nung  jetzt  kaum  bedeuten ,  man  wird  vielmehr  nur  eine  Rtick- 
wirkung  der  altbeliebten  Passionsform  in  ihr  erkennen  mtissen. 
Hieraus  erklart  sich  dann ,  warum  Bach  seine  betreffenden  Werke 
mit  dem  fremdlandischen  Titel  » Oratorium «  versah.  Es  fehlte  ihm 
eben  eine  durch  die  kirchlicbe  Praxis  llberlieferte  Bezeichnung,  unci 
er  borgte  denNamen  von  derjenigen  Form,  die  ihm  verhaltnifim&fiig 
die  nachste  Verwandtschaft  mit  dem  was  er  gestalten  wollte  zu  haben 
schien.  Der  Zusammenhang  mit  den  Litnrgien  der  drei  Feste  ist 
demnach  in  dieser  einen  Hinsicht  kein  so  tiefgewurzelter  wie  bei 
den  Passionen.  Dagegen  treten  die  Beziehungen  zn  gewissen  andern 
kirchKch-volksthtimlichen  Gebrauchen  theilweise  urn  so  deutlicher 
hervor.  Das  geistliche  Volksschauspiel ,  insofern  es  sich  mit  dem 
ErlOsungswerk  Christi  befafite ,  ging  wohl  noch  liber  die  Mensch- 
werdung  zurttck  in  die  alttestamentliche  Vorbereitung  zu  demselben ; 
es  ging  aber  nicht  ttber  die  Himmelfahrt  hinaus,  die  Pfingstvorgange 
also  lieB  es  nnberttcksichtigt.  Bach  hat  ebenfalls  kein  Pfingst-»Ora- 
torium*  hinterlassen  und  schon  hierin  dtirfte  eine  Beobachtung  der 
volksthtimlichen  Tradition  offenbar  werden.  Doch  wird  man  sich 
vor  der  allznsichern  Annahme  einer  Absichtlichkeit  htiten  mtissen, 
da  am  Ende  des  17.  Jahrhnnderts  selbst  Pfingstmusiken  in  der  Form 
der  Passionen  nicht  ohne  Beispiel  sind.2) 

Es  ist  oben  (S.  329)  bemerkt  worden ,  daB  aus  den  dramatisir- 
ten  Lectionen  der  Passionsgeschichte  sich  die  mittelalterlichen  Pas- 
sionsschauspiele  entwickelten,  deren  Schauplatz  anfanglich  noch  die 
Kirche  blieb.  Die  Weihnachts-,  Oster-  und  Himmelfahrtsspiele 
haben  denselben  Ursprung.  Da  aber  die  zu  ihrer  dramatischen  Ver- 
sinnlichung  erforderlichen  Ceremonien  und  Aufztige  der  Beschaffenheit 


Heinrich  Urban.  |  Ini  Jahr  1698.  j«  4.  Auf  der  fiirstlichen  Ministerialbibliothek 
zu.Sondershausen.  Aus  dem  Titel  geht  hervor,  da!3  es  sich  nicht  um  eine  ein- 
zelne  Auffiihrung,  sondern  um  eine  Sitte  handelt. 

2)  »Die  Hocherfreuliche  Geschicht  |  der  |  Himmelfahrt  Christi  |  und  |  Sen- 
dung  des  heiligen  |  Geistes ,  |  Aus  denen  Heil.  Evangelisten  |  zusammen  ge- 
tragen  |  Und  mit  zur  Applicatioti  diensamen  |  Arien  und  Liedern  |  durchzogen,| 
Wie  solche  |  in  der  Hochgrafl.  Schwartzb.  Rudolph- |s tad tischen  Hof  Cappelle| 
Die  heilige  Feat  Zeit  tiber,  |  Zu  unterschiedenen  Malen  |  musicitet  wird.  |  Ru- 
dolphstadt,  |  Druckts  Johann  Rudolph  Lowe,  |  Im  Jahre  1690.  |  «  4.  Auf  der 
ftirstlichen  Ministerialbibliothek  zu  Sondershausen. 

Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  26 
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der  Handlungen  gem&fi  viel  einfachere  waren ,  so  ist  es  begreiflich, 
da8  diese  sich  auch  vollst&ndiger  in  der  Liturgie  erhalten  konnten, 
w&hrend  man  die  Passionsliturgien,  um  sich  der  Ausartung  der  auBer- 
kirchlichen  Schauspiele  entgegen  zn  stellen,  wieder  auf  die  nothwen- 
digsten  dramatis chen  Andeutungen  beschrankte.  Die  Weihnachts- 
erz&hlung  bietet  nur  vier  Vorgange  dar :  dieGeburt,  die  Verkttndigung 
der  Engel  an  die  Hirten,  der  Gang  der  Hirten  nach  Bethlehem  nnd  die 
Anbetung  der  heiligen  drei  KOnige.  Die  symbolisch-dramatische  Dar- 
stellung  derselben  ist  denn  auch  der  protestantischen  Liturgie  lange 
Zeit  hindurch  ganz  oder  theilweise  verblieben.  Was  von  ihr  im 
Leipziger  Cultus  zu  Bachs  Zeit  noch  lebendig  war ,  ist  zum  Theil 
schon  bei  Gelegenheit  des  Magnificat  (S.  201)  in  Betracht  gezogen. 
Neben  der  Sitte  des  Eindleinwiegens  mufi  man  in  Leipzig  auch  eine 
symbolische  Geremonie  zur  Darstellung  der  Engelbotschaft  gekannt 
haben.  Sie  bestand  darin,  dafi  Knaben  als  Engel  verkleidet  in  vier 
Chtfren  sich  an  vier  Stellen  der  Kirche  (beispielsweise  vor  dem  Altar, 
auf  der  Kanzel,  im  Beamten-Stuhl  und  auf  dem  Orgelchor)  aufstell- 
ten  und  den  Christgesang  Quern  pastores  laudavere  Zeile  um  Zeile 
unter  einander  abwechselnd  vortrugen. 3)  DaB  dieses  auch  in  Leipzig 
geschehen  ist,  lehrt  uns  das  Gesangbuch  des  Vopelius,  es  bleibt 
freilich  unerwiesen,  ob  noch  wahrend  Bachs  Zeit.4)  Nun  liefen  aber 
neben  diesen  liturgischen  Vorgangen  die  auBerkirchlichen  Weih- 
nachtsspiele  her ,  welche  sich  gleichfalls  um  jene  vier  Haupthand- 
lungen  mit  volksthtlmlicher  Freiheit  und  Naivetat  bewegten.  Da  das 
Weihnachtsfest  sich  mit  urgermanischen  heidnischen  Gebr&uchen 
und  Anschauungen  verschmolzen  hatte,  so  wurzelten  auch  die  Weih- 
nachtsspiele  viel  tiefer  und  zaher  noch  im  Volksleben ,  als  die  Pas- 
sionsspiele ;  sie  bltthten  demnach  auch  noch  viel  frischer  als  diese 
und  waren  dem  Sohne  des  Thilringerstammes  etwas  von  Jugend  her 
vertrautes.  So  waren  auch  hier  die  Umstande  gtinstig  fllr  die  Ge- 
staltung  eines  liturgischen  Weihnachts-Mysteriums,  das  Anschauung 
und  Empfindung  des  Volkes  mit  reichsten  Kunstmitteln  und  in  hochster 
kttn8tlerischer  Vollendung  ersch(5pfend  zum  Ausdruckebringensollte. 


3)  1589  aus  dem  Brandenburgiachen  Uberliefert;  s.  Schtfberlein,  II,  S.52.f. 
Kespondirend  mit  dem  verdeutschten  Hymnus  Nunc  angehrum  gloria  noch  im 
Arnstadter  Gtfsangbuch  von  1745,  S.  22  f. 

4)  Vopelius,  Neu  Leipziger  Gesang-Buch.  1681.  S.  44  ff. 


—    403    — 

Das  Weihrachts  -  Oratorium  hat  Bach  im  Jahre  1734  geschrie- 
ben.5)  Der  biblische  Text  findet  sich  Lucas  2,  v.  1  und  v.  3 — 21, 
sodann  Matthaus  2,  v.  1  — 12.  Dieser  Text  ist  nicht,  wie  bei  den 
Passionen,  nach  Art  des  italianischen  Oratoriums  in  zwei  Halften 
zerlegt ,  sondern  nach  MaBgabe  der  Perikopen  ftir  die  drei  Christ- 
tag  e,  den  Neujahrstag ,  den  Sonntag  nach  Neujahr  nnd  das  Epipha- 
niasfest  in  sechs  Theile.  Es  bildet  somit  jeder  Theil  zugleich  eine 
abgeschlossene  Festmusik  fiir  einen  der  sechs  Feiertage ,  nnd  wurdc 
anch  als  solche  in  der  gewohnlichen  Weise  aufgefiihrt.  Man  hat  dar- 
anfhin  wohl  gemeint ,  das  Weihnachtsoratorium  sei  nur  eine  Reihe 
auBerlich  znsammengesetzter  selbst&ndiger  Cantaten.  In  unserer  der 
Kirche  entfremdeten  Zeit  kann  allerdings  ein  solches  Urtheil  nicht 
tiberraschen  und  ttberdies  ist  der  von  Bach  selbst  gegebene  Noth- 
Titel  » Oratorium «  irreleitend.  Aber  die  Kirche  faBte  die  Zeit  der 
ZwOlfh&chte  :  vom  1 .  Christtag  bis  zum  Dreikonigsfest) ,  welche  schon 
dem  germanischen  Heidenthum  eine  geheiligte  war ,  zu  einer  Fest- 
periode  zusammen,  deren  Mittelpunkt  Christi  Geburt  bildete.  Wenn 
die  katholische  Kirche  in  diese  Zeit  auch  die  Feier  einiger  Apostel- 
tage  verlegt  hatte,  so  bemtlhte  man  sich  protestantischerseits ,  die- 
selben  wieder  au|zumerzen ,  urn  nur  allein  mit  der  Person  Jesu  sich 
zu  besch&ftigen.  So  war  es  auch  in  Leipzig.  An  den  drei  Weih- 
nachtstagen  wurde  tiber  die  Geburt  gepredigt,  am  Neujahrstage  liber 
die  Beschneidung,  an  dem  Sonntage  nach  Neujahr  und  dem  Epipha- 
niastage  von  den  Nachstellungen  des  Herodes  und  den  morgenlan- 
dischen  Weisen.  Auch  wurden  an  alien  diesen  Tagen  die  Weih- 
nachtslieder  gesungen.tt)  Abgesehen  also  davon,  daB  die  sechs  Theile 
des  Weihnachts-Oratoriums  eine  fortlaufende  Begebenheit  behandeln, 
mufiten  sie  der  kirchlichen  Anschauung  schon  durch  ihre  Bestimmung 
auf  die  sechs  zusammengehtirigen  Feiertage  als  ein  Ganzes  sich 
darstellen.  Freilich  diese  kirchliche  Anschauung  ist  fttr  das  Ver- 
stfindniB  des  Werkes  nothwendig,  ihm  so  wenig  wie  den  Passio- 
nen darf  man  mit  den  AnsprUchen  an  ein  Concert-Oratorium  gegen- 


5}  B.-G.  V2  ist  es  verOffentlicht. 

6)  S.  S.  1.07  dieses  Bandes.  DaC  man  dann  auch  noch  zu  Maria  Reinigung 
2.  Febr.)  die  Weihnachtslieder  sang,  ist  als  letzter  RUckblick  auf  die  Christ- 
zeit  zu  verstehen. 

20* 
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tlbertreten.  Was  Bach  hier  fttr  Weihnachten  that,  war  andera  Orts 
anch  flir  die  Passionszeit  Branch,  wie  oben  (S.  357  f.)  bemerkt  wor- 
den  ist. 7) 

Die  madrigalischen  StUcke  sind  gr()Beren  Theils  Ubertragungen 
aus  weltlichen  Gelegenheitsmusiken.  Ein  Drama  per  musica ,  das 
Bach  zum  Geburtstage  der  Ktfnigin  am  8.  December  1733  im  Musik- 
verein  auffilhrte,  hat  zu  den  Anfangs-Choren  des  ersten  nnd  dritten 
Theils ,  nnd  zn  zwei  Arien  die  Musik  hergegeben.  Einem  Werke 
gleicher  Gattung ,  welches  znm  5.  September  desselben  Jahres  urn 
den  Geburtstag  des  Thronfolgers  zu  feiern  componirt  wurde ,  sind 
vier  Arien,  ein  Duett  und  ein  Chor,  und  einer  dem  5.  October  1734 
bestimmten  Gratulationscantate  flir  den  Leipzig  besuchenden  Ktfnig 
Friedrich  August  III.  eine  Arie  entnommen.  Anch  von  den  noch 
ttbrigen  sechs  Stilcken  ist  es  bei  vieren  wahrscheiftlich,  daB  sie  Uber- 
tragungen nicht  mehr  vorhandener  Originalcompositionen  sind.  sj 
Den  Text  flir  den,  Geburtstag  der  Konigin  hat  Bach  augenscheinlich 
selbst  gemacht.9)  Dichter  der  Gantate  auf  den  Geburtstag  des  Chur- 
prinzen  war  Picander,  und  bei  der  Gratulationscantate  darf  man  das- 
selbe  vermuthen. 10)  Hiernach  ist  es  fast  selbstverst&ndlich ,  daB 
Bach  und  Picander  ein  jeder  an  seinem  Textantheile  auch  die  ftir 
das  Weihnachts-Oratorium  erforderlichen  Umdichtungen  besorgten. 
Bestatigt  wird  diese  Annahme  durch  den  Text  des  ersten  Chore; 


7;  Da  das  Weihnachts-Oratorium  flir  ein  Kirchenjahr  componirt  war,  in 
dem  der  Sonntag  nach  Weihnachten  ausfiel  und  der  Sonntag  nach  Neujahr  vor- 
kam,  so  konnte  es  in  der  Folgezeit,  so  lange  Bach  lebte,  auch  nur  in  solchen 
Kirchenjahren  vollstandig  wieder  aufgefiihrt  werden.,  wo  dieses  ebenfalls  ge- 
schah,  also  in  den  drei  Jahren  1739 — 40,  1744 — 45,  1745 — 46. 

8)  Keine  Ubertragung  ist  zuverlassig  die  Alt -Arie  des  dritten  Theils. 
Sie  kennzeichnet  sich  im  Autograph  schon  durch  die  Menge  der  Correcturen 
als  Originalconception ;  daB  es  in  Bachs  Absicht  lag  an  dieser  Stelle  etwas 
ganz  neues  zu  bringen  sieht  man  auCerdem  aus  einem  der  Arie  vorhergehenden 
Entwurf  einer  andern  Arie  in  Hmoll  (3/8  Takt),  der  aber  fragmentarisch  blieb 
und  hernach  von  Bach  durchstrichen  wurde.  Auch  der  Anfangsohor  des  flinf- 
ten  Theils  »Ehre  sei  dir  Gott  gesungen«  hat  im  Autograph  nicht  das  Aussehen 
einer  Ubertragung.  Sonst  vrgl.  Busts  Vorwort  zu  B.-G.  V2. 

9)  Der  nahere  Nachweis  unten,  wo  von  den  Gelegenheits-Oantaten  im  ge- 
sammten  gehandelt  wird. 

10}  Obgleich  ihr  Text  nicht,  wie  doch  der  andere,  in  Picanders  Gedichten 
steht.  Bach  selbst  fUr  den  Dichter  zu  halten  verbietet  der  Stil. 
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derselbe  ist  theils  nach  Psalm  100 ,  v.  2  gebildet,  theils  klingt  er 
vernehmlich  an  zwei  Alien  Johann  Georg  Ahles  an,  welche  Picander 
kaum  bekannt  sein  konnten,  wohl  aber  Bach,  dem  unmittelbaren 
Nachfolger  Ahles  in  Mlihlhausen. !  *)  Ob  die  weltlichen  Gesangstticke . 
die  in  dasWeihnachts-Oratoriumeingegangen  sind,  nicht  auch  ihrer- 
seits  wieder ,  wenigstens  zum  Theil,  anf  alteren  Compositionen  be- 
ruhen,  ist  eine  nicht  nnbedingt  zu  verneinende  Frage.  Jedenfalls 
kommt  der  SchluBchor  des  Drama  flir  den  Chnrprinzen ,  der  freilich 
im  Weihnachts-Oratorium  keine  Verwendung  gefunden  hat,  schon  in 
der  Cantate  »Erwttnschtes  Freudenlicht«  vor,  natttrlich  mit  anderm 
Text,  und  selbst  hier  wird  er  keine  Originalarbeit  sein. 12} 

Es  konnte  unter  solchen  Umst&nden  scheinen  als  mtlBte  dem 
Weihnachts-Oratorium  die  Einheitlichkeit  fehlen.  Soviel  muB  man 
zugeben :  manche  Einzelheiten  der  madrigalischen  Musikstttcke  ver- 
rathen,  daB  sie  ursprilnglich  fiber  einen  anderh  Text  gesetzt  worden 
sind.  Die  Worte  des  ersten  Chors  lauteten  eigentlich:  »Tonet  ihr 
Pauken.  erschallet  Trompeten !« ;  hiernach  ist  der  Anfang  der  Musik, 
die  allein  beginnende  Pauke ,  die  gleich  darauf  einfallende  Trom- 
petenfanfare,  eingerichtet,  dagegen  paBt  zu  den  Worten :  »Jauchzet, 
frohlocket,  auf!  preiset  die  Tage«  dieser  Anfang  nicht  mehr.  Der 
Eingangschor  des  vierten  Theils  hatte  den  Text:  »LaBt  uns  sorgen, 
laBt  uns  wachen«,  und  der  Begriff  »wachen«  wurde  durch  zwei  kurz- 
gestoBene  Achtel  versinnlicht;  durch  das  Wort  der  Parodie  »loben« 
erscheint  dies  Ausdrucksmittel  weniger  bedingt.  » Auf  meinen  Fltt- 
geln  sollst  du  schweben,  Auf  meinem  Fittich  steigest  du  Den  Sternen 
wie  ein  Adler  zu«  lautet  es  in  der  Cantate  flir  den  Chnrprinzen.  Der 
Musik,  die  das  Schweben  und  Aufsteigen  in  edler  Plastik  darstellt, 
ist  im  \ierten  Theile  des  Weihnachts-Oratoriums  der  Text  unterge- 
legt :  »Ich  will  nur  dir  zu  Ehren  leben,  Mein  Heiland  gieb  mir  Kraft 
und  Muth,  DaB  es  mein  Herz  recht  eifrig  thut.«  In  derselben  Can- 
tate singt  Hercules:  »Ich  will  dich  nicht  hOren,  ich  will  dicb  nicht 
wissen,  Verworfene  Wollust,  ich  kenne  dich  nicht.  Denn  die  Schlan- 
gen ,  So  mich  wollten  wiegend  fangen ,  Hab  ich  schon  lange  zer- 


11,  Auf  diese  Anlehnung  hat  schon  Winterfeld .  Ev.  K.  Ill,  S.  344  hin- 
ge wiesen. 

12;  S.  S.  229  dieses  Bandes. 
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dr ticket,  zerrissen«.  Die  Begleitung  malt  an  den  betreffenden  Stellen 
die  Windungen  der  Schlangen ;  zu  den  parodirten  Worten :  »Deine 
Wangen  Mtlssen  heut  viel  schtfner  prangen«  wird  die  Bedeutung 
dieser  Tonreihen  tmverstandlich.  Aber  daB  Bach  sich  an  solchen 
kleinen  Incongruenzen  nicht  stieB ,  ist  auch  wieder  fttr  die  richtige 
Auffassung  seiner  Musik  auBerst  belehrend.  Wie  gern  er  auch  ma- 
lerische  Zilge  einstreute,  er  that  es  nicht  in  Folge  einer  auf  musika- 
lische  Plastik  gerichteten  Grundanschauung.  Jene  ZUge  sind  fltich- 
tigen  Anregungen  entsprungene  Witze,  deren  Vorhandensein  oder 
Fehlen  Werth  und  Verstandlichkeit  des  Tonstttckes  in  seinem  eigent- 
lichen  Wesen  nicht  andert.  Man  ist  bei  Bach  zu  leicht  bereit,  irgend 
eine  scharf  hervortretende  melodische  Linie ,  eine  frappante  harmo- 
nische  Wendung  und  irgend  ein  bezeichnendes  oder  affectvolles 
Wort,  das  mit  jenen  musikalischen  Gestaltungen  zusammentriift,  in 
eine  innigere  und  tiefere  Beziehung  zu  bringen,  als  sie  im  Sinne  des 
Gomponisten  gelegen  haben  kann.  Ist  schon  in  Bachs  Recitativen 
die  Ubereinstimmung  von  Wort  und  Ton  manchmal  etwas  neben- 
s&chliches,  fast  zufdlliges  zu  nennen,  wie  viel  mehr  in  den  gebunde- 
nen  Musikstttcken.  Wer  je  die  erste  Alt-Arie  des  Weihnachts-Ora- 
toriums  hOrte,  wird  sich  tiber  den  zartlichen  Ausdnick  der  vereinzel- 
ten  Ausrufe  »den  SchOnsten«,  »den  Liebsten«  gefreut  haben.  Es 
scheint  als  gehttrten  Text  und  Musik  untrennbar  zusammen.  Aber 
im  Original  fallen  auf  dieselben  musikalischen  Wendungen  die 
Worte :  »ich  will  nicht !«  «ich  mag  nicht !«,  und  sie  passen  auch  ganz 
gut.  Oft  ist  die  Herstellung  solcher  tieferen  Ubereinstimmungen  nur 
der  Gestaltungskraft  des  S&ngers  anheimgegeben ;  Bachs  Musik 
weist  sie  nicht  ab,  fordert  sie  aber  auch  nicht.13)  Ja  selbst  die  Ein- 
wirkung  der  im  Text  gegebenen  poetischen  Empfindung  auf  die  Ge- 
staltung  des  Musiksttlckes  im  Ganzen  ist  bei  Bach  durchschnittlich 
eine  viel  mehr  verallgemeinerte,  als  bei  irgend  einem  andern  Meister 
seiner  und  der  spateren  Zeit.  Die  angefiihrte  Arie  dient  in  der  welt- 
lichen  Cantate  dem  Hercules,  seine  Verachtung  der  Freuden  der 
Wollust  auszudrtlcken,  im  Weihnachts-Oratorium  wird  sie  eine  Auf- 
forderung  an  die  Tochter  Zion,  den  ersehnten  Brautigam  liebend  zu 
empfangen.  Dabei  wird  man  dennoch  einstimmig  sein,  daB  es  kaum 

13i  Vgl.  S.  140  dieses  Bandes. 
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ein  charaktervolleres  Musikstttck  giebt  ale  dieses,  nur  liegt  der 
Charakter  grtiBtentheils  in  der  Musik  an  sich.  Ubertrug  nun  Bach 
vollst&ndige  abgeschlossene  Tonstlicke  aus  einem  Werke  in  ein 
anderes ,  bo  wird  es  sich  zumeist  darum  handeln ,  ob  sie  in  den 
musikalischen  Zusammenhang  passen  und,  wenn  die  anfangliche 
Bestimmung  eine  weltliche  war ,  ob  ihr  Stil  dem  kirchlichen  Werke 
nicht  widerspricht.  Hinsichtlich  der  letzteren  Frage  darf  ich  auf 
frtiher  Gesagtes  zprttckweisen.14)  Bachs  gesammte  Ausdrucksweise 
hat  sich  auf  kirchlichem  Grunde  gebildet.  Ob  er  geistliche  oder 
weltliche  Musik  componirt,  ob  er  Orgelfugen  oder  Kammersonaten 
schreibt ,  der  kirchliche  Grundton ,  der  aus  dem  Wesen  der  Orgel 
entwickelte  Stil  durchdringt  alle  seine  Werke.  Er  konnte  demnach 
kaum  etwas  unkirchliches  schreiben.  Seine  weltlichen  Gelegenheits- 
musiken  waren  vielmehr  unweltlich ,  als  solche  erflillten  sie  ihren 
Zweck  nicht  und  der  Componist  gab  sie  ihrer  eigentlichen  Heimath 
zurttck,  wenn  er  sie  zu  Kirchenmusiken  umwandelte.  Angesichts  des 
unermessenen  schOpferischen  Beichthums  und  des  tiefen  Ktinstler- 
ernstes,  von  welchem  Bachs  Werke  zeugen,  wird  man  nicht  behaup- 
ten  dttrfen,  derartige  Ubertragungen  seien  aus  Bequemlichkeit  oder 
Zeitmangel  geschehen.  Sie  erfolgten  aus  dem  richtigen  Geflihle,  daB 
die  betreffenden  Sttlcke  erst  durch  eine  kirchliche  Bestimmung  vollig 
stilgemaB  erscheinen  wtirden.  Damit  soil  nicht  zugleich  jeder  Unter- 
schied  zwischen  Bachs  geistlicher  und  weltlicher  Schreibweise  ge- 
leugnet  werden.  Abgesehen  von  der  ihn  beim  Schaffen  Uberhaupt 
beherrschenden  Grundstimmung  muBte  sich  Bach  nattirlich  in  ver- 
schiedener  Weise  angeregt  ftihlen,  wenn  er  zur  Ergfltzung  seines 
Musikvereins  und  zur  Erbauung  der  christlichen  Gemeinde  compo- 
niren.  wenn  er  die  Churfllrstin  von  Sachsen  besingen  und  das  Chri- 
stuskind  feiern  wollte.  Der  Charakter  der  weltlichen  Cantaten  ist 
verhaltniBmaBig  leichter  und  spieleuder.  Aber  es  fehlten  auch  im 
kirchlichen  Leben  nicht  die  passenden  Veranlassungen  diesen  Ton 
anzuschlagen ,  und  die  Weihnachtsfeier  war  vor  alien  eine  solche. 
Die  festliche  Heiterkeit  und  kindliche  Lieblichkeit ,  welche  den 
Grundzug  des  Weihnachts-Oratoriums  bildet  und  dem  Charakter  des 
Christfestes  einen  erschOpfenden  Ausdruck  giebt,  ist  aufs  gliicklichste 


14)  Band  I,  S.  560. 
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durch  jene  Ubertragung  weltlicher  Gesangsstttcke  erreicht  worden. 
A  Her  dings  fehlt  es  bei  Bach  auch  nicht  an  Musikstttcken,  deren  Hal- 
tung  durch  den  Text  scharfer  bestimmt  erscheint.  Bei  ihrer  Uber- 
tragung  ist  aber  auch  immer  mit  Vorsicht  verfahren  und  der  paro- 
dirte  Text  der  charakteristischen  Musik  geschickt  angepaBt.  Das 
Wiegenlied  des  zweiten  Theils  ist  auch  in  der  ftlteren  Conception  der 
Geburtstagscantate  ftir  den  Ghurprinzen  ein  Schlummergesang. 

Kein  anderes  Werk  BachB  birgt  einen  reicheren  Schatz  reizen- 
der,  leicht  eing&nglicher  Melodien ,  als  das  Weihnachts-Oratorinm. 
Doch  nicht  im  musikalischen  allein  liegt  der  volksthtimliche  Zug 
desselben.  Wo  es  nur  anging,  ist  auch  im  poetischen  Theile  auf  die 
Anschauungen  der  weihnachtlichen  Volks-Schauspieleund  -Lieder 
und  die  mit  ihnen  zusammenh&ngenden  Ceremonien  Rticksicht  ge- 
nommen.  Die  Sitte  des  Kindleinwiegens  wird  durch  das  Schlummer- 
lied  des  zweiten  Theiles  »Schlafe,  mein  Liebster«  zurtlckgespiegelt, 
ein  Sttick  von  bestrickendem  Wohllaut  und  stiBester  Melodik. l5)  Es 
steht  freilich  nicht  an  der  ihm  eigentlich  gebtihrenden  Stelle :  diese 
ware  im  dritten  Theile  gewesen.  Musikaiische  Grtinde  mttssen  Bach 
abgehalten  haben  es  dort  einzusetzen.  Im  zweiten  wird  sein  Eintritt 
so  motivirt,  daB  eine  Bassstimme  die  Aufforderung  an  die  Hirten 
fortsetzt  und  ihnen  auftragt .  wenn  sie  nach  Bethlehem  gekommen 
seien,  dem  Gottessohne  »in  einem  stiBen  Ton10)  und  mit  gesammtem 
Chor«  das  folgende  Lied  zu  singen,  welches  allerdings  fUr  einen 
chorischen  Vortrag  keineswegs  geeignet  ist.  Es  kam  hier  nur  darauf 
an,  eine  Yeranlassung  zu  finden,  die  Arie  selbst  hat  sich  Bach  wohl 
eher  im  Munde  der  Maria  gedacht,  da  sie  einer  Altstimme  zuertheilt 
ist,  wahrend  sie  in  der  Cantate  auf  den  Geburtstag  des  Churprinzen 
von  einer  Sopranstimme  um  eine  kleine  Terz  hOher  vorgetragen  wird. 
In  den  Weihnachtsspielen  und  Weihnachts  -  Hirtenliedern  ist  es  ein 
stereotype}'  Zug ,  daB  die  Hirten  nach  Empfang  der  Engelbotschaft 
zum  Gange  nach  Bethlehem  ermuntert  werden.  In  einem  schlesi- 
schen  Spiele  heiBt  es : 


15)  Der  VorlXufer  dieser  wundersch^nen  Composition  findet  sich  in  dor 
wehnarischen  Cantate  »Tritt  auf  die  Glaubensbahn* ;  b.  Band  I,  S.  531. 
10    Ankhmg  an  Lnthers 

»Das  rechte  Susannine  schon 

Mit  Herzens  Lust  den  suBeu  Ton.« 
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Laufet  ihr  Hirten,  lauft  alle  zugleich, 

Nehmet  Schalmeien  und  Pfeifen  niit  euch, 

Lauft  alle  zumal 

Mit  freudigem  Schall 

Auf  Bethlehem  zum  Kindlein  im  Stall. 

In  einem  Hirtenliede : 

Auf,  ihr  Hirten,  nicht  verweilet, 
Lauft  uur  bin  in  jenen  Stall, 
Nur  zum  Josukindlein  eilet, 
Ihme  nur  zu  FUBen  fall. 17) 

Wenn  man  damit  den  Text  der  Tenorarie  im  zweiten  Theile  des 

Weihnachts-OratoriumB  vergleicht : 

Frohe  Hirten,  eilt,  ach  eilet 
Eh'  ihr  euch  zu  lang  yerweilet, 
Eilt,  das  liolde  Kind  zu  sehn, 

so  wird  man  nicht  zweifeln ,  daB  hier  ein  Zusammenhang  besteht. 

Die  Sache  ist  deshalb  besonders  wichtig ,  weil  den  Text  der  aus  der 

C$ntate  fttr  die  Konigin  entnommenen  Arie  Bach  selbst  gemacht  hat 

und  folglich  auch  die  Umdichtung  besorgt  haben  wird ;  er  selbst  ist 

es  also  gewesen.  dem  die  Einfiigung  dieser  Reminiscenz  aus  dem 

Volksleben  zugeschrieben  werden  muB.    Derselben  Cantate  gehOrte 

die  Bassarie  des  ersten  Theils  zu ,  in  welcher  Jesus  als  der  »groBe 

Herr  und  starke  K0nig«  besungen  wird :  auch  hier  dUrften  demnach 

dieWorte  vom  Componisten  herriihren.  Der  Armuth  in  welcher  Jesus 

auf  Erden  erscheint,  seine  gottliche  Herrschermacht  gegenllber  zu 

stellen  muBte  schon  im  allgemeinen  nahe  liegen.   Es  scheint  indes- 

sen,  als  habe  Bach  noch  mehr  beabsichtigt.  Die  heiligen  drei  Ktoige, 

deren  Einherziehen  schon  in  der  altkirchlichen  Liturgie  dramatisch 

versinnlicht  wurde,  und  die  nachher  als  volksthtimliche  Figuren  auch 

in  auBerkirchlichen  Umzllgen  sehr  beliebt  waren ,  bringen  bekannt- 

lich  dem  Christkinde  dreierlei  Gaben :  Gold,  Weihrauch  und  Myrrhen. 

Das  Gold  gilt  dem  KOnige ,  der  Weihrauch  dem  Gotte .  die  Myrrhen 

dem  zu  Leiden  und  Kreuzestod  bestimmten  Erl5ser.lh)    Im  ersten 

Theile  des  Weihnachts-Oratoriums  ist  allerdings  von  den  Drei  K8ni- 

gen  noch  nicht  die  Rede.    Wir  sahen  aber  oben  schon ,  daB  es  Bach 


17)  Weinhold.  Weihuacht-Spiele  und  Lieder.  S.  119  und  434. 

IS;  In  dem  Weihnachts-Hymnus  »0  quam  dignis  ceUforanda*  hei&t  es 
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mehr  darauf  angekommen  zu  Bein  scheint ,  gewisse  volksthtimlich- 

kirchliche  Anschauungen  tiberhaupt  zum  Ausdruck  zu  bringen ,  als 

gerade  an  den  ihnen  eigentlich  znkommenden  Stellen.   Die  Voraus- 

deatang  auf  Christi  Leiden  gleich  bei  seiner  Geburt  hat  nun  wirklich 

im  ersteu  Theile  des  Werks  eine  ergreifende  Gestalt  gewonnen  durch 

die  Anwendung  der  Melodie  »0  Haupt  voll  Blut  nnd  Wunden«  zu  dem 

BegriiBungsliede  »Wie  soil  ich  dich  empfangen«,  die  in  die  helle 

Feststimmung  einen  dttstern  Schatten  fallen  laBt.   Die  Gottlichkeit 

Christi  noch  durch  einen  besondern  Satz  hervorzuheben  muflte  un- 

n&thig  erscb einen.  Aber  sein  kflniglichesWesen  zu  betonen,  lag  nun 

um  so  mehr  nahe,  und  dazu  war  auch  im  Raum  des  Ganzen  immer- 

hin  Platz.  Zwar  nicht  mit  Unrecht  hat  man  als  die  Grundanschauung 

des  ersten  Theiles  das  apostolische  Wort  bezeichnet:   »er  ftuBerte 

sich  selbst  und  nahm  Knechtsgestalt  ana.  In  dem  Rahmen  der  Fest- 

freude  ist  es  allerdings  vorzugsweise  das  Bild  demtithiger  Erniedri- 

gung,  was  uns  entgegentritt.  Der  Vorwurf  aber  als  passe  deshalb  die 

Bassarie  nicht  hinein,  wird  wohl  durch  den  Nachweis  der  Beziehung 

entkraftet ,  welche  auf  Grund  einer  volksthtimlichen  Anschauung 

zwischen  ihr  und  dem  ersten  Choral  besteht. ,0)   Wenn  im  zweiten 

Theile  der  Engel  die  Geburt  verktindigt  hat,  wird  die  oben  erwahnte 

Arie  »Frohe  Hirten,  eilt,  ach  eilet«  durch  folgendes  Bass-Recitativ 

eingeleitet : 

Was  Grott  dem  Abraham  verheiGen, 
Das  laBt  er  nun  dem  Hirtenchor 
Erftillt  erweisen. 


Tres  adorant  reges  unum,  triplex  est  oblatio, 
Aurum  primo,  thus  secuttdo,  myrrham  dante  tertio, 
Aurum  regern,  thus  coelestem,  mori  notat  unctio. 

In  deutscher  Version  in  einem  Liede  des  Andernacher  Gesangbuches  von  1608, 
mitgetheilt  von  F.  M.  Btfhme,  Altdeutsches  Liederbuch  (Leipzig,  Breitkopf 
undHartel,  1877)  S.  640: 

Als  ein  kfinig  brachten  Gold, 

weihrauch  daB  er  opfern  solt 

myrrhen  daB  er  sterben  wolt. 

19)  Winterfeld  (Ev.  K.  Ill,  S.  347)  erhebt  diesen  Vorwurf  und  findet  den 
Grund  der  Unangemessenheit  darin,  daB  die  Arie  eine  entlehnte  sei.  Seine 
Vermuth  nog  wie  Bach  zu  dieser  Unangemessenheit  gekommen  sei,  wird  Uber- 
flti8sig,  wenn  mit  obigen  Bemerkungen  das  richtige  getroffen  ist. 
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Ein  Hirt  hat  alles  das  zuvor 

Von  Gott  erfahren  mtissen, 

Und  nun  muC  auch  ein  Hirt  die  That, 

Was  er  damals  versprochen  hat, 

Zuerst  erfQllet  wissen. 

Auch  dieser  Text  scheint  eine  verborgenere  Beziehung  zu  enthalten. 
Die  frostige  Antithese  yon  Abraham  dem  Hirten  und  deA  bethlehe- 
mitischen  Hirten  war  schwerlich  das  Motiv  der  Dichtung ;  es  dttrfte 
vielmehr  dem  Verfasser  etwas  vom  Lobe  des  Hirtenstandes  vorge- 
schwebt  haben.  In  Weihnachtsspielen  kam  es  vor ,  daB  die  in  der 
Nacht  waehenden  Hirten,  am  sich  die  Zeit  zu  vertreiben,  eine  Can- 
tilena de  laude  pastorum  anstimmten.  Eine  solche  findet  sich  in 
einem  bairischen  Weihnachtsspiele,  sie  beginnt : 

LaCt  uns  singen  von  den  Hirten, 
Was  sie  genie  Gen  fUr  grofie  WUrden, 

und  geht  dann  die  Hirten  des  alten  Testamentes  durch.20)  DaB  dieses 
Motiv  bis  in  die  neue  Zeit  ein  popnlares  blieb ,  zeigt  noch  Johannes 
Falks  bekannter  Hirtenreigen: 

Was  kann  schtfner  sein, 
Was  kann  edler  sein, 
*  Als  von  Hirten  abznstammen. 

Um  filr  die  Instrumentalsinfonie ,  mit  welcher  der  zweite  Theil  be- 
ginnt, recht  empftnglich  zu  werden ,  wird  man  auch  gut  thun  sich 
mit  der  Stimmung  zu  erftillen,  aus  welcher  grade  in  den  Weihnachts- 
spielen die  n&chtlichen  Hirtenscenen  geschaffen  sind.  Die  in  der 
naiven  Anschauung  des  Volkes  sich  ohne  Schwierigkeit  vereinigen- 
den  Gegens&tze :  die  Lieblichkeit  der  orientalischen  Idylle  und  der 
Ernst  der  sternklaren  nordischen  Winternacht  bilden  auch  flir  die 
Sinfonie  den  Stimmungsuntergrund  Dieses  wunderbare,  wie  aus 
Silberfaden  gewobene  und  Hurch  seinen  Farbenschmelz  bezaubernde 
Stuck  ist  von  einer  stillen  Heiterkeit  und  doch  unaussprechlich  feier- 
lich ,  es  ist  kindlich  und  dennoch  tibervoll  von  schwellender  Sehn- 
sucht.  Die  Natur-Romantik,  welche  es  unverkennbar  athmet ,  webt 
auch  noch  in  dem  groBartigen  Engelchore  »Ehre  sei  Gott  in  der  Hohe«, 
bei  dessen  glitzernder  Begleitung  man  in  den  Sternenraum  aufzu- 
blicken  meint. 

20)  Weinhold,  a.  a.  0.,  S.  17G. 


—     412     — 

Der  Bericht  des  Weihnachts-Evangeliums  ist  von  viel  geringe- 
rem  Umfange,  an  Ereignissen  armer  und  auch  weit  weniger  leben- 
dig,  als  die  Passionsgeschichte.  Dadurch  kommt  der  lyrische  Theil 
ins  Ubergewicht  und  das  Ganze  neigt  sich  entschiedener  zum  Stil 
der  Kirchencantate  hintiber.  Bach  hat  dies  selbst  sehr  wohl  gemerkt, 
ja  er  hat  ans  freien  StUcken  das  lyrische  Element  starker  noch  her- 
vorgehoben,  als  die  Umstande  erforderten.  Selbst  zusammengehOrige 
Abschnitte  des  Evangeliums,  die  Baoh  auch  als  solche  behandelte, 
werden  nicht  selten  von  madrigalischen  Betrachtungen  durchzogen, 
was  in  den  Passionen  nirgends  vorkommt.  Die  im  Evangelium  ge- 
botenen  Gelegenheiten  zum  Wechsel  der  recitirenden  Stimmen  und 
zur  EinfUhrung  von  Choren  hat  Bach  garnicht  einmal  immer  benutzt. 
Im  zweiten  Theil  laBt  er  einmal  die  Partie  des  Engels  (Sopran)  von 
dem  Evangelisten  (Tenor)  fortsetzen.  Es  geschieht  allerdings,  nach- 
dem  die  Verktindigung  des  Engels  durch  ein  Recitativ  und  eine  Arie 
unterbrochen  worden  ist.21)  Hiernach  den  Engel  ohne  Vermittlung 
des  Evangelisten  noch  einmal  wieder  einsetzen  zu  lassen,  mochte 
Bach  ftir  bedenklich  halten.  Aber  wenn  ihm  an  der  Durchflihrung 
der  draniatischen  Fiction  viel  gelegen  gewesen  ware ,  hatte  er  die 
einzelnen  Stticke  wohl  tiberhaupt  anders  geordnet.  Im  flinften  Theile 
IliBt  Herodes  die  Hohenpricster  und  Schriftgelehrten  versammeln  und 
befragt  sie  um  Christi  Geburtsort.  Sie  antworten :  » Zu  Bethlehem 
im  jiidischen  Lande.  Denn  also  stehet  geschrieben  durch  den  Pro- 
pheten:  Und  du  Bethlehem  im  jiidischen  Lande  bist  mit  nichten  die 
kleinste  unter  den  Fllrsten  Judas«,  u.  s.  w.  Nach  der  Kegel  hatte 
aus  diesen  Worten  ein  Chor  gemacht  werden  mtissen ;  es  singt  sie 
aber  der  Evangelist. n)  Der  Grand  liegt  hier ,  wie  ich  glaube ,  nicht 
in  einer  Geringschatzung  des  dramatischen  Elements.  Die  popularen 
Personen  der  Weihnachtsgeschichte  waren ,  auBer  Maria  und  Joseph 
mit  dem  Kinde :  der  verkttndigende  Engel ,  die  lobsingenden  Engel- 
schaaren,  dieHirten,  die  Drei  KBnige  und  Herodes.  Sie  hat  auch 
Bach,  so  weit  es  der  Text  des  Evangeliums  zulieB ,  dramatisch  ein- 
geftihrt.  Von  einem  Chor  der  Hohenpriester  und  Schriftgelehrten 
muBte  er  einen  befremdenden  und  verwirrenden  Eindruck  beflirch- 
ten7  da  diese  Personen  als  solche  fttr  die  Ereignisse  bei  Christi 

21)  B.-G.  V*,  S.  66.  22;  B.-G.  V*.  S.  197. 
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Geburt  nichts  bedeuten ;  und  er  wollte  sich  eben  ganz  im  Anschau- 
ungskreise  dee  Volkes  halten.  Allerdings  lieB  er  so  ein  Mittel  zu 
grOBerer  dramatischer  Lebendigkeit  nnbenutzt.  Aus  der  vorwiegend 
lyriBchen  Haltung  des  Werks  begreift  sich  endlich  auch  die  Unbe- 
kttmmertheit,  mit  welcher  Bach  Stiicke  wie  das  Wiegenlied  oder  den 
Preisgesang  auf  Christus  den  Ktinig  an  Stellen  einsetzte ,  wohin  sie 
dem  Verlaufe  der  Handlung  nach  nicht  gehorten.  Er  stellte  sich  mehr 
auf  den  Standpnnkt  der  Kirchencantate ,  bei  welcher  die  Begeben- 
heiten  des  Evangeliums  als  bekannt  vorausgesetzt  und  die  daher  ge- 
wonnenen  Anregungen  nach  rein  musikalischen  oder  sonstigen  Rttck- 
sichten  ausgenutzt  werden. 

Nach  der  Beschaffenheit  des  Stoffes  muB  man  das  Weihnachts- 
Oratorium  in  drei  Abschnitte  zerlegen.  Die  Erzahlung  von  der  Ge- 
burt und  deren  Verktindigung,  die  eigentliche  Weihnachtsgeschichte, 
wird  in  den  ersten  drei  Theilen  behandelt.  Der  vierte  gilt  dem 
Namenstage  Jesu ,  der  fttnfte  und  sechste  den  Drei  Konigen.  Bach 
hat  das  ganze  Werk  in  kenntlicher  Weise  dadurch  zu  einer  Einheit 
zusammengeschlossen,  daB  er  den  ersten  Choral  des  ersten  Theiles 
am  SchluB  des  letzten  in  der  Form  einer  glanzenden  und  festlichen 
Choralfantasie  wiederkehren  l&fit.  Ubrigens  haben  die  Abschnitte 
doch  ihren  besonderen  Gharakter.  In  den  ersten  drei  Theilen  waltet 
die  Weihnachtsstimmung  am  intensivsten.  Dies  wird  zu  einem  er- 
heblichen  Theile  durch  die  Chor&le  bewirkt,  die  weit  zahlreicher 
eingestreut  sind  als  in  den  letzten  drei  Theilen  und  fast  alle  sich  als 
die  bekanntesten  Weihnachtslieder  darstellen .  Die  Melodie  » Gelo- 
bet  seist  du,  Jesu  Christ «  kommt  zweimal  vor,  »Vom  Himmel  hocha 
dreimal,  »Fr(5hlich  soil  mein  Herze  springen«  und  »Wir  Christenleut« 
je  einmal ;  auBerdem  noch  das  Adventslied  »Wie  soil  ich  dich  em- 
pfangena,  mit  der  Melodie  »0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden«  tief- 
sinnig  vermahlt,  und  die  neunte  Strophe  von  »Ermuntre  dich,  mein 
schwacher  Geista.23)  Die  Mehrzahl  ist  einfach  vierstimmig  gesetzt, 
aber  mit  sinnreicher  Verwendung  der  Eirchentonarten.   Die  Melodie 


23)  B.-G.  V2,  S.  37  und  110,  S.  47,  66  und  90,  S,  124,  S.  126,  S.  36,  S.  59. 
DaB  die  Strophe  »Brich  an,  du  schOnes  Morgenlicht«  zu  dem  Ristschen  Liede 
•Ermuntre  dich,  mein  schwacher  Geist"  gehort,  hat  L.  Erk  bemerkt  (Bachs 
mehrstimmige  Choralgesange.   Erster  Theil.  S.  115.  Nr.  27). 
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»0  Haupt  roll  Blut  und  Wundena  hat  Bach  phrygisch  harmonisirt 
and  hierdurch  jeden  Zweifel  fiber  die  Absicht  ihrer  Einfilhrung  aus- 
geschlossen.  Wenn  im  zweiten  Theil  die  Melodie  »Vom  Himmel  hoch« 
mit  der  achten  Strophe  des  Gerhardtschen  Liedes  »Schaut,  schaut, 
was  ist  fllr  Wunder  das  1 «  auftritt,  zeigen  ihre  Harmonien  mixolydi- 
sche  Anklange  und  der  letzten  Strophe  des  Liedes  » Frtthlich  soil 
mein  Herze  springen« ,  welche  als  vorletzter  Choralsatz  des  dritten 
Theiles  zu  einer  theilweise  gewiB  von  Bach  selbst  herstammenden 
Umbildung  der  Melodie  »Warum  sollt  ich  mich  denn  grSmen«  ge- 
snngen  wird,  ist  das  mixolydische  Geprftge  in  deutlichst  erkennbarer 
Weise  gegeben.  Beide  Male  aber  zeigt  sich  der  Charakter  demttthi- 
ger  Innigkeit,  welchen  die  Chorale  dnrch  diese  Behandlung  erhalten, 
durch  den  Zusammenhang  aufs  schtinste  bedingt  und  ist  von  tiefer 
Wirkung.  24J  Im  Gegensatze  zu  der  Matth&us- Passion  kommt  in- 
dessen  einmal  im  Weihnachts-Oratorium  auch  ein  einstimmiger 
Chora  lgesang  vor.  Als  der  Evangelist  erz&hlthat:  »Und  sie  gebar 
ihren  ersten  Sohn  und  wickelte  ihn  in  Windeln  und  legte  ihn  in  eine 
Krippe ,  denn  sie  hatten  sonst  keinen  Raum  in  der  Herberge  a  ent- 
wickeln  zwei  Oboen  mit  den  Bftssen  und  der  Orgel  ein  reizendes 
Tonbild  z&rtlicher ,  schtichterner  Innigkeit ,  in  welches  der  Sopran 
die  sechste  Strophe  von  »Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ «  still  hinein- 
fiigt,  wUhrend  zwischen  die  einzelnen  Zeilen  recitativische  Betrach- 
tungen  des  Basses  treten.25)  Choralsfttze  wie  man  sie  sonst  bei  Bach 
nicht  zu  finden  pflegt  schlieBen  den  ersten  und  zweiten  Theil.  Die 
Chorale  treten  auch  hier  im  einfach  vierstimmigen  Satze  anf ,  aber 
mit  Zwischen-  und  Nachspielen  der  Instrumente,  welche  auf  Motiven 
oder  doch  AnklSngen  des  ersten  Stllcks  des  jedesmaligen  Theiles 
beruhen.  Dort  ist  es  die  dreizehnte  Strophe  des  Liedes  »Vom  Him- 
mel hoch«,  hier  die  zweite  Strophe  des  Gerhardtschen  Gedichts  »Wir 
singen  dir,  Immanuek  zu  welcher  aber  nicht  die  ursprtlngliche  Melo- 
die »  Erschienen  ist  der  herrlich  Tag «  benutzt  ist ,  sondern  ebenfalls 
die  Melodie  »Vom  Himmel  ho$h«;  um  den  Text  anzupassen  mufite 


24}  S.  hierUber  Winterfelds  eiDDige  Auseinandersetzungen  £v.  E.  Ill, 
8.  348,  3$0  und  302  ff.  Es  verechlagt  nichts,  daC  er  zu  dem  ersten  der  beiden 
Gesange  einen  falschen  Text  aunahm. 

25)  Der  Anfang  des  Textes  derselben  lautet  ttbrigens:  »Wer  will  die 
Liebe  recht  erhOhn«. 


—     415     — 

Bach  das  abschlieBende  »  Hallelujah «  weglassen.  Die  Absicht,  £n- 
fang  und  Ende  auch  musikalisch  auf  einander  zu  beziehen,  tritt  auch 
im  dritten  Theil  zu  Tage ;  hier  bildet  nicht  ein  Choral  das  Ende, 
sondern  der  Anfangschor  wird  —  ein  bei  Bach  seltener  Fall  —  wie- 
derholt.  Der  ftlnfte  und  sechste  Theil ,  der  Geschichte  von  den  hei- 
ligen  drei  Kflnigen  gewidmet,  steht  an  musikalischem  Werthe  hinter 
den  ersten  drei  Theilen  nicht  zurttck.  Die  lyrischen  Chtfre  sind 
kunst-  und  schwungvoll .  Unter  den  Sologes£ngen  ist  ein  Terzett  im 
dramatischen  Stil  (»Ach,  wann  wird  die  Zeit  erscheinen«),  und  ein 
vierstimmiges  fugirtes  Recitativ  (»Was  will  der  Hfllle  Schrecken 
nun«)  von  hervorragender  Bedeutung.  Dagegen  hat  es  Bach  unter- 
lassen,  die  zu  Grunde  liegende  Begebenheit  in  der  Weise  seiner 
Passionen  grUndlich  auszunutzen.  Der  cantatenhafte  Charakter  tritt 
mehr  noch ,  als  in  den  ersten  drei  Theilen  hervor.  Auch  liegt  das 
eigenthtimlich  Weihnachtliche  mehr  nur  in  der  allgemeinen  Haltung 
der  Musik,  als  in  den  Choralen.  Die  beiden  hauptsachlichen  Weih- 
nachts-Lieder  der  Leipziger  Gemeinde  »Vom  Himmel  hoch«  und  »Ge- 
lobet  seist  du,  Jesu  Christa26)  kommen  nicht  wieder  vor.  Unter  vier 
Choralen  ist  tiberhaupt  nur  einer  (Gerhardts  »Ich  steh  an  deiner 
Krippen  hierc)  ein  wirkliches  Weihnachtslied,  einer  (»Dein  Glanz  all 
FinsterniB  verzehrt)  ein  Epiphanias-Gesang,  die  andern  beiden  sind 
ohne  bestimmt  ausgepragten  festlichen  Text  und  auch  ihre  Melodien 
( » Gott  des  Himmels  und  der  Erden «  und  » 0  Haupt  voll  Blut  und 
Wunden«)  keine  Weihnachtsmelodien.  In  dem  Epiphanias-Gesange 
hat  es  Bach  ftir  zweckdienlich  gehalten ,  den  Text ,  in  dem  Choral 
»Zwar  ist  solche  Herzensstube «  die  Melodie  etwas  abzuandern. 27) 
Am  wenigsten  vom  Charakter  einer  kirchlichen  Festmusik  besitzt 
der  vierte  Theil.  Der  biblische  Kern  besteht  nur  aus  einem  einzigen 
Verse  des  Lucas-Evangeliums  (2, 21) ,  welcher  von  der  Beschneidung 
und  Namengebung  Jesu  berichtet.  Aus  ihm  unmittelbar  lieB  sich 
nicht  viel  StofiF  gewinnen.   Aber  auch  auf  die  Vermittlung  der  Litur- 


26)  S.  S.  106  f.  dieses  Bandes. 

27)  Ersterer  ist  die  sechste  Strophe  von  Arnschwangers  »Nun  Hebe  Seel, 
nun  ist  es  Zeit«;  das  Original  lautet  •  »Dein  Glanz  all  FinsterniB  verzehr,  Die 
trttbe  Nacht  in  Licht  verkehr«.  In  letzterem  mnCte  Bach  die  SchluBttfne  der 
beiden  letzten  Zeilen  des  Abgesanges  wiederholen,  urn  Text  und  Musik  zu- 
sammenzupassen. 


—     416     — 

gie  hat  Bach  fast  verzichtet.  Kein  Weihnachtslied,  ja  Uberhaupt 
kein  wirklicher  Choral  kommt  vor.  Allerdings  sind  dem  Texte  zwei 
Strophen  Ristscher  Kirchenlieder  eingeftigt :  die  filnfzehnte  Strophe 
des  Liedes  »Hilf,  Herr  Jesu,  laB  gelingena  als  SchluBgesang  in  der- 
selben  Form,  welche  die  ersten  beiden  Theile  an  dieser  Stelle  haben ; 
die  erste  Strophe  des  Liedes  » Jesu  du  mein  liebstes  Leben «  als  ein 
in  zwei  selbst&ndige  S&tze  zerschnittenes  Sopranarioso  mit  contra- 
punctirendem  Bass-Recitatiy. 28)  Beide  Male  hat  Bach  aber  nicht  die 
gebrauchlichen  Kirchenmelodien,  sondern  andere,  arienhaften  Cha- 
rakters,  benutzt,  die  man,  da  sie  sonst  nirgends  yorkommen ,  l&ngst 
und  mit  Grand  flir  Bachs  eigne  Erfindungen  halt. 29)  Dieser  Theil 
tragt  daher  mehr  nur  das  Gepr&ge  einer  religiflsen  Composition ,  er 
ist  von  hoher  Anmuth  nnd  Lieblichkeit  ,  mufi  aber  eine  bestimmte 
kirchliche  Haltnng  erst  durch  seine  Stellung  im  Zusammenhange  des 
ganzen  Werkes  empfangen.  Ich  habe  schon  mehre  Male  darauf  hin- 
zuweisen  gehabt ,  dafi  Bach  in  der  mittleren  Leipziger  Periode  die 
Neigung  zeigt7  seine  Eirchenmusik  in  eine  Art  religidser  Hansmnsik 
hintiber  zu  leiten ,  oder ,  wie  man  zuweilen  anch  umgekehrt  sagen 
kann,  die  yon  ihm  getibte  nnd  geliebte  geistliche  Hausmusik  zur 
H8he  kirchlichen  Stiles  zu  erheben. 30)  Der  vierte  Theil  des  Weih- 
nachts-Oratoriums  ist  ein  nenes  ZeugniB  flir  diese  Tendenz.  Ein 
Zug,  durch  welchen  sie  anch  im  Einzelnen  hervortritt,  ist  trotz  seiner 
Unscheinbarkeit  bemerkenswerth.  In  der  Strophe  des  SchluBge- 
sanges  beginnt  Kist  sammtliche  Zeilen  mit  demjenigen  Namen,  den 
zu  feiern  der  Tag  bestimmt  ist :  » Jesu ,  richte  mein  Beginnen ,  Jesu, 
bleibe  stets  bei  mir«  u.  s.  w.  Bach  andert  »Jesu«  in  » Jesus «.  Rist 
redet  den  Heiland  betend  an ,  Bach  spricht  einen  frommen  Wunsch 
aus  und  geht  erst  in  der  letzten  Zeile  ebenfalls  zum  Gebet  iiber. 
Man  sieht,  es  ist  dasselbe  Verfahren  wie  in  der  Umdichtung  der 
frtther  besprochenen  Cantate  » Ich  bin  vergnllgt« 31) .  Spuren  eines 
freieren  Schaltens  mit  kirchlichem  Gut,  worin  eben  bei  Bach  die 
Hinneigung  zu  einer  hauslich-erbaulichen  Empfindung  merkbar  wird, 


28)  B.-G.  V2,  S.  150  ff.  und  8.  158  f. 

29)  Seit  Winterfeld ;  s.  dessen  E.  K.  Ill,  S.  354  f. 

30)  S.  S.  304  f.  dieses  Bandes ;  vergl.  270  ff.  und  285  ff. 

31)  S.  S.  274  f.  dieses  Bandes. 
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finden  sich  ttbrigens  im  Weihnachts  -  Oratorium  auch  sonst :  absicht- 

lich  habe  ich  deshalb  auf  die  kleinen  oder  grflBeren  Freiheiten  auf- 

merksam  gemacht,  die  er  sichbei  den  ChoralsSttzen  »Ich  will  dich 

mit  FleiB  bewahren« ,  »Wir  singen  dir  rait  deinem  Heer«,  »Dein  Glanz 

all  FinsterniB  verzehrt «  und  »Zwar  ist  solche  Herzensstube«  erlaubt 

hat.   Ob  aber  Bach  einem  andern  als  dem  eigenthlimlich  beschaffe- 

nen  vierten  Theile  ein  Sttick  hatte  einfligen  m<5gen,  wie  die  Sopran- 

arie  »FlflBt  mein  Heiland«  mit  dem  doppelten  Echo  einer  zweiten 

Sopranstimme  und  einer  Oboe,   darf  man  bezweifeln.    Zwar  hat, 

wenn  irgend ,  am  Weihnachtsfest  die  kindliche  Naivet&t  ihr  Recht, 

und  es  ist  rtihrend  zu  sehen ,  wie  der  ernste ,  gedankenvolle  Meister 

sich  so  ganz  yon  dieser  Festempfindung  hinnehmen  laBt,  daB  er  einer 

solchen  Spielerei  in  seinem  Werke  Platz  g<5nnt.    Auch  hat  er  das 

Echo  nicht  in  seiner  natlirlichen  Erscheinung  einfach  copirt,  sondern 

es  in  freierer  Weise  als  Kunstmotiv  aufgefaBt.  Er  wechselt  nicht  nur 

zwischen  dem  Echo  der  Singetimme ,  das  auch  die  Worte  wieder- 

giebt,  und  dem  der  Oboe,  welches  nur  tont,  also  zwischen  dem  n&he- 

ren  und  ferneren  Widerhall ,  sondern  er  l&Bt  sie  auch  die  Rollen 

tauschen,  so  daB  diese  zuerst,  jene  hernach  antwortet,  ja  an  den 

HauptschlUssen  verstummt  die  Hauptstimme  und  das  Echo  redet  un- 

aufgefordert.   Aber  dennoch  hat  die  Composition  einen  traulich  ge- 

mttthvollen  Zug,  ahnlich  der  durch  eine  Campanella  begleiteten  Arie 

»Schlage  doch,  gewtlnschte  Stunde«32),  und  gehttrt  deshalb  mehr  in 

die  Hausandacht.   Befremden  kftnnte  die  Idee  des  Echos  auch  wohl 

auBerdem  noch  erregen.  Mit  einem  Widerhall  unterh&lt  man  sich  im 

Freien ,  aber  an  welchem  Orte  sollen  wir  uns  die  in  der  Arie  be- 

schlossene  Unterhaltung  mit  Jesus  vorstellen  1  Anftlnglich  stand  die 

Arie  in  der  Gelegenheitscantate  zum  Geburtstage  des  Churprinzen. 

Dieses  Drama  per  musica  behandelt  die  ErzRhlung  von  Hercules  am 

Scheidewege.   Nachdem  Wollust  und  Tugend  ihre  Uberredung  be- 

gonnen  haben,  singt  Hercules,  der  einstweilen  noch  nicht  weiB,  was 

er  thun  soil : 

Treues  Echo  dieser  Orten, 

Sollt  ich  bei  den  Schmeichelworten 


32)  S.  S.  305  dieses  Bandes. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  27 
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SUBer  Leitung  irrig  sein? 
Gieb  mir  doch  zur  Antwort:  Nein! 

Ec1u>\  Nein! 

Oder  sollte  das  Ermahnen, 

Das  bo  mancher  Arbeit  nah, 
Mir  die  Wege  besser  batmen? 

Ach  so  sage  lieber  Ja! 
Echo\  Ja! 

Hier  ist  die  Situation  eine  solche ,  daB  an  das  Yorhandensein  eines 
Echo  gedacht  werden  kann.  Hatte  Bach  die  Arie  nur  um  ihrer  an- 
niuthigen  Musik  willen  in  das  Weihnachts-Oratorium  ttbertragen  und 
dabei  aus  der  sie  bedingenden  Scenerie  herausgelflst ,  so  w&re  das 
unzvveifelhaft  eine  Geschmacklosigkcit  gewesen.  Er  hat  dieselbe 
aber  nicht  begangen.  Die  Person  der  Kirchenarie  ist  die  Braut  des 
Hohenliedes,  welche  herausgegangen  ist  ihren  Geliebten  zu  suchen. 
Um  sich  tlber  die  Richtigkeit  dieser  Deutung  zu  vergewissern ,  muB 
man  auf  den  Ursprung  solcher  Echo-Gedichte  zurttckgehen.  Er  findet 
sich  in  Friedrich  Spees  »Trutz  Nachtigall«.  In  einem  der  lieblichsten 
Gedichte  dieser  Sammlung  » spielet  die  Gespons  Jesu  im  Wald  mit 
einer  Echo  oder  Widerschall« :  33) 

Der  schone  Fruhling  schon  begunnt, 

Es  war  im  halben  Marzen, 
Da  seufzet  ich  von  Seelengrund, 

Der  Brand  mir  schlug  voiu  Herzen. 
Ich  Jesum  rief 

Aus  Herzen  tief, 

Ach  Jesul  that  ich  klagen: 
Da  hurt  ich  bald 

Auch  aus  dem  Wald 

Ach  Jesu!  deutlich  sagen. 

Durch  eine  Menge  von  Ausrufen  und  Pragen  wird  dieses  Spiel  in  an- 
muthigster  Weise  durchgeftihrt,  bis  es  dann  endlich  hei&t : 

Wohlan,  wohlan,  o  Widerschall, 
Weil  einmal  dich  hab  f unden, 
Ich  spielen  will  mit  dir  im  Ball 
Hinfiirder  manche  Stunden. 


33)  Trutz  Nachtigal.  Collen,  1649.  S.  10  ff.  —  Die  folgende  Strophe  ist 
die  zweite,  im  ganzen  zahlt  das  Gedicht  zwanzig  Strophen. 
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Der  Ball,  so  dir 

Dann  kommt  von  mir, 
Soil  heiBen  JESUS  Name, 
Der  Ball,  so  du 

Sollt  schlagen  zu, 
Soil  sein  auch  JESUS  Name. 

Die  Echo-Spielerei  wurde  alsdann  unter  den  Dichtern  beliebt.  Auch 
Franck  hat  das  Motiv  mehrmals  benutzt ;  in  einem  »Geistlichen  Echo 
mit  der  girrenden  Turteltaube« 34)  ist  die  Anlehnung  an  Spee  augcn- 
scheinlich.  Was  oben  von  den  Bestandtheilen  der  weltlichen  Can- 
taten  Bachs  gesagt  wurde,  daB  sie  durch  Ubertragung  ins  geistliche 
Gebiet  ihrer  eigentlichen  Heimath  zurttckgegeben  seien ,  bewahr- 
heitet  sich  an  der  Echo-Arie  des  Weihnachts-Oratoriums  auch  noch 
in  andrer  Weise :  die  Quelle  ftir  derartige  Gebilde  flieBt  auf  dem 
Gebiete  geistlicher  Poesie.  DaB  Bach  und  wer  den  Text  der  Arie 
zu  einem  geistlichen  parodirte  Spees  Gedicht  gekannt  und  sich  mit 
Bewufitsein  an  dasselbe  angeschlossen  haben ,  halte  ich  fur  wahr- 
scheinlich,  schon  deshalb ,  weil  es  auf  eine  Verherrlichung  des  Na- 
mens  Jesu  hinausftlhrt  und  um  diesen  eben  sich  der  vierte  Theil  des 
Weihnachts-Oratoriums  bewegt.  Sicherlich  bildet  zu  ihm  die  Bach- 
sche  Composition  ein  ebenbtirtiges  Gegenstttck.  — 

Am  Osterfeste  hatten  in  der  protestantischen  Kirche  die  drama- 
tisirten  Evangelienlectionen ,  wenngleich  sie  viel  weniger  allgemein 
geworden  waren  als  in  der  Passionszeit,  doch  einen  bescheidenen 
Platz  yon  Alters  her  gehabt.  Dies  erklart  sich  daraus,  daB  das 
Osterevangelium  die  unmittelbare  Fortsetzung  der  Passionsgeschichte 
bildet.  Wir  besitzen  Oster-Compositionen  in  dem  Stil  der  alteren 
Passionen  von  den  Dresdener  Gapellmeistern  Scandelli  und  Schtitz, 
auch  in  Vopelius'  Leipziger  Gesangbuch  von  1681  befindet  sich  eine 
solche ,  die  also  um  jene  Zeit  in  Leipzig  noch  gesungen  sein  mufi, 
aber  um  ein  bedeutendes  frtiher  entstanden  ist.  Der  Text  ist  harmo- 
nistisch,  die  musikalische  Behandlung  bemerkenswerth ,  indem  der 
Evangelist  nicht  durch  einen  Tenor ,  sondern  einen  Bariton  darge- 
stellt  wird  und  die  Reden  der  einzelnen  Personen  mehrstimmig  sind : 


34)  Geist-  und  weltliche  Poesien.  Erster  Theil.  S.  90  f.  Man  vergl.  Hohes- 
lied  Salomonis  2,  14:  »Meine  Taube  in  den  Felslochern,  in  den  Steinritzeii, 
zeige  mir  deine  Gestalt,  laC  niich  httren  deine  Stimme.» 

27* 
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Christus  singt  vierstimmig  die  tibrigen  zweistimmig.35)    Aber  schon 
zu  Kuhnaus  Zeit  war  diese  Osterlection  nicht  mehr  im  Gebrauch, 
ebensowenig  ist  zusagen  an  welcher  Stelle  des  Gottesdienstes  man  sie 
eingefttgt  gehabt  hatte.  Dagegen  entwickelte  sich  in  dem  sogenannten 
geistlichen  Concert  des  17.  Jahrhunderts  eine  Form,  welche  durch 
Ausscheidung  aller  erzahlenden  Partien  sich  der  musikalisch-dra- 
matischen  Scene  nSherte.   Schtltz  und  Hammerschmidt  haben  diese 
Form  erfolgreich  gepflegt.  Von  Hammerschmidt  giebt  es  ein  kleines 
Osterdrama,  Dialogus  betitelt,  welches  aus  Worten  der  Evangelisten 
zusammengestellt  ist  und  die  Hauptmomente  der  Auferstehungsge- 
schichte  vorflihrt. 38)    Maria  Magdalena ,  Maria  Jacobi  nnd  Salome 
(Marc.  16,  1)  sind  zum  Grabe  Christi  gekommen,  um  den  Leichnam 
zu  salben.   Nach  einer  Einleitungssinfonie  beginnt  ihr  dreistimmiger 
Gesang:  »Wer  wHlzet  uns  den  Stein  von  des  Grabes  Thttr,  denn  er 
ist  sehr  groB  *? «  Darauf  die  zwei  Manner  in  glanzenden  Kleidern : 
»Was  suchet  ihr  den  Lebendigen  bei  den  Todten?  Er  ist  auferstanden 
und  ist  nicht  hier«  (Luc.  24,  5  und  6).    Die  Frauen  klagen:  »Sie 
haben  den  Herrn  weggenommen  aus  dem  Grabe ,  nnd  wir  wissen 
nicht,  wo  sie  ihn  hingelegt  haben  a  (Joh.  20,  2).   Die  Antwort  giebt 
ein  Chor  mit  dem  Oster-Hymnus:  Surrexit  Christus  hodie  Humano 
pro  solamine.  Alleluja.   Dies  ist  gleichsam  die  erste  Scene ;  die  an- 
dere  spielt  zwischen  Maria  Magdalena  und  Christus  (Joh.  20,  13  und 
15 — 17) .  Sie  klagt  und  bittet  nun  allein:  »Sie  haben  meinen  Herren 
weggenommen ,  und  ich  weiB  nicht ,  wo  sie  ihn  hingeleget  haben. 
Herr,  hast  du  ihn  weggetragen ,  so  sage  mirs ,  wo  hast  du  ihn  hin- 
geleget, so  will  ich  ihn  suchen«.   Der  auferstandene  Jesus  gesellt  zu 
diesen  Worten  seine  Fragen :  » Weib ,  was  weinest  du  1  wen  suchest 
du  ? « ,  und  singt  dann  langsam  und  bedeutungsvoll :  »  Maria !  «  Nun 
erkennt  sie  ihn  und  bricht  in  den  Ausruf  »Rabbuni«  aus,  den  sie  viele 
Male  wiederholt ,  wahrend  er  ihr  den  Auftrag  giebt ,  den  Jtingern 
seine  Auferstehung  und  bevorstehende  Himmelfahrt  zu  verktlnden. 
Mit  dem  wiederkehrenden  Chore  Surrexit  Christus  schlieBt  das  kleine 
Werk.    Es  gehflrt  zu  der  Zahl  derjenigen,  mit  welchen  sich  in 


35)  Vopelius,  S.  311  —  365.  (jber  das  muthma Cliche  Alter  dieaer  »Aufer- 
stehung«  macht  Mittheilungen  Winterfeld  Ev.  K.  II,  S.  556. 

36)  Hammerschmidt,  Musikalische  Andachten.  Freiberg  1646.  Nr.  7. 
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Deutschland  das  Oratorium  vorbildete.  Obgleich  zuverlassig  fUr  den 

kirchlichen  Gebrauch  geschrieben ,  hat  es  doch  kaum  etwas  speciell 

kirchliches  in  sich ;  das  Surrexit  ist  nicht  mit  der  ihm  eignen ,  son- 

dern  einer  neugeschaffenen  Weise  eingeflihrt,  also  mehr  nur  als  ge- 

eigneter  Text  aufgefaBt,  wie  solches  Hammerschmidt  und  Schtitz 

haufig  thun ;  bedeutsame  Polyphonie  wird  nirgends  bemerkbar ,  ab- 

gerandete  Melodien  ebeufaUs  nicht  ,  wohl  aber  mancherlei  scharfe, 

dramatische  Accente.    Dieses  Stttck  ist  in  manchem  Betracht  dem 

Bachsehen  Oster-Oratorium  nahe  yerwandt.  Anch  in  diesem  fehlen 

die  erzahlenden  Zwischenglieder ,  nur  die  Personen  Maria  Jacobi, 

Maria  Magdalena,  Petrus  nnd  Johannes  treten  selbstredend  auf. 

Choral  fehlt  ebenfalls,  nnd  was  der  Ghor  zn  singen  hat,  ist  mit  Bach- 

schem  MaBe  gemessen  von  auffallender  Simplicitat.   Aber  der  Text 

besteht  nicht  aus  Bibelworten  sondern  nur  aus  madrigalischer  Dich- 

tnng.  Der  Zuschnitt  des  ganzen  Werks  nach  italianischer  Art  ist  in 

die  Augen  springend.  Auf  den  Titel  »Oratoriuma  —  freilich  nicht  im 

Handelschen  Sinne  —  hat  unter  alien  Bachsehen  Compositionen 

diese  das  groBeste  Anrecht. 

Der  Text,  dessen  Verfasser  wir  nicht  kennen,  ist  dttrftig.    Das 

Schonste  und  Bedeutungsvollste  des  Auferstehungsberichts,  alles  das 

was  wir  als  Inhalt  des  Hammerschmidtschen  Dialogus  eben  mitge- 

theilt  haben ,  hat  in  ihm  keine  Verwendung  gefunden.   Er  beginnt 

mit  einem  Duett  des  Petrus  und  Johannes,  die  durch  die  Frauen  von 

Christi  Auferstehung  in  KenntniB  gesetzt  sind  und  nun  voll  Freude 

zum  Grabe  laufen  um  sich  selbst  zu  tiberzeugen  (nach  Joh.  20,  3 

nnd  4}.     Dort  machen  ihnen  Maria  Jacobi  und  Maria  Magdalena 

Vorwttrfe ,  daB  nicht  auch  sie  den  Leichnam  h&tten  salben  wollen, 

um  dadurch  ihrer  Liebe  zum  Heilande  Ausdruck  zu  geben.     Die 

Manner  entschuldigen  sich:    ihre    Salbung    habe  in  »gesalzenen 

Thranen  und  wehmuthsvollem  Sehnen«  bestanden.  Beides,  erklaren 

die  Frauen,  sei  nun  gltlcklicherweise  unnQthig.     Darauf  singt  Maria 

Jacobi : 

Seele,  deine  Specereien 

Sollen  nicht  mehr  Myrrhen  sein, 

Den n  allein 

Sich  mit  Lorbeerkranzen  schmttcken 

Schicket  sich  flir  dein  Erquicken.  **) 

3 7)  So  lautete  der  Text  in  seiner  anfanglichen  und  verstandlicheren  Fassung. 
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Sie  betrachten  die  leere  Graft.     Johannes  fragt,  wo  der  Heiland 

sein  moge ,  worauf  Maria  Magdalena  etwas  sagt ,  was  die  Manner 

langst  wissen : 

Er  ist  vom  Tode  auferweckt. 

Wir  trafen  einen  Engel  an, 

Der  hat  una  solches  kund  gethan. 

Petrus  richtet  seine  Auftnerksamkeit  anf  das  SchweiBtuch  (nach 
Joh.  20,  7)  und  kntipft  daran  unter  Erinnerung  an  die  bitteren 
Thr&nen,  die  er  wegen  seiner  Verleugnung  Jesu  geweint  hat ,  eine 
geschmacklose  Betrachtnng.  Dann  auBern  die  Frauen  ihre  Sehn- 
sucht,  Jesns  baldigst  selbst  zu  sehen.  Johannes  freut  sich,  daB  der 
Heiland  wieder  lebt ;  SchluBchor : 

Preis  und  Dank 

Bleibe  Herr  dein  Lobgesang. 

H011  und  Teufel  sind  bezwungen, 

Ihre  Pforten  Bind  zersttirt, 

Jauchzet,  ihr  erlosten  Zungen, 

DaB  man  es  im  Himmel  htirt. 

Eriiffnet,  ihr  Himmel,  die  priichtigen  Bogen, 

Der  LOwe  von  Juda  kommt  siegend  gezogen. 

DaB  Bach  sich  einen  solchen  Text  gefallen  lieB,  erregt  Befremden. 
Die  Passionsgeschichte  hatte  er  in  monumentalen  Werken  verkflrpert. 
er  wuBte  daB  die  »  Auferstehung«  in  altkirchlicher  Weise  frtiher  in 
Leipzig  gesungen  war,  denn  er  kannte  und  benutzte  Vopelius'  Ge- 
sangbuch.38)  Man  sollte  meinen,  dies  ware  Grund  genug  ftir  ihn 
gewesen,  auch  seinerseits  die  Auferstehungsgeschichte  nach  den 
Worten  der  Evangelisten  in  entsprechender,  wttrdiger  Weise  zu  be- 
handeln.  Ein  Jugendwerk  liegt  nicht  vor,  die  Formen  zeigen  den 
vollgereiften  Meister,  es  laBt  sich  auch  aus  den  Handschriften  er- 
kennen,  daB  das  Werk  ctwa  um  1736  componirt  sein  muB. 39)  Ich 
finde  nur  in  der  Ordnung  des  Leipziger  Gottesdienstes  eine  Erkla- 
rung.  Ftir  ein  umfassendes  Werk  im  Stile  der  Johannes-  und 
Matthauspassion  lieB  er  keinen  Raum.  In  der  Vesper  wurde  das 
Magnificat  aufgeftthrt,  des  Vonnittags  war  nur  zur  einer  Musik  im 
Umfang  einer  Cantate  Zeit,  die  auch  nicht  zweitheilig  sein  durfte, 


38;  S.  S.  108  und  15  dieses  Bandes.  39    8.  Anhang  A;  Nr.  48. 
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da  nach  der  Predigt  immer  noch  das  Sanctus  musicirt  werden  muBte. 
Augenscheinlich  wollte  Bach,  der  Weihnachts-,  Passions-  und  Him- 
melfahrte-Mysterien  schrieb,  das  Osterfest  nicht  tibergehen.  Da  er 
den  evangelischen  Bericht  in  der  Ausdehnung  wie  es  ihm  wtinschens- 
werth  erschienen  sein  wird  und  wie  er  bei  Vopelius  behandelt  ist, 
nicht  componiren  konnte,  mag  er,  start  ein  Fragment  darans  zu  neh- 
men,  die  Form  eines  itali&nischen  Oratoriums  vorgezogen  haben,  an 
welche  man  von  vorn  herein  mit  andern  Ansprtlchen  herantrat. 

In  den  Osterspielen  war  der  Wettlauf  des  Petrus  und  Johannes 
zum  Grabe,  von  dem  im  Johannes  -Evangelium  20,  4  berichtet 
wird,  ein  mit  Behagen  ausgef tihrtes  Moment ;  Petrus  tritt  in  dieser 
Situation  als  der  schw&chere,  unbedeutendere  auf.  Ich  halte  es 
nicht  fllr  zuftfllig,  daB  Bachs  Werk  mit  einem  weit  ausgespoiinenen 
Duett  der  zum  Grabe  laufenden  Jtinger  beginnt,  auch  nicht  fur  zu- 
fellig,  daB  dem  Petrus  der  Tenor  und  dem  Johannes  der  Bass  zuer- 
theilt  ist,  w&hrend  doch  in  der  Johannes-  und  Matth&uspassion  Pe- 
trus Bass  singt.  Die  volksthttmliche  Anschauung,  durch  welche  diese 
hauptsachlichste  Handlung  des  Werkes  getragen  wird,  hat  Bach 
spater  dadurch  etwas  verdunkelt ,  daB  er  das  Duett  zum  vierstim- 
migen  Chor  umarbeitete ;  der  Vorgang  an  sich  erlaubt  freilich  zu 
denken,  daB  mit  den  beiden  Jttngern  und  den  beiden  Marien  auch 
noch  andre  Anh&nger  Jesu  zum  Grabe  eilen. 40)  Was  die  Kirch- 
lichkeit  des  Bibelwort  und  Choral  verschmfthenden  Textes  anbelangt 
so  beruht  sie  freilich  nur  darauf ,  daB  er  sich  mit  einem  fllr  die  Kirche 
sehr  bedeutungsvollen  Ereignisse  besch&ftigt.  Hier  muBte  Bachs 
Musik  das  meiste  und  beste  hinzuthun.  GroBartigkeit  und  Tiefsinn, 
wie  in  der  Cantate  »Christ  lag  in  Todesbanden«,  oder  auch  nur  jenen 
schwungvollen  Frtihlingsjubel  der  weimarischen  Cantate  »Der  Him- 
inel  lacht«  darf  man  natttrlich  nicht  erwarten ,  da  hierzu  im  Texte 
alle  und  jede  Veranlassung  fehlte.  Bach  hat  dem  Ganzen  einen 
jugendlich  Mhlichen  Charakter  zugeeignet,  wie  ihn  etwa  die  Worte 


4(>)  Daraus  daB  Bach  in  den  spater  geschriebenen  Stimmen ,  welche  diese 
Umarbeitung  en  thai  ten,  und  auch  in  der  Parti  tur  die  Namen  der  vier  Personen 
nicht  anmerkte,  sondern  dieses  nur  in  den  alteren  Stimmen  gethan  hat,  darf 
man  nicht  schlieBen,  er  habe  die  dramatische  Fiction  nachher  aufgegeben. 
Ohne  sie  sind  das  erste  und  zweite  Recitativ  absolut  unverstandlich. 
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»Lachen  and  Scherzen  Begleitet  die  Herzen  Denn  unser  Heil  ist 
auferweckta  an  die  Hand  gaben.  Eine  Sinfonie  aus  zwei  Instru- 
mentalsatzen  bestehend,  bietet  mit  dem  ersten  Gesangstttcke  zu- 
sammen  die  complete  Form  eines  Instrumentalconcerts  (lav.  Unter 
den  Arien  zeichnet  sich  die  des  Petrus  aus ,  ein  mild  wiegender 
Scblummergesang,  wie  sie  Bacb  gern  schrieb.  Merkwtirdiger  Weise 
stimmt  ihr  Hauptgedanke  mit  dem  Anfange  des  SchluBgesanges  der 
Caffee-Cantate  tiberein,  die  Bach  gegen  1732  componirte.  Fttr  die 
beitere  Grundstimmung,  in  welcher  er  das  Oster-Oratorium  verfaBte, 
dlirfte  dieses  immerhin  bezeichnend  sein.  Der  SchluBchor,  frei  in 
der  Form  der  franzBsischen  Ouverture  gehalten,  fesselt  durch  seinen 
breiten  und  prachtigen  ersten  Theil ;  hiernach  ist  das  Fugato  von 
einer  befremdlichen  Klirze  und  vermag  eine  tiefere  Wirkung  nicht 
hervorzubringen. 41)  — 

Im  Himmelfahrts-Oratorium  ist  dagegen  Bach  der  altliturgiscben 
Form  treu  geblieben.  Der  geschichtliche  Stoff  war  hier  von  so  ge- 
ringem  Umfange ,  daB  er  sich  in  den  knappen  Bahmen ,  den  die 
Ordnung  des  Gottesdienstes  am  Himmelfahrtstage  gewahrte,  bequem 
einftigen  lieB.  Die  biblische  Erzahlung  ist  nach  Luc.  24,  50 — 52, 
Apostelgeschichte  1,  9—12  und  Marc.  16,  19  harmonistisch  zusam- 
mengesetzt.  Die  feststehenden  Gemeindelieder  »Nun  freut  eucli. 
lieben  Christen  g'meinv  und  »Christ  fuhr  gen  Himmek 42)  hat  Bach 
nicht  benutzt;  nachdem  Christi  Himmelfahrt  erzsthlt  ist,  tritt  die 
vierte  Strophe  des  Ristschen  Liedes  »Du  LebensfUrst,  Herr  Jesu 
Christ«  ein,  und  am  Schlusse  die  letzte  Strophe  von  Sacers  »Gott 
fuhret  auf  gen  Himmel«.  Wer  die  madrigalischen  Texte:  einen 
Chor,  zwei  Recitative,  zwei  Arien,  gemacht  hat,  ist  unbekannt. 
Auch  liber  die  Zeit  der  Entstehung  des  Werkes  lftBt  sich  genaues 
nicht  sagen.  Der  Stil  zeigt  den  Meister  in  seiner  vollsten  Reife, 
man  darf  also  annehmen  daB  das  Himmelfahrts-Oratorium  mit  denen 
fftr  Weihnachten  und  Ostein  zusammen  in  die  dreiBiger  Jahre  des 
Jahrhunderts  fallt.43)     Ahnlich  wie  im  Weihnachts-Oratorium  steht 


41)  Das  Oster-Oratorium  ist  herausgegeben  B.-G.  XXI3. 

42)  S.  S.  10?  dieses  Bandes.  43)  Das  Autograph  zeigt  die  Ztige  von 
Bachs  spaterer  Handschrift,  giebt  aber  weiter  keine  Anhaltepunkte  zur  chro- 
nologischen  Bestimmuug.    Herausgegeben  ist  das  Werk  B.-G.  II,  Nr.  11.    Ich 
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am  Anfang  ein  madrigalischer  Chor  in  italianischer  Arienform,  am 
Ende  eine  Choralfantasie.  Der  Anfangschor,  welcher  auch  hier  eine 
Ubertragung  aus  einer  Gelegenheitsmusik  sein  dlirfte 44) ,  ist  in  seiner 
Verbindung  von  liedhaft  einfachem  und  polyphon  complicirtem  Stil 
ein  Musterstttck :  ununterbrochen  strflmen  in  der  Oberstimme  die 
jubelnden  Melodien  in  ttbersichtlichster  Periodisirung  dahin,  und 
doch  entfalten  die  tieferen  Stimmen  das  reichste  selbstandige  Leben. 
An  den  madrigalischen  Sologesangen  fallt  es  auf,  daB  sie  nicht 
kirchlich  betrachtend  sondern  dramatisch  gedacht  sind.  In  der 
Altarie  nnd  dem  vorhergehenden  Bassrecitativ  wird  Jesus  gebeten, 
noch  nicht  aus  dem  Kreise  der  Seinigen  zu  scheiden,  in  der  Sopran- 
arie  trCstet  man  sich  damit .  daB  Jesus ,  obgleich  gen  Himmel  auf- 
gefahren,  den  Seinigen  doch  geistig  nahe  bleibe.  In  der  MattMus- 
Passion  machte  sich  an  einer  einzigen  Stelle  nur  (»Gebt  mir  meinen 
Jesum  wieder«)  dieselbe  Anschauung  geltend  und  erschien  dort  nicht 
ganz  gerechtfertigt.  Die  Alien  des  Weihnachtsoratoriums  »Frohe 
Hirten  eilt,  ach  eilet«  und  »Schlafe,  mein  Liebster«  hatten  in  volks- 
thttmlichen  Br&uehen  ihren  Grund.  Eine  dramatische  Erweiterung  des 
einfachen  evangelischen  Berichts  im  Sinne  der  geistlichen  Spiele 
muB  man  auch  in  diesen  Sologesangen  des  Himmelfahrts-Oratoriums 
erkennen.  Wirklich  findet  sich  eine  solche  Erweiterung  in  einem 
mittelalterlichen  Himmelfahrtsspiele,  wo  erst  Petrus  (vrgl.  das  Bass- 
recitativ bei  Bach)  und  dann  Maria  die  Mutter  Jesu  (vrgl.  die  Alt- 
arie bei  Bach)  tiber  den  Abschied  des  Erltfsers  klagen.45)  Beide 
Arien  sind  von  herrlichem  Wohlklang  gesattigt;  mit  ergreifender 
Inbrunst  redet  die  erste ,  eine  zauberisch-lichte  Verkiartheit  athmet 
die  zweite.  In  dem  zwischen  dieser  und  dem  ersten  Choral  be- 
Btehenden  Gegensatze  offenbart  sich  Bach  wieder  als  poesievoller 
Colorist.  Der  Choral  »Nun  lieget  alles  unter  dir«  bewegt  sich  in 
mflglichst  tiefer  Tonlage,  die  Arie,  welche  der  Bassinstrumente 
entbehrend  nur  von  FlCten,  Oboe,  Violinen  und  Bratschen  begleitet 


.  • 


bemerke,  daB  die  kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  auch  eine  autographe,  bezifferte 
Orgelstimme  aufbewahrt,  welche  bei  der  Herausgabe  unbenutzt  geblieben  ist. 

44)  Ich  schlieBe  dies  aus  Takt  89—91  und  121—123  der  Sopranstimme. 
Die  Syncopen  scheinen  einem  malerischen  Zwecke  haben  dienen  zu  sollen,  der 
dann  durch  die  Parodirang  des  Textes  undeutlich  geworden  ist. 

45)  Mone,  Schauspiele  des  Mittelalters.    Erster  Band.    S.  261  f. 
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wird,  schwebt  hoch  im  lichten  Raum  —  dort  das  Bild  der  zurttck- 
bleibenden  Erdenkinder .  hier  die  verkiarte  Gestalt  des  aufschwe- 
benden  Gottessohnes. 


IX. 

Nach  den  Mysterien  bleiben,  um  den  weiten  Umkreis  der  Tha- 
tigkeit  Bachs  als  Kirchencomponist  wUhrend  der  Jahre  1723 — 1734 
zu  schlieBen,  noch  seine  Motetten  zu  betrachten  tibrig.  Die  Beur- 
theilung  derselben  wird  durch  manche  staBere  Umst&nde  erschwert. 
Mehre  der  Motetten  sind  verloren  gegangen  oder  wenigstens  ver- 
schwunden;  manches  lauft  unter  Bachs  Namen  um,  was  wahrschein- 
lich  nicht  von  ihm  herstammt;  die  wenigsten  der  unzweifelhaft 
echten  existiren  noch  in  Bachs  Handschrift,  zum  Theil  sind  sie  sogar 
sehr  ungentigend  Uberliefert ;  nur  von  einer  einzigen  kennen  wir  die 
Entstehungszeit. 1)  Diese  einzige  gehflrt  aber  in  den  Lebensab- 
schnitt  von  1723 — 1734,  und  da  auch  diemeisten  iibrigen  den  Cha- 
rakter  hSchster  Reife  tragen,  so  dlirften  sie  ihr  zeitlich  nicht  allzu- 
fern  stehen. 

Jedenfalls  hat  librigens  Bach  sich  nicht  erst  in  Leipzig  der 
MotettenComposition  zngewendet.  Wer  sich  schon  so  frtth  und  so 
grttndlich  mit  kirchlicher  Gesangsmusik  beschaftigte,  wie  er  es  in 
Mtihlhausen  und  Weimar  that,  konnte  an  der  Motette,  dieser  trotz 
aller  Umbildungen  und  MiBhandlungen  immer  doch  noch  lebendigen 
und  auch  fiir  die  damalige  kirchliche  Praxis  unentbehrlichen  Form, 
nicht  vorttbergehen.  Es  ist  sogar  nicht  unwahrscheinlich,  daB  sich 
in  eiuer  Motette  »Unser  Wandel  ist  im  Himmel«  eine  solche  frtihe 
Composition  Bachs  erhalten  hat.  Der  Text  ist  aus  der  Epistel  des 
23.  Trinitatis-Sonntags  genommen  (Philipper  3,  20  und  21);  die 
Composition  zerfUllt  in  zwei  Fugen ,  deren  erster  ein  kurzer  homo- 
phoner  Satz  vorausgeht,  zwischen  beide  Fugen  ist  die  zweite  Strophe 
des  Chorals  »Herr  Gott,  nun  schleuB  den  Himmel  auf«  einfach  vier- 
stimmig  gesetzt  eingeschoben.  Im  Orgelbtichlein  hat  Bach  dieselbe 
Melodie  behandelt,  obgleich  in  etwas  veranderter  Gestalt;  dies 
wlirde  aber  gegen  den  weimarischen  Ursprung  nichts  beweisen ,  da 


1.  S.  Anhang  A,  Nr.  49. 
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Bach  auch  in  der  Leipziger  Zeit  von  einer  und  derselben  Melodie 
(z.  B.  »Warum  sollt  ich  mich  denn  gramen« ,  »Helft  mir  Gotts  Gttte 
preisen«)  verschiedene  Formen  zur  Verwendung  zieht.  Der  vier- 
Btimmige  Satz  des  Chorals  erinnert  an  den  Stil  der  Lucas -Passion. 
In  den  Fugen  sind  die  Stimmen  hier  nnd  da  etwas  sorglos,  auch 
wohl  nicht  ganz  geschickt  geftthrt ,  im  allgemeinen  aber  bilden  sie 
flieBende,  lebendig  musikalische  Stticke,  eines  Bach  nicht  unwllrdig. 
Namentlich  gilt  dies  von  der  zweiten  Fuge ;  sie  zeigt  eine  nahe  Ver- 
wandtschaft  mit  dem  Fugensatze  »Herr,  htfre  meine  Stimme«  aus  der 
weimarischen  Cantate  »Auj9  der  Tiefe  rufe  ich  Herr  zu  dir«  2) .  Nicht 
nur  Tonart  und  Tempotiberschrift  sind  dieselben,  der  Charakter  des 
Themas,  die  ganze  durchgehende  Bewegung  haben  eine  auffallende 
Ahnlichkeit ,  und  wie  in  der  Cantate  das  »Flehen«,  so  wird  in  der 
Motette  das  »Wallen«  in  etwas  handgreiflicher,  Telemannscher  Weise 
gemalt.  Der  Ausgang  des  in  der  Cantate  vorhergehenden  Satzes 
stimmt  wiederum  mit  dem  SchluB  der  ersten  Fuge  der  Motette 
ziemlich  Uberein.  Einige  Stellen  derselben,  wo  der  Singbass  den 
Tenor  tlberschreitet  und  doch  als  Grundlage  der  Harmonie  gedacht 
werden  muB ,  machen  es  wahrscheinlich ,  daB  auf  einen  sechzehn- 
fuBigen  Basso  continuo  gerechnet  ist. 3) 

Im  Cultus  der  Thomas-  und  Nikolai-Kirche  zu  Leipzig  hatte  die 
Motette  ihren  bestimmten  Platz  am  Anfang  des  Frtlh-  und  Vesper- 
Gottesdienstes  nach  dem  Orgelpraeludium.  AuBerdem  wurde  zu- 
weilen  an  den  hohen  Festtagen  unter  der  Communion  eine  Motette 
gfesungen,  immer  geschah  dies  am  Palmsonntag  und  Grlindonnerstag. 
Nur  wenn  die  Orgel  nicht  gespielt  werden  durfte  blieb  die  Motette 
fort.  Es  waren  auch  auBerkirchliche  Veranlassungen  zur  Motetten- 
composition  vorhanden,  namentlich  wurden  sie  durch  Trauerfeier- 
lichkeiten  geboten,  und  eine  der  Bachschen  Motetten  verdankt  in 
der  That  der  Beerdigung  des  Rectors  Johann  Heinrich  Ernesti  (gest. 


2;  S.  Band.  I.  S.  445.  3)  In  Stimmen,  die  um  1600  geschrieben  sein 

niOgen,  in  der  Bibliothek  der  Leipziger  Singakademie.  ttberschrift :  »Motetto 
di  Bach*.  Auf  demselben  Bogen  stent  noch  *Eccc  quomodo  moritur*  von 
6alhi8  und  vTristis  est  anima  mem  yon  Kuhnau.  Obgleich  also  ein  Vorname 
nicht  hinzugeftigt  ist,  so  stent  doch  aiu3er  Zweifel ,  daB  wenigstens  der 
Schreiber  der  Stimmen,  deren  Vorlage  im  Musikalienarchiv  der  Thomasschule 
befindlich  gewesen  sein  wird,  Sebastian  Bach  gemeint  hat. 
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16.  October  1729)  ihre  Entstehung.  Indessen  bat  Bach  dieselbe, 
wie  er  es  auch  bei  andern  Gelegenheitsrausiken  zu  thun  pflegte, 
spater  einem  gottesdienstlichen  Zwecke  angepaBt.  .  Die  Stelle, 
welche  .die  Motette  im  Cultus  einnahm,  bedingte  nattlrlich  ihre  Aus- 
dehnung ;  betrachtlich  konnte  sie  nicbt  sein.  da  die  Motette  nur  eine 
einleitende  Bestimmung  batte.  Viele  der  Bacbscben  Motetten  sind 
aber  in  so  gewaltigen  Verhaltnissen  [angelegt  und  mit  so  vollstan- 
diger  Ersch5pfung  einer  bestimmten  kirchlichen  Grundempfindung 
durchgeftlhrt,  daB  sie  zur  Einleitnng  des  Gottesdienstes  nicbt  gedient 
haben  konnen.  Man  muB  sie  vielmehr  als  Stiicke  ansehen,  welche 
vor  der  Predigt  anstatt  der  Cantate  aufgefiihrt  worden  sind,  und 
daB  Bach  dergleichen  zuweilen  gethan  hat  dllrfen  wir  aus  seinen 
eignen  Worten  schlieBen  (s.  S.  75). 

Die  Motette  Bachs  wurzelt  in  seinen  Cantaten  nnd  wie  diese  in 
seiner  Orgelmusik.  Hierdurch  wird  ihr  besonderes  VerhaltniB  zur 
Gattung  gekennzeichnet.  Mit  der  Motette  des  17.  Jahrhunderts  steht 
sie  nur  in  einem  mittelbaren  Zusammenhange.  Diese  bildete  sich 
unter  dem  Einflusse  der  concertirenden  Gesangsmusik  und  spiegelt 
die  halbentwickelten  Formen  derselben  im  Einzelnen  und  Ganzen 
ziemlich  vollstandig  zurtick4;.  Soweit  auch  Bachs  Cantaten  sich 
auf  dieselbe  sttltzen ,  ist  ein  Gemeinsames  vorhanden.  Was  aber 
Bach  flir  seine  Cantaten  nicht  gebrauchen  konnte  :  die  dramatischen 
Keime,  wie  sie  in  Schtitz'  und  Hammerschmidts  geistlichen  Concerten 
und  Madrigalen  vorliegen,  und  auch  in  die  gleichzeitige  Motette 
Eingang  fanden ,  davon  sind  auch  seine  Motetten  frei.  Wenn  an- 
drerseits  in  jener  die  Formen  der  Orgelmusik  kaum  mehr  als  an- 
deutungsweise  bemerkbar  werden,  so  hat  sich  dieselbe  hier  mit 
ganzer  Kraft  geltend  gemacht.  Sie  hat  den  Stil  im  ganzen  be- 
stimmt,  die  Eigenthllmlichkeit  der  Melodiebildung,  die  Uberall  auf 
die  Gesetze  der  harmonischen  Fortschreitung  gegrtindete  Polyphonie 
sind  durch  sie  bedingt,  sie  hat  im  besondern  bewirkt,  daB  der  Cho- 
ral seine  voile  Bedeutung  zurttck  gewann.  Bachs  Cantaten  haben 
sich  uns  als  eine  centrale  Kunstform  dargestellt,  in  welche  alles  ein- 
ging  was  an  lebensfahigen  und  fortbildungswttrdigen  Elementen  in 
der  musikalischen  Formenwelt  jener  Zeit  vorhanden  war.     Auch 


4)  S.  Band  I,  S.  53  ff. 
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die  Motette  ist  durch  die  Bachsche  Cantate  aufgezehrt,  dann  aber 
aus  derselben  nicht  sowohl  neu  herausgeboren  als  vielmehr  nur 
wieder  losgelSst  worden.  Weniger  eine  selbstfindige  Kunstgattung, 
als  em  Absenker  der  Bachschen  Cantate  steht  sie  da. 

Soweit  sich  bei  der  Unvollst&ndigkeit  des  Materials  em  SchluB 
wagen  l&fit  entspricht  auch  die  Aufeinanderfolge  der  betreffenden 
Vorgange  diesem  VerhaltniB.  Der  Name  Motette  findet  sich  bei 
Bach  zuerst  auf  wirkliche  concertirende  Kirchenmusik  angewandt, 
namlich  auf  die  Rathswechsel- Cantate  von  1708;  auch  das  Auto- 
graph der  Cantate  »Aus  der  Tiefe  rufe  ich  Herr  zu  dir«,  eben  derje- 
nigen  also,  an  welche  die  Motette  »Unser  Wandel  ist  im  HimmeU 
lebhaft  erinnert,  soil  diese  Bezeichnung  ftihren.  Der  Grund  ist  zu- 
nftchst  im  Texte  dieser  Werke  zu  suchen,  doch  ware  die  Ubertra- 
gung  der  Bezeichnung  unerklSrbar,  wenn  Bach  nicht  von  dem  Ge- 
danken  geleitet  gewesen  w&re ,  die  Motettenform  mit  der  concerti- 
renden  Musik  zu  verschmelzen. 5)  Wir  begegnen  sodann  einem  wirklich 
motettenartigen  Choralsatze  zuerst  in  den  weimarischen  Cantaten 
»Ich  hatte  viel  BektimmerniB«  und  »Himmelsk8nig,  sei  willkommen«,6) 
dann  in  dem  ersten  Zwischensttlck  des  groBen  Magnificat  (»Vom 
Himmel  hoch«) ,  dann  in  der  Behandlung  der  vierten  Strophe  der 
Ostercantate  »Christ  lag  in  Todesbandena,  ferner  in  dem  zweiten  Satze 
der  Cantate  »Gottlob  nun  geht  das  Jahr  zu  Ende« 7) .  Diesen  letzteren 
hat  man  spater  als  selbstandiges  Werk  hingestellt ,  nachdem  er  in 
einer  Weise  liberarbeitet  war,  daB  der  Continuo  ganz  wegfallen 
konnte. 8)  In  der  Folgezeit  hat  Bach  auch  die  Cantaten  »Aus  tiefer 
Noth  schrei  ich  zu  dir«  und  *>Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  darein«  durch 


5)  S.  Band  I,  S.  341  und  444.  Die  Benennung  Motette  tiberliefert  flir  die 
Cantate  »Aus  der  Tiefe«  der  Autographen-Katalog  von  Aloys  Fuchs,  der  Bich 
ab8chriftlich  auf  der  Leipziger  Stadtbibliothek  befindet. 

6)  S.  Band  I,  S.  527  f.  und  533. 

7)  S.  S.  206,  223  und  265  dieses  Bandes. 

8)  Handschriftlich  auf  der  Ainalienbibliothek  im  Joachims  thalschen  Gym- 
nasium zu  Berlin,  Nr.  24  und  31.  Aufschrift:  »Choral.  \  Sey  Lob  und  PreiB 
mit  Ehren.  |  vom  Herrn  |  Bach.«  Statt  der  ersten  Strophe  von  »Nun  lob,  mein 
Seel,  den  Herren«  ist  hier  also  die  ftinfte  Strophe  untergelegt.  Durchgreifende 
Anderungen  sind  an  mehren  Stellen  vorgenommen,  namentlich  ist  die  Schlufi- 
partie  eine  ganz  andre  geworden.  Man  mttchte  deshalb  Bach  selbst  als  tlber- 
arbeiter  annehmen,  wenn  nicht  verschiedene  Ztige  bedenklich  machten. 
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niotettenartige  Choralchore  eiDgeleitet 9) ,  welche  ebenfalls  hernach  als 
selbstandige  Werke  verbreitet  worden  sind 10) .  Aber  auch  Bibelsprtiche 
in  Motettenform  finden  sich  in  den  Gantaten.  Ein  solcher  eroflnet  die 
Weihnachts-Cantate  »Sehet,  welch  eine  Liebe«u),  ein  andrer  »Wenn 
aber  jener  der  Geist  der  Wahrheit  komnien  wird«  steht  in  der  Mitte 
einer  Musik  zum  Sonntag  Cantate  (»Es  ist  euch  gut,  dafiich  hingehe«) . 
Durchaus  in  demselben  Stil  geschrieben  ist  nun  auch  alles  das,  was 
Bach  an  flir  sich  bestehenden  Motettencompositionen  uns  hinterlassen 
hat.  Als  Text  dient  entwederdas  Bibelwort  allein,  oder  das  Bibelwort 
in  Verbindung  mit  dem  Choral,  oder  es  wird  diesen  beiden  noch  ein 
geistlicher  Arientext  hinzugefligt,  endlich  gentlgt  auch  wohl  ein  Arien- 
text  allein.  Sammtliche  Texte  sind  deutsch.  Da  zum  Eingange  des 
Gottesdienstes  auch  noch  wahrend  Bachs  Zeit  in  Leipzig  meistens 
lateinische  Motetten  gesungen  wurden ,  so  konnte  er  sich  leicht  an- 
geregt  fUhlen  solche  ebenfalls  zu  componiren.  Im  Jahre  1767  hOrte 
noch  jemand  im  Weihnachts-Frtihgottesdienst  eine  lateinische  zwei- 
chflrige  Motette  von  Bach  »mit  tiefer  Erschlitterung  seines  ganzen 
Wesens«  und  meinte,  nichts  kOnne  der  Hoheit,  Erhabenheit  und 
Pracht,  die  darin  herrsche,  gleichkommen. 12)  Sie  aber  sind  sammt- 
lich  verloren  gegangen.  Ftir  vier  Stimmen  gesetzt  existirt  jetzt  nur 
noch  eine  einzige  Motette,  es  ist  der  117.  Psalm  »Lobet  den  Herrn, 
alle  Heiden«,  l3j  ein  groBartiges  Werk,  das  nach  alter  Art  in  einem 
Zuge  fortstrOmt,  nur  der  abschlieBende  Hallelujah-Satz  sondert  sich 
ab.  FUnfstimmige  Motetten  giebt  eszwei,  sie  haben  beide  einen 
Choral  zum  Hintergrunde ,  allerdings  in  sehr  verschiedener  Weise. 
In  der  einen  sind  die  Worte  aus  Jesus  Sirach  50 ,  24 — 26  compo- 
nirt :  »Nun  danket  alle  Gott,  der  groBe  Dinge  thut  an  alien  Enden, 
der  uns  vom  Mutterleibe  an  lebendig  erhalt  und  thut  uns  alles  gutes. 
Er  gebe  uns  ein  frohliches  Herz  und  verleihe  immerdar  Frieden  zu 


9)  B.-G.  VII,  Nr.  38  und  I,  Nr.  2. 

10)  In  einer  Handschrift  Agricolas  auf  der  Amalienbibliothek  Nr.  37.  38. 
Dem  Choralsatze  »Aub  tiefer  Noth«  folgt  noch  das  in  derselben  Cantate  be- 
findliche  Terzett. 

11)  S.  S.  215  dieses  Bandes.  12)  Gerber,  N.  L.  I,  Sp.  222  f. 

13)  Er  ist  urn  1821  in  Partitur  und  Stimmen  bei  Breitkopf  und  Hartel  in 
Leipzig  erschienen.  Als  Vorlage  soil  Bachs  Originalhandschrift  gedient  haben, 
welche  aber  bis  jetzt  nicht  wieder  aufzufinden  gewesen  ist. 
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unserer  Zeit  in  Israel.  Und  daB  seine  Gnade  stets  bei  uns  bleibe 
and  erlflse  uns,  so  lange  wir  leben. «  Bekanntlich  hat  Martin  Rinckart 
in  den  ersten  beiden  Strophen  des  Liedes  » Nun  danket  alle  Gott « 
diese  Stelle  versificirt.  Das  Kirehenlied  ist  es  denn  auch,  was  der 
Motette  die  Grundempfindung  gegeben  hat.  Sie  schlieBt  nicht  nur 
mit  der  einfach  gesetzten  dritten  Strophe  desselben  ab,  sondern 
durchwebt  auch  ihren  ersten  Abschnitt  mit  Anklangen  an  die  erste 
Zeile  der  Kirchenmelodie.  Dieses  Verfahren  dtlrfte  die  Vermuthung 
begrllndea,  die  Motette  sei  urn  das  Jahr  1730  entstanden,  da  Bach 
es  auch  in  den  Cantaten  liebte,  Theile  von  Choralmelodien  als  freie 
Motive  zu  benutzen. 14)  Wie  sehr  er  bei  Composition  der  Motette  in 
dem  Gedanken  an  das  Kirehenlied  lebte ,  geht  auch  daraus  hervor, 
daB  er  einmal,  offenbar  unwillkttrlich.  die  Bibelworte  mit  den  Lied- 
worten  vertauschte ;  er  componirte  namlich :  »der  groBe  Dinge  thut 
an  uns  und  alien  Enden«,  so  heiBt  es  in  der  That  bei  Rinckart,  aber 
nicht  bei  Jesus  Sirach. 15)  Die  andre  flinfstimmige  Motette  zeigt  uns 
Johannes  Francks  tiefinniges  Lied  »Jesu  meineFreude«  in  alien 
sechs  Strophen.  Ihre  musikalische  Darstellung  ist  natUrlich  eine 
mannigfaltige.  Die  erste  und  letzte  Strophe  sind  in  ihrer  Harmoni- 
sirung  tlbereinstimmende  vierstimmige  S&tze  Dsimplici  stilov,  wie 
Bach  derartige  Gebilde  selbst  zu  nennen  pflegte  16) ,  obgleich  die 
unteren  Stimmen  reiches  Leben  und  tiberschwangliche  Innigkeit 
athmen.  Zu  derselben  Setzart  miissen  auch  die  fUnfstimmige  zweite 
und  die  vierstimmige  vierte  Strophe  gerechnet  werden,  obgleich  die 
Unterstimmen,  namentlich  in  der  vierten  Strophe,  ein  noch  indivi- 
duelleres  Leben  merken  lassen  und  auch  pragnante  malerische  Ztige 
enthalten.  Die  ftknfte  Strophe  ist  aus  der  Grundtonart  E  moll  her- 
aus  nach  A  moll  gesetzt,  da  Bach  den  Canlus  Jirmiis  in  den  Alt 
legen  wollte ;  zwei  Soprane  und  Tenor  contrapunktiren  mit  meist 
selbst&ndig  erfundenen  Tonreihen,  die  aber  zu  jeder  Zeile  verschie- 
dene  sind ,  so  daB  doch  im  Ganzen  eine  andre  Form  entsteht  als 
diejenige,  welche  wir  Choralfantasie  nannten  und  in  den  Cantaten 
haufig  angewendet  finden.  Ganz  frei  ist  die  dritte  Strophe  behan- 
delt,  welche  die  Choralzeilen  nur^im  allgemeinen  als  Motiv  nimmt, 


14 j  S.  S.  288  f.  dieses  Baudes.  15)  Die  Motette  ist  bisher  nicht  ver- 

offentlicht.    S.  Anhang  A,  Nr.  50.  16;  S.  Band,  1,  S.  550,  Anmerk.  34. 
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ohne  sich  an  deren  Melodieschritte  und  Ausdehnung  streng  zu  bin- 
den.  Auch  wechseln  imitatorischer  und  homophoner  Stil,  ja  selbst 
das  Unisono  wird  nicht  gescheut  um  ein  Bild  zu  vollenden,  das  an 
Kraft,  Mannigfaltigkeit  und  EigenthUmlichkeit  in  Bachs  Motetten 
nicht  seines  gleichen  hat.  An  ihm  tritt  die  frtther  schon  erwahnte 
Ahnlichkeit  mit  Buxtehudes  Choralcantate  » Jesu  meine  Freude«  am 
greifbarsten  hervor, 17)  freilich  kommt  die  weiche  und  zahme  Grund- 
empfindung  des  alteren  Ktlnstlers  gegen  diese  trotzige  Kraft  und 
wilde  Kampfeslust  nicht  auf.  Zwischen  die  sechs  Choralstrophen 
hat  nun  Bach  auf  Grund  von  RGmer  8,  v.  1,  2,  9,  10  und  11  frei- 
erfundene  fllnf-  und  dreistimmige  Tonbilder  eingefllgt ,  deren  erstes 
in  Bezug  auf  den  musikalischen  Stoff  wieder  mit  dem  letzten  tiber- 
einstimmt. ls)  In  ihnen  predigt  er  mit  apostolischer  Glaubenseifrig- 
keit  die  Bedeutung  des  ErlBsungswerkes  Christi.  Die  dem  dogma- 
tischen  Gehalte  des  Textes  entsprechende ,  kirchlich  allgemeiner 
gehaltene  Empfindungsweise  dieser  S&tze  erfUhrt  in  den  Choral- 
strophen  jedesmal  die  directe  Anwendung  auf  das  Glaubensleben 
des  Christen.  So  erscheint  in  dem  groBartigen  Werke  der  Kern  des 
protestantischen  Christenthumes  verkSrpert.  Die  Lehre  Luthers  in 
ihrer  ganzen  Strenge  und  Reinheit  bringt  Bach  mit  der  Macht 
innerster  Uberzeugung  zum  Ausdruck.  Aber  er  verbindet  mit  der 
dogmatischen  Bestimmtheit  und  Scharfe  die  innigste  persflnliche 
Hingabe  an  Christus.  Wie  sich  in  ihm  die  kirchlichen  Parteien 
seiner  Zeit ,  Orthodoxie  und  Pietismus ,  aufheben,  tritt  aus  keinem 
andern  seiner  Werke  pragnanter  hervor.  Selbst  wenn  wir  nichts 
weiter  Uber  Bachs  Stellung  zu  den  kirchlichen  Streitigkeiten  wtiBten, 
so  mtiBte  die  aufmerksame  Betrachtung  dieser  Motette  hinreichen, 
um  das  Richtige  zu  erfassen. t9)  Sie  ist  darum  recht  ein  Werk  »ftir 
jede  Zeit«,  an  keinen  bestimmten  Tag  des  Kirchenjahres  gebunden. 
Die  auBere  Veranlassung  ftlr  sie  gab  indessen  doch  vielleicht  der 
achte  Trinitatis-Sonntag,  dessen  Epistel  ebenfalls  dem  8.  Capitel  des 
Romerbriefs .  entnommen  ist^     Natllrlich  war  sie  nicht  ftlr  die  Ein- 


17)  S.  Band  I,  S.  305  ff.  18)  Dafi  auch  Michael  Bach  den  Choral 

»Jesu  meine  Freude«  zum  Mittelpunkt  einer  Motette  machte,  ist  Band  I,  S.  66 
erwahnt.  Es  ist  ein  schlichtes,  doppelchoriges  St  tick  in  einem  Satze,  welches 
aber  Sebastian  doch  vielleicht  im  Sinne  hatte,  als  er  an  die  Composition  ging ; 
die  Tonart  ist  hier  wie  dort  E  moll,  19)  S.  Band  I,  S.  363  ff. 
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leitung  des  Gottesdienstes  gedacht ,  sondern  als  Ersatz  fttr  die  con- 
certirende  Kirchenmusik  zwischen  der  Lection  des  Evangelinms  und 
der  Predigt. 20) 

Die  noch  ttbrigen  vier  Motetten  sind  ftlr  Doppelchor  gesetzt. 
Unter  ihnen  befindet  sich  die  oben  schon  erwahnte ,  welche  Bach 
zur  Beerdigung  des  Rector  Ernesti  componirt  hat.  Sie  besteht  aus 
zwei  Abschnitten  tlber  Rttmer  8 ,  v.  26  und  27 ;  irar  der  erste  ist 
doppelchOrig  gestaltet,  der  zweite  eine  vierstimmige  Fuge.  Sp&ter 
hat  Bach  noch  die  dritte  Strophe  des  Chorals  »Eomm  heiliger  Geist, 
Herre  Gott«  angefttgt ;  darnach  ist  also  die  Motette  wohl  zum  Pfingst- 
feste  benutzt,  doch  kflnnte  sie  auch  dem  vierten  Trinitatis-Sonntage 
gedient  haben,  dessen  Epistel  der  Text  entnommen  ist.  Eine  andre 
dieser  Motetten  beginnt  mit  einem  TonstUck  tlber  Psalm  149,  v. 
1 — 3  >Singet  dem  Herrn  ein  neuee  Lied«)  ,  das  nicht  weniger  als 
151  Takte  fafit.  Dann  folgt  die  dritte  Strophe  des  Chorals  »Nun 
lob  mein  Seel«,  zwischenspielartig  unterbrochen  yon  Satzen  des 
ersten  Chors,  denen  ebenfalls  ein  zusammenh&ngender  Text  zu 
Grande  liegt ;  derselbe  ist  nach  dem  metrischen  Schema  des  Rist- 
schen  Liedes  »OEwigkeit,  du  Donnerwort«  gedichtet,  aberinder 
Composition  wird  die  zugehOrige  Choralmelodie  nicht  berttcksichtigt. 
Nnn  kommt  ein  nener  Doppelchor  ttber  Ps.  150,  v.  2,  nnd  endlich 
eine  vierstimmige  SchluBfuge  fiber  v.  6  desselben  Psalms.  Das 
Werk  ist  offenbar  eine  Neujahrsmusik. 21)      Eing  dritte  Motette 


20)  Die  Motette  ist  als  Seb.  Baehs  Werk  angezeigt  in  Breitkopfs  Ver- 
zeichniBvon  Neujahr  1764,  S.  5.  Handschriftlich  auf  der  Amalienbibliothek 
Nr,  10,  12  nnd  30.  £0  sind  dies  Copien  mit  mancherlei  Schreibfehlern,  die 
aber,  well  die  Prinzessin  Amalia  ihre  MusikaKen  groOentheils  durch  Vermitt- 
lung  Kirnbergers  sammelte,  ttbrigens  eine  bedentende  Zuverlassigkeit  haben. 
Verbffentlicht  in  Partitur  bei  Breitkopf  und  Hartel  »Motetten  von  Johann  Se- 
bastian Bach*  Nr.  5.  Der  Text  hat  hier  mancherlei  Modernisirungen  erfahren  \ 
Bach  hat  das  Gedicht  tren  in  seiner  Origmalgestalt  componirt,  wonach  Band  I, 
S.  305,  Anmerk.  41  zu  beriehtigen  ist.  Auch  die  Benennungen  der  einzelnen 
Stlick e  und  Tempobezeichnungen  sind  mit  Ausnahme  des  Wortes  »Choral«  ttber 
den  Strophen  1 ,  2,  4,  6  und  eines  »Andante«  ttber  dem  dreistimmigen  Gesange 
J3o  aber  Ohristus  in  euch  ist«,  moderne  Zuthaten. 

21)  Zu  beiden  Motetten  befinden  sich  die  Autographe  auf  der  kimigl. 
Bibliothek  in  Berlin.  Herausgegeben  sind  sie  bei  Breitkopf  und  Hartel  als 
Nr.  1  und  6  der  obengenannten  Sammlung,  aber  mit  uneehten  Tempobezeich- 
nungen und  vielen  textlichen  Entstellungen ,   welche  wohl  auf  J.  G.  Schicht, 

Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  28 
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»Fttrchte  dich  nicht,  ich  bin  bei  dir«  hat  Jesaias41,  v.  10  and  43,  v. 
1  zum  Texte ;  zu  letzterem  Verse  wird  der  Satz  wieder  vierstimmig. 
so  zwar  daB  die  drei  untem  Stimmen  ihn  als  Fugato  durchftihren, 
wahrend  der  Sopran  die  zwei  letzten  Strophen  des  Gerhardtschen 
Liedes  »Warum  sollt  ich  mich  denn  gr&men«  singt.  Das  fUr  die 
Worte  » Denn  ich  babe  dich  erl5set«  erfundene  chromatische  Haupt- 
thema  des  Fugato  weist  auf  den  Kreuzestod  Christi  hin.  Der  innigen 
Melodie  des  Chorals  hat  Bach  von  der  drittletzten  Strophe  an  eine 
eigenm&chtige  Abanderung  zu  Theil  werden  lassen :  als  ihre  Tonart 
erscheint  nnnmehr  E  dur,  wahrend  sie  in  A  dur  beginnt.  Hierdurch 
wird  sie  noch  viel  entschiedener,  als  im  Weihnachts-Oratorinm  22; , 
in  das  Gebiet  des  Mixolydischen  hineingezogen.  Der  Schmerz  liber 
Christi  Leiden  verschmilzt  so  mit  der  demttthigen  Hingabe  au  die 
Person  des  Erlosers  zu  einem  Empfindungsbilde ,  das  dem  vorher 
ausgedrtickten  Gottvertrauen  eine  tiefe,  echt  protestantische  Be- 
grttndnng  giebt.  Von  seiten  der  Form  angesehen  haben  wir  hier 
wieder  eine  Choralfantasie .  wie  sie  Bach  in  seiner  Orgelmusik  aug- 
gebildet  hatte.  Darin  liegt  aber  zngleich  auch,  daB  Sopran  and 
nntere  Stimmen  sich  nicht  als  zwei  dramatische  Factoren  gegentiber- 
treten,  sondern  ihr  poetisch-musikalischer  Inhalt  in  eine  allgemeinere 
kirchliche  Empfindung  aufgeltist  ist.  DaB  sich  durch  diese  Behand- 
longsart  und  Anschaunng  Sebastian  Bach  von  seinem  Oheim  Johann 
Chris toph,  der  zum  Theil  denselben  Bibeltext  und  ebenfalls  mitein- 
geflochtener  Choralmelodie  zu  einer  Motette  gestaltet  hat,  scharf 
unterscheidet .  ist  frtiher  schon  auseinandergesetzt  worden. 23)     Zu 

Thomascantor  von  1810—1823,  zuriickzufUhren  aind.  Unter  dem  zweiten  Ab- 
schnitt  der  letzteren  Motette  steht  in  der  autographen  Partitur  '■  »Der  2.  Versus 
ist  wie  der  erste,  nur  dafi  die  Ch&re  umwechseln  und  das  lste  Cforden  Choral, 
das  2te  die  Aria  singen«.  Der  zweite  Vers  sollte  vermuthlich  die  vierte 
Strophe  des  Chorals  sein,  doch  wird  Bach  gefunden  haben,  daB  auf  diese  Weise 
der  Satz  zu  lang  werde,  denn  in  den  Originalstimmen  findet  sich  die  Umwech- 
selung  nicht.  Freilich  erscheint  nun  der  Anschiufi  des  folgenden  Psalmverses 
innerlich  weniger  motivirt. 

22)  Yrgl.  S.  414  dieses  Bandes.  23)  S.  Band  I,  S.  92  f.  —  Angezeigt 

als  Seb.  Bachs  Werk  ist  die  Motette  in  Breitkopfs  VerzeichniC  yon  1764,  S.  5, 
herausgegeben  in  der  Breitkopf  und  Hartelschen  Sammlung  als  Nr.  2.  Hand- 
schriftlich  auf  der  Amalienbibliothek  Nr.  15—17  nebst  einer  eigenhandigen 
Bemerkung  Kirnbergers,  die  sich  auf  den  Ursprung  des  benutzten  Chorals 
bezieht. 
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der  letzten  der  doppelehttrigen  Motetten  endlich  hat  Bach  einen 
geistliehen  Arientext  benutzt  nnd  sieh  hier  selbst  des  Chorals  ent- 
halten.    Der  Text  besteht  ans  zwei  StrophenT  sie  lauten : 

Komm  Jesu,  komm,  mein  Leib  ist  miide, 

Die  Kraft  versehwindt  je  mehr  und  mehr, 

Ich  sehne  mich  nach  deinem  Friede, 

Der  satire  Weg  wird  mir  zu  schwer ; 

Komm,  komm,  ich  will  mich  dir  ergeben, 

Du  bist  der  rechte  Weg,  die  Wahrheit  und  das  Leben. 

Drum  schlieB  ich  mich  in  deine  Hande 

Und  sage  Welt  zu  guter  Nacht, 

Eilt  gleich  mein  Lebenslauf  zu  Ende, 

Ist  doch  der  Geist  wohl  angebracht ; 

Er  soil  bei  seinem  Schopfer  schweben 

Weil  Jesus  ist  und  bleibt  der  wahre  Weg  zum  Leben. 

Diese  Worte  dttrfte  der  nnbekannte  Dichter  zum  Zwecke  der  Com* 
position  eigens  gemacht  haben.  Dem  Gemeindegesange  kttnnen  sie 
'nicht  bestimmt  gewesen  sein,  weil  ihr  Metrum  zu  keiner  der  bis 
1750  entstandenen  protestantischen  Ghoralmelodien  paBt.  Auch  ist 
die  in  Arienform  gehaltene  Musik  zur  zweiten  Strophe  angenschein- 
lich  Bachsche  Originalcomposition.  Die  erste  Strophe  wird  in 
doppelchtiriger  Behandlung  entwickelt  und  bietet  ein  ebenso  grofi- 
artiges  wie  tief  rQhrendes  Bild  innigsten  Sterbeverlangens. 24) 

In  der  Entwicklung  einer  gewtihnlichen  Motette  herrschte  der 
Ornndsatz ,  die  einzelnen  Abschnitte  oder  Zeilen  des  Textes  in  fu- 
girter  Art  dnrchznarbeiten  ,  ohne  daS  jedoeh  ktlrzere  homophone 
S&tze  ausgesehlossen  gewesen  w&ren.    Bei  doppelchdrigen  Motetten 


24)  Angezeigt  als  Seb.  Bachs  Werk  in  Breitkopfs  VerzeichniB  von  1764, 
S.  5,  herausgegeben  bei  Breitkopf  und  HSrtel  als  Nr.  4,  aber  mit  umgedichte- 
tem  Texte.  Die  handschriftliche  Partitur  der  Amalienbibliothek  Nr.  18—21 
miiC  aus  Stimmen  zusammengetragen  sein ,  denn  liber  dem  Anfang  steht  So- 
prano Chorimi,  was  der  gedankenlose  Copist  offenbar  aus  Soprano  Chart  I  mi 
verlesen  und  zwecklos  auch  in  die  Partitur  llbertragen  hat.  In  einer  Hand-* 
achrift  der  GottholdscW  Bibliothek  zu  Ktfnigsberg  i.  Pr.  Nr.  13569  steht  die 
Motette  mit  demselben  Texte,  nur  lautet  das  erste  Wort  der  zweiten  Strophe 
»Drauf«,  was  wenn  es  das  ursprtingliche  ware  anzeigen  wttrde,  dafi  das  Gedicht 
an  sich  mehr  als  zwei  Strophen  gezahlt  hatte.  In  einer  andern  daselbst  be- 
findlichen  und  von  Schicht  revidirten  Handschrift  steht  der  Text  so  wie  in  der 
Breitkopf-Hartelschen  Ausgabe,  man  ahnt  also,  woher  die  Umdichtung  stammt. 

28* 
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dagegen  gesehah  die  Entwicklung  (lurch  das  Alterniren  der  Chor- 
massen,  welehe  als  gesehlossene  Ganze  einander  gegenttbertraten 
und  nur  bei  Hauptcadenzen  sich  zu  yereinigen  pflegten.  Hierdarch 
wurde  der  Raum  flir  thematische  Durchfllhrungen  sehr  beschr&nkt, 
es  giebt  viele  vortreffliche  Motetten  dee  17.  Jahrhunderts,  die  gar- 
nichts  derart  aufweisen.  Aueh  Sebastian  Bach  hat  diesen  Grundsatz 
befolgt.  Mit  jener  durchdringenden  Sch&rfe ,  die  alien  Erscheinun- 
gen  bis  auf  den  tiefsten  Grand  ging  und  sie  bis  in  die  letzten  Con- 
sequenzen  verfolgte,  hat  er  niemals ,  wie  es  bei  altera  Componisten 
haufig  zu  finden  ist,  seine  Sangerschaar  in  einen  hBhern  und  tiefera 
Ghor  getheilt ,  auch  nur  selten  und  in  ganz  besondrer  Weise  eine 
mehr  als  vierstimmige  Fnge  angehracht  Jenes  fahrte  leicht  die 
Gefahr  mit  sich ,  dafi  die  ChBre  zu  einer  Masse  zusammenflossen ; 
eine  Fuge  mit  gleichmaBiger  Betheiligung  aller  Stimmen  bedeutete 
eine  bewuSte  Verleugnung  des  wahenden  Gestaltimgsprincips,  war 
nieht  sowohl  eine  Vereinigung  zu  einem  Ganzen,  als  eine  Aufltoung 
yon  zwei  Factoren  in  acht.  Wo  einmal  bei  Bach  ein  fugirter  Sate- 
vorkommt,  an  dem  sich  alle  acht  Stimmen  betheiligen,  wie  in  *Komm 
Jean,  komm«  Ton  Takt  44 — 57  und  in  »Der  Geist  hilft«  yon  Takt 
76 — 84  und  124  ff.7  gescbieht  es  burner  so,  dafl  die  einzelnen  Stim- 
men der  ChQre  in  Responsion  gesetzt  sind.  Das  Eigenthtimliche  von 
Bachs  Stil  tritt  in  den  doppelchtirige*  Motetten  am  deutKehsten  hervor, 
weil  er  hier  am  andanerndsten  znr  Homophome  gezwungen  war. 
Ich  behatte  den  tiblich  gewordenen  Ausdruek  beiT  nur  um  die  Nega- 
tion der  indtatorischen  Schreibart  anzndevtn.  Ein  geringeres  Malt 
Ton  melodischer  Bewegtbeit  der  einzelnen  Stimmen  soil  er  nieht 
bezeichnen.  Eben  diese,  welehe  in  den  homophonen  Partien  nieht 
weniger  auffallend  ist  als  in  den  fugirten,  ktlndet  am  untrttglichsten 
den  Ursprung  des  Baehsehen  Motettenstiles.  Aus  dem  Wesen  der 
Singstimme,  welehe  auch  in  den  einfachsten  Bfewegungen  und 
hauptsachlich  in  ihnen  der  unmerklich  vermittelten  verschiedensten 
St&rkegrade,  F&rbungen  und  Nuaneen  f&hig  ist,  sind  diese  Tonreihen 
nieht  geschftpft,  sondem  ana  der  Vorstellung  einSs  Organs,  das  die 
Gefllhlsdynamik  nur  durch  die  wechselnden  Grade  UuBerlicher  Be- 
wegtheit  innerhalb  einer  unveranderlichen  Tonstarke  zur  lebendigen 
Erscheinung  bringen  kann.  Orgelartig  sind  die  auf  und  ab  und 
durcheinander  fluthenden  Gauge  vielfach  sogar  bis  in  das  einzelnste 
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ihrer  Gestalt  hinein.  Der  Mangel  im  melodischen  und  rhythmischen 
Ausdraeksvermflgen  ftihrt  bei  der  Orgel  natnrgem&B  zn  einem 
st&rkeren  Hervortreten  der  ledigHch  harmonischen  Wirkungen. 
Wenn  Johann  Christoph  Bach  nnd  andre.  seiner  Zeit  durek  homo* 
phone  S&tze  wirken  wollen,  so  tritt,  wie  einfach  gie  auch  immer  sei, 
in  der  Obergtimme  eine  Melodie  dennoeh  stets  faBbar  hervor.  Bei 
Sebastian  Bach  finden  sich  Partien ,  die  wie  der  Anfang  der  Motette 
»Singet  dem  Herrn«  nnr  als  melodisch  gekr&uselte  Harmonien- 
Fluthen  verstandlich  werden.  Die  erstannliche  KUhnkeit  der  Stim~ 
menfbhrnng  hat  in  dieser  Ansehaonng  ihre  Begrtindung  mid  einzige 
Berechtigung.  Die  groBen  mit  sicherater  Logik  entwiekelten  bar* 
monischen  Verh&ltnisse  gew&hren  die  feafcen  Ansgangs-  nnd  End- 
Pnnkte.  zwischen  welcben  die  einzelnen  Stimmen  in  riicksiehtslosem 
Drange  sich  ansleben.  Reibnngen  und  ZusammenstftBe,  ja  gele- 
gentlich  selbst  Uberschreitungen  der  elementaren  Begeln  der  Stimm- 
ftihning  —  man  sehe  die  Octavenfortschreitungen  der  auBereten 
Stimmen  in  Takt  26—27  der  Motette  »Singet  dem  Herrn«  —  werden 
nieht  geschent .  wenn  nnr  die  harmonische  Folge  im  grofien  ver- 
standlieh ist.  Man  soil  merken ,  daB  ttberall  Leben  nnd  Bewegnng 
herrscht,  aber  von  der  deutlichen  Wahrnehmnng,  wie  die  Bewegnng 
sich  vollzieht,  hangt  die  Wirknng  der  Bachschen  Motetten  an  vielen 
Stellen  keineswegs  ab.    Stinmienverbindnngen,  wie  diese ; 


1.  Chor. 


1.  Chor. 


Se£ 


2.  Chor. 


^^ 
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25)  Motette  »Singet  dem  Herrn«  T.  72. 
kommo  T.  150  ff. 


26)  Motette  •Komm  Jesu, 
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hatte  Bach  sonst  nicht  geschrieben.  Ebenso  bringt  er  klangliche 
Steigerungen  auf  orgelgemaBem  Wege  hervor.  Die  vierstimmigen 
Fugen,  Chorale  oder  Arien  am  Schlusse  der  doppelchtfrigen  Motetten 
repr&sentiren  gleichsam  das  voile  Werk.  Wenn  in  der  vom  ersten 
Chore  ausgeftihrten  Fuge  »Die  Kinder  Zion  sein  frfhlich«  aus  »Singet 
dem  Herrn«  zur  Verst&rkung  der  Thema-Einsatze  allm&hlig  mehr 
und  mehr  Stimmen  des  zweiten  Ghors  zutreten,  so  ist  dies  einiger- 
maSen  dem  Yerfahren  zu  vergleichen ,  im  Fortgang  eines  Orgel- 
stttckes  ein  verst&rkendes  Register  naeh  dem  andem  zuzuziehen. 

DaB  es  in  jener  Zeit  wie  tiberall  so  auch  in  Leipzig  gewtthnlich 
war  die  Motette  mit  der  Orgel  oder  sonst  einem  untersttttzenden  In- 
strumente  zu  begleiten,  ist  an  einer  andern  Stelle  berichtet  worden.27) 
Es  ist  die  Frage,  wie  Bach  sich  diesem  Gebrauche  gegenllber  ver- 
halten  hat.  Wenn  er  seine  Motette  ans  der  Eirchencantate  losltfste, 
ihren  Stil  in  erkennbarster  Weise  dem  Orgelstile  nachbildete  und 
kein  Bedenken  trug  den  Tenor  durch  den  Bass  tibersteigen  zu  lassen, 
obgleich  der  Bass  als  continnirliche  Grundstimme  zu  denken  ist; 
wenn  sich  Ghoralstttcke  der  Cantaten  wie  »Aus  tiefer  Noth  schrei  ich 
zu  dira  und  »Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  dareina  mit  theilweise  sogar 
selbstandigem  Generalbass  unter  dem  Namen  »Motetten«  verbreiten 
durften,  so  scheint  die  Antwort  auf  die  Frage  um  so  weniger  zwei- 
felhaft ,  als  sein  Schtiler  Eirnberger  das  Mitgehen  der  Orgel  aus- 
drUcklich  bezeugt.  Wirklich  findet  sich  auch  zu  dem  Psalm  »  Lobet 
den  Herrn  alle  Heiden«  eine  Orgelbegleitung  angegeben  und  ftlr  die 
Motette  »Der  Geist  hilft  unsrer  Schwachheit  auf»  liegt  sogar  eine  von 
Bach  selbst  geschriebene  bezifferte  Orgelstimme  vor.  Sie  kann 
nattirlich  nur  ftlr  den  kirchlichen  Gebrauch  des  Werkes  bestimmt 
gewesen  sein.  Die  Aufftthrung  bei  der  BeerdigungsfeierUchkeit 
fand  vor  dem  Trauerhause  statt ;  hierzu  m(3gen  die  ebenfalls  vor- 
handenen  andern  Instrumentalstimmen :  zwei  Violinen,  Bratsche, 
VioloncQll  fllr  den  ersten,  zwei  Oboen,  Taille,  Fagott  ftlr  den  zweiten 
Chor,  verwendet  worden  sein,  wobei  es  unbestimmt  bleibt,  ob  diese 
neben  der  Orgel  auch  in  der  Kirche  mitgewirkt  haben ,  oder  nicht. 
Die  Orgelstimme  ist  sehr  interessant.  Einerseits  liefert  sie  den  vom 
Gomponisten  selbst  gefQhrten  Beweis,  wie  bequem  ^ich  einer  doppel- 


27)  S.  S.  109  ff.  dieses  Bandes. 
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chttrigen  Motette  Bachs  ein  Generalbass  anfUgen  laBt,  ohne  daB  der- 
selbe  irgendwie  selbst&ndig  wird :  die  Stimme  enthalt  nur  ein  ein- 
ziges  Sechzehntel .  welches  nicht  zngleieh  in  den  Singbassen  vor- 
handen  ist.  Andrerseits  macht  auch  die  Beziffernng,  welche  bei 
fignrirten  Stellen  nur  den  Grnndharmonien  nnbektimmert  selbst  urn 
erhebliche  Reibongen  nachgeht,  dentlich,  von  welcher  Anschaunng 
beherrscht  Bach  seine  Singstimmen  flihrte.  Sieht  man  anf  das  Ver- 
hftltnifi  der  beiden  Singb&sse  zu  einander,  so  erseheint  es  der  Weise 
sehr  ahnlich,  wie  Bach  in  den  Cantatenchftren  dem  Singbasse  den 
In8trnmentalbas8  zngesellt.  Die  Basse  beider  Chflre  an  Stellen  wo 
sie  zu8ammentreten  im  Einklange  oder  der  Octave  zn  flihren,  war 
anch  vor  ihm  ttblich.  Wie  aber  bei  Bach  sich  manchmal  der  eine 
Bass  anf  knrze  Weile  von  dem  andern  trennt  nm  irgend  eine  beden- 
tendere  Wendnng  ansznftthren  nnd  dann  wieder  mit  ihm  znsammen- 
flieBt  -s.  »Singet  dem  Herrn«  T.  122  ff.),  wie  er  die  fignrirten  Ton- 
reihen  desselben  in  vereinfachten  Gftngen  mitmacht  (s.  das  erstere 
der  obigen  Notenbeispiele,  ferner  »Fttrchte  dich  nichtt  T.  34,  »Komm 
Jesu,  komm«  T.  60),  wie  sogar  einmal  von  einem  der  ChBre  der  Bass 
allein  eintritt,  nnr  nm  eine  vollst&ndige  Harmonie  zn  erzielen  (s. 
oFtlrchte  dich  nicht«  T.  57] ,  das  alles  zeigt  weder  Einheit  noch 
Zweiheit  in  der  Sthnmftlhrnng ;  es  ist  ein  freies  Schalten  mit  den 
disponibeln  Stimmen  nach  dem  angenblicklichen  BedtirfniB,  das  wir 
ebenso  in  der  Behandlnng  des  Continno  gegentlber  dem  Singbasse  in 
den  Cantatenchoren  bemerken.  Freilich  bildet  hier  der  Continno 
dnreh  das  ganze  Sttick  die  absolnt  grnndlegende  Stimme,  wahrend 
in  den  doppelchttrigen  Motetten  diese  Rolle  bald  dem  einen ,  bald 
dem  andern ,  bald  anch  beiden  Bftssen  znfUllt.  Aber  Bach  konnte 
anf  jene  Schreibart  doch  nnr  gerathen ,  wenn  ihm  das  Bild  seiner 
begleiteten  Cantatenchtire  vorschwebte.  Betrachtet  man  ferner  die 
in  den  Motetten  vorkommenden  FngensHtze ,  so  sind  nicht  wenige 
derselben  derartig  angelegt,  daB  nicht  eine  Stimme  ganz  allein  mit 
dem  Thema  anhebt,  sondern  es  wird  dnrch  andre  Stimmen  zngleieh 
die  sttttzende  Harmonie  hergestellt.  So  ist  es  in  dem  zweiten  Ab- 
schnitte  der  Motette  >Jesn  meine  Frende«  (»die  nicht  nach  dem 
Fleische  wandeln«) :  gesnngene  Harmonien  nmgeben  den  Anfang  der 
Fnge,  ans  welchen  sich  dann  mehre  nnd  mehre  reale  Stimmen  her- 
ansheben.     In  der  Fnge  » sondern  der  Geist  selbst  vertritt  nns  anf  a 
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beste«  aus  der  BegrfibniBmotette  wird  das  vom  Sopran  des  ersten 
Chors  angestimmte  Thema  durch  alle  Ubrigen  Stimmen  desselben 
begleitet.  Der  Fuge  »die  Kinder  Zion  sein  frfthlich  ttber  ihrem 
KOnige «  aus  »Singet  dem  Herrn«  stellt  sich  an&nglich  der  gauze 
zweite  Chor  in  harmonischen  Massen  gegenliber ,  bis  er  nach  und 
nach  in  den  unwiderstehlich  einherbrausenden  Tonstrom  hineinge- 
zogen  und  endlich  ganz  von  demselben  fortgerissen  wird.  Die 
Fugensatze  der  Cantaten  pflegt  aber  Bach  ebenfalis  fiber  oder  in  den 
begleitenden  Harmonien  des  Generalbasses ,  auch  wohl  andrer  In- 
strumente,  aufzubauen.  Es  moge  der  Eingangschor  der  Gantate 
»Wer  sich  selbst  erh6het«2>)  verglichen  werden  und  man  wird  ein 
ungefdhres  Gegenbild  der  zuletzt  angeftihrten  Motettenfuge  haben. 
Man  erkennt.  wie  die  Eigenthtimlichkeiten  von  Bachs  concertirender 
Musik  bis  in  die  Einzelheiten  hinein  sich  in  den  Motetten  wieder 
find en. 

Trotzdem  ist  die  Frage  liber  die  Begleitung  der  Bachschen  Mo- 
tetten hiermit  noch  nicht  erledigt.  Zwar  wenn  in  Breitkopfs  ge- 
drucktem  VerzeichniB  von  1764  einige  dieser  Werke  unter  dem  Titel 
»Motetten  ohne  Instruments  aufgeftthrt  sind,  so  beweist  dad  wenig. 
Denn  wie  aus  der  folgenden  Seite  des  Verzeichnisses  zu  ersehen  ist, 
wurden  unter  diesem  Titel  auch  Compositionen  mit  Begleitung  der 
Orgel  begriffen,  der  Plural  »Instrumente «  ist  demnach  in  seiner  ge- 
nauesten  Bedeutung  zu  nehmen.  Auch  daB  bei  den  Bachschen 
Stttcken  die  Orgel  nicht  ausdrttcklich  erwahnt  wird,  darf  noch  nicht 
veranlassen.  ihre  Mitwirkung  in  Abrede  zu  stellen,  denn,  wie  frtther 
gezeigt  ist.  verstand  man  sie  sehr  h&ufig  als  etwas  selbstverstand- 
liches  mit.  Es  handelt  sich  nattlrlich  nicht  darum ,  daB  dieselbe 
nothwendige  harmonische  Erganzungen  zu  gewahren  gehabt  habe. 
Die  Frage  ist  nttr ,  ob  die  Beschaffenheit  des  Vooalstiles  nicht  eine 
solche  ist .  daB  er  allein  durch  den  Zutritt  des  Orgelklanges  seine 
Berechtigung  erhalt.  Schwerer  wiegt  schon  der  Umstand,  daB  unter 
den  Originalstimmen  der  Motette  »Singet  dem  Herrn« ,  die  Ubrigens 
vollstandig  erhalten  sind .  eine  Orgelstimme  sich  nicht  findet.  Und 
gewichtiger  noch  ist  das  ZeugniB  Ernst  Ludwig  G-erbers,  der  1767 
eine  doppelchfrige  Motette  in  Leipzig  horte  und  dabei  bemerkt,  daB 


28)  B.-O.X,Nr.  47. 
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die  ThomasBchiller  diese  Bachschen  Compositionen  »ohne  einige 
Begleifcnng  abzusingen  pflegtena.  Dieser  Ausdruck  kann  nicht  miB- 
verstanden  werden  and  deatet  zugleich  aaf  eine  schon  l&nger  herr- 
Bchende  Oewohnheit  bin.  Es  stehen  sich  also  in  dieser  Angelegen- 
heit  einander  widersprechende  Zeugnisse  gegenttber. 

Dnrch  Baehs  Kunstschaffen  zieht  sich  die  Tendenz  T  alles  was 
den  Formen  an  Nebens&chlichem  und  Uberflttssigem  anhaftet  abzu- 
stoBen,  die  Ausdrucksmittel  auf  das  unerlaBlieh  nothwendige  zu 
beechranken,  das  materielle  in  moglicbetem  Grade  zu  vergeistigen. 
Es  war  diese  Tendenz ,  welcbe  ibn  veranlaBte  in  den  Violin-  und 
Gamben-Sonaten  mit  obligatem  Clavier  die  Generalbass-Harmonien 
fast  gtazlich  auszumerzen,  Sonaten  und  Sniten  gar  flir  Violine  und 
Violoneell  allein  obne  jegliche  Begleitung  zu  sebreiben.  Seine 
Vorg&nger  componirten  Motetten  lieber  mit  selbstandigem  Continno 
als  obne  einen  solchen.  Von  ihm  selber  liegt  einstweilen  nur  ein 
einziges  Werk  vor,  bei  welcbem  der  Continuo  wenigstens  theilweise 
zur  Vervollst&ndigung  notbwendig  ist :  es  ist  der  Psalm  »Lobet  den 
Herrn  alle  Heiden«,  die  Motettensatze,  welcbe  ursprttnglicb  Cantaten 
angehbren,  kommen  bier  nicht  in  Betracht.  Im  Ubrigen  wird  alles 
zur  Zeichnang  des  Tonbildes  erforderliebe  von  den  Singstimmen 
allein  geleistet.  Es  ist  nun  wohl  denkbar,  daB  Bach  sich  von  jener 
spiritnellen  Neigung  soweit  ftthren  liefi ,  seinen  Motetten  auoh  die 
Beimischung  derjenigen  Tonqualitat  und  somit  diejenige  Klangfarbe 
zu  entziehen,  in  welcher  ihr  Stil  eigentlich  wnrzelt.  Er  hatte  damit 
nicbts  anderes  gethan ,  als  was  bei  deb  Solosonaten  ftlr  Violine  und 
Violoneell  geschehen  ist,  deren  Stil  ebenfalls  weniger  im  Wesen 
dieser  Instruments  als  in  dem  des  Claviers  und  der  Orgel  begrttndet 
ruht.  Hierbei  muB  man  sich  nur  eines  gegenwartig  halten  7  dafi 
Bachs  Phantasie  dmrohaus  im  Orgelkl&nge  lebte  und  er  beim  Httren 
der  unbegleiteten  Motetten,  wie  der  Sonaten.  jedenfalls  zu  ihrer 
klanglichen  Erecheinung  dasjenige  viel  lebendiger  hinzuempfand, 
was  ihnen  ursprttnglicb  das  Leben  gegeben  hatte  und  abgetrennt 
von  ihnen  nur  noch  als  ein  feiner  Dunstkreis  um  sie  schwebt.  Mit 
Sicherheit  kftnnen  die  Motetten  ibre  Wirkung  allein  unter  Orgelbe- 
gleitung  thun.  Ohne  diese  wird  die  richtige  Wtlrdigung  derselben 
zunachst  von  der  Leichtigkeit,  mit  der  ihre  technischen  Schwierig- 
keiten  Uberwunden  werden ,  und  von  dem  Grade  abhangen.  bis  zu 
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welchem  die  Singstimmen  den  ruhigen  FluB  der  Orgelmusik  sich 
aneignen  kttnnen,  dann  aber  auch  davon ,  in  wie  weit  es  dem  Htirer 
gelingt,  seine  Phantasie  mit  der  OrgelBtimmnng  ganz  zu  erfttllen 
nnd  auB  ihr  zu  erg&nzen,  was  den  Tonwerkzeugen  selbst  unerreich- 
bar  bleibt. 

Ubrigens  sind  Bachs  Motetten  die  einzigen  nnter  seinen  Ge- 
sangscompositionen,  welche  zu  keiner  Zeit  vttllig  ans  dem  Musik- 
leben  verschwnnden  waren.  Die  Thomascantoren  nach  ihm  haben 
sie  stets  in  Ehren  gehalten  und  sie  singen  lassen,  wenn  auch  gewiB 
nicht  immer  mit  Vorliebe.  Rochlitz  erinnerte  sich  ans  seiner  Tho- 
manerpraxis  namentlich  an  die  Motetten  » Singet  dem  Herrn « ,  »Der 
Geist  hilft  unsrer  Schwachheit  aufe  und  »Sei  Lob  nnd  Preis  mit 
Ehren«,  freilich  mit  einigermaBen  gemisehten  Empfindungen,  denn 
die  Schwierigkeit  dieserWerke  hatte  dem  Enaben  manche  Pein  ver- 
nrsacht. 29)  Als  Mozart  1789  nach  Leipzig  kam,  lieB  ihm  der  Cantor 
Doles  die  Motette  »Singet  dem  Herrn«  vorsingen ,  nnd  entzllckte  ihn 
damit  so  sehr,  daB  er  alles  dnrchstndirte  ,  was  damals  die  Thomas- 
schule  noch  an  Bachschen  Motetten  besafi.  Dann  kam  eine  Zeit, 
wo  es  schien ,  als  wtlrde  Bach  wieder  zu  allgemeinerer  Sch&tzung 
gelangen,  »das  Bad  des  Geschicks  hatte  die  Speiche  des  ehrwttrdigen 
Vaters,  die  eine  Weile  weit  nnten  gewesen,  wieder  hinanf,  ja  anf  den 
htfchsten  Punkt  gebracht.*30)  Es  war  die  Zeit,  welche  Forkels 
Schrift  ttber  Bach  hervorrief ;  sie  ging  allerdings  rasch  vortiber. 
Doch  dafi  man  die  Motetten  anch  nachher  nicht  vergaB,  bezeugt  ihre 
von  Schicht  1802  nnd  1803  besorgte  erste  Vertiffentlichung  dnrch 
den  Stich.  AuBerhalb  Leipzigs  scheinen  sie  sich  wenigstens  in 
Sachsen  einigermaBen  verbreitet  zn  haben ,  was  nattirlich  war,  da 
ein  gnter  Theil  der  s&chsischen  Cantorenstellen  von  frttheren  Alnmnen 
der  Thomasschule  besetzt  gehalten  wnrde.  In  Zittan  sang  Marschner 
als  Knabe  Bachsche  Motetten  nnter  Friedrieh  Schneider  als  Chor- 
pr&fectem,  und  in  einem  handschriftlichen  Choralbneh  des  s&chsi- 
schen  Dorfes  Nieder-Wiesa  vom  Ende  des  vorigen  Jahrhnnderts 

Vl| 

29)  Rochlitz,  FUr  Freunde  der  Tonkunst,  II  (Dritte  Aufl.),  S.  134  f.  -  Die 
Motette  »Wie  sich  ein  Vater  erbarmet«,  welche  er  aufierdem  noch  nennt,  ist 
nichts  anderes,  als  der  zweite  Abschnitt  von  »Singet  dem  Herrn«.  Es  scheint, 
dafi  man  dieses  umfangreiche  Werk  damals  nur  stiickweise  vorgetragen  hat. 

30)  Rochlitz,  a.  a.  0.  S.  130  f. 
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findet  sich  gar  der  Text  der  Motette  »Komm  Jean,  komm«  mit  einer 
neu  erfnndenen  Melodie  versehen  und  zum  Choral  umgewandelt. 31) 

X.      - 

£s  ist  eine  Uberreiche  Ernte ,  welche  wahrend  der  Jahre  1 723 
— 1734  auf  dem  Felde  der  Eirchenmusik  von  dem  Genius  Bachs 
gezeitigt  wurde.  Sie  legt  das  beredteste  und  verl&Blichste  ZeugniB 
dafUr  ab,  wie  ganz  sich  Bach  in  seinem  Elemente  flihlte.  DaB  er 
grade  in  den  reifsten  Mannesjahren  auf  den  Posten  des  Thomascan- 
tors  gelangte,  muB  man  demnach  nicht  weniger  als  eine  glttckliche 
Fttgung  bezeichnen,  als  ihm  seine  Berufungen  nach  Weimar  und 
Cflthen  fllr  die  erste  freie  Entfaltung  und  beschauliche  Vertiefung 
seines  Wesens  auf  das  zweckm&Bigste  zu  statten  kamen.  Gegen- 
tlber  den  Ergebnissen  dieses  elfj&hrigen  Leipziger  Wirkens  geht  die 
Bedeutung  der  Unzul&nglichkeiten  und  Widerw&rtigkeiten,  welche 
sein  Amt  im  Gefolge  hatte,  von  selbst  auf  ihr  richtiges  bescheidenes 
MaB  zurttck.  Bach  schatzte  auch  wirklich  seine  Lage  als  eine  gtin- 
stige  und  ftthlte  sich  wie  wir  gleich  sehen  werden  sogar  aufgelegt 
das  Lob  Leipzigs  zu  singen.  Der  Schritt  ins  Ungewisse ,  den  er  in 
de6  H(5chsten  Namen  gewagt  hatte  *) ,  war,  ob  es  ihm  auch  zu  Zeiten 
anders  schien .  dennoch  gegltickt.  Fllr  die  Darstellung  seines  Le- 
bens  und  Schaffens  muB  es  geboten  erscheinen ,  in  dieser  Periode 
Bachs  Thatigkeit  fllr  die  Kirchenmusik  als  die  alles  Ubrige  zurttck- 
drangende  Macht  in  ganzer  Breite  zur  'Geltung  zu  bringen,  nur  so 
kann  sich  Licht  und  Schatten  auf  der  Bahn  seiner  Entwicklung  rich- 
tig  vertheilen.  Deshalb  soil,  auf  die  zahlreichen  nebenher  entstan- 
denen  Instrumentalcompositionen  hier  nicht  eingegangen  werden. 
Ihre  Betrachtung  wird  am  Schlusse  des  Ganzen  die  passendere 
Stelle  finden ,  um  so  mehr  als  Bach  bis  zu  seinem  Ende  nicht  auf- 
horte,  grade  in  dieser  Beziehung  hochbedeutendes  zu  produciren. 
Anders  liegt  die  Sache  mit  den  Gelegenheitscompositionen  fllr  Ge- 
sang  und  Instrumente.  Die  groBere  Zahl  derselben  fUUt  ebenfalls 
in  die  frtthere  Leipziger  Zeit ;  sie  h&ngen  auBerdem  zum  Theil  mit 


31)  S.  Jakob  und  Richter,  Reformatorisches  Choralbuch.  t  Berlin,  Stuben- 
rauch.    Zweiter  Theil,  Nr.  918. 
1)  S.  S.  35  dieses  Bandes. 
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den  Kirchencompositionen  so  eng  zusammeu,  daB  schon  deshalb  eine 
Beleuchtung  derselben  an  diesem  Orte  gefordert  ware. 

Die  Gelegenheitscoinpositionen,  welche  bestimmt  waren  ein 
einmaliges  wichtiges  EreigniB  im  Leben  einer  einzelnen  Person  oder 
irgend  einer  flffentlichen  Anstalt  feierlich  zu  begehen,  sind  geistliche 
und  weltliche.  Zu  jenen  gehSren  demnach  auch  die  Trauungsmu- 
siken  »Dem  Gerechten  maB  das  Licht  immer  wieder  aufgehen«  and 
»Herr  Gott ,  Beherrscher  aller  Dinge« ,  die  Trauercantate  auf  den 
Herrn  von  Ponickau  »Ich  lasse  dich  nicht«  (1727) ,  die  BegrlibniB- 
Motette  fllr  den  Rector  Eraesti  »Der  Geist  hilft  unsrer  Schwacbheit 
auft(  (1729)  und  die  StBrmthaler  Orgelweih-Cantate  (1723).  wogegen 
die  j&hrlich  wiederkehrenden  Rathswahlmusiken  und  die  auf  be- 
sondere  kirchliche  Feste  geschriebenen  Compositionen ,  welche  man 
in  gewissem  Sinne  ja  auch  Gelegenheits  -  Cantaten  nennen  kflnnte, 
hier  nicht  mit  einbegriffen  sein  sollen.  Von  den  angeftlhrten  Werken 
ist  frtiher  schon  die  Rede  gewesen ,  Veil  sie  theils  auf  Rathswabl- 
Cantaten  zurlickzuftihren,  theils  zugleich  in  ihrem  ganzen  Umfange 
zum  kirchlichen  Gebrauch  verwendet  worden  sind. 2) 

Wir  wissen,  daB  auch  ein  Theil  der  Marcus -Passion  nur  Uber- 
tragung  einer  Gelegenheitsmusik  ist. 8)  Die  Passion  als  solche  exi- 
stirt  nicht  mehr,  aber  die  benutzte  Composition  hat  sich  vollstHndig 
erhalten  als  Trauermusik  auf  den  Tod  der  Ktoigin-Churfltrstin 
Christiane  Eberhardine.  Schon  aus  diesem  Grunde  mllBte  sie  fllr 
sich  gewttrdigt  werden.  Sie  verdient  solches  aber  auch  deshalb, 
weil  sie  ihren  eignen  kirchenpolitischen  Hintergrund  hat.  Christiane 
Eberhardine,  aus  dem  markgraflichen  Hause  von  Brandenburg- 
Bayreuth,  war  mit  Friedrich  August  seit  1693  vermahlt.  Als  ihr 
Gemahl  1697  sich  auf  den  polnischen  KOnigsthron  gesetzt  und  den 
katholischen  Glauben  angenommen  hatte,  war  sie  der  evangelischen 
Kirche  treu  geblieben.  Sie  trug  kein  Verlangen  nach  Ehren,  die  sie 
urn  den  Preis  ihrer  Religion  h&tte  erkaufen  mttssen :  wenn  sie  sich 
auch  nicht  dauernd  weigera  konnte,  den  Titel  einer  Konigin  zu 
fllhren,  so  hat  ihr  FuB  doch  nie  das  polnische  Reich  betreten.  Schon 
vorher  ihrem  Gemahl  durch  dessen  VerhaltniB  mit  der  GrSfin  K5- 


2)  S.  S.  298,  299,  243  f.,  433,  194  ff.  dieses  Bandes. 
3}  S.  S.  334  f.  dieses  Bandes. 


—    445    — 

nigsmark  entfremdet,  trennte  sie  sieh  jetzt  v&Uig  von  ihm  und  lebte 
still  zu  Pretzsch  bei  Wittenberg.  Es  blieb  ihr  nicht  erspart,  auch 
den  Thronfolger ,  ihren  Sohn ,  dessen  erste  Erziehung  sie  geleitet 
hatte,  1717  von  dem  Glauben  seiner  Vater  abtrfinnig  werden  zu 
sehen.  Eine  wie  lebendige  Herzenssache  und  festgegrtindete  Uber- 
zeugung  aber  ihr  die  protestantisehe  Lehre  war,  das  bewies  sie  bei 
dieser  Gelegenheit  von  neuem  durch  einen  Brief,  in  welch  em  die 
bibelknndige  Fran  die  Irrthttmer  der  katholischen  Lehre  nachzu- 
weisen  sucht,  und  den  Sohn  »um  seiner  eignen  annen  Seele  und  urn 
seiner  annen  Mutter  willen,  die  er  sonst  mit  Herzeleid  in  die  Grube 
bringen  werde,  beschwBrt,  sich  wieder  zu  der  evangelischen  Wahr- 
heit  zu  kehrene. 4)  Dureh  den  tfbertritt  zum  Katholicismus  ver- 
loren  die  s&chsischen  Chiirflirsten  die  fbhrende  Stellung,  welche  sie 
seit  der  Reformation  im  protestantisehen  Deutsehland  eingenommen 
batten,  und  die  nun  mehr  und  mehr  an  PreuBen  ttberging.  Be- 
denklicher  war  ftir  den  Augenbliek  die  in  die  Bevttlkerung  hinein- 
getragene  religiose  Aufregung.  Zwar  gab  der  Fttrst  mehrfach  be- 
ruhigende  Versieherungen ,  daB  sein  Religionswechsel  eine  rein 
persQnliche  Angelegenheit  sei  und  im  Lande  alles  beim  Alten  blei- 
ben  werde ,  er  bemtthte  sich  aueh  nach  Kraften  diese  Versicherungen 
wahr  zu  machen.  Aber  das  s&chsische  Volk  war  zu  eifrig  prote- 
stantisch,  als  dafi  es  nicht  argwtihnisch  jede  Bewegung  beobachtet 
hatte,  welche  das  Eindringen  des  Katholicismus  zu  begtinstigen 
oder  auch  nur  zu  gestatten  schien.  Auf  dem  Landtage  des  Jahres 
1718  kam  es  zu  sehr  nachdrttckliehen ,  ja  heftigen  Anklagen  und 
Forderungen  seitens  der  s&chsischen  St&nde.5)  Glaubenseifrige 
protestantische  Prediger  thaten  das  ihrige,  die  Aufregung  und  den 
HaB  zu  schtLren.  Die  im  Jahre  1702  erhobenen  Bedenken  des  Leip- 
zigerRaths  wegen  der  lateinischen  Bestandtheile  des  dortigen  Cultus, 
die  ihn  dem  katholischen  allzu  ahnlich  machten 6) .,  erscheinen  unter 
diesen  Vorg&ngen  in  einem  besonderen  Iiehte.  Ein  Jahr  vor  dem 
Tode  der  Kttnigin  hatte  der  religiose  Fanatismus  sogar  zu  Mord  und 


4)  Der  Brief  ist  vollatfindig  mitgetheilt  bei  Ftfreter,  Friegrich  August  II. 
Potsdam,  Riegel.   1839.  .8.  245—249. 

5)  Gretschel,  Geschichte  Sschsens.  II,  S.  589  ff. 

6)  8.  S.  94  f.  dieses  Bandes. 
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Aufruhr  geftthrt.  Der  Archidiaconus  an  der  Kreuzkirche  zu  Dreg- 
den.  Magister  Joachim  Hahn.  wurde  am  21.  Mai  1726  durch  einen 
von  ihm  zum  Lutherthum  bekehrten  Katholiken ,  der  nachher  liber 
sein  Seelenheil  in  Unrufre  gerieth,  erstochen.  Die  That  rief  einen 
ungeheoren  Tumnlt  hervor,  welcher  das  nachdrttcklichste  Auf- 
treten  der  bewaffheten  Macht  erforderte. 7)  In  diesen  Verh&lt- 
nissen  war  es  nattirlich,  dafi  die  s&chsische  Bevttlkernng  mit  der 
Empfindung  besonderer  Ehrfarcht  und  Liebe  auf  die  standhafte 
kftnigliche  Dulderin  blickte,  und  von  ihrem  pltitzlichen  Hinecheiden 
tief  schmerzlich  bewegt  wurde.  Die  angeordnete  allgemeine  Lan- 
destrauer  dauerte  vom  7.  Sept.  bis  zum  6.  Januar. 8)  Am  17.  Oc- 
tober ehrte  die  Stadt  Leipzig  die  edle  Verstorbene  durch  eine  groB- 
artige  tfffentliche  Tranerfeierlichkeit;  die  Still  e,  mit  welcher  man 
sechs  Jahre  sp&ter  die  Tranerzeit  ftir  das  Ableben  des  Kttnigs  vor- 
tlbergehen  lieB,  erscheint  ihr  gegentiber  beredt  genng.  Als  im  Jahre 
1697  nach  der  polnischen  Kttnigswahl  ein  Te  deum  in  den  s&chsischen 
Kirchen  angeordnet  worden  war,  batten  die  Gemeinden  nach  dem- 
selben  mit  nnzweidentiger  Demonstration  Lnthersche  und  andre 
protestantische  Kraftlieder  angestimmt. •)  Mit  einem  kirchlich  pro* 
testirenden  Accent  wurde  aucb  jetzt  die  Tranerfeierlichkeit  ftir  die 
Ktinigin ,  welche  ihrem  Olanben  treu  geblieben  war ,  ausgefllhrt. 
Das  von  Bach  componirte  Gedicht  umgeht  zwar  vorsichtig  alles 
andre,  woran  der  Kttnig  etwa  AnstoB  nehmen  konnte,  aber  die 
Kttnigin,  »das  Vorbild  groBer  Franena  als  die  »Glaubenspflegerin«  zu 
preisen,  l&Bt  es  sich  doch  nicht  nehmen. 

Ein  eigentlich  kirchliches  Geprttge  trag  die  Feier  nicht:  sie 
war  nach  Art  der  akademischen  Redeacte  eingerichtet  und  fand  in 
der  Universit&tskirche  statt ,  wie  sie  denn  tiberhaupt  auch  von  der 
Universit&t  ansging. 10)  Bei  solchen  Gelegenheiten  pflegten  nicht 
Cantatentex-te  in  dermodernen  madrigalischen  Form,  sondern  latei- 
nische  Oden  componirt  zu  werden.  Zur  Gebnrtstagsfeier  des  Her- 
zogs  Friedrich  von  Gotha  hatte  auch  Bach  1723  schon  eine  lateinische 


7)  Gretschel,  a.  a.  0.  S.  592  f.  —  Picander  besang  das  EreigniB  in  einem 
schwtilatig-wasaprigen  Gedicht  (I.  Theil,  S.  212—231). 

8)  S.  Anhang  A,  Nr.  23.  9)  Gretschel,  a*  a.  0.  S.  475. 

10)  Was  behafs  dieser  Feier  gedrnckt  wurde,  n&mlich  1)  die  lateinische 
Einladung  durch  den  Rector  der  Universitat ,  2)  der  Text  der  Gottschedschen 
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Ode  gesetzt. n)  Die*  allgemeine  Theilnahme .  auf  welche  bei  der 
Trauerfeierlichkeit  gerechnet  werden  konnte ,  mufite  diesesmal  den 
Gebrauch  der  deutschen  Sprache  passend  erscheinen  lassen .  Gottsched, 
welcher  seit  einigen  Jahren  an  der  Universittt  Vorlesungen  hielt  nnd 
Senior  der  Deutschen  Gesellschaft  war,  verfaBte  die  Ode ;  man  kann 
derselben  zwar  nicht  groBen  Sehwnng  nnd  Gedankenreichthnm, 
aber  doeh  eine  wtlrdige  Haltung  nnd  correcte  Sprache  nachrtthmen. 12) 
In  der  Composition  zerfiel  sie  in  zwei  Theile,  von  denen  der  erste 
vor,  der  andre  nach  der  Tranerrede  gesnngen  wurde.  Die  Rede 
hielt  Hans  Carl  von  Kirchbach,  »des  Kforiglichen  nnd  ChnrfiLrstlichen 
Oberberggerichts  zn  Freybprg  Assessors. 

Bach  vollendete  die  Composition  erst  am  15.  October,  also  nnr 
zwei  Tage  vor  dem  Traueractus.  Da  doch  anch  die  Stimmen  ans- 
geschrieben  werden  mnBten,  so  sieht  man  an  diesem  Falle ,  mit  wie 
wenigen  Vorbereitungen  derartige  mnsikalische  Auff&hrnngen  vor 
sich  gingen. 13)  Er  hat  dem  Werk  Cantatenform  gegeben,  indem  er 
die  Textstrophen  zn  Ch&ren ,  Recitatiyen  nnd  Alien  geschickt  zer- 
legte.  Es  scheint  dies  fttr  derartige  Zwecke  eine  Nenernng  gewesen 
zu  sein,  da  ein  Berichterstatter  eigens  erwfthnt,  die  Ode  sei  »nach 
iiali&nischer  Art«  componirt  gewesen.  Die  itali&nische  Art  trat  anch 
in  der  Benntznng  des  Clavicembalo  hervor,  welches  Bach  selbst 
spiel te,  nnd  womit  er,  wie  es  in  der  itali&nischen.  Oper  geschah,  die 
Recitative  nnd  Alien  begleitet  haben  wird :  die  Orgel  hat  dann  wohl 


Ode,  wie  er  in  der  Kirche  unter  die  Anwesenden  vertheilt  wnrde,  3)  die  Lob- 
und  Trauer-Rede  gehalten  von  Hanns  Carl  von  Kirchbach,  4)  eine  Trauer-Ode 
von  M.  Samuel  Seidel  —  alles  das  findet  sich  in  einem  Bande  vereinigt  auf  der 
konigl.  ttffentlichen  Bibliothek  zu  Dresden  ( Hist.  Saxon,  c.  232) .  —  Den  Verlauf 
der  Feier  beschreibt  Sicul,  Das  thr&nende  Leipzig.   1727. 

US.  S.  38  dieses  Bandes. 

12)  Sie  wurde  in  ausgefeilter  Gestalt  wieder  abgedruckt  in  »Oden  der 
Deutschen  Gesellschaft  in  Leipzig*.   Leipzig,  172S.  S.  79  ff. 

13]  Am  SchluB  der  autographen  Partitur  stent:  •Fine  SDG.  ao  i727.  d. 
15.  Oct.  J  8  Bach.ft  Auf  dem  Titel  hat  Bach  als  Tag  der  Aufftlhrung  den 
18.  October  angegeben.  DaC  er  sich  hier  im  Datum  geirrt  hat,  ist  nach  Auf* 
findung  des  Originaldrucks  der  Ode,  welcher  den  17.  October  angiebt  (s.  oben 
Anmerk.  10  )  unzweifelhaft.  Hatte  die  Feier  aus  irgend  welchen  Grtinderi 
um  einen  Tag  verschoben  werden  miisBen,  so  wurde  Sicul  in  seiner  ausftihr- 
Hchen  Beschreibung  dessen  jedenfalls  Erwahnung  gethan  haben.  Dies  zur 
Berichtigung  und  Erganzung  des  Vorworts  von  B.-G.  XIII,  3. 
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nur  bei  den  Chtiren  mitgewirkt.  Die  Mittefstellung,  welehe  das 
Werk  zwischen  kirchlicher  und  weltlicher  Musik  einnahm  ,  indem 
es  sich  jeder  Bezugnahme  auf  Gott  und  jeder  Benutzung  des  Chorals 
enthalt,  dnrchweg  nur  eine  Menschenpersttnlichkeit  feiert,  aber  doch 
im  Kirchenraum  zn  Gehfor  gebraeht  wurde,  etha.lt  hierdnrch  ihr 
musikalisches  Merkzeichen 14) .  Die  yerstorbene  Ktaigin  hatte  Musik 
sehr  geliebt  Der  anspachisehe  Capellmeister  Bttmler  war  von 
1723 — 1725  in  ihrem  Dienste  gewesen,  auch  beschied  sie  zur  Som- 
merzeit  oftmals  Mitglieder  der  Dresdener  Capelle  zn  sich. 15)  Dies 
mag  den  Componisten  noch  besonders  angeregt  haben.  Die  Musik  der 
Trauerode  reiht  sich  dem  vorzflglichsten  an,  was  Bach  gemacht  hat. 
In  den  breitathmigen  Ztigen  des  ersten  Chors,  welcher  durch  die  Ver- 
wendnng  von  Gamben  und  Lanten  eine  voile  aber  umflorte  Farbe  er- 
h^lt  ,  spricht  sich  eine  dem  Schluflchore  der  Matth&nspassion  ver- 
wandte  Empfindnng  aus.  Nur  herrscht  im  Chor  der  Trauerode,  eben 
weil  er  ein  Eingangscbor  ist,  noch  eine  starkere  schmerzliche  Erregt- 
heit.  Sie  redet  mit  gescharften  Accenten  anch  aus  dem  zweiten  Reci- 
tativ,  welches  die  Instrumente  mit  Glockenkl&ngen  begleiten :  die  hohe 
FUfte  beginnt ,  dann  schlieBen  sich  naeh  der  Tiefe  zu  immer  mehr 
instrumente  in  verschiedenartigen  Tonfiguren  an,  zuletzt  auch  in 
langsamen  Pulsen  der  Bass ,  in  eigenthttmlich  schaurigen  Modula- 
tionen  fluthet  dieses  Klangmeer  weiter ,  bis  es  allgemach  verhallt. 
Das  bescheidenere  Vorbild  hierfur  findet  sich  in  der  weimarischen 
Cantate  »Komm  du  sttBe  Todesstunde«,  bei  Gelegenheit  deren  auch 
liber  die  ftsthetische  Berechtigung  dieser  Malerei  gesprochen  ist 1B) . 
Im  weiteren  Verlauf  der  Trauerode  wird  die  Empfindung  immer  ge- 
faBter,  die  Ch(5re  namentlich  werden  schlichter  und  ruhiger,  der 
letzte  ist  gar  ganz  einfach  liedhaft.  Was  hier  der  Dichter  prophezeit : 

Doch  Ktinigin  du  stirbest  nicht, 
Man  weiC,  was  man  an  dir  besessen, 
Die  Nachwelt  wird  dich  nicht  verges&en, 

hat  sich,  obzwar  in  etwas  andrer  Weise,  als  dort  gemeint  ist,  erflillt. 
Bachs  Kunst  ist  es ,  die  dem  Bilde  der  frommen  KQnigin  Unsterb- 
lichkeit  verliehen  hat.    Ich  glaube ,  daB  ihr  das  Vorrecht,  in  dieser 

14)  Sicul,  a.  a.  0.   S.  22  f.  —  Vergl.  Band  I,  S.  829. 

15)  Hiller,  Lebensbeschreibungen.  Leipzig,  1784.   S.  56  und  197. 

16)  S.  Band  I,  S.  543  ff. 
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Verklarung  in  der  Geschichte  fortzuleben,  nicht  dadurch  verktimmert 
werden  sollte ,  daB  man  die  Trauerode  seit  sie  wieder  bekannt  ge- 
worden  ist  mit  einem  modernen ,  allgemein  religiosen  Texte  singt. 
Asthetisch  ware  freilich  dagegen  nichts  einzuwenden  und  Bach  hat 
ja  selbst  sein  Werk  mit  anderem  Texte  flir  einen  kirchlichen  Zweck 
benutzt.  Der  scharfe  Tadel,  durch  welchen  eine  spatere  versttad- 
niBlose  Zeit  wegen  eines  Rhnlichen  Yerfahrens  mit  Handels  Trauer- 
hymne  anf  die  Konigin  Caroline  gerechtermaBen  getroffen  worden 
ist,  wltrde  hier  nicht  angebracht  sein.  17j  Handels  Mnsik  ist  in  ihrer 
ganzen  Herrlichkeit  und  Tiefe  nur  vonr  dem  zu  begreifen,  der  sieh 
bewuBt  bleibt,  daB  sie  der  frommen  Erinnerung  an  einen  geschie- 
denen  edlen  Menschen  geweiht  ist.  An  Stelle  dieser  frei  mensch- 
lichen  Empfindung  steht  bei  Bach  auch  hier  die  enger  begranzte 
kirchliche,  seine  Musik  redet  ja  immer  dieselbe  Sprache.  Aber  die 
glaubenstreue  Protestantin ,  welche  Bach  zn  einem  solchen  Meister- 
werk  begeisterte,  dttrfte  doch  auch  wohl  den  nachlebenden  Genera- 
tionen  einer  Stunde  der  Erinnerung  wtirdig  erscheinen.  — 

Eine  zweite,  noch  viel  umfangreichere ,  Trau^rmusik  verfaBte 
Bach  nur  ein  gutes  Jahr  spater  zu  Ehren  des  Fttrsten  Leopold  von 
Anhalt-GOthen.  Mit  diesem  kunstverstandigen  Gonner  war  Bach7 
auch  nachdem  er  seinen  Hof  yerlassen  hatte,  in  fortdauerndem 
Yerkehr  geblieben.  Bchon  der  ihm  erhaltene  Titel  eines  fllrstlich 
cothenischfti  Capellmeisters  verpflichtete  ihn  zu  gewissen  Ehren- 
diensten.  So  componirte  er  denn  fttr  den  30.  November  1726,  den 
Geburtetag  der  Fttrstin  7  eine  Gantate ;  ihrem  Erstgebornen^  dem 
Erbprinzen  Emanuel  Ludwig  (geb.  12.  September  1726)  legte  er 
die  eben  im  Stich  erschienene  erste  Partita  seiner  »Clavierttbung« 
in  einem  eigenhSlndig  geschriebenen  Exemplare  in  die  Wiege, 
und  fiigte  demselben  ein  selbstverfaBtes  Widmungsgedicht  vor, 
das  sein  VerhaltniB  zu  dem  Fttrstenhause  als  ein  fast  freundschaft- 
lich  gemtithliches  erscheinen  lSBt.  Im  Mai  1727,  zur  Zeit  der 
Jubilate-Messe ,  war  der  Fttrst  Leopold  in  Leipzig  und  htfrte  hier 

IT)  Chry sander,  Handel  II,  S.  445. — Trauermusiken  auf  hervorragende 
PersOnlichkeiten  mit  verandertem  Text  als  Rirchencantaten  zu  benutzen  war 
unter  den  deutschen  Capellmeisteni  und  Cantoren  jener  Zeit  allgemein  tiblich. 
Auch  Johann  Ernst  Bachs  Trauermusik  auf  den  Tod  des  weimarischen  Herzogs 
Ernst  August  Constantin  (1758)  erfuhr  dieses  Schicksal. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  29 
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die  Festmusik,  welche  Bach  am  12.  Mai  zu  Ehren  des  anwesenden 
Ktfnigs  aufftihrte. 17)  Es  scheint  das  letzte  Mai  gewesen  zu  sein, 
daB  sie  einander  gesehen  haben.  Der  Tod  des  Fttrsten  erfolgte 
schnell  und  unvermuthet  am  19.  November  1728.  Die  Trauer- 
feierlichkeit,  zu  welcher  Bach  seine  Composition  in  Cflthen  selbst 
auffUhrte,  fand  erst  im  folgenden  Jahre  statt,  das  genauere  Datum 
wissen-  wir  nicht.  Es  ist  neuerdings  sehr  wahrscheinlich  gemacht 
worden,  daB  dieses  einstweilen  verschollene  Tonwerk  grOBtentheils 
aus  StUcken  der  eben  damals  componirten  Matth&us-Passion  zu- 
sammengesetzt  wurde.  Hier  l&ge  demnach  ein  fthnliches  Verh&ltniB 
vor,  wie  zwischen  der  Trauerode  von  1727  und  der  Marcus-Passion, 
nur  daB  diesesmal  das  kirchliohe  Werk  jedenfalls  das  altere  war. 18)  — 
Ubergehend  zu  der  betrachtlich  groBeren  Anzahl  weltlicher 
Gelegenheits-Cantaten  habe  ich  zunachst  ein  Werk  nachtr&glich  zu 
erwahnen,  welches  noch  in  die  CQthener  Zeit  geh(5rt,  aber  erst  ktlrz- 
lich  wieder  zu  Tage  gekommen  ist. 19)  Da  Titel  und  Anfang  ver- 
loren  gegangen  sind,  l&Bt  sich  die  Bestimmung  nur  vermuthen.  So- 
viel  sieht  man  .klar ,  daB  es  sich  darin  um  eine  Verherrlichung  des 
gesaramten  anhalt-cothenischen  FUrstenhauses  handelt.  MGglich. 
daB  Bach  die  umfangreiche  Cantate,  welche  allem  Anscheine  nach 
vor  Ablauf  des  Jahres  1721  geschrieben  ist ,  dem  verehrten  Hause 
zum  Jahreswechsel  widmete  und  auch  den  Text,  welcher  an  Gehalt 


18)  Sicul,  ANNALIVM  LIPSIENSIVM  SECT  10  XXIX.  Leip- 
zig, 1728.  19)  Den  Nachweis  der  Obertragung  verdanken  wir  W.  Ruat;  a. 
B.-G.  XX2.  S.  X  f.  Hieraach  ist  das  von  mir  Band  I.  S.  766  gesagte  zu  be- 
richtigen.  Das  einzige  Bedenken,  welches  etwa  gegen  das  ErgebniG  der 
Rustschen  Untersuchung  vorgebracht  werden  ktinnte,  w8re,  daC  Forkel,  wel- 
cher die  Trauermusik  im  Autograph  besaB  und  auch  die  Matthauspassion 
kannte,  die  Ubereinstimmung  nicht  bemerkt  haben  mtiCte.  Indessen  dttrfte 
Forkels  KenntniG  der  Matthaus-Passion  immerhin  nur  eine  oberflachliche  ge- 
wesen  sein,  s.  seine  Schrift  uber  Bach  S.  62.  —  Rust  fUhrt  a.  a.  0.  S.  XIV 
unter  den  verloren  gegangenen  Gelegenheitscompositionen  Bachs  noch  eine 
dritte  Trauer-Cantate  an  (»Mein  Gott,  nimm  die  gerechte  Seele«)  mit  Benifung 
auf  Breitkopfs  VerzeichniB  von  Michaelis  1761.  Die  Cantate  findet  sich  hier 
(B.  23)  allerdings  angefUhrt,  aber  ohne  Nennung  des  Componisten. 

20)  Ich  entdeckte  es  1876  in  der  Autographensammhrag  des  Herrn  W. 
Kraukling  zu  Dresden ,  welcher  die  Freundlichkeit  hatte,  mir  es  auf  langere 
Zeit  zur  Benutzung  zu  Uberlassen.    S.  Anhang  A,  Nr.  51. 
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and  Form  viel  zu  wttnschen  ttbrig  laBt ,  selbst  verfaBt  hat.     Die 
Worte  des  letzten  Recitativs : 

Ja  sei  durch  mich  dem  theursten  Leopold 

Zu  vieler  tausend  Wohl  und  Lust, 

Die  unter  seiner  Gnade  wohnen, 

Bis  in  ein  graues  Alter  hold. 

Erquicke  seine  Gtftterbrust. 

LaB  den  Durchlauchtigsten  Personen, 

Die  du  zu  deinem  Ruhm  ersehn, 

Auf  die  bisher  dein  Gnadenlicht  geschienen, 

Nur  im  yollkomnen  Wohlergehn 

Die  schtfnste  Zeit  noch  viele  Jahre  dienen. 

Erneure  Herr  bei  jeder  Jahreszeit 

An  ihnen  deine  Gtit  und  Treu. 

drttcken  die  Bestimmung  der  Cantate  am  deutlichsten  aus.  Die 
feine  und  gedankenreiche  Composition,  in  welcher  ein  Duett 
zwischen  Alt  und  Tenor  (Es  dur  (fc)  durch  besondere  Schtfnheit  hervor- 
ragt,  ist  durchweg  ftlr  Sologesang  bestimmt,  selbst  der  vierstimmige 
SchluSgesang  nur  ftlr  einfache  Besetzung  berechnet.  Hierin  kommt 
die  Cantate  also  mit  der  Geburtstags-  Serenade  » Durchlauchtger 
Leopold «  tiberein21)  nnd  beweist  abermals,  daB  Bach  in  Cflthen 
einen  brauchbaren  Chor  nicht  zur  Verfllgung  hatte.  Wie  jene  zu 
einer  Pfingst-Cantate ,  so  hat  er  diese  spater  in  Leipzig  zu  einer 
Musik  auf  den  dritten  Ostertag  (»Ein  Hetz,  das  seinen  Jesum  lebend 
weiB«)  umgestaltet,  ohne  jedoch  alle  Stttcke  derselben  zu  benutzen.22) 
Ich  muB  bier  nochmals  darauf  hinweisen ,  daB  auch  die  oben  er- 
wahnte  Cantate  » Steigt  freudig  in  die  Luft« ,  welche  Bach  flir  den 
ersten  in  Ctfthen  gefeierten  Geburtstag  der  zweiten  Gemahlin  Flirst 
Leopolds  componirte ,  spater  zu  andern  Zwecken  mehrfach  tiberar- 
beitet  ist.  23)  Die  erste  Uberarbeitung  diente  der  Geburtsfeier  eines 
Lehrers,  vielleicht  Gesners  j24)  die  zweite  machte  das  Werk  zu  einer 

21)  S.  Band  I,  S.  618  f.  22)  Die  autographe  Partitur  dieser  Oster- 

cantate  ist  auf  der  koniglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 

23)  Bei  Picander  I,  S.  14  heiGt  es  ausdrilcklich :  »Bey  der  ersten  Greburths- 
Feyer  der  Durchlauchtigsten  Fttrstin  zu  Anhalt-Cothen.  1726. «  Da  nun  der 
Geburtstag  am  30.  November  war,  die  Yermahlung  aber  schon  am  2.  Juni  1725 
statt  fand,  so  folgt  daraus  wohl,  daB  am  30.  Nov.  1725  die  Fttrstin  nicht  in 
COthen  weilte.  —  Vrgl.  Band  I,  S.  765. 

24)  8.  S.  93  dieses  Bandes.  —  Angezeigt  in  Breitkopfs  VerzeichniB  von 
Michaelis  1761,  S.  33  unter  "Promotions-  und  Ehren  tags -Can  taten«. 

29* 
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Kirchencantate  auf  den  ersten  Adventsonntag26) .  In  Leipzig  lebte 
ein  Rechtsgelehrter ,  Johann  Florens  Rivinus  (geb.  28.  Juli  1681), 
der  am  9  Juni  1723  zum  Professor  ordinarius  der  Universitat  be- 
ffirdert  war.  Er  muB  sich  schon  damals  einer  besondern  Beliebtheit 
erfreut  haben,  denn  am  Abend  dieses  Tages  brachten  ihm  die  Stu- 
denten  eine  solenne  Serenade. 26)  Mindestens  zehn  Jahre  spater 
warteten  ihm  die  Studenten  gelegentlich  seines  Geburtstages  wieder 
mit  einer  Musik  auf;  hierzu  erlitt  die  cflthenische  Cantate  ihre  dritte 
Uberarbeitung  und  wurde  in  ihrem  ursprttnglich  weltlichen  Charakter 
wieder  hergestellt. 27)  •  Bach  scheint  demnach  das  zwar  angenehme 
aber  nicht  grade  bedeutende  Werk  besonders  lieb  gehabt  zu  haben, 
vielleicht  weil  sich  freundliche  Erinnerungen  daran  knllpften.  — 

Die  weltlichen  Gelegenheits-Cantaten  Bachs  gehtfren  fast  alle 
in  das  Gebiet  der  dramatischen  Kammermusik  Es  liegt  ihnen  also 
eine  Handlung  zu  Grunde,  die  sich  zwischen  einer  Anzahl  von 
selbstredend  auftretenden  Personlichkeiten  entwickelt,  oder  doch 
eine  Situation,  welche  sich  durch  die  Beden  verschiedener  Person- 
lichkeiten exponirt.  Wahrend  im  allgemeinen  die  gesungene  Kam- 
mermusik in  der  Mitte  zwischen  kirchlicher  und  theatralischer  Ton- 
kunst  stehen  soil,  neigt  sich  diese  Art  derselben  starker  .der  Operzu. 
Natttrlich  hatten  solche  StUcke  eine  viel  geringere  Ausdehnung  und 
glichen  mehr  nur  dem  letzten  Aufzug  einer  Oper.  Die  Stoffe  und 
Personlichkeiten  wurden  ebenfalls  gern  der  antiken  Mythologie  ent- 
nommen,  wenngleich  meist  nur  allegorisch  ausgebeutet.  Dramatische 
und  Situations  -  Charakteristik  wurden  in  demselben  MaBe  wie  bei 
einem  Btlhnenwerke  verlangt;   es  fehlten  nur  Costumirung,  Action 


25)  S.  S.  301  dieses  Bandes. 

26)  Vogel,  Continuation  Derer  Leipzigischen  Jahrbticher  von  Anno  1714 
bis  1728.  Manuscript  auf  der  Leipziger  Stadtbibliothek.  Fol.  32b.  Hier  ist 
auch  der  Text  der  bei  dieser  Gelegenheit  musicirten  Cantate  mitgetheilt,  der 
Componist  derselben  aber  nicht  genannt.  Winterfeld,  Ev.  K.  Ill,  262  ver- 
mnthet  Bach  als  solchen,  doch  hat'  die  Vermuthung  bisher  keinerlei  BestSti- 
gung  erfahren.  27)  Textanfang:  »Die  Freude  reget  sich,  erhebt  die  mun- 
tern  Tttne«.  Originalstimmen  auf  der  k&niglichen  Bibliothek  zu  Berlin.  Die 
Stimmen  sind  nicht  mehr  vollstandig,  der  Verlust  laCt  sich  aber  unter  so  be- 
wandten  Umstanden  verschmerzen.  B.-G.  XII2,  S.  V,  Anmerk.  ist  hiernach 
zu  berichtigen.  —  Ubrigens  war  Bach  auch  perstfnlich  mit  Rivinus  befreundet, 
den  er  1735  fiir  seinen  Sohn  Johann  Christian  zu  Pathen  bat. 
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und  Scene.  Und  selbst  letztere  nicht  ganz.  Daraus  da8  man  diese 
Gompositionen  noch  zur  Kammermnsik  rechnete .  folgte  nicht ,  dafi 
man  sie  auch  immer  nur  im  Musikzimmer  auffiihrte.  Es  bezeiehnet 
einen  wesentlichen  Unterschied  zwischen  der  Musikttbung  unserer 
und  jener  Zeit,  dafi  hinsichtlich  der  Auffllhrungsorte  eine  viel 
grtfiere  Freiheit  und  Mannigfaltigkeit  bestand.  Durch  viel  zahl- 
reichere  Faden  hing  damals  die  Musik  mit  dem  gesellschaftlichen 
Leben  zusammen.  W&hrend  jetzt  fast  alle  aufierhalb  des  Hauses 
getibte  Musik,  soweit  sie  nicht  kirchliche  und  theatralische  ist,  sich 
im  Concertsaal  zusammendr&ngt  und  zum  Anhfrren  derselben  sich 
das  Publicum  wie  zu  einem  besondern  Gesch&ft  versammelt,  w&hlte 
man  sich  damals  auch  die  Strafie,  den  Garten,  den  Lustwald,  selbst 
den  See  oder  Flnfi,  jenachdem  das  aufzuftihrende  Tonstttck  einer 
Huldigung,  einer  Hochzeit,  einem  Geburtstage,  einem  Jagdvergnttgen 
oder  irgend  einer  andern  Lustbarkeit  gait.  Handelte  es  sich  nun 
um  ein  dramatisches  Gesangswerk,  so  wurde  der  Ort  der  Auffiihrung 
gleichsam  als  Scene  gedacht  und  die  Beschaffenheit  der  Handlung 
mufite  ihm  angemessen  sein.  Nur  ausnahmsweise  kam  es  vor,  dafi 
bei  solchen  Musiken  im  Costum  agirt  wurde.  Zur  richtigen  Beur- 
theilung  des  Charakters  und  der  Wirkung  auch  der  Bachschen  dra- 
matischen  Gantaten  ist  es  nothwendig,  diese  Art  der  Aufflihrung 
stets  zu  berlicksichtigen.  Sie  brachte  die  fllr  uns  befremdliche 
Verwendung  nicht  nur  des  vollen  Chors  sondern  selbst  des  recitativ- 
und  arienmafiigen  Sologesanges  mit  Instrumenten  und  Clavier  im 
Freien  mit  sich.  Die  ttbliche  schwache,  oft  nur  einfache  Besetzung 
der  Singstimmen  und  Instrumente  konnte  natUrlich  jenen  weittra- 
genden  Yollklang  nicht  erzielen ,  der  fllr  einen  unbegranzten  Raum 
unter  freiem  Himmel  angemessen  erscheint ;  man  richtete  sich  ge- 
wissermafien  auch  in  Gottes  Natur  h^uslich  ein.  Dennoch  war  der 
gewiegte  Gomponist  immer  bedacht7  die  klangliehe  Erscheinung 
seines  Werkes  nach  dem  Orte  der  Auffiihrung  zu  berechnen,  und 
gewisse  Auffalligkeiten  der  betreffenden  Bachschen  Gantaten  lassen 
sich  zuverjassig  auf  diese  BUcksicht  zurtlckfUhren. 2S 


28)  Scheibe  (Critischer  Musikus  S.  540  ff.)  giebt  sogar  bestimmte  Regeln 
iiber  die  verschiedene  Einrichtung  derartiger  Musiken,  jenachdem  sie  auf  dem 
Wasser  oder  Lande,  im  Zimmer  oder  Walde,  «n  einer  Gartenlaube  oder  auf 
einem  mit  Baumen  omschloBsenen  Platze  aufgefUhrt  werden  sollen. 
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Abgesehen  hiervon  unterlagen  die  dramatischen  Cantaten  schon 
deshalb  weil  sie  zur  Gattung  der  Kammermusik  geh&rten  der  An- 
wendung  gewisser  Stilregeln.  Ihrer  Mittelstellung  gem&B  sollten 
sie  die  Gediegenheit  des  kirchlichen  und  die  leichte  Gefalligkeit  des 
theatralischen  Stiles  in  sich  vereinigen.  Sie  zeigen  nns  den  musi- 
kalischen  Grand  and  Boden ,  ttber  welchem  das  H&ndelsche  Orato- 
rium  sich  erhob :  der  Znsammenhang  desselben  mit  der  dramatischen 
Kammer-Cantate  verrath  sich  anch  &uBerlich  dadurch ,  daB  Handel 
sein  Oratorium  Acis  nnd  Galatea  noch  auf  einer  wenngleich  ktinst- 
lichen,  so  doch  passend  ansgeschmttckten  Scene  znr  Aufftihrung 
brachte. 29)  Aber  freilich :  Handel  verkOrperte  den  Vollgehalt  der 
antiken  Mythen  zn  Kunstwerken ,  die  flir  den  weitesten  Ereis  der 
Gebildeten  bestimmt  waren ;  bei  Bach  bildet  eine  Allegorie  das  poe- 
tische  Grundmotiv,  nnd  der  Zweck  des  Werks  war  einer  einzelnen 
Person  zn  hnldigen  nnd  eine  geschlossene  kleine  Gesellschaft  zn 
ergtJtzen.  Wahrend  Handel  hier  auf  seinem  eigensten  Gebiete 
herrschte,  konnte  Bach  solchen  Anfgaben  gegenttber  sich  kanm  an- 
ders,  denn  als  dienstschuldiger  Musikant  vorkommen.  Er  h&tte 
nicht  der  ttberragende  Klinstler  sein  mtissen ,  der  er  war,  wenn  er 
sich  in  der  Composition  von  dramatischen  Cantaten  h&tte  befriedigt 
fUhlen  konnen.  Denn  was  es  Handel  in  England  erm&glichte,  diese 
nnd  ahnliche  Musiken  zu  einer  Knnstgattang  ersten  Ranges  zu  er- 
hSh.en:  das  Offentliche  Concertwesen,  das  fehlte  in  Dentschland. 
Der  einzige  Platz,  von  dem  aus  ein  Mann  mit  Bachs  nmfassender 
Knnstbegabung  auf  sein  deutsches  Volk  wirken  konnte,  war  das 
Kirchenchor.  Diese  seine  eigentliche  Bestimmung  erflillte  ihn  denn 
auch,  ihm  selbst  bewufit  oder.unbewuBt,  bei  allem  was  er  angriff. 
Das  meiste  aus  den  weltlichen  Cantaten  hat  er  hernach  ohne  durch- 
greifende  Umarbeitung  flir  Kirchenmusiken  verbraucht,  wo  es  sich 
denn  vollstandig  an  seinem  Platze  zeigt.  Daraus  folgt,  daB  es  in 
der  Originalgestalt  nicht  ganz  zweckentsprechend  gewesen  sein 
kann.  Wirklich  neigen  sich  Bachs  Kammercantaten  aus  der  ihnen 
zukommenden  Mittelstellung  merklich  nach'  Seite  des  Kirchenstiles 
hinttber.  Die  flir  die  dramatischen  unter  ihnen  erforderte  Personal- 
und  Situations-Charakteristik  zeigt  in  ihrer  groBen  Scharfe  und 


29)  Chrysander,  Handel  II,  S.  266. 
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Gegens&tzlichkeit  den  mit  reifer  Uberlegung  schaffenden  Kttnstler, 
beweist  aber  doch  niehts  als  dessen  mannigfaltige  Erfindungskraft 
innerhalb  seines  eigensten  Gebietes.  Sie  entspricht  nnr  einer  For- 
dernng  des  dramatischen  Stils  im  allgemeinen ;  filr  die  betreffende 
Gattung  aber  ist  sie  viel  zu  gewichtig,  zieht  die  leicht  spielenden 
Empfindungen  ins  Schwer-Pathetische  und  das  Komische  ins  Gro- 
teske.  So  charaktervoll  manche  Gestalten  erscheinen,  wenn  man 
sie  unter  einander  vergleicht,  so  beweisen  sie  doch  keinesweges 
schon,  daB  Bachs  Talent  auch  flir  die  Oper  geeignet  gewesen  ware ; 
es  ist  vielmehr  unzweifelhaft,  daB  ibm  daftir  ein  HanpterforderniB 
fehlte :  die  durch  das  Wesen  der  Gattung  bedingte  Grundempfindung. 
Deshalb  ist  es  unmftglich,  Bachs  Kammercantaten  als  allgemein- 
gtiltige  Muster  hinznstellen.  Sie  sind  Werke  voll  Gehalt  and  Reiz, 
aber  nnr  fttr  denjenigen,  der  Bachs  persttnlichen  Standpnnkt  sich 
aneignet.  Dies  gilt  fftr  die*nachfolgende  Betrachtung  der  einzelnen 
Werke  allemal  als  Voraussetzung. 

Wir  sahen  fifther,  wie  Bach,  von  Anfang  an  bestrebt  sein  mufite, 
sich  in  der  Gunst  der  Leipziger  Studentenschaft  festzusetzen.30) 
Offenbar  hangt  es  hiermit  zusammen,  wenn  wir  ihn  gleich  in  den 
ersten  J  ah  re  n,  bevor  er  noch  zur  Leitnng  des  Telemannschen  Musik- 
vereins  gelangt  war,  mehrfach  beschaftigt  finden,  stndentischen 
Unternehmungen  durch  seine  Kunst  zu  helfen.  Zu  den  beliebten 
Lehrern  der  Universitat  gehorte  der  Doctor  der  Philosophic  August 
Friedrich  Muller,  der  am  3.  August  seinen  Namenstag  beging. 31) 
Seine  SchUler  wollten  im  Jahre  1725  ihm  hierzu  eine  Huldigung 
darbringen ,  der  immer  bereite  Picander  yerfertigte  den  Text ,  wel- 
chen  Bach  componirte. 32)  Es  war  eine  dramatische  Cantate ,  ihr 
Inhalt  zeigt  an,  dafi  sie  im  Freien  aufgeftlhrt  worden  ist ,  und  die 
starke  musikalische  Besetzung  best&tigt  dies.     Den  dramatischen 


30}  S.  S.  37  f.  dieses  Bandes. 

31)  Mttller  war  1684  geboren  und  starb  1761.  Am  19.  October  1731  wurde 
er  aufierordentlicher  Professor,  liber  seine  wissenschaffclibhen  Arbeiten  bench- 
ten  die  »Leipziger  Neuen  Zeitungen  von  gelehrten  Sachen«  III,  224.  519.  VI, 
654.  672.  XVII,  760.  XX,  103.  In  Ch.  E.  Hoffmanns  -Geographischem  Schau- 
Platz  Aller  vier  Theile  der  Welt*.  Anderer  Theil.  befindet  sich  sein  Kupfer- 
stich  —  der  Zopf-Professor  jener  Zeit,  wie  er  sein  muC. 

32)  Picanders  Gedichte  I,  S.  146  ff.  —  B  -G.  XI*,  139  ff. 


—     456     — 

Apparat  lieferte  die  antike  My tho logic  Pallas  will  zu  Ehren  des 
gelehrten  Mannes  mit  den  Musen  ein  Fest  auf  dem  Helicon  feiern. 
Es  wird  nur  beftirchtet,  daQ  schlechtes  Herbstwetter  eintreten  ktfnnte 
(eine  Beflirchtung,  die  am  Anfang  des  August-Monats  etwas  verfrttht 
erscheint) ;  die  grimmigen  Winde  rumoren  schon  in  ihrem  GeflLng- 
niB  und  der  Beherrscher  Aeolus  verspricht  ihnen  baldige  Freilassung. 
lSBt  sich  dann  aber,  nachdem  Zephyrus7  der  Gott  der  lanen  Sonimer- 
lttfte,  und  Pomona,  die  Beschtitzerin  des  Obstbaus,  vergeblich  ge- 
beten  haben  ,  auf  Vorstellungen  der  Pallas  herbei,  die  angenehme 
Ruhe  der  Jahreszeit  einstweilen  noch  nicht  zu  sttiren.  Den  Chor 
der  Winde  und  das  Recitativ  des  Aeolus,  womit  die  Cantate  beginnt. 
bat  Picander  nach  einer  bekannten  Schilderung  Vergils  (Aeneis  I. 
50  ff.)  gearbeitet.  Die  Winde  befinden  sich  in  einem  BergverlieB, 
wo  sie  sich  mit  einander  balgen  und  ihre  ungez&hmte  Wuth  an 
festem  SchloB  und  Riegel  brechen. 3*)  *Aeolus  selbst  freut  sich  da- 
rauf,  wenn  sie  bald  losgelassen  sein  we r den, 

wenn  alles  durcheinander  geht, 

wenn  selbst  der  Fels  nicht  sicher  stent, 

und  wenn  die  Dacher  krachen. 

Bach  hat  sich  durch  diese  Vorstellungen  zu  Tonbildern  von  seltener 
GroBartigkeit  anregen  lassen.  Auch  fllr  das  weitere  hat  Picander 
dem  Componisten  gut  vorgearbeitet,  schflne  musikalische  Contraste 
ermOglicht,  und  selbst  zur  genaueren  Charakterisirung  treffende 
Zttge  angebracht.  Die  Arie  des  Zephyrus  mit  ihrem  leisen  Geflfister 
und  zarten  Farbenreiz  gehflrt  zu  Bachs  lieblichsten  Naturgemalden. 
und  Aeolus  ist  von  ihm  zu  einem  recht  wilden,  ungalanten  Tfllpel 
ausgebildet.  Sein  Gebahren  eignet  sich  freilich  mehr  fllr  eine  blutige 
Tragfldie,  als  fllr  ein  heiteres  Gartenfest,  und  wenn  nun  der  einzige 
Name  »Mttller«  ihn  veranlaBt,  die  unb&ndigen  Winde  in  ihrer  Htfhle 
zu  beschwichtigen , 34)  so  schlagt  die  Wirkung  Unbeabsichtigt  ins 


33)  »Hic  vasto  rex  Aeolus  antro 

Luctantis  ventos  tempestatesque  sonoras 
Itnperio  premit  ac  vinclis  et  careers  frenat. 
Mi  indignantes  magno  cum  murmure  mantis 
Circum  claustra  fremunt.« 

34)  »celsa  sedet  Aeolus  arcs 

Sceptra  tenens  mollitque  animos  et  temperat  iras.* 
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Komiflche  um.  M)  Neun  Jahre  sp&ter  brachte  Bach  bei  einer  weit 
feierlicheren  Gelegenheit  sein  Werk  noehmals  zur  Auffilhrung.  Am 
17.  Januar  1734  wurde  Friedrich  August  II  als  August  III  in  Kra- 
kau  zum  polnischen  Ktfnige  gekrtfnt.  Dem  Festacte  der  Leipziger 
Universitat,  welcher  am  19.  Februar  begangen  wurde,  mufite  dieses- 
mal  Gorner  mit  einer  lateinischen  Ode  dienen.36)  Bach  hatte  schon 
im  Januar,  als  das  Bevorstehen  der  Krttnung  in  Leipzig  bekannt 
wurde,  eine  Feier  im  Musikverein  vorbereitet ,  die  denn  auch  sofort 
nach  Eingang  der  Nachrieht,  dafi  die  Krttnung  vollzogen  sei,  vor 
sich  gegangen  sein  mufi.  Die  nttthige  Umdichtung  des  Textes  war 
von  ihm  selbst  besorgt  worden.  Aeolus  war  in  die  Tapferkeit  ver- 
wandelt,  die  im  ersten  Recitativ  nun  nicht  mehr  das  Kasen  der 
Winde  schildert,  sondern  die  Thaten,  welche  von  ihr  selbst  bei  Be- 
kampfung  und  Vertreibung  des  Gegenkflnigs  Stanislaus  und  seiner 
Partei  vollbracht  sind.  Zephyrus  mufite  die  Maske  der  Gerechtig- 
keit,  Pomona  die  der  Gnade  vornehmen ,  nur  Pallas  blieb  und  bittet 
den  Ktfnig  um  Schutz  fttr  die  Musen.  Mit  »August«  wurde  jetzt 
nicht  der  Professor  Mliller  sondern  der  Konig  von  Polen  angeredet. 
Die  Musik  verlor  hierdurch  natlirlich  alles  dramatisch  charakteri- 
sirende,  aber  es  ist  auch  klar,  daB  Bach  hierhinein  den  Schwerpunkt 
des  Werkes  nicht  gelegt  wissen  wollte ;  sonst  ware  die  Umdichtung 
eine  Verunstaltung  gewesen,  die  zu  begehen  er  um  so  weniger 
Grund  hatte,  als  ihn  keinerlei  Auftrag  zur  Veranstaltung  seiner 
Feier  nflthigte.37) 


35)  £.  0.  Lindner,  Zur  Tonkunst,  S.  129  meint,  die  Arie  »Wie  will  ich 
lustig  lachen«  habe  einen  wilden  Humor,  gegen  den  der  gepriesene  Polyphem 
Handels  fast  auf  das  Niveau  des  gewtfhnlichen  italianischen  Buffo  zurUcksinke. 
Ich  verstehe  nicht,  wie  man  derart  das  Ganze  liber  dem  Einzelnen  vergessen 
kann.  Die  GrOBe  des  unttbertroffenen  Handel  schen  Pastorals  beruht  in  der 
vollkommenen  Harmonie  zwischen  Gegenstand  und  musikalischer  AusfQhrung. 
Bach  hat  st&rkere  Mittel  aufgeboten,  aber  Garten-Pavilions  schmOckt  man 
nicht  mit  KirchthUrmen. 

36)  Mittag,  Leben  und  Thaten  Friedrich  Augusti  111.  Leipzig,  1737.  S. 
333  f.  Anmerk. 

37)  Der  Originaldruck  des  Textes  befindet  sich  auf  der  kttniglichen  tf  ffent- 
lichen  Bibliothek  zu  Dresden,  Hist  Folon.  672,  17.  DaB  Bach  der  Dichter  ist, 
geht  aus  der  Fassung  des  Titels  klar  hervor.  Den  Dichter  namhaft  zu  mac  hen, 
versaumte  man  bei  solchen  Gelegenheiten  nicht,  viel  eher  den  Compoiusten. 
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Eine  andere  Gelegenheit  sich  den  Studenten  dienlich  zu  er- 
weisen  fand  Bach  im  Jahre  1726.  Gottlieb  Kortte,  ein  im  Jahre 
1698  zu  Beescow  in  der  Lausitz  geborener  Gelehrte,  derzuerstin 
Leipzig  Theologie  nnd  Philologie,  hemach  auch  in  Frankfurt  an  der 
Oder  Rechtswissenschaft  studirt  hatte,  promovirte  am  1 1.  Dec.  1726 
in  Leipzig  zum  aufierordentlichen  Professor  der  Rechte.  Seine  schon 
in  jenen  Jahren  erworbenen  umfassenden  Kenntnisse  wie  auch  seine 
Persflnlichkeit  lieBen  ihn  bereits  jetzt  als  eine  Zierde  der  Universitat 
erscheinen.  In  der  kurzen  ihm  noch  beschiedenen  Lebenszeit  hat 
er  sich  offenbar  als  eine  solche  bewahrt  und  sein  frtlher  Tod  —  er 
starb  am  7.  April  1731  —  »wurde  von  der  studirenden  Jugend,  bei 
welcher  er  in  groBem  Applausu  gestanden,  und  alien,  welchen  seine 
grllndliche  Gelehrsamkeit  bekannt  gewesen ,  gar  sehr  bedauert.  «38) 
Der  Promotions-Actus  fand  natttrlich  in  den  Raumlichkeiten  der 
Universitat  statt,  und  dieser  Scene  gemaB  sind  die  Personen  der 
aufgefbhrten  dramatischen  Cantate  nur  Allegorien:  FleiB,  Eh  re, 
GlUck,  Dankbarkeit.  Bach  stattete  seine  Musik  pomphaft  aus, 
componirte  sie  aber  nicht  ganz  neu,  sondern  benutzte  das  erste  der 
Brandenburgischen  Concerte, 39)  dessen  dritten  Satz  er  gewandt, 
wenn  auch  mit  einiger  genialischen  Lassigkeit,  zum  Eingangschor 
umarbeitete.  Das  zweite  Trio  der  dem  Concert  angehangten  Tanz- 
stticke  wurde  als  Ritornell  des  Duetts  angebracht.  Die,  soweit  jetzt 
noch  zu  entscheiden,  zwar  selbststandige  Alt-Arie  hat  Menuett- 
Rhythmus  und  erinnert  mit  den  leise  hineinklingenden  fanfarenhaf- 
ten  Satzchen  der  vereinigten  Geigen  und  Bratschen  an  die  zweite 
Gavotte  der  Orchesterpartie  aus  C  dur.40)  Das  ganze  Werk  wird 
durch  einen  Marsch  er5ffnet,  wie  man  ihn  zur  Begleitung  feierlicher 
Auf-  und  Abztlge  damals  zu  machen  pflegte,  d.  h.  mehr  nur  eine  zur 


Daraus  daft  fiir  das  Datum  eine  Llicke  gelassen  ist,  sieht  man,  dafi  der  Text 
gedruckt  wurde,  ehe  man  den  Tag  der  Krtinung  wuGte.  —  Er  ist  mitgetheilt 
Anhang  B,  X,  2. 

38)  Leipziger  Neue  Zeitung  von  gelehrten  Sachen  XVII,  S.  264.  Das 
November-Stuck  der  Acta  Eruditorum  von  1731  enthalt  in  einein  Elogwm  Om 
Cortti  seine.  Biographie ,  welche  fiir  spatere  Darstellungen  als  Quelle  gedient 
hat.  •  Dazu  noch  Sicul,  Leipziger  Jahr-Geschichte.  1720.  S.  92,  127,  212. 
KortteB  Schriften  sind  meistens  philologischen  Inhalts  (Ausgaben  von  Ciceros 
Episteln,  Sail  us  t,  Lucan  u.  s.  w.). 

39)  S.  Band  I,  S.  738  f.  40)  .S.  Band  I,  S.  749. 
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zweitheiligen  Marschform  erweiterte  Fanfare,  als  ein  melodisch 
pr&gnantes ,  straff  gegliedertes  Tonbild ;  der  Marsch  in  Erlebachs 
gro&er  Huldigungsmusik  von  1705  ist  ahnlich  beschaffen.41)  Sp&ter 
hat  Bach  die  Oantate  mit  verftndertem  Text  zur  Namenstag-Feier 
des  Konigs  August  III.  (3.  August)  wieder  aufgefbhrt. 42) 

Dieselbe  oder  eine  verwandte  Bestimmung  wie  die  Musik  fOr 
Kortte  scheint  die  Cantate  »Siehe  der  Hitter  Israels  gehabt  zu  haben. 
Sie  war  fllr  vier  Stimmen,  starkes  Orchester  und  Cembalo  gesetzt, 
ist  aber  verloren  gegangen.43) 

Ftinf  Monate  nach  Korttes  Promotion  ging  eine  neue  Studen- 
tenfeierlichkeit  mit  Bachscher  Musik  vor  sich.  Der  Kttnig  August  II. 
langte  am  3.  Mai  1727  in  Leipzig  an,  um  sich  wahrend  der  Jubi- 
late -Messe  dort  eine  Weile  aufzuhalten.  Am  12.  Mai  war  sein 
Geburtstag.  Da  er  Anfang  des  Jahres  zu  Bialystock  in  Polen 
eine  schwere  Erankheit  zu  Uberwinden  gehabt  hatte,  gedachte 
der  Leipziger  Patriotismus  sich  zur  Feier  des  Geburtstages  aufier- 
gewdhnlich  anzustrengen.  Am  Morgen  war  Festactus  in  der  Uni- 
versitatskirche  mit  einer  lateinischen  Ode  von  Gftrners  Composition 
und  einem  Te  Deum  unter  Eanonenschttssen  und  GlockengeUiut. 
Des  Abends  aber  nach  8  Uhr  flihrten  die  dem  akademischen  Convict 
angehfrigen  Studenten  vor  dem  Logis  des  Eonigs,  der  wie  gewtihn- 
lich  im  Apelschen  Hause  am  Markte  (Nr.  17)  wohnte,  eine  drama- 
tische  Cantate  auf ;  zu  dieser  hatte  Bach  die  Musik  gesetzt  und 
dirigirte  sie  persttnlich.  Die  Musik  ist  verloren  gegangen ;  das  Ge- 
dicht  hatte  ein  gewisser  Christian  Friedrich  Haupt  verfertigt.  Pican- 
ders  diensteifrige  Feder  ruhte  auch  nicht ;  er  lieB  ein  Festgedicht  in 
Alexandrinern  los.  Die  Stadt  war  illuminirt.  Dafi  auch  Fttrst  Leo- 
pold den  Tag  in  Leipzig  anwesend  war,  wurde  oben  schon  bemerkt.44) 


41)  S.  Band  I,  S.  347.  42)  DaB  es  wirklich  August  III.  und  nicht 

August  II.  war,  sieht  man  aus  dem  Tenor-Recitativ  »Ihr  FrOhlichen,  herbei«. 
Die  hier  angedeuteten  kriegerischen  Ereignisse  passen  nur  auf  August  III. 
und  sollen  offenbar  die  Unruhen  w&hrend  der  ersten  Jahre  seiner  Regie  rung 
sein.  Im  Jahre  1733  wurde  Ubrigens  zum  Namenstage  des  Kttnigs  eine  Pi- 
candersche  Cantate  »Frohes  Volk,  vergniigte  Sachsen«  aufgeftihrt  (s.  Picanders 
Gedichte,  IV,  S.  14  ff.),  die  Bachsche  Parodie  also  wahrscheinlich  erst  spater. 
—  B.-G.  XX2,  S.  73  ff.  43)  In  Breitkopfs  VerzeicbniB  von  Michaelis  1761, 

8.  33  stent  sie  unter  "Promotions-  und  Ehrentags-Cantaten«. 

44)  Sicul  (Das  frohlockende  Leipzig.    172S;  beschreibt  die  Festlichkeiten. 
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Aub  den  folgenden  Jahren  sind  eigens  flir  die  Studenten  com- 
ponirte  Gelegenheitsmusiken  Bachs,  eine  einzige  ausgenommen, 
nicht  mehr  nacheuweisen.  Von  1729  hatte  Bach  in  dem  alten  Tele- 
mannschen  Musikverein  die  solide  Sttttze ,  deren  er  flir  sein  Wirken 
bedurfte,  and  zugleich  das  geeignete  Organ  flir  solche  Falle,  wo  es 
ihm  angezeigt  erschien,  sick  mit  musikalischen  »Aufwartungen«  be- 
merklich  zu  machen.  Im  ersten  und  zweiten  Jahre  der  Regierong 
Augusts  III.  geschah  dieses  dem  kttniglichen  Hause  gegenttber  we- 
nigstens  flinfmal.  Man  kann  nicht  wohl  umhin ,  diese  Beflissenheit 
mit  Backs  persftnlichen  Verhaltnissen  in  Verbindnng  zu  bringen. 
Am  27.  Juli  1733  hatte  er  in  Dresden  die  ersten  beiden  Satze  der 
H  moll-Messe  dem  Kflnige  mit  der  Bitte  Uberreicht ,  ihm  einen  Hof- 
titel  zu  verleihen ,  welcher  ihn  vor  weiteren  Kr&nkungen  des  Leip- 
ziger  Bathes  sichern  so  lite.  Jedenfalls  wollte  er  dem  Gesuch  durch 
die  in  Leipzig  veranstalteten  Festaufflihrungen  mehr  Nachdruck 
geben.  Von  der  im  Januar  1734  aufgeflihrten  Krttnungscantate  ist 
oben  schon  die  Rede  gewesen.  Aber  am  5.  September  1733  bereits 
hatte  er  zum  Geburtstage  des  Churprinzen  (geb.  5.  September  1722) 
eine  von  Picander  gedichtete  dramatische  Gantate  »Hercules  auf  dem 
Scheide-Wege«  zu  Gehtfr  gebracht.45)  Die  Zusammenkttnfte  des 
Collegium  musicum  fanden  wahrend  des  Sommers  im  Zimmermann- 
schen  Garten  vor  dem  Thore  statt,  und  fttr  eine  Auffbhrung  im  Freien 
ist  offenbar  die  Cantate  auch  berechnet.  Die  Personen  des  Dramas : 
Hercules,  Wollust,  Tugend,  sind  vortrefflich  charakterisirt  und 
bilden  sch&rfere  Gegensatze  als  in  H&ndels  »Wahl  des  Herakles  «46 . , 
das  gesammte  Werk  blliht  von  Frische  und  Reichthum.  Aber  als 
Ganzes  verrath  es  doch  auch  wieder  jenen  Empfindungs-Uber- 
schwang ,  welcher  zu  dem  Gegenstand  und  der  Gattung  nicht  paBt. 
Wir  kflnnen  uns  daher  gltlcklich  sch&tzen,  daB  es  mit  Ausnahme  des 
SchluBchors  und  der  Recitative  ganz  in  das  ein  Jahr  sp&ter  compo- 
nirte  Weihnachts-Oratorium  tibergegangen  ist.47)  Ein  Vierteljahr 
darauf  beging  das  Collegium  musicum  am  8.  December  1733  den 


Er  theilt  auch  den  Cantatentext  (»Entfernet  euch,  ihr  heitern  Sterne*)  mit, 
welchen  Bitter  (I,  447  ff.)  hat  wiederabdrucken  lassen. 

45)  Picanders  Gedichte  IV,  S.  22  ff.     Die  autographe  Partitur  der  Musik 
auf  der  ktiniglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 

46)  H.-G.  XVIII.  47)  Vrgl.  S.  404  f.  und  417  dieses  Bandes. 
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Geburtstag  der  Konigin  wiederum  mit  einer  dramatischen  Cantate. 
»Tflnet  ihr  Pauken,  erschallet  Trompeten.«  •  Bach  war  dieses  Mai 
auch  der  Textverfertiger  gewesen ,  die  Composition  hatte  er  erst  am 
Tage  vorher  vollendet.4*)  Jrene,  Bellona,  Pallas  und  Fama  treten 
darin  auf,  die  schone  Musik  wurde  mit  Ausnahme  der  Arie  der  Bel- 
lona »Bla8t  die  wohlgegriffnen  Flttem  und  der  Recitative  gleichfalls 
fttr  das  Weihnachts-Oratorium  verwendet.49)  —  Bei  der  vom  17.  Mai 
1734  bis  zum  26.  w&hrenden  Anwesenheit  des  Kttnigspaares  zu 
Leipzig  scheinen  die  dortigen  Musiker  eben  so  wenig  zur  Geltung 
gekommen  zu  sein,  wie  bei  der  am  21.  April  1733  in  Leipzig  ge- 
schehenen  Huldigung.50)  Als  aber  Konig  und  K&nigin  am  2.  Octo- 
ber 1734  die  Stadt  wieder  besnchten  and  dieselbe  am  5.  October  den 
Jahrestag  der  Wahl  Augusts  III.  zum  polnisehen  KOnig  feierlich 
begehen  wollte,  wurde  Bach  Gelegenheit,  fttr  die  Studenten  eine  den 
Majestaten  zu  bringende  Abend -Musik  zu  liefern.  Es  ging  dabei 
ziemlich  eilig  her.  Der  unbekannte  Textfabrikant  schrieb  manch- 
mal  ins  Blaue  hinein  um  nur  die  nttthige  Wortmenge  zu  Stande  zu 
bringen ,  an  einer  Stelle  des  letzten  Recitative  gradezu  Unsinn,  so 
daB  sich  der  Componist  genbthigt  sah,  verHndemd  einzugreifefi. 
Das  Product  wurde  halb  lyrische,  halb  dramatische  Gantate ;  welche 
Person  aber  am  Anfang  des  vorletzten  Sttlckes  gemeint  ist ,  hat  der 
Poet  verschwiegen.  Eine  ganz  neue  Musik  zu  schaffen  war  in  dem 
gegebenen  Zeitraume  von  drei  Tagen  selbst  einem  Bach  unmoglich. 
Er  benutzte  deshalb  wenigstens  zum  Theil  altere  Compositionen, 
deren  ursprttngliche  Bestimmung  wir  aber  nicht  mehr  angeben 
kttnnen.  Die  Originalarie  »Durch  die  von  Eifer  entflammten  Waffena 
fand  bald  darauf  im  Weihnachts-Oratorium  einen  Platz.  Der  An- 
fangschor  » Praise  dein  Glttcke,  gesegnetes  Sachsen«  wurde.  spater, 


48)  Die  autographe  Partitur  dereelben,  auf  der  kcinigl.  Bibliothek  zu 
Berlin  befindlich,  tragt  am  Schlusse  den  Vermerk  »Fine  DSGl.  1733  d.  7.  Dec.» 
Der  Alitor  ergiebt  sich ,  wie  bei  der  Umdichtung  der  Aeolus-Can tate,  schon 
aus  dem  Titel  des  Originaldrucks,  welcher  sich  ebenfalls  auf  der  ktraiglichen 
offentlichen  Bibliothek  zu  Dresden  befindet  [Hi*t.  Saxon,  c.  296,  27<*.)  Er 
verrHth  sich  aber  auch  in  der  ungeschickten  FUgung  des  Textes  selbst  und 
namentlich  in  einigen  thUringisch-obersachsischen  Provinzialismen ,  wie  j*um 
Axen«  ftir  »zu  den  Axen«,  »zum  Sternen«  fUr  »zu  den  Sternen«,  »seyn«  fiir  »sind«. 
Der  Text  ist  mitgetheilt  Anhang  B,  X,  3. 

49)  Vrgl.  S.  404  f.  dieses  Bandes.         50)  Mittag,  a.  a.  0.  3.  115  nnd  345. 
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wie  es  scheint  in  seiner  ursprtinglichen  kttrzeren  Gestalt,  in  die 
H  moll-Messe  aufgenommen.51)  Nur  zwei  Tage  sp&ter,  auf  den 
7.  October,  fiel  der  Geburtstag  des  immer  noch  in  Leipzig  verwei- 
lenden  Konigs.  Ftir  ihn  hatte  sich  Bach  durch  Composition  einer 
dramatischen  Gantate  augenscheinlich  schon  linger  gertlstet  nnd 
ftlhrte  sie  denn  anch,  jeden falls  mit  seinem  Verein,  auf.  An  SchOn- 
heit  und  Gehalt  steht  die  Mnsik  dem  »Hercules  auf  dem  Scheidewege  « 
und  der  Cantate  zum  Geburtstage  der  Kttnigin  gleich.  Die  Fltlsse 
Weichsel,  Elbe  und  Donau  preisen  ein  jeder  den  Augustus,  an 
welchem  sie  ein  gleiches  Recht  zu  haben  glauben :  Weichsel  und 
Elbe  als  die  bedeutendsten  Fltlsse  Polens  und  Sachsens,  Donau,  weil 
die  Ktinigin  Maria  Josepha  eine  flsterreichische  Prinzessin  war. 
Ihre  Ansprllche  weist  die  PleiBe,  Leipzigs  FluB,  auf  das  rechte  MaB 
zurllck ,  so  singen  sie  denn  zum  Schlusse  dem  Kttnige  einen  vier- 
stimmigen  Grlttckwunsch ,  nachdem  sie  das  Werk  gleichfalls  durch 
einen  vierstimmigen  Gesang  und  die  Aufforderung  an  ihre  Wellen 
eingeleitet  hatten,  dieselben  mtichten,  obgleich  es  sich  eigentlich 
zieme  »vor  Verwunderung  und  Schtlchternheit«  nur  gelinde  zu  mur- 
meln,  freudig  an  Ufer  und  Klippe  emporrauschen.  Dieses  erste  Stuck 
ist  wieder  ein  reizendes,  romantisches  Naturbild ,  bald  leise  schau- 
kelnd,  bald  kr&ftig  aufrauschend  und  im  lieblichsten  Farbenwechsel 
spielend.  Bach  wiederholte  das  Werk  zum  rfamenstage  des  Kfrrigs 
(3.  August)  im  Jahre  1736  oder  1737 ;  flir  die  Kirchenmusik  hat  er 
es  soweit  ersichtlich  nicht  ausgebeutet.52)  Als  KOnig  und  Konigin 
zur  Ostermesse  1738  nach  Leipzig  gekommen  waren,  wartete  ihnen 
Bach  mit  einer  Abendmusik  auf,  welche  ihm  sogar  eine  gedruckte 
Kritik  eintrug.  Magister  Birnbaum  lieB  sich  namlich  ein  Jahr  da- 
rauf  in  einer  Bachs  Eunst  gewidmeten  Schrift  ttber  diese  Composi- 
tion also  vernehmen :  »DaB  der  Herr  Hofcompositeur  rllhrend,  aus- 
drttckend,  natttrlich,  ordentlich,  und  nicht  nach  dem  verderbten 


51)  Die  autographe  Parti tur,  mit  der  flberschrift  »Drama  per  Musica  overo 
Cantata  gratulatorim ,  ist  auf  der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  Berlin;  ein  von  Bach 
selbst  geschriebener  Text  ist  angeheftet.  Da6  Bach  altere  Musik  benutzte, 
ergiebt  sich  daraus,  daC  die  Partitur  zum  grtiBeren  Theile  als  Reinschrift  sich 
darstellt.  tlber  die  Feier  selbst  Mittag,  a.  a.  0.  S.  485  f.,  eine  Stelle  auf 
welche  zuerst  Bitter  (II,  40  f.)  hingewiesen  hat.  —  Vrgl.  noch  S.  404  dieses 
Bandes.  52)  B.-G.  XX2,  S.  3  ff.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  52. 
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sondern  besten  Geschmak  setze,  beweist  insbesondere  unwider- 
sprechlich  die  von  ihm  verwichene  Ostermesse  vor  nnserer  aller- 
durchlauchtigsten  hohen  Landesherrschaft  bei  Dero  hflchsten  An- 
wesenheit  in  Leipzig  tiffentlich  aufgeftlhrte  Abendmusik,  welcbe  mit 
durchg&ngigem  Beifall  angenommen  worden.a53)  Die  Musik  ist 
aber  verloren  gegangen.  Endlich  suchte  auch  Bach  noch  einmal  die 
alte  weimarische  Cantate  » Was  mir  behagt  ist  nur  die  muntre  Jagd« 
hervor,  am  sie  im  Musikverein  zu  Kflnigs  Namenstag  aafznfllhren. 
Ob  Augusts  II.  oder  Augusts  III. ,  erfahren  wir  freilich  nicht  bestimmt. 
wahrscheinlicher  ist  aber  das  letzte,  da  Bach  sich  wie  man  nun  ge- 
merkt  haben  wird  alle  mogliche  Mtthe  gab,  um  das  Gefallen  dieses 
Herrschers  zu  erregen. M) 

Von  Gelegenheits-Cantaten  des  Zeitraums  1723 — 1734,  welche 
ttffentlich  genannt  werden  ktfnnen,  insofern  zu  ihnen  offentliche  Per- 
sonen  oder  Anstalten  die  Veranlassung  gaben,  ist  auBerdem  nur 
noch  die  Einweihungs-Musik  fttr  die  umgebaute  Thomasschule 
(5.  Juni,  1732)  zu  nennen.56)  Private  Gelegenheitsmusiken  Bachs 
bestehen  in  einigen  weltlichen  Hochzeits-Cantaten ;  ihre  Bestimmung 
war  es  nach  altem  Brauch,  wahrend  der  Hochzeitstafel  gesungen  zu 
werden.  Sie  enthalten  nur  Sologesang.  Die  alteste  unter  ihnen  ist 
zuverl&ssig  die  Cantate  »Weichet  nur  betrttbte  Schatten«  *•) ,  sie  ge- 
hflrt  vielleicht  gar  noch  in  die  Cothener  Zeit.  Johannes  Ringk  hat 
sie  uns  in  einer  aus  dem  Jahre  1 730  stammenden  Handschrift  Uber- 
liefert.  Ringk,  zu  Frankenhayn  in  Thiiringen  geboren,  war  zuerst 
Sch  tiler  Peter  Kellners  in  Grftfenrode ,  eines  begeisterten  Verehrers 
Seb.  Bachs,  der  sich  viele  Werke  des  Meisters  abschrieb.  Durch 
Kellner  hat  Ringk  wahrscheinlich  die  Cantate  kennen  gelernt.  Kam 


53)  Scheibe,  Critischer  Musikus.   S.  997. 

54)  S  Band  I,  S.  559;  in  Folge  eines  Versehens  ist  dort  »Geburtsfest«  statt 
»Namensfest«  gesetzt.  —  Spatere  musikalische  Festaufftihrungen  fanden  nocli 
statt:  am  30.  April  1741,  wo  die  Studenten  den  zum  ersten  Male  in  Leipzig 
anwesenden  Chnrprinzen  und  Prinzen  Xaverins  eine  Abendmusik  brachten 
(Text  auf  der  konigl.  Offentlichen  Bibliothek  zu  Dresden,  Hist.  Saxon,  c.  303;, 
und  1747,  wo  bei  erstmaliger  An  wesenheit  des  churprinzlichen  Ehepaares  in 
Leipzig  ein  akademischer  Actus  in  der  Paulinerkirche  gehalten  wurde  (Text 
ebenda,  Hist.  Saxon,  c.  304).  Ob  aber  Bach  hierzu  die  Musik  gemacht  hat,  ist 
nicht  einmal  vermuthungsweise  zu  sagen.  55)  Vrgl.  S.  93  dieses  Bandes. 

56)  B.-G.  XI*,  S.  75  ff. 
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Kellner  als  Cantor  in  Grafenrode  zu  der  Cantate,  so  mufi  es  zwischen 
1727  und  1730  gewesen  sein,  da  er  frtihestens  1727  sein  Amt  dort 
antrat. 57)  Derselbe  wirkte  aber  vorher  in  Frankenhayn ,  dem 
Heimathorte  Bingks,  wo  er  1726  die  Bachschen  Sonaten  und  Suiten 
ftir  Violine  solo  abschrieb;  ja  schon  aus  dem  Jahre  1725  giebt  es 
eine  Kellnersche  Copie  einer  Bachschen  Orgelfuge bb] .  Und  da  er 
1719  SchUler  des  Organisten  Schmidt  zn  Zella  am  Thllringerwalde 
war ,  der  seit  langem  schon  mit  Bach  in  Verbindung  gestanden  zu 
haben  scheint,59;  so  flihren  die  Vermittlungswege  ziemlich  weit  zu- 
riick. 60)  Der  Text  ist  ein  anmuthiges  Frtthlingsgedicht ,  das  unge- 
zwungen  zu  dem  Liebesfrtthling  zweier  Herzen  hintlberleitet  und 
durch  decente  Vermeidung  der  bei  Hochzeitsgedichten  herkflmm- 
lichen  Schltipfrigkeiten  erfreulich  Uberrascht.  Die  Composition  be- 
schaftigt  nur  den  Solo-Sopran  und  zeichnet  sich  in  dem  ersten  Stticke 
durch  einen  leisen  romantischen  Hauch  aus.  FUr  die  Entstehung 
in  frttherer  Zeit  sprechen  die  knapperen  Formen  der  Arien  und  noch 
ein  Umstand.  Die  sechste  der  Violinsonaten  mit  obligatem  (Javier61) 
ist  bekanntlich  zweimal  von  Bach  umgearbeitet  und  zuletzt  mit 
einem  Allegro  versehen ,  dessen  Hauptgedanke  aus  der  C  dur-Arie 
unserer  Cantate  entnommen  ist.  Ich  erwahnte  frtlher  die  brautliche 
Stimmung,  welche  in  der  Sonate,  namentlich  in  dem  Mittelsatze 
Cantabile,  ma  un  poco  Adagio  walte.  Wahrscheinlich,  daB  Bach 
als  er  die  letzte  Umarbeitung  der  Sonate  vornahm  diese  Stimmung 
noch  nachempfand  und  hierdurch  darauf  gefllhrt  wnrde,  aus  einer 
derselben  Zeit  entstammenden  wirklichen  Brautmusik  ein  Motiv  fUr 
das  letzte  Allegro  zu  bearbeiten.  Merkenswerth  ist  noch  eine  zweite 
Ubereinstimmung :  der  Hauptgedanke  der  D  dur-Arie,  welchen  im 
Vorspiel  die  Oboe  vortr&gt,  findet  sich  als  Hauptgedanke  der  Bass- 
arie  in  der  Cantate  »Liebster  Gott,  wann  werd  ich  sterben«  wieder.62) 
—  Von  einer  weltlichen  Hochzeits-Cantate  zum  5 .  Februar  1 728  ist 


57)  Gerber,  L.  I,  Sp.  715.  58)  S.  Band  I,  S.  825. 

59)  Wohl  derselbe  Schmidt,  der  sich  am  9.  November  1713  ein  Praeludium 
Bachs  abschrieb;  s.  Band  I,  S.  430,  Anmerk.  65. 

60)  Im  Grasnickschen  Nachlasse  (jetzt  auf  der  kUniglichen  Bibliothek  zu 
Berlin)  befindet  sich  in  Ringks  Abschrift  eine  Clavierfuge  Baohs  in  B  dur, 
offenbar  auch  ein  Werk  aus  seiner  friiheren  Zeit. 

61)  S.  Band  I,  S.  723  ff.  62)  S.  S.  263  ff.  dieses  Bandes. 
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freilich  der  musikalische  Theil  verschollen,6*)  doch  knllpft  sich  auch 
an  die  Picandersche  Dicbtung  noch  allerhand  bemerkenswerthes. 
Das  angesungene  neuvermahlte  Paar  waren  der  Leipziger  Kaufherr 
Johann  Heinrich  Wolff  und  die  Tochter  des  kflniglich-churflirstlichen 
Accise  -  Commissarius  Hempel  in  Zittau64).     Die  Trauung  fand  um 
1 2  Uhr  Mittags  durcb  den  Archidiaconus  Carpzov  statt,  und  zwar 
»auf  allergnadigsten  Befehla  im  Schellhaferischen  Hause.65)     Dieses 
lag  in  der  Klostergasse  und  war  flir  gesellige  Zusammenkttnfte  be- 
liebt ;  GOrner  pflegte  dort  sein  Collegium  iiw&icum  zu  halten  und  der 
Hochzeitfltebmaus,  bei  welcbem  Bachs  Cantate  zur  AuffUhrung  kam, 
wird  ebendaselbst  vor  sich  gegangen  sein.     Als  Personen  der  Can- 
tate trafen  die  PleiBe  und  die  KeiBe  auf ;  die  Braut  scheint  sich  dem- 
nach  vor  ihrer  Verheirathung  nicht  in  Zittau  befunden  zu  haben. 
Wichtiger  als  diese  Dinge  ist,  daB  Bach  spater  den  Text  zu  Ehren 
des  Raths  der  Stadt  Leipzig  selber  umdichtete.     Aus  der  PleiBe 
wurde  Apollo  (Tenor) ,  aus  der  NeiBe  Mercurius  (Alt) :  sie  reprSsen- 
tiren  Wissenschaft  und  Handel,  die  beiden  Ruhinessaulen  der  Stadt. 
Der  Text,  in  Bachs  eigner  Handschrift  erhalten,  gew&hrt  den  inter- 
essanten  Anblick,    den  Tonmeister  in  der  mtlhseligen  Arbeit  des 
Verse-  und  Reime-Schmiedens  zu  belauschen.     DaB  er  sich  aber 
herbeilieB,  in  h9chsteigener  Person  und  in  ilberschwanglichen  Aus- 
drilcken  das  Lob  Leipzigs  zu  singe n  und  des  Rathes.  der  ihm  so  viel 
VerdruB  bereitet  hatte,  daB  er  den  Arientext  dichten  konnte : 

•  Mit  Lachen  und  Scherzen 

Mit  freudigem  Herzen 
Verleib  ich  mein  Leipzig  der  Ewigkeit  ein. 
Ich  habe  hier  meine  BehaiiBung  erkoren  . 
Und  selber  den  Gottern  geschworen, 
Hier  genie  zu  sein, 

ist  merkwilrdig  genug.  Wenn  er  auch  die  Worte  dem  Mercur  in  den 


63)  Frflherer  Besitzer  des  Autographs  .war  Aloys  Fuchs  in  Wien. 

tt4)  Picander  II,  S.  379  ff.  Der  gedruckte  Text  enthiilt  nur  die  Anfangs- 
buebstaben  der  Namen ;  um  Vers  und  Reim  zu  veryollstandigen,  wolle  man 
die  Worte  »Hempelin«  und  »Wolff«  an  den  betreffenden  Stellen  einsetzen.  Es 
folgt  noch  ein  zweites  Gedicht  auf  dieselbe  Feier :  »Der  Liebes-CongreB  zwi- 
schen  dem  Cupido,  Wolff  und  Hampelmann«. 

65)  Traubuch  zu  St.  Thumae,  Jahrgang  1728,  S.  172. 
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Muitd  legt,  dergleichen  ersinnt  doch  keiner  ttber  einen  Ort.  an  dem 
er  es  selbst  unausstehlich  findet.  Diese  Parodie  ist  ein  vollgttltiges 
Zeugnifi ,  daB  es  Bach  in  jener  Zeit  selber  in  Leipzig  wohl  be- 
hagte.66) 

Eine  dritte  weltliche  Hochzeits-Cantate  »0  holder  Tag,  er- 
wtinschte  Zeit«  fUr  Sopran  ftige  ich  hier  gleich  an,  obgleich  sie  viel 
spftter,  vielleicht  erst  1749  componirt  worden  ist.  DerjungeEhe- 
mann,  an  den  sie  sich  wendet,  muB  ein  Gtfnner  der  Musik  gewesen 
sein,  denn  es  heiBt  in  ihr: 

Hochtheurer  Mann,  so  fahre  ferner  fort,  ™ 

Der  edlen  Harmonie  wie  jetzt  geneigt  zu  bleiben, 

So  wird  sie  dir  dereinst  die  Traurigkeit  vertreiben  n.  s.  w. 

Auch  werden  darin  die  VerSchter  und  Verkleinerer  der  Musik  nach- 
drticklichst  behandelt,  was  eben  1749  zeitgemaB  erscheinen  muBte, 
nachdem  im  Frtthling  dieses  Jahres  der  Rector  Biedermann  zu  Frei- 
berg durch  sein  Programm  De  vita  musica  die  Mnsiker  schwer  be- 
leidigt  hatte.  Wenn  man  aus  der  Sorgfalt,  ja  Eleganz,  mit  welcher 
Bach  sein  Manuscript  herstellte,  einen  SchluB  ziehen  darf,  so  hat  er 
der,  in  der  That  hervorragenden ,  Composition  selbst  einen  bedeu- 
tenden  Werth  beigemessen.67)  Mit  anderm  Text,  der  nur  das  Lob 
der  Tonkunst  zum  Gegenstande  nimmt  (»0  angenehme  Melodei. 
Kein  Anmuth ,  kein  Vergnttgen  Kommt  deiner  BttBen  Zauberei  Und 
deinen  Zartlichkeiten  bek)  hat  Bach  die  Cantate  dann  noch  bei  drei 
verschiedenen  Gelegenheiten  zum  Vortrag  gebracht.  Einmal  rich- 
tete  er  sich  mit  ihr  an  einen  SproB  der  gr£flich  Flemmingschen  Fa- 
milie,  in  welcher  die  Musik  geliebt  und  gepflegt  wurde.6*)     Eine 

B(>)  Das  Autograph,  einen  auf  drei  Seiten  beschriebenen  Foliobogen,  besaG 
der  Rentier  Herr  Grasnick  in  Berlin.  Jetzt  ist  es  auf  der  kUniglichen  Biblio- 
thek  daselbst.  Ich  theile  das  vollstandige  Gedicht'  mit  alien  verworfenen 
Lesarten  und  Correcturen  mit  Anhang  B,  X,  5. 

67)  Autograph  auf  der  kOniglichen  Bibliothek  zu  Berlin,  dessen  Papier 
(ibereinstimmt  mit  einer  ebendaselbst  befindlichen  Oembalostimme  zu  Bachs 
»Musikalischen  Opfer«.    Dieses  wurde  1747  componirt. 

68)  So  yon  dem  Generalfeldmarschall  Jakob  Heinrich  von  Flemming  (gest. 
1728)  mid  dem  Gouverneur  der  Stadt  Leipzig  Joachim  Friedrich  von  Clemming 
(gest.  1740).  —  Von  der  Parodie  ist  nur  die  theilweise  autographe  Sopran- 
stimme  erhalten,  sie  bewahrt  die  kiraigliche  Bibliothek  zu  Berlin.  Schrift  und 
Papier  aus  Bachs  spatester  Zeit,  nur  der  Umschlag,  mit  dem  Wasserzeichen 
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Arie  ist  entlehnt ,  n&mlich  aus  einer  Huldigungs-Musik  vom  Jahre 
1737.  Ein  Gtinstling  des  Grafen  Brtthl,  Johann  Christian  Henuicke, 
der  vom  Lakaien  allmahlig  zum  Keichsgrafen  emporstieg,  nahm  am 
28.  September  dieses  Jahres  auf  der  ihtn  als  erbliches  Lehen  ver- 
liebenen  Besitzung  Wiederau  die  Huldigung  entgegen.  Picander 
and  Bach  batten  zu  dieser  Feierlichkeit  eine  Cantate  gemacbt,  in 
welcher  Schicksal,  Glttck,  Zeit  und  der  Elster-FIufi  auftreten,  und 
die  dem  Componisten  namentlich  in  dem  schwungvollen ,  frischen 
Anfangs-  und  SchluBchor  und  der  originell-anmuthigen,  klang- 
schttnen  Alt-Arie  ausgezeichnet  gelungen  war.  Sie  wird  uns  noch 
als  Kiroben-  Cantate  wiederbegegnen.  6-'/  Eine  andre  Huldigungs- 
musik,  die  sogenannte  Bauerncantate  vom  Jahre  1742,  dttrfen  wir 
hier  nicht  einmal  streifen ,  da  ihre  von  den  andern  Gelegeuheits- 
Cantaten  ganz  abweichende  Art  eine  ausfUhrlichere  Besprechuug  an 
andfer  Stelle  erheischt.  — 

Aufier  den  weltlichen  Gelegenheitsmusiken  hat  Bach  noch  einige 
deutsche  und  italianische  Kammercantaten  geschrieben ,  welcbe  we- 
niger  durch  iiuBere  Veranlassungen  hervorgenifen  ihre  Bestimmung 
Uberwiegend  in  sich  selber  tragen.  Ihre  Zahl  ist  nicht  groB.  Von  an- 
dern Idealen  erfilllt  mochte  sich  Bach  aus  freien  Stlicken  nur  selten 
veranlaBt  fUhlen  diese  Gattung  anzubauen.  That  er  es  einmal,  so 
kann  es  bei  seinem  regen  Interesse  flir  die  Erzeugnisse  andrer  Per- 
sonen  und  Volker,  bei  dem  Eifer,  mit  welchem  er  frliher  die  instru- 
mental Kammermusik  der  Italianer  studirt  hatte,  nicht  wunder 
nehmen,  daB  er  auch  dem  itali&nischen  Kammergesange  seine  Auf- 
merksamkeit  zuwendete.  Da  von  ist  die  Composition  italianischer 
Texte  das  Anzeichen.  DaB  ihm  an  der  italianischen  Poesie  als 
solcher  nicht  viel  gelegen  war,  bezeugt  der  Urn  stand,  daB  wenigstens 
einer  der  Texte  offenbar  der  Feder  eines  Deutschen  entstammt,  der 
das  Italianische  nur  in  unvollkommener  Weise  beherrschte.  Eine  dieser 
Cantaten  »Andro  dull  cotte  at  prato*,  die  fttr  Sopran  mit  Begleitung 
von  zwei  FWten,  Streichquartett  und  Bass  gesetzt  war ,  ist  verloren 

M  A,  ein  Rest  frtiherer  Tage.  Da  die  Musik  mit  Ausnahme  des  vorletzten 
Recitativs  dieselbe  geblieben  ist,  so  hat  ein  eigentlichor  Verlust  nicht  stattge- 
funden,  was  B.-G.  XX2,  S.  XIV  irrthtiuilicherweise  behauptet  wird. 

r>9*  B.-G.  V,  Nr.  .JO  und  Vorwort.  -  Uber  Hennicke  s.  Gretschel  111,8. 17. 
Ein  anderes  Gedicht  auf  ihn  Picandur  V,  S.  3.">o  f. 

30' 


—    468     — 

gegangen.70'  In  einer  andern  »Amore  traditvrm  wird  eine  Bass- 
stimme  von  theilweise  obligatem  Cembalo  begleitet.  Dies  ist  nicht. 
wie  man  glauben  k&nnte,  eine  Neuerung  Bach  8,  Bondern  findet  sich 
auch  bei  italianischen  und  in  itali&nischer  Weise  gebildeten  deut- 
schen.Componi8ten  jenerZeit  ziemlich  h&ufig,  bo  beiPorpora,  Conti, 
Heinichen  und  andern.71)  Vielmehr  verh&lt  sich  grade  Bach  in  der 
Cembalobegleitung ,  welche  er  der  zweiten  Arie  seiner  Cantate  bei- 
gegeben  hat,  augenscheinKch  den  Italitaern  nachbildend.  Seine 
Art  war  es  sonst  nicht ,  eine  obligate  Stimme  tiberwiegend  in  ge- 
brochenen  Harmonien  zu  ftthren,  ebenso  wenig  liebte  er  es  die  obli- 
gate Behandlung  nur  stttckweise  anzuwenden.  Die  weiten  Formen 
des  Werks  weisen  auf  die  Zeit  seiner  vollsten  Reife :  erst  durch  den 
von  Leipzig  aus  mit  Dresden  gepflogenen  Verkehr  lernte  er  auch  die 
itali&nische  Gesangsmusik  grttndlich  kennen.72)  Die  Spuren  da  von, 
namentlich  Anklange  an  Lotti,  finden  sich  selbst  in  seinen  Kirehen- 
cantaten  hier  und  da.  Eine  Arie  des  Marziano  aus  Lottis  Alessandro 
Severo: 


s 


g^f^nTTH^ 


t 


$=i 


VEu-fra  -  te, 


rO-ron-te  Val  -te  -  re-ra    suo  fron-te 


stimmt,  was  diesen  Anfang  betrifft,  in  allem  wesentlichen  mit  dem 
Anfang  der  Bassarie  aus  Bachs  Kirchencantate  »Liebster  Gott,  wann 
werd  ich  sterben«  und  der  D  dur-Arie  der  Kammercantate  »Weichet 
nur,  betrllbte  Schatten«  Uberein.  In  der  von  Lotti  1718  fllr  Dresden 
componirten  Oper  IJAscanio  beginnt  die  erste  Arie  mit: 


70)  Sie  wird  angeflihrt  in  Breitkopfs  VerzeichniB  von  Michaelis  1770,  S.  17 

71)  Eine  Cantate  »La  dove  in  grembo*  fUr  eine  Singstinime  mit  sehr  bril- 
lanter  Cembalo  -Begleitung  yon  Heinichen  bewahrt  die  Musikaliensammlung 
des  Ktfnigs  yon  Sachsen  zu  Dresden.  Die  erste  der  12  Can ta ten  Porporas, 
welche  1 735  in  London  erschienen,  enthalt  ein  Recitativ  mit  gleichfalls  reich 
ausgefiihrter  Cembalo-Begleitung. 

72)  »Amore  traditore«  ist  berausgegeben  B.-G.  XI2,  S.  93  ff.  Ein  Autograph 
fehlt.  Als  Bachs  Werk  bezeugt  in  Breitkopfs  VerzeichniB  von  Neujahr  1764, 
S.  32. 
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also  ahnlich  dem  Anfange  der  D  moll -Arie  im  vierten  Theil  von 
Bachs  Weihnachts-Oratorium.  Wenn  Bach  im  Stent  erat  in  principio 
seines  Magnificat  den  ersten  Satz  desselben  in  gedr&ngter  Fassung 
wiederholt,  so  ahmt  er  hiermit  die  italianischen  Kirehencomponisten 
nach.  Dasselbe  geschieht  in  Leonardo  Leos  Dixit  Dominus  fiir 
Doppelchor  und  Instrumente  (G  dur) ,  dasselbe  in  einem  filnfstimmi- 
gen  Dixit  Lottis  (A  dur).73)  Dieses  letztere  hat  Bach  auch  sonst 
noch  beim  Schaffen  seines  Magnificat  beeinfluBt.  Der  groBartige 
ChorschluB :  dispersit  superbos  mente  cordis  mi  hat  sein  Vorbild  in 
Lottis  fiinfstimmigem  Chor  Conquapsabit  in  terra  capita  multorum ; 
die  Arie  Quia  fecit  mihi  magna  ist  fiber  ein  Bassthema  gebaut,  das 
dem  einer  Alt- Arie  in  Lottis  Werke  ahnlich  ist : 


=      74; 


Es  mag  hier  daran  erinnert  werden ,  daB  eine  0  moll-Messe  Lottis 
von  Bach  wahrend  seiner  mittleren  Leipziger  Periode  eigenhandig 
abgeschrieben  ist,  wodurch  also  auch  aufierlich  seine  Besch&ftigung 
mit  der  Musik  des  italianischen  Meisters  festgestellt  wird.75)  —  Bei 
einer  dritten  italianischen  Kammercantate  Bachs  handelt  es  sich  um 
ein  wirkliches  EreigniB.  Es  kann  aber  aus  dem  Text  nur  undeutlich 
erkannt  werden  ,  da  derselbe  in  unbehtilflichem  ,  theilweise  fehler- 
haftem  und  sinnlosem  Italianisch  mit  Untermischung  einiger,  offen- 
bar  aus  italianischen  Originaldichtern  aufgelesenen  Brocken,  also 
je  den  fall  s  von  einem  Deutschen ,  abgefaBt  ist.  Ein  Freund  will  in 
die  Ueimath  zurtickkehren,  d.  h.  aus  Deutschland  nach  Italien.    Er 


73)  Beide  in  alten  Handechriften  in  der  Musikaliensammlung  des  Ktinigs 
von  Sachsen  zu  Dresden. 

74)  S.  S.  210  und  209  dieses  Bandes.  —  Handel  scheint  gleichfalls  dieses 
Dixit  gekannt  zu  haben.  Das  Thema  der  Amen-Fuge  des  »Messias«  ist  dem  der 
Lottischen  SchluCfuge  nahe  verwandt. 

75)  Die  Abschrift  befindet  sich  auf  der  konigl.  Bibliothek  zu  Berlin. 
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scheint  in  Anspach  geweilt  zu  haben  und  freut  sich,  nunmehr  dem 
Vaterlande  wieder  dienen  zu  ktinnen,  nachdem  sein  Wirken  in  der 
Fremde  nicht  die  gerechte  Anerkennung  und  UnterstUtzung  gefunden 
hat.  Doch,  meint  der  Dichter,  werde  die  Gunst  erlauchter  Personen, 
die  er  sich  in  Anspach  erworben  hat ,  ihm  helfen,  im  Vaterlande 
groBes  zu  erreichen.  Persflnliche  Beziehungen  Bachs  spielen 
augenscheinlich  hinein.  An  einen  befreundeten  itali&nischen  Ktlnst- 
ler  zu  denken  —  in  der  markgraflich  anspachschen  Capelle  unter 
Pistocchi  und  Bttmler  (1696 — 1745)  regierte  der  itali&nische  Ge- 
schmack,  auch  Torelli  wirkte  am  Anfang  des  Jahrhunderts  dort  — 
verbieten  aber  wohl  die  Worte :  Tuo  saver  al  tempo  e  Feta  contrasta, 
falls  man  den  sttimpernden  Poeten  Uberhaupt  beim  Worte  nehmen 
darf .  Die  Composition ,  ftir  Solosopran,  Flflte  und  Streichquartett, 
verrath  eingehendes  Studium  der  itali&nischen  Kammermusik.  Die 
Mischung,  welche  der  itali&nische  und  der  original  Bachsche  Stil 
hier  eingegangen  Bind,  macht  sie  noch  ungleich  interessanter,  als  die 
Cantate  » Amove  traditore*.  Ein  hesperischer  Duft  schwebt  um  die 
Melodien ;  im  zweiten  Theile  der  ersten  und  in  der  ganzen  zweiten 
Arie  wird  er  besonders  ftthlbar,  wogegen  die  einleitende  Sinfonie 
(H  moll) ,  ein  erster  Concertsatz  mit  merkbarem  Anklang  an  den 
ersten  Satz  des  Violinconcerts  in  DmolL70  ganz  die  Bachsche 
Sprache  redet. 77) 

Zu  den  deutschen  Kammer-Cantaten  erhielt  Bach  theilweise 
wohl  durch  den  musiktlbenden  Kreis  der  eignen  Familie  die  An- 
regung.  Die  sehr  ausftthrliche  Sopran-Cantate  von  der  Vergnttg- 
samkeit  »Ich  bin  in  mir  vergntigt.  ein  andrer  mache  6rillen«) ,  die 
ftir  Anna  Magdalena  Bach  geschrieben  sein  konnte,  fesselt  die  Auf- 
merksamkeit  weniger  durch  besondern  musikalischen  Reiz,  als  da- 
durch  daB  sie  Uberhaupt  vorhanden  ist.78)  Die  Musik  ist  von  be- 
haglicher  Tlichtigkeit  und  nichts  mehr.  Aber  daB  sich  Bach  be- 
wogen  fllhlte.  den  philisterhaft  geschwatzigen  Text  nur  zu  compo- 
niren,  charakterisirt  den  Mann,  fUr  dessen^hauslichen  Blirgersinn 
bei  aller  erreichten  KunstgroBe  und  trotz  aller  von  Fttrsten  und 


76)  8.  Band  I,  S  735.  77)  Das  Werk  ist  in  einer  Handschrift  aus 

Forketa  Nachlasse  auf  dor  k(inigl.  Bibliothek  zu  Berlin. 
78j  B.-G.  XI2,  S.  105  ff. 
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GroBen  ihm  erwiesenen  Ehren  die  gemttthvolle  Ruhe  der  Familie 
doch  ihren  hftchsten  Werth  behielt : 

Ruhig  und  in  sich  zufrieden 
1st  der  grSBte  Schatz  der  Welt. 
Nichts  geniefiet,  der  genieBet, 
Was  der  Erdenkreis  umschlieBet, 
Der  ein  armes  Herz  behalt. 

Ubrigens  gleiBen  die  allerhand  Outer  des  Erdenkreises  gelegent- 
lich  doch  auch  in  den  zufriedenen  Familienkreis  des  Burgers  lockend 
hinein.  Die  kleinen  Kampfe,  welche  dann  zwischen  Vater  und 
Kindern  sich  entspinnen  kttnnen,  haben  Bach  den  Stoff  zu  einer 
scherzhaften  Cantate  gegeben.  Der  europaischen  Gesellschaft  war 
im  17.  Jahrhundert  durch  den  Gaffee  ein  nenes  Genufimittel  zuge- 
fiihrt.  Wenn  man  Wein  und  Tabak 7y)  in  Liedern  pries,  meinten 
die  KUnstler  ktinne  man  es  auch  mit  dem  Caffee  thun.  Den  Anfang 
damit  machten,  wie  es  scheint,  die  Fran zo sen.  In  einer  gegen  1703 
zu  Paris  erschienenen  Sammlung  von  Cantates  fran^oues  (Troisieme 
Hvre  Nr.  4)  wird  der  Caffee  in  sehr  distinguirter  Form  besungen.  Die 
Deutschen  waren  nicht  l&ssig  solches  nachzuahmen ;  schon  Johann 
Gottfried  Krause  verfertigte  1716  den  Text  zu  einer  Gaffee -Can- 
tate.80) Unter  den  deutschen  Stadten  zeichnete  sich  aber  Leipzig 
durch  cine  besonders  starke  Neigung  fdr  das  llberseeische  Product 
aus.  Wenngleich  der  GenuB  des  Caffees  bis  zum  siebenj&hrigen 
Kriege  auf  die  wohlhabenderen  Kreise  besehrankt  blieb,  so  muBte 
doch  der  Leipziger  Bath  schon  1697  den  »ungebtihrlichen  Thee-  und 
Gaffeeschenken«  das  Gewerbe  legen,  und  1725  hatte  Leipzig  nicht 
weniger  als  acht  privilegirte  CaflFeehauser.81)  Picander  fand  hierin 
Stoff  zur  Satire.  Er  veroffenilichte  im  ersten  Bande  seiner  Gedichte 
(1727)  unter  dem  Titel  »von  allerhand  Nouvellen*  eine  boshafte  ge- 
reimte  Zeitung,  in  welcher  er  unter  der  Form  von  Correspondenzen 
aus  aller  Herren  Landern  naheliegende  Verbal tnisse  durchhechelte. 


79)  tfber  Bachs  Tabak-Lied  s.  Band  I,  S.  758.  —  Eine  StOlzelsche  Cantate 
fUr  Bass  »Toback  du  edle  Panacee*  auf  der  fUrstlichen  Hofkirchenbibliothek 
zu  Sondershausen. 

80)  »Poetische  Blumen  von  Joh.  Gottfried  Krausen.  Erstes  Bouquet 
Langen-Saltza  1716.«    S.  129. 

91)  Gretschel,  a.  a.  0.  II,  S.  524. 
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So  l&Bt  er  sich  aus  Paris  berichten : s2)  »Hier  ward  vor  wenig  Tagen 
ein  Kfariglich  Mandat  ans  Parlament  geschlagen,  das  hieB:  Wir 
haben  langst  und  leider  wohl  gespttrt ,  daB  bios  durch  den  Caffee 
sich  mancher  ruinirt.  Um  diesem  Unheil  nun  bei  Zeiten  vorzugehen, 
soil  niemand  sich  Caffee  zu  trinken  unterstehen,  der  KOnig  und  sein 
Hof  trinkt  selben  nur  allein ,  und  andre  sollen  nicht  dazu  befuget 
sein.  Doch  dann  und  wann  wird  man  Permission  ertheilen  etc.  etc. 
Drauf  hflrte  man  daselbst  ein  immerwahrend  Heulen :  ach !  schrie 
das  Weibesvolk,  ach  nehmt  uns  lieber  Brod ,  denn  ohne  den  Caffee 

ist  unser  Leben  todt« »Das  alles  aber  brach  doch  nicht  des 

Konigs  Sinn,  und  ktirzlich  starb  das  Volk  als  wie  die  Fliegen  hin. 
Man  trug,  gleichwie  zur  Pest,  so  haufenweis  zu  Grabe  und  pur  das 
Weibesvolk  nahm  so  erschrecklich  abe,  bis  da  man  das  Mandat 
zerrissen  und  zerstflrt,  so  hat  das  Sterben  auch  in  Frankreich  aufge- 
h<5rt.«  Einige  Jahre  spater  beutete  er  den  Gegenstand  flttr  eine 
scherzbafte  Cantate  aus  und  Bach  setzte  sie  um  1732  in  Musik.  Es 
war  nichts  neues ,  in  dieser  Form  Zustftnde  und  VorgSUge  des  nie- 
derern  Lebens  komisch  zu  behandeln.  Der  »jenaische  Wein-  und 
Bierrufer«  von  Nikolaus  Bach  gehort  in  dieselbe  Gattung.88)  Andere 
Cantaten  beschaftigten  sich  mit  dem  Zahnarzt,  dem  verliebten 
Nachtwachter ,  dem  »weiblichen  Magister«?  selbst  »der  Leipziger 
Wurmkuchen-Frau« ;  die  Komik  war  nicht  immer  die  feinste.s4)  In 
der  Picanderschen  Caffee-Cantate  will  Vater  Schlendrian  der  Tochter 
Lieschen,  welche  wie  die  gesammte  Leipziger  Frauenwelt  von  der 
Caffee-Leidenschaft  hingenommen  ist,  diese  austreiben.  Alle  Droh- 
ungen  sind  vergeblich,  die  HuBerste,  daB  sie  keinen  Mann  bekommen 
solle,  scheint  endlich  zu  wirken:  aber  Lieschen  fllhrt  den  Vater 
aufs  Glatteis :  wahrend  er  geht  und  sich  nach  einem  Schwiegersohn 
umsieht,  »streut  sie  heimlich  aus,  kein  Freier  komm  mir  in  das 
Haus,  er  hab  es  mir  denn  selbst  versprochen  und  rtlck  es  auf  der 
Ehestiftung  ein,  daB  mir  erlaubet  m(5ge  sein,  den  Caffee  wie  ich  will 
%u  kochen«.  Die  SchluBwendung  ist  nicht  von  Picander,  der  sein 
Gedicht  mit  Lieschens  Versprechen  abschlieBt,  gegen  einen  Ehe- 
mann  das  Caffeetrinken  aufzugeben.     Bach  hat  hier  wohl  selbst 


82)  S.  523.  83)  S.  Band  I,  S.  133  f. 

84;  Breitkopfs  VerzeichniG  von  Michaelis  1761,  S.  34  f. 
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Hand  angelegt  und  durch  HinzufHgung  deg  schalkhaften  Ausgangs 
verhtttet,  daB  der  Scherz  ins  Ordinftre  verl&uft;  jedenfalls  macht  es 
seinem  Geschmacke  Eh  re,  diese  and  nicht  die  originate  Fassung  in 
Musik  gesetzt  zu  haben.  Die  beiden  Personen  ,  denen  nur  noch  ein 
erzfthlender  Tenor  beigegeben  ist ,  sind  scharf  auseinander  gehalten 
nnd  trefflich  charakterisirt.  Der  Alte  brummt  und  poltert,  Lieschen 
schwelgt  in  der  Empfindung  des  Genusses,  Schlendrian  grllbelt  and 
dttnkt  sich  wichtig,  die  Toehter  hat  ttber  den  zu  erwartenden  Brau- 
tigam  ibre  belle  Freude ;  sie  ist  leichtlebige  aber  unschuldige  Ju- 
gend.  er  schwerf&Uig  and  altv&terisch  berbe.  Das  originelle  Paar 
scheint  Gltick  in  der  Welt  gemacht  zu  haben.  In  den  Frankfurter 
Nachrichten  vom  Jahre  1739  steht  zu  lesen:  »Dienstags  den  7.  April 
wird  ein  f  rem  der  Musicus  im  KauffhauB  unter  den  N.  Kr&men 
ein  Concert  auffUhren,  in  welchem  a.  A.  der  Schlendrian  mit 
seiner  Toehter  Lissgen  in  einem  Dramate  wird  gemacht 
werden«;  das  Billet  kostete  30  Kreuzer,  der  Text  12.86)  Es  wird 
zwar  nicht  besonders  bemerkt  7  daB  es  die  Bachsche  Composition 
war,  die  der  »fremde  Musicus*  auffUhrte ;  aber  wer  hatte  ein  auf 
I^eipziger  Zust&nde  gemtlnztes  and  von  einem  Leipziger  Poeten 
mit  Rttcksicht  auf  Bach  gefertigtes  Gedicht  noch  in  Musik  setzen 
sollen?8*) 

Einen  heitern,  zum  Theil  satirischen  Charakter  trfigt  auch  eine 
dramatische  Kammercantate  grflBeren  Stiles,  >Der  Streit  zwischen 
Phtibus  and  Pan«  betitelt.  Picander  dichtete  sie  1731 ,  and  bei  den 
sommerlichen  Zasammenkttnften  des  Musikvereins  wird  sie  in  eben 
demselben  Jahre  zuerst  aufgeftihrt  sein.87)  Die  altgriechische  Sage 
l&Bt  bekanntlich  den  Phtibus  Apollo  als  citherspielenden  Gott  mit 
dem  Marsyas,  der  Meister  des  Fltitenspiels  ist,  wettstreiten ;  Apollo 
bleibt  Sieger,  and  weil  er  als  solcher  mit  dem  Besiegten  nach  Be- 
lieben  verfahren  darf,  zieht  er  dem  Marsyas  bei  lebendigem  Leibe 
die  Haut  ab.     Die  sp&tere  Sage  setzte  an  S telle  des  Marsyas  den 


85)  Israel,  Frankfurter  Concert-Chronik  von  1713—1780.  Frankfurt  am 
Main,  1876.   S.  28. 

86)  Die  Caffee-Cantate  erschien  in  einer  Ausgabe  von  S.  W.  Dehn  bei 
Gustav  Crantz  in  Berlin,  in  zweiter,  durchgangig  revidirter  und  berichligter 
Ausgabe  bei  C  A.  Kleinm  in  Leipzig.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  53. 

87)  S.  Anhang  A,  Nr.  36.  —  Herausgegeben  B.-G.  XI*,  S.  3  ff. 
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Hirtengott  Pan,  welcher  ebenfalls  dem  Apollo  unterliegt ;  doch  trifft 
nicht  ihn  die  Strafe  sondern  den  phrygischen  Konig  Midas,  dem 
Eselsohren  wachsen ,  weil  er  das  Spiel  des  Pan  schttner  gefunden 
hat.  In  dieser  Form  hat  Picander  die  Sage  aufgefaBt  und  als  Quelle 
Ovids  Metamorphosen  XI,  146 — 179  benutzt.  Aufier  den  genannten 
wird  noch  der  lydische  Berggott  Tmolus  als  Kampfrichter  einge- 
fUhrt  and  —  wozu  in  Ovids  Erzahlung  keine  Veranlassung  gegeben 
ist  —  Momus,  der  Gott  des  Spottes,  and  Mercnrius  als  Veranstalter 
des  Wettkampfes.  Ein  frischer,  malerischer  Ghor  der  Winde,  welche 
sich  eiligst  in  ihr  VerlieB  zurllckziehen ,  damit  ftir  das  Hin-  und 
Wider-Schallen  der  Wettmusik  in  der  Natur  vollige  Stille  herrsche, 
leitet  die  Cantate  ein.  Dann  treten  die  beiden  K&mpfer  einander 
gegenllber.  Pan  streicht  prahlerisch  die  allmachtigen  Wirkungen 
seiner  Flflte  heraus  und  reizt  hierdurch  Momus  zu  einer  Spottarie. 
Mereurius  ordnet  den  Kampf,  der  nun  aber  nicht  dureh  Spiel,  sondern 
durch  Gesang  ausgefochten  wird.  Phtibus  singt  zuerst  eine  Arie 
auf  seinen  Liebling  den  schftnen  Hyaeinthus ;  Pan  sodann  ein  lusti- 
ges  Tan z lied,  in  dessen  Mitteltheile  er  die  tiefsinnige  Weise  seines 
Gegners  verhflhnt.  Der  Urtheilsspruch  erfolgt.  Tmolus  erkl&rt  in 
einer  lobpreisenden  Arie  Phtibus  ftir  den  Sieger,  Midas  in  gleicher 
Weise  Pan  und  erh&lt  dann  seine  Strafe.  Mercur  und  Momus  ziehen 
die  Moral,  und  mit  einem  SchluBgesang  auf  die  Kunst  des  Apollo 
schliefit  das  Werk,  welches  wiederum,  wenn  man  den  Bachschen 
Stil  flir  solche  Sachen  einmal  zugiebt,  ein  Meisterstttck  mannigfal- 
tiger  Charakteristik  ist.  Es  wlirde  seinem  poetischen  Charakter 
nach  mit  Handels  Acis  und  Wahl  des  Herakles  in  eine  Gattung  ge- 
horen,  schltige  nicht  auoh  hier  die  Allegorie  vor.  Eine  hochgestellte 
Person  anzusingen  gait  es  diesmal  nicht,  dagegen  aber  eine  ange- 
feindete  Kunstrichtung  zu  verherrlichen.  Pans  Flote  ergtttzt  den 
Wald  und  die  Nymphen.  er  vertritt  die  gefallige,  gemeinverst&nd- 
liche  Musik ;  sein  leichtes  und  ungezwungenes  Lied  hat  dem  Midas 
so  wohl  geklungen ,  »daB  er  es  sich  auf  einmal  gleich  gemerket«. 
Die  Kunst  des  Ph5bus  vereinigt  Schonheit  der  Melodie  mit  Adel  und 
Tie f sin n.  #sie  ist  dazu  da,  »die  Gotter  zu  vergnfigen« :  Tmolus  sagt : 

PhObus,  deine  Melodei 

Hat  die  Anmuth  selbst  geboren. 
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Aber  wor  die  Kunst  versteht. 
Wie  dein  Ton  verwundernd  geht, 
Wird  dabei  aus  sich  verloren. 

Beide  Weisen  sind  berechtigt,  werden  einander  stets  gegenttber 
stehen,  und  wo  es  um  die  Kunstpflege  wohl  bestellt  ist,  wirdletztere 
mehr  gelten  als  die  erstere.  Insofern  w&re  in  dem  Drama  nur  ein 
allgemeingiiltiger  Gedanke  verkfopert ,  wenn  nicht  eine  Beflissen- 
heit  hervortrate,  die  Musik  des  Pan  geringwerthig  darzustellen  und 
zu  'verspotten,  diejenige  des  Apollo  aber  dem  meisternden  Unver- 
stande  gegentlber  zu  erheben : 

Du  guter  Midas,  geh  nun  hin, 

Und  lege  dich  in  deinem  Walde  nieder, 

Doch  trBste  dich  in  deinem  Sinn, 

Du  hast  noch  mehr  dergleichen  Brtider. 

Der  Unverstand  und  Unvernunft 

Will  jetzt  der  Weisheit  Nachbar  sein, 

Man  urtheilt  in  den  Tag  hinein, 

Und  die  so  thun, 

Gehtfren  all  in  deine  Zunft. 

und  : 

Labt  das  Herz,  ihr  holden  Saiten, 

Stimmet  Kunst  und  Anmuth  an. 
LaCt  euch  meistern,  laBt  euch  hohnen, 
Sind  doch  euren-  sliCen  TOnen 
Selbst  die  Gtttter  zugethan. 

Auch  die  Einftihrung  des  Mercur  dtirfte  wohl  eine  Anspielung  auf 
besondere  Verbal  tnisse  en  thai  ten.  Dite  Sage  weiB  nichts  von  seiner 
Theilnahme  am  Wettkampfe.  Er  ist  allerdings  der  Vater  des  Pan, 
aber  als  solcher  konnte  er  doch  nicht  wohl  gegen  diesen  Partei  er- 
greifen,  wie  er  es  hier  schlieBlich  thut.  Dagegen  personificirt  er 
als  Gott  des  Handels  die  Leipziger  Btirgerschaft,  wie  Apollo  gele- 
gentlich  die  Gelehrtenwelt :  in  seiner  Umdichtung  der  Cantate  »Ver- 
gntigte  PleiBenstadt«  hat  Bach  beide  in  diesem  Sinne  auftreten 
lassen.  Ware  es  nur  darauf  angekommen ,  Phobus  und  Pan  als 
musikalische  Gegensatze  hinzustellen7  so  hatte.  dieses  nach  MaBgabe 
der  Sage  durch  Vortrage  auf  der  Leyer  (Laute)  und  der  Flflte  ge- 
schehen  mtlssen ;  oder,  wenn  doch  einmal  gesungen  werden  sollte. 
durfte  man  wenigstens  erwarten ,  dafi  die  Instrumente  der  Kampfer 
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bei  ihren  Gesangen  eine  bevorzugte  Kolle  gpielten.  DaB  Bach  dieses 
nicht  gethan  hat ,  wsLhrend  er  sich  ttbrigens  doch  so  leicht  geneigt 
zeigt,  auBerlichen  Umstanden  masikalische  Motive  zu  entnehmen, 
lehrt  daB  es  ihm  in  der  Hauptsache  nicht  sowohl  auf  eine  Charakte- 
risirung  Apollos  and  Pans  ankam,  als  nur  auf  den  Gegensatz  zwi- 
schen  dem  konstvollen,  gebundenen.  ernsten  und  dem  leichten,  bios 
getalligen  Stil.  Jenen  vertrat,  wie  ihm  nicht  nnbewufit  war,  er 
selber,  diesen  die  Operncomponisten  und  Uberhaupt  fast  die  ganze 
sonstige  Musikerwelt.  8ie  hat  in  Pan  ihren  Patron,  Apollo  ist  Bach, 
der  sich  also  in  der  wunderschftnen  und  mit  ersichtlicher  Hingabe 
geschriebenen  H  moll-Arie  selbst  abbildet,  und  ebenso  im  Mittel- 
theile  der  Arie  des  Pan  (»Wenn  der  Ton  zu  mtihsam  klingt,  Und  der 
Mund-gebunden  singt,  So  erweckt  es  keinen  Scherza)  in  belustigen- 
der  Ironie  sich  selbst  persifflirt.  Wer  ist  Midas?  Nattlrlich  ein 
Leipziger,  denn  des  Midas  Abgeneigtheit  kann  sich  nur  auf  Bachs 
Gesangsmusik  beziehen,  und  diese  war  in  weiteren  Kreisen  noch 
nicht  bekannt  geworden,  wahrend  seine  Instrumentalmusik  schon 
all  gem  eine  Bewunderung  fand.  Wir  kennen  nur  einen  Leipziger, 
der  gegen  Bachs  Vocalcompositionen  seine  tadelnde  Stimme  laut 
erhob:  Johann  Adolph  Scheibe.  Er  war  der  Sohn  des  mehrfach 
erwahnten  Orgelbauers  Johann  Scheibe,  und  1708  geboren ;  seit  dem 
Herbst  1725  studirte  er  auf  der  Universit&t  und  bildete  sich  zugleich 
zum  Musiker  aus.  Als  der  Organist  der  Thomaskirche,  Christian 
Gr&bner,  1 729  gestorben  war,  bewarb  sich  mit  andern  auch  Scheibe 
um  die  Stelle.  Unter  den  Richtern  war  Bach.  Scheibes  Probespiel 
scheint  keinen  gtinstigen  Eihdruck  gemacht  zu  haben,  jedenfalls 
erhielt  nicht  er  das  Amt,  sondern  Gtfrner. s*)  Er  blieb  aber  noch  bis 
1735  in  Leipzig,  wo  er  Clavierunterricht  ertheilte  und  auch  Compo- 
sitionen  von  sich  aufftihrte.89)  1737  begann  er  in  Hamburg  den 
»Critischen  Musikus«  herauszugeben  und  griff  in  dem  sechsten  Stttcke 
desselben  sowohl  Bach  als  Gorner  an ,.  diesen  weil  er  Uberhaupt  ein 
hochmilthiger  Nichtswisser  sei,y0)  jenen  wegen  seiner  verworrenen 
und  schwtilstigen  Satzweise,  die  ebenso  mtihsam  wie  vergebens  sei, 
weil  sie  wider  die  Vernunft  streite.     Dieses  Urtheil,  welches  groBe 


S8)  S.  Critischer  Musikus  S.  410.  80;  Gerber,  L.  II,  Sp.  413. 

90)  Vrgl.  S.  34  f.  dieses  Bandes. 
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Aufregung  fti  gewissen  Kreisen  und  eine  litterarische  Polemik  her- 
vorrief,  auf  welche  spater  zartickzakommen  sein  wird,  muB  man, 
wenngleich  es  auch  vom  musikalischen  Standpunkte  aus  nicht  un- 
begreiflich  ist,  doch  mit  Scheibes  perstfnlichen  Leipziger  Erlebnissen 
in  Verbindung  bringen.  Man  muB  es  urn  so  m£hr  nach  dem,  was 
Scheibe  mit  anerkennenswerther  Offenheit  liber  seine  frtlheren  Ge- 
sinnungen  selbst  sagt.  »Vor  einigen  Jahren«,  schreibt  er  unter  dem 
28.  Juli  1739,  nlebte  in  einer  gewissen  berllhmten  Stadt  ein  gewisser 
Mensch,  den  ich  desto  besser  abscbildern  kann,  weil  ich  von  Jngend 
auf  mit  ihm  nmgegangen  bin,  and  iden  ich  so  genau  als  mich  selbst 
gekannt  habe.  Ich  will  ihn  vorjetzo  Alfonso  nennen.  Er  ward 
dnrch  gewisse  Zufalle  gezwungen,  sich  auf  die  Musik  zu  legen .... 
Indem  er  anfing  selbst  zu  merken ,  wie  er  taglich  starker  ward,  so 
auBerte  sich  bei  ihm  zugleich  ein  heimlicher  Neid  liber  die  Vorztlge 
andrer  ....  Wenn  er  die  Verdienste  erfahrener  Manner  erheben 
horte,  so  beneidete  er  sie  sogleich ,  bloB  darum  weil  er  nicht  eine 
gleiche  Geschicklichkeit  besafi«  ....  Spater  »verwandelte  sich 
endlich  der  Neid,  der  ihn  gefesselt  hielt,  in  eine  Eifersncht ,  die  ihn 
antrieb,  den  Verdiensten  groBer  Manner  nachzueilen.  Und  so  ttber- 
wand  er  sich  nach  und  nach,  daB  er  nunmehro  vermogend  war,  den 
Ruhm  geschickter  Manner  ohne  roth  zu  werden  anzuh&ren,  und  sie 
endlich  selbst  mit  aufrichtigem  Herzen  zu  erheben  und  ihren  Ver- 
diensten Recht  zu  gebenc  Scheibe  gesteht  ausdrttcklich ,  daB  ihn 
diese  Gesinnung  auch  zu  Handlungen  verleitet  habe:  »Vielleicht 
kennen  meine  Leser  diesen  Alfonso  so  gut  als  mich.  Und  vielleicht 
haben  meine  ehemaligen  Handlungen  mit  den  Handlungen  des  Al- 
fonso  eine  groBe  Ahnlichkeit  gehabt.«91)  Hiernach  muB  er  damals 
gegen  Bach  allerhand  verttbt  fiaben,  was  ihm  spater  leid  that,  und 
die  Kunstanschauungen,  welche  er  auch  in  Hamburg  bei  gel&uterter 
Gesinnung  noch  vertrat,  werden,  zumal  da  er  wegen  der  mifigltlckten 
Orgelprobe  gereizt  sein  mochte ,  mit  doppelter  Scharfe  laut  gewor- 
den  sein.  DaB  Bach  und  sein  Musik verein  sich  gegen  dieselben 
wendete .  obgleich  der  sie  aussprach  ein  dreiundzwanzigj&hriger 
Jtlngling  war,  ist  ganz  begreiflich.  Scheibe  war  ein  fahiger  Kopf, 
beeinfluBte  als  solcher  die  Studenten  und  mochte  unter  ihnen  eine 


91;  Critischer  Musikus  S.  445  und  446. 
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Partei  gegen  Bach  gebildet  haben.J,2j  Ohne  die  Stud&ten  konnte 
aber  Baohs  Collegium  musicum  nicht  existiren.  Wirklich  haben 
auch  jene  oppositionellen  Regungen  weitere  Wellenkreisegeschlagen. 
Ludwig  Friedrich  Hudemann ,  Doctor  der  Rechte  in  Hamburg,  ein 
tttehtiger  Musik-Dilettant  und  mit  Bach  seit  langerer  Zeit  naher  be- 
freundet,  wie  ein  ihm  gewiduieter  Canon  aus  dem  Jahre  1 727  be- 
weist,  gab  1732  zu  Hamburg  »Proben  einiger  Gedichte«  heraus.  in 
welchen  sich  folgendes  »An  den  Herrn  Capell-Meister  J.  S.  Bach  < 
findet : 

Wenn  yor  gar  langer  Zeit  des  Orpheus  Harfen-Klang 
Wie  er  die  Menschen  traf,  sich  auch  in  Thiere  drang, 
So  muC*  es,  groBer  Bach,  weit  schoner  dir  gelingen : 
£s  kann  nur  deine  Kunst  verntinftge  Seelen  zwingen. 

Und  dieses  trifft  gewiB  mit  der  Erfahrung  ein : 
Oft  sieht  man  Sterbliche  den  Thieren  ahnlich  sein, 
Wenn  ihr  zu  bloder  Geist  nicht  dein  Verdienst  erreichet, 
Und  in  der  Urtbeils-Kraft  dem  dummen  Viehe  gl^ichet. 

Kaum  trelbst  du  deinen  Schall  an  mein  geschaftig  Ohr, 
8o  timet,  wie  mich  daucht,  das  ganze  Musen-Ohor. 

Ein  Orgel-Griff  von  dir  inuB  selbst  den  Neid  beschamen, 

Und  jedem  LJisterer  die  Schlangen-Zunge  l&hinen. 

Apollo  hat  dich  lHngst  des  Lorbeers  werth  geschatzt, 

Und  deines  Namens  Ruhm  in  Marmor  eingeatzt. 
Du  aber  kannst  allein  durch  die  beseelten  Saiten 
Dir  die  Unsterblichkeit,  vollkommner  Bach,  bereiten.98) 

Hudemann  preist  zwar  zunachst  Bach  als  Orgelspieler ,  in  der 
letzten  Strophe  offenbar  aber  auch  seine  Musik  im  allgemeinen,  und 
die  Anwendung  antiker  Allegorien  sowie  der  Gegensatz  zwischen 
den  »verntlnftigen  Seelenu  und  dem  »dummen  Vieh«  macht  es  sogar 
wahrscheinlich ,  daB  er  Picanders  Gedicht  von  dem  bocksftiBigen 
Pan  und  dem  eselsohrigen  Midas  gekannt  habe. 


92}  Ich  bemerke,  daB  z.  B.  auch  Georg  Friedrich  Einicke,  der  freilich  erst 
1 732  die  Leipziger  Universitat  bezog ,  sowohl  mit  Bach  als  mit  Scheibe  ver- 
kehrte  um  sich  in  der  Musik  zu  vervollkominnen ;  s.  Marpurg,  Kritische  Briefe 
ilber  die  Tonkunst,  II,  8.  461 . 

93)  Auf  dieses  Gedicht  hat  zuerst  A.  Dorffel  aufmerksam  gemacht  (Musi- 
kalisches  Wochenblatt.    1*70.   S.  272,. 
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Die  allegorisch-polemische  Spitze  sch&digt  den  harmonischen  . 
Eindruck  der  Gantate  trotz  ihrer  Frische ,  Reichhaltigkeit  und  dra- 
stischen  Komik  (die  gespitzten  Eselsohren  S.  52,  T.  19  ff.  und 
sp&terhin  sind  belustigend  genug)  ,  and  drUckt  sie  schon  deshalb 
unter  Mndels  gleichartige  Werke.  Aber  sie  ist  ebendadurch  von 
hervorragendem  biographischen  Interesse.  Die  Auseinandersetzun- 
gen,  welch e  Bach  1714  mit  den  Hallenser  Kirchen&ltesten,  1725  mit 
der  Leipziger  Universit&t  hatte,  bekunden  ebenso  wie  der  alsbald  zu 
erz&hlende  langwierige  Hader  mit  dem  Rector  Ernesti  eine  gewisse 
streitfrohe  Natur,  die  ihm  mit  der  rabulistischen  Orthodoxie  seiner 
Zeit  gemeinsam  war.  Hier  haben  wir  einen  Fall,  wo  er  sich  in 
Kunstangelegenheiten  gegen  seine  Widersacher  wehren  zu  mttssen 
glaubte.  Er  griff  nicht  zur  Feder,  wie  Mattheson;  dazu  war  er  ein 
zu  echter  Kttnstler.  Aber  er  lieB  auch  nicht  seine  Compositionen 
rein  durch  sich  ftir  ihren  Schflpfer  wirken,  wie  Handel.  Er  fUhrte 
seine  Vertheidigung  durch  ein  tendenziflses  Kunstwerk.94)  An  das- 
selbe  spinnen  sich  Faden  an ,  die  in  eine  sp&tere  Zeit  hinttberleiten 
und  wir  werden  in  ihr  den  eben  bezeichneten  Zug  noch  mehre  Male 
hervortreten  sehen.  Diese  Zeit  selbst,  seine  letzte  Lebensperiode, 
hat  aber  ein  wesentlich  andres  Aussehen ,  als  die  reichste  und  be- 
friedigendste  seines  Schaffens,  welche  wir  mit  dem  eigenthilmlichen 
Werke  »PhObus  und  Pan«  beschlieBen. 


94)  Schon  S.  W.  Dehn  hat  im  Octoberheft  der  Westermannschen  Monats- 
hefte  von  1856  auf  diese  Bedeutung  der  Cantate  »Phtibus  und  Pan«  hinge- 
wiesen.  Er  ging  von  theilweise  irrigen  Voraussetzungen  aus,  und  wurde  des- 
halb von  £.  0.  Lindner  (Zur  Tonkunst.  Berlin,  Guttentag.  1864.  S.  S7  ff.) 
getadelt.  Aber  das  im  Grunde  richtige  hat  Dehn  dennoch  erkannt.  In  einer 
schtfnen  kleinen  Abhandlung,  die  auch  eine  ausftihrliche  und  feine  musikalisohe 
Analyse  enthalt,  hat  ihm  schon  Dr.  £.  Baumgart  (»llber  den  Streit  zwi&chen 
PhObiis  und  Pan«,  Verhandlungen  der  schlesischen  Gesellschaft  fUr  vaterlan- 
dische  Cultur.  Philosophisch-historische  Abtheilung.  Breslau,  1873.)  wieder 
zu  seinem  Rechte  zu  verb  el  fen  gesucht 
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I. 

Gesners  Nachfolger  im  Rectorate  der  Thomasschule  wnrde  Jo- 
hann  August  Ernesti,  der  erst  1732  als  Conrector  angestellt  worden 
war.1)  Ernesti  war  1707  geboren,  kam  also  in  sehr  jugendlichem 
Alter  an  die  Spitze  der  Schule.  Eine  in  lebendiger  Auffassung  der 
antiken  Schriftsteller  wurzelnde  Gelehrsamkeit  nnd  Bildung,  eine 
hervorragende  Begabung  fUr  methodische  Lehre  bef&higten  ihn  dazn. 
Unter  seiner  Leitnng  nahm  die  Sehule  einen  groBen  Anfschwung,  er 
zeigte  sich  in  dieser  Hinsicht  seines  Vorgfingers  wttrdig,  den  er  in 
eignen  wissenschaftlichen  Arbeiten  dnrch  Klarheit,  Sicherheit  nnd 
eine  maQgebende  Reinheit  des  lateinischen  Stils  noch  libertraf.  Da- 
gegen  fehlte  ihm  die  anregende  Genialit&t,  die  liebenswtlrdige 
Menschlichkeit  und  die  Weite  der  Bildnng,  woranf  Gesners  segens- 
reiches  Wirken  zumeist  beruhte ;  es  fehlte  ihm  anch  dessen  Weisheit 
nnd  feiner  Takt.  Ernesti  bekleidete  das  Rectorat  bis  1759,  dann 
erhielt  er  eine  theologische  Professur  an  der  Universit&t. 

Bach,  den  fttnfzigen  nahe.  stand  anftnglich  mit  seinem  Vorge- 
setzten,  dessen  Vater  er  h&tte  sein  kttnnen,  in  ganz  gnten  Beziehun- 
gen.  Indem  seine  Familie  fortfuhr  sich  zu  vergr^Bern,  hatte  er 
Ernesti  schon  1 733  znm  Pathen  eines  Sohnes  gebeten  nnd  that  dies 
nach  der  im  September  1 735  erfolgten  Geburt  seines  letzten  Sohnes 
Johann  Christian  abermals.  Das  frenndliche  VerhaltniB  sollte  indeB 
nicht  lange  dauern.  In  den  von  den  Alumnen  gebildeten  Sing- 
chOren  bekleideten  die  Prafecten  als  Stellvertreter  des  Cantors,  und 
unter  ihnen  namentlich  der  erste  Prafect  ein  wichtiges  Amt.  Im 
Jahre  1736  hatte  ein  gewisser  Gottfried  Theodor  Krause  aus  Herz- 
berg  diese  Stelle  inne.  Er  war  von  Bach  mit  Nachdruck  angewiesen 
worden,  liber  die  ihm  unterstellten  kleineren  Enaben  strenge  Auf- 


1)  S.  S.  91  dieses  Ban  des. 

31 


—    484     — 

sicht  zu  ftihren,  und  wenn  in  Bachs  Abwesenheit  bei  kirchlichen 
Veranlassungen  sich  Unordnung  zeigte ,  mit  angeinessenen  Strafen 
dagegen  einzuschreiten.  Als  Krause  der  Ungezogenheiten  der 
Knabenschaar  durch  Ermahnungen  nicht  mehr  Hen*  werden  konnte 
und  gelegentlich  einer  Bratatmesse  das  nngebtihrliche  Betragen  gar 
zu  arg  wurde,  wollte  er  einige  der  schliinmsten  ztichtigen.  Sie 
widersetzten  sich  und  erhielten  endlich  eine  derbefe  Tracht  Schlage, 
als  ihnen  zugedacht  gewesen  war.  Es  wurde  Klage  beim  Rector 
geftlhrt;  dieser  gerieth  liber  den  Pr&fecten  in  heftigsten  Zorn. 
Krauses  Vergangenheit  war  tadellos,  er  stand  im  Begriff  znr  Univer- 
sitat  zu  gehen  und  war  auf  dem  Schulactus  am  20.  April  als  Redner 
aufgetreten.2)  Trotzdem  dictirte  ihra  Ernesti  die  schimpflichste 
Strafe  zu:  korperliche  Zttchtigung  in  Gegenwart  der  gesammten 
Schule.  Bach  legte  sich  ins  Mittel  und  erkl&rte  Krauses  Fehler  auf 
sich  nehmen  zu  wollen,  konnte  aber  nichts  erreichen.  Als  ein  zwei- 
maliges  Gesuch  um  Entlassung  vom  Rector  zornig  abgeschlagen 
war,  verlieB  Krause  um  der  ihm  zugedachten  Schande  zu  entgehen 
eigenmachtigerweise  die  Schule.  Seine  Habseligkeiten  und  all- 
mahlig  bis  zu  30  Thalern  aufgesammelten  Singgelder,  die  der  Rector 
in  Verwahrung  hatte,  wurden  von  diesem  eingezogen,  muBten  jedoch 
nachdem  Krause  beim  Rath  bittstellig  geworden  war,  durch  VerftL- 
gung  desselben  vom  31.  Juli  wieder  herausgegeben  werden.3) 

Bach  fllhlte  sich  in  der  Person  seines  Pr&fecten  selbst  beleidigt, 
und  diese  Vorgange  pflanzten  eine  Abneigung  gegen  Ernesti  in 
seine  Seele,  die  von  liblenFolgen  werden  sollte.  Die  1723  er- 
lassene  Schulordnung  bestimmte  als  Amt  und  Recht  des  Cantors, 
daB  derselbe  die  vier  Singchore  mit  den  geeigneten  Schtilern  be- 
setzen  und  die  Chorpr&fecten  zu  erwahlen  habe.  Ftir  letzteres  sollte 
er  die  Genehmigung  des  Schulvorstehers  einholen,  zu  der  Zusam- 


2)  S.  Ernestis  Schulprogramm  zum  20.  April  1730,  S.  15  (auf  der  Biblio- 
thek  der  Thomasschule) . 

3)  Krauses  Eingabe  ist  vom  26.  Juli  datirt;  8.  Leipziger  Rathsacten  »Die 
Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fa$c.  II.«  sign.  VIII ,  B.  6.  —  DaB  bei  eigen- 
machtigem  Entweichen  eines  Alumnen  der  Hausrath  verfiel,  war  allerdings 
rechtens  und  stand  in  der  formula  obUgationis,  die  von  den  Alumnen  vor  ihrer 
Aufnahme  unterschrieben  werden  muBte ;  s.  Rathsacten  »Schuel  zu  S.  Thomas. 
Vol:  III.  Stift.  VIII.  B.  2.«  Fol.  295. 
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mensetzung  der  Chore  hatte  der  Rector  seine  Einwilligung  zu  geben, 
derselbe  besafi  jedoch  zu  keiner  Initiative  das  Reeht.  Die  alther- 
gebrachte  Gewohnheit  rftumte  dem  Cantor  noch  weitergehende  Be- 
fugnisse  ein  nnd  machte  ihn  in  alien  Angelegenheiten  des  Chors  so 
ziemlich  zum  unumschrftnkten  Herrn ;  *  wie  in  vielen  andern  Dingen 
so  war  die  Praxis  auch  hier  trotz  der  neuen  Schulordnung  die  alte 
geblieben.  Als  nun  der  Prefect  Gottfried  Krause  sieh  geweigert 
hatte,  die  tlber  ihn  verhangte  entehrende  Strafe  zu  empfangen,  hatte 
ihn  der  Rector  vom  Amte  suspendirt ,  zugleich  aber  eigenmachtiger 
Weise  dem  zweiten  Prafecten ,  Johann  Gottlob  Krause  aus  GroB- . 
Deuben4),  die  Stelle  des  ersten  einstweilig  tlbertragen.  Dem  Cantor 
war  diese  PersOnlichkeit  schon  lange  nicht  nach  dem  Sinne  gewesen 
und  er  hatte  das  nicht  verschwiegen.  Am  22.  Trinitatis-Sonntag 
(6.  November)  des  vorhergehenden  Jahres  hatte  der  Twtius  der 
Thomasschule,  M.  Abraham  Krtigel  in  Collmen  bei  Colditz  mit  der 
Tochter  des  dortigen  Pastors  Wendt  Hochzeit  gemacht.  Ernesti  und 
Bach  waren  eingeladen  gewesen ;  als  sie  des  Abends  mit  einander 
nach  Hause  fuhren ,  kam  das  Gesprach  auf  die  Neubesetzung  der 
Pr&fecturen,  welche  jedesmal  vor  den  WeihnachtsumgSngen  statt- 
fand.  Seinem  Alter  und  Range  nach  hatte  Johann  Krause  Anwart- 
schaft  auf  eine  solche ;  Bach  aber  war  bedenklich  und  sagte.  er  sei 
»sonst  ein  liederlicber  Hund  gewesen«.  Ernesti  gab  das  zu,  meinte 
jedoch,  da  er  sich  durch  Begabung  auszeichne  und  auch  sittlich  zu 
bessern  scheine,  ketone  man  ihn  wohl  nicht  libergehen,  falls  er  tibri- 
gens  genttgende  musikalische  Ttlchtigkeit  besS,sse.  Mit  den  Pra- 
fecturen  waren  besondere  Geldeinnahmenverbunden,  Krause  konnte 
sich  auf  diesem  Wege  von  seinen  Schulden  befreien  und  der  Schule 
wurde  dadurch  eine  tible  Nachrede  erspart.  Musikalisch  hielt  ihn 
Bach  fftr  brauchbar  genug,  wenigstens  zu  den  untern  Prftfecturen : 
so  wurde  er  denn  vierter,  dritter  und  endlich  zweiter  Prefect.  Auch 
seine  vorl&ufige  Befftrderung  zur  ersten  Stelle  hatte  sich  Bach  ge- 
fallen  lassen,  obschon  ihn  des  Rectors  Eigenm&chtigkeit  erboste. 
Nach  einigen  Wochen  indessen  Uberzeugte  er  sich ,  daB  Krause  fiir 
dieses  besonders  verantwortliche  und  schwieqge  Amt  nicht  genttge : 


4)  S.  S.  66  dieses  Bandes,  und  Ernestis  Schulprogramm  zum  6.  Mai  1737 
(auf  der  Bibliothek  der  Thomas  schule) . 
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er  setzte  ihn  also  an  die  zweite  Prafectur  zurttek ,  nahm  den  tttchti- 

* 

gern  Samuel  Euttler  aus  Belgern 5)  an  die  erste  Stelle ,  and  zeigte 
beides  vorschriftsm&Big  dem  Rector  an.  Ernesti  machte  ein  saures 
Gesicht,  fligte  sich  aber ;  nicht  so  Krause  selbst.  Er  beschwerte 
aich  beim  Rector  and  wurde  von  diesem  an  den  Cantor  gewiesen. 
Nan  brach  Bachs  Verstimmung  and  Gereiztheit  hervor.  Er  lieB  sich 
Krause  gegenttber  zn  der  Antwort  hinreiBen :  der  Rector  babe  ihn 
seiner  Zeit  eigenm&chtiger  Weise  in  die  erste  Pr&fectur  geschoben, 
er  der  Cantor  setzte  ihn  jetzt  wieder  ab,  weil  er  dem  Rector  zeigen 
wolle,  wer  hier  Herr  im  Haase  seL  Dasselbe  sagte  er  aach  dem 
Rector  auf  seiner  Stube  ins  Gesicht.  Ernesti  glaubte  sich  ein  solches 
Auftreten  nicht  bieten  lassen  zu  dttrfen,  lieB  sich  vom  Schulvor- 
steher  erm&chtigen  and  forderte  Bach  brieflich  auf,  Krause  wieder 
einzusetzen.  Bach  mnfite  einsehen,  daB  er  zu  weit  gegangen  war; 
er  zeigte  sich  einer  gtttlichen  Yergleichung  geneigt  and  versprach 
sogar,  Ernestis  Aufforderang  nachzakommen.  Allein  in  der  n&chsten 
Singstunde  bew&hrte  sich  Krause  so  schlqcht,  daB  ihm  dies  unmog- 
lich  schien.  Um  den  20.  Juli  verreiste  er  and  kehrte  erst  gegen 
den  1.  August  zurlick.  Ernesti,  der  Kraases  Wiedereinsetzung  er- 
wartete  —  es  scheint ,  daB  Bachs  Benehmen  ihn  hierzu  berechtigte 
—  wurde  ungeduldig ,  and  als  dieser  sich  immer  noch  nicht  regte9 
schrieb  er  ihm  Sonnabend  den  1 1 .  August  einen  kategorischen  Brief: 
wenn  Bach  nicht  sofort  das  Verlangte  thue ,  werde  er  Sonntags  frtth 
die  Stellenbesetzung  selbst  vornehmen.  Bach  schwieg  auch  jetzt, 
Ernesti  fUhrte  seine  Drohung  aus  and  lieB  Bach  dnrch  Krause  selber 
davon  benachrichtigen. 

Es  war  vor  dem  Frtthgottesdienst.  Bach  begab  sich  sofort  zu 
dem  Superintendenten  Deyling,  stellte  ihm  die  Sache  vor,  and  Dey- 
ling  versprach  nach  eingezogenen  Erkandigangen  auf  eine  Entschei- 
dung  des  Streites  hinzuwirken.  Inzwischen  hatte  der  Gottesdienst 
begonnen.  Bach  holte  Ktittler,  der  auf  des  Rectors  Befehl  als 
zweiter  Prafect  in  die*  Nikolaikirche  gegangen  war,  von  dort  weg  in 
die  Thomaskirche  and  jagte  hier  den  Krause  mitten  nnter  dem  Ge- 
sange  davon,  indem  er  sich  unbefugter  Weise  auf  einen  Befehl  des 
Superintendenten  belief.    Ernesti  sah  dies,  sprach  nach  der  Kirche 


5}  S.  S.  06  dieses  Ban  des,  und  Ernestis  Schulprogramm  vom  6.  Mai  1737. 
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beim  Superintendenten  vor  und  wufite  ihn  auf  seine  Seite  zu  bringen. 
Er  lieB  Bach  hiervon  unterrichten ,  der  ihm  in  immer  wachsendem 
Orimme  entgegnete,  da6  er  sich  daran  durchans  nicht  kehre,  es 
nrfchte  kosten,  was  eg  wolle,  ttbrigens  habe  er  dem  Rathe  eine  Be- 
schwerdeschrift  ttbergeben.  Yor  Beginn  dee  Vespergottesdienstes 
ersehien  der  Rector  auf  dem  Orgelchor  und  untersagte  den  Schtilern 
tfffentlieh  unter  Andfohung  der  h&rtesten  Strafen,  Bachs  Anordnung 
wegen  der  Pr&feeten  Folge  zu  leisten.  Als  Bach  kam  nnd  Kranse 
wieder  an  der  Stelle  des  ersten  Pr&fecten  fand,  trieb  er  ihn  mit  Un- 
gestttm  abermals  vom  Chor.  Da  aber  die  Alumneh  durch  den  Rector 
einge8chttchtert  wares,  fand  sich  nnn  keiner,  der  die  Motette  diri- 
giren  woUte ;  Bachs  Schiller  Krebs,  welcher  seit  1735  anf  der  Uni- 
versity studirte  nnd  zufallig  anwesend  war  ,  ttbernahm  anf  seines 
Lehrers  Bitte  die  Direction.  Eine  zweite  Besehwerde  des  in  seiner 
Autoritat  and  seinem  Selbstgeftlhl  empfindlichst  gekr&nkten  Ktlnst- 
lers  war  die  Folge.  Als  am  Abend  der  Prefect  Ktittler  bei  Tische 
ersehien,  wies  ihn  Bach  zornig  hinaus,  weil  er  dem  Rector,  nnd 
nicht  ihm  gehorcht  habe. 6) 

Am  folgenden  Sonntage  (19.  Aug.]  wiederholten  sich  dieselben 
Srgerlichen  Anftritte.  Den  vom  Rector  bestimmten  Prafecten  wollte 
Bach  nicht  dirigiren  und  vorsingen  lassen,  unter  den  ttbrigen  Schtt- 
lern  wagte  keiner  es  zu  thun.  Bach  muBte  sich  entschlieBen,  gegen 
das  Herkommen  die  Motette  selbst  zu  dirigiren ,  als  Vorsanger  trat 
wieder  ein  Student  ein.  Noch  an  demselben  Tage  richtete  Bach  an 
den  Rath  eine  dritte  Beschwerdeschrift.    Er  stellte  vor,  daB  auf 

•« 

diese  Weise  das  OfFentliche  ArgerniB  und  die  Unordnung  immer 
grtifier  werden  wttrden,  und  daB ,  wenn  der  Rath  nicht  unverztiglich 
ein  Einsehen  thue,  er  ferner  kaum  im  Stande  sei,  seine  Autorit&t  den 
SchUlern  gegenttber  zu  behaupten.  Inzwischen  war  auch  Ernesti 
zum  Bericht  aufgefordert  worden,  der  sich  in  geWandter  Weise  zu 
rechtfertigen  und  dem  Cantor  alle  Schuld  zuzuschieben  suchte.  Das 
dringend  nothwendige  Eingreifen  des  Raths  aber  erfolgte  nicht. 

Bach  versuchte  es  nun  mit  andern  Mitteln.  Sein  unter  dem 
27.  Juli  1733  in  Dresden  eingereichtes  Gesuch  urn  Yerleihung  eines 


6)  Bach  muC  in  dieser  Woche  die  Schulinspection  gehabt  haben,  in  Folge 
deren  er  mit  den  Alumnen  zusammen  zu  speisen  hatte. 
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Hoftitels  war  unbeantwortet  geblieben.,  die  politischen  Wirren  am 
Anfang  der  Regierung  Augusts  III.  nnd  dessen  fast  zweij&hrige  Ab- 
wesenheit  von  Sachsen  (3.  Nov.  1734  —  7.  Aug.  1736)  mftgen  der 
Grand  davon  gewesen  sein.  Seitdem  hatte  Bach  sich  durch  mehre 
Festmusiken  dem  Hofe  angenehm  zu  machen  versucht,  die  Zeiten 
waren  ruhiger  geworden,  eine  Eraeuerung  seines  Antrags  hatte 
AuBsicht  auf  besseren  Erfolg.  Seine  KUnstlerschaft  hatte  nicht 
vermocht,  ihn  vor  einer  unwtirdigen,  ja  ver&chtlichen  Lage  zu 
siehern.  Eine  vom  Hofe  ihm  beigelegte  Wichtigkeit  sollte  jetzt  da- 
zn  dienen,  ihn  aus'  dieser  Lage  befreien.  Am  27.  September  1736 
setzte  er  ein  neues  Gesnch  anf;7)  da  vom  29.  Sept.  ab  der  Ktfnig 
einige  Tage  in  Leipzig  weilte  ,  wird  es  ihm  hier  ttberreicht  worden 
sein.  Einen  unmittelbaren  Erfolg  erlebte  Bach  freilich'auch  jetzt 
nicht.  Durch  die  UnertrUglichkeit  der  Lage  gepeinigt  hatte  er  im 
November  schon  eine  vierte  Beschwerde  verfaBt,  welche  diesesmal 
ans  Consistoripm  zu  Leipzig  gehen  sollte .  als  die  ersehnte  Bestal- 
lung  eintraf : 

vDecret  \  Vor  Johann  Sebastian  Bach ,  als  |  Compositeur  bey 

der  Ktfniglichen  Hof  Capelle. 

Depmach  Ihro  Konigliche  Majestat  in  Pohlen,  und  Churftirst- 
liche Durchlaucht zu  SachBen  p.  t.  Johann  Sebastian  Bachen, 
auf  dessen  beschehenes  allerunterthanigstes  Ansuchen ,  und  umb 
seiner  guten  Geschickligkeit  willen,  das  Praedicat  als  Compositeur 
bey  der  Hof  Capelle,  allergn&digst  ertheilet;  Als  ist  demselben 
darttber  gegenw&rtiges  Decret,  unter  Ihro  Kflniglichen  Majestiit 
hochsteigenhandigen  Unterschriffifc  und  vorgedruckten  Kflniglichen 
Insiegel  ausgefertiget  worden.  So  geschehen  und  geben  zu  DreB- 
den,  den  19.  Nov.  1736.«8)  Die  Ubermittlung  hatte  der  russische 
Gesandte  am  kflniglich  -  churftirstlichen  Hofe  besorgt,  dem  das 
Decret  am  28.  November  zugestellt  worden  war.  Er  hieB  Baron 
von  Kayserling  und  wird  uns  bei  einer  andern  Gelegenheit  wieder 
begegnen. 


7;  Staatsarchiv  zu  Dresden,  Abtheilung  XVI,  Nr.  1507. 

8]  Staatsarchiv  zu  Dresden  »Die  ltalianischen  Sanger  und  Sangerinnen, 
das  Orchestre,  die  Tantzer  und  Tantzerinnen,  auch  andere  zur  Opera  geh^rige 
Persohnen  betr.  anno  1733.  1739  und  1801.  1802.«    Fol.  57. 
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Das  Vertrauen  indessen,  welches  Bach  auf  die  Wirkung  des 
Hoftitels  gesetzt  hatte,  sollte  ihn  t&uschen.  Der  Conflict  mit  Ernesti 
dauerte  fort  und  der  Rath  machte  noch  immer  keine  Miene  einzu- 
greifen.  So  muBte  die  im  November  aufgesetzte  aber  noch  zurttck- 
gehaltene  Eingabe  an  das  Consistorium  am  12.  Februar  1737  den- 
noch  abgehen.  Sechs  Tage  zuvor  hatte  man  sich  anf  dem  Rathhause 
zum  ErlaB  einer  VerfUgung  allerdings  aufgeraffit,  sie  blieb  aber  zwei 
Monate  liegen:  am  6.  April  wurde  sie  Ernesti,  am  10.  Bach,  am  20. 
Deyling  zugestellt.  GroBe  Mtthe,  in  den  Kern  der  Streitfrage  ein- 
zudringen,  hatte  sich  der  Rath  nicht  genommen.  Er  wahlte  das 
beqnem8te  Ausknnftsmittel  and  gab  beiden  Unreoht;  im  ttbrigen 
blieb  Johann  Erause  erster  Prefect.  »dessen  Aufenthalt  anf  der 
Schnle  zu  Ostein  zu  Ende  gehe«.  Ostsrn  fiel  anf  den  21.  April,  der 
Entscheid  hatte  also  flir  Bach  keine  erhebliche  praktische  Bedeu- 
tung  mehr.  Aber  Ernesti  hatte,  soweit  es  sich  um  Krause  handelte, 
doch  gesiegt,  denn  Bach  war  thatsachlich  nicht  im  Stande  gewesen, 
den  untanglichen  PrUfecten  von  seinem  Platze  zn  entfernen. 

Er  war  denn  auch  nicht  gesonnen,  sich  bei  der  Verordnung  des 
Rathes  zu  beruhigen.  Das  Consistorium  hatte  sofort  nach  Bachs 
Eingabe  vom  12.  Februar  dem  Rath  und  dem  Superintendenten  die 
Weisung  zugehen  lassen ,  die  Sache  zu  untersuchen  und  dieselbe 
ohne  Weiterung  beizulegen,  auch  zu  verfUgen,  dafi  beim  Gottes- 
dienste  kein  HinderaiB  und  Aufsehen  verursacht  werde.  Deyling 
stand  aber  auf  Ernestis  Seite  und  hat  gewifi  nichts  gethan,  der 
Raths verordnung  einen  andern  Charakter  zu  geben,  als  sie  ihn 
schliefilich  zeigte.  Bachs  VerhaltniB  zu  Deyling  war  damals  natttr- 
lich  ein  gespanntes.  Man  kann  dies  aus  folgendem  Yorfalle  er- 
kennen.  Am  10.  April,  einem  Mittwoch,  hatte  nach  der  Ubliohen 
Wochenpredigt  des  Superintendenten  in  der  Nikolaikirche  der  zum 
Yorsingen  abgeordnete  Thomasschttler  das  Communionlied  zu  tief 
angestimmt,  so  daB  die  Gemeinde  nicht  mitsingen  konnte.  Anstatt 
deshalb  mit  Bach  private  Rlicksprache  zu  nehmdn ,  wie  es  der  Ge- 
ringfdgigkeit  der  Sache  angemessen  gewesen  ware,  beschwerte  sich 
Deyling  diirch  den  Ktister  beim  Rathe.  Dieser  lieB  den  Cantor 
auch  sogleich  vorladen,  trug  ihm  auf  den  Fall  zu  untersuchen,  dem 
Vorsinger  einen  Verweis  zu  ertheilen,  und  kttnftig  tttchtige  Personen 
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zu  diesem  Gesch&fte  abzusenden.9)    Bach  erhielt  auf  solchem  Wege 
wieder  einmal  eine  Nase. 

Dem  Consistorium  aber  stellte  Bach  unter  dem  21 .  August  fol- 
gendes  vor.  Der  Rector  habe  ttffentlich  in  der  Kirche  und  in  Gegen- 
wart  s&mmtlicher  Primaner  diejenigen  Schttler  mit  Relegation  und 
Verlust  der  zukttmmlichen  aufgesammelten  Singgelder  bedroht, 
welche  Bachs  Anordnung  Folge  leisten  wttrden.  Dies  betrachte  er 
als  eine  Yerletzung  seines  Ansehens  und  personliche  VerungUmpfung, 
fUr  die  er  eine  ebenso  persitaliche  Genugthuung  zu  fordern  berech- 
tigt  sei.  Ferner  bestritt  er  die  MaQgeblichkeit  der  Schulordnung 
von  1723,  auf  welche  die  Verfligung  des  Bathes  sich  gesttttzt  hatte. 
Dieselbe  ermangle  der  nothwendigen  Bestatigung  des  Consistoriums, 
weshalb  sie  auch  schon  yon  dem  alten  Ernesti,  dem  Vorg&nger  Ges- 
hers,  nicht  als  gttltig  anerkannt  sei,  und  thats&chlich  sei  auch,  was 
die  Kechte  des  Cantors  bet  re  fife,  bisher  nicht  nach  ihr,  sondern  dem 
alten  Herkommen  gem&fi  gehandelt  wo r den.  Namentlich  wendete< 
er  sich  gegen  die  Bestimmung,  dafi  der  Cantor  einen  oder  den  andern 
Schttler  von  der  einmal  aufgetragenen  Verrichtung  zu  suspendiren 
oder  auszuschliefien  nicht  vermtfgend  sein  solle,  »gestalt  Falle  vor- 
kommen,  da  in  continenti  eine  Anderung  yorgenommen  werden  muB, 
und  nicht  erstlich  eine  weitlaufige  Untersuchung  in  solchen  gering- 
ftkgigen  Disciplinar-  und  Schulsachen  yorgenommen  werden  kann, 
dergleichen  Anderung  auch  auf  alien  Trivialscbolen  dem  Cantori  in 
Sachen  die  Musik  betreffend  zustehet,  indem  sonsten  die  Jugend, 
wenn  sie  weiB,  daS  man  ihr  gar  nichts  thun  kann,  zu  gouyerniren 
und  seinem  Amt  ein  Genttgen  zu  leisten  unm&glich  fallen  willa.  In 
dem  Schreiben  vom  12.  Februar  hatte  Bach  die  » Concurrenz «  des 
Rectors  bei  Besetzung  der  Prafecturen  sogar  unter  Berufung  auf  die 
neue  Schulordnung  bestritten.  Dieser  Versuch  laBt  sich  insofern 
begreifen,  als  dem  Rector  an  der  Besetzung  keine  positive  Betheili- 
gung,  sondern  nur  das  Recht  der  Verhinderung  zustand.  Indessen 
muSte  Bach  inzwischen  doch  wohl  eingesehen  haben,  dafi  er  auf 
Grnnd  der  neuen  Schulordnung  dasjenige  was  er  wollte :  vollige  Un- 
abhangigkeit  des  Cantors  in  alien  musikalischen  Angelegenheiten, 
nicht  erreichen  konnte. 


9j  Rathsacten  »Die  Schule  zu  St.  Thomae  betr.  Fasc  II«.  sign.  VIII,  B.  0.« 
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Nun  theilte  zwar  das  Consistorium  unter  dem  28.  August  Dey- 
ling  and  dem  Bathe  mit,  dafi  Bach  sich  mit  neuen  Yorstellungen  und 
Gesuchen  an  dasselbe  gewendet  habe,  und  forderte  binnen  vierzehn 
Tagen  liber  die  Angelegenhett  Bericht  ein.  Als  aber  der  Bericht 
nicht  erfolgte,  beruhigte  es  sich  auch  dabei.  So  sah  denn  Bach  nur 
noch  einen  Weg  tlbrig,  urn  zu  seinem  Rechte  zu  gelangen.  Er  ging 
unter  dem  1 8.  October  direct  an  den  KOnig.  Dieser  lieB  durch  ein 
Schreiben  vom  1 7.  December  das  Consistorium  auffordern ,  es  solle 
auf  die  Beschwerde  Bachs  »nach  Befinden  die  Grebtihr  verfttgen«. 
Am  1.  Februar  1738  wurde  das  Schreiben  dem  Consistorium  einge- 
h&ndigt,  unter  dem  5.  Februar  verlangte  dasselbe  von  Deyling  und 
dem  Rathe  nochmals  energischerweise  Bericht  binnen  vierzehn 
Tagen.  Zur  Ostermesse  kam  der  Kflnig  selbst  nach  Leipzig.  Wir 
erzahlten  schon,  daB  Bach  ihm  bei  dieser  Gelegenhelt  eine  Abend- 
musik  brachte,  die  mit  allgemeinem  Beifalle  aufgenommen  wurde. 
Nunmehr  fand  seine  Sache  ihre  endliche  Erledigung,  und  wie  wir 
aus  den  Umstanden  schlieBen  dttrfen  in  einem  ihm  gttnstigen  Sinne. 
Das  plOtzliche  Yersiegen  der  archivalischen  Quellen  deutet  darauf 
hin,  dafi  sie  durch  persflnliches  Eingreifen  des  Konigs  herbeigeftihrt 
wurde. 

Fast  zwei  Jahre  hatte  der  Streifr  gedauert,  beinahe  so  lange  als 
vor  mehr  denn  60  Jahren  seines  Oheims  in  Arnstadt  Ehehandel.10) 
Beide  Manner  batten  sich  als'echteste  Sprossen  ihres  Geschlechts 
gezeigt  und  mit  auBerster  Hartn&ckigkeit  um  ihr  Recht  gek&mpft.11) 

Aber  nicht  um  deswillen  allein  sind  diese  unerfreulichen  Vor- 
gfinge  hier  ausfithrlicher  erz£hlt  worden.  Sie  wurden  ftir  Bachs 
ganze  Ubrige  Lebensperiode  bestimmend.  Ich  betrachte  es  als  einen 
besonders  glHcklichen  Zufall  7  dies  noch  nachweisen  und  damit  filr 
das  Bild  der  letzten  zwtflf  Jahre  den  festen  Hintergrund  herstellen 
zu  kttnnen.  Johann  Friedrich  Kohler,  ein  Pastor  zu  Taucha  bei 
Leipzig,  legte  1776  eine  Geschichte  der  Leipziger  Schulen  an,  in 
welcher  er  auch  Bach  gebtihrendermaBen  bertlcksichtigte.  Seine 
KenntniB  jener  Zeit  schOpfte  er  grofientheils  aus  mttndlichen  Mit- 
the'ilungen  ehemaliger  Thomaner.    Er  erzahlt  wtfrtlich  12j :  »Mit  Er- 


10;  S.  Band  I,  S.  160.  11;  S.  die  Anhang  B.  XI  mitgetheilten  Acten- 

stiicke.  12)  Beiblatt  zu  S.  94.  —  Das  Manuscript  des  nicht  gedruckten 
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nesti  zerfiel  er  [Bach"  ganz.  Die  Veranlassung  war  diese.  Ernesti 
entsetzte  den  GeneralprBfecten  Krausen ,  der  einen  unteren  Schiller 
zu  nachdrllcklich  gezttchtigt  hatte,  verwies  ihn,  da  er  entwichen 
war,  von  der  Schule,  und  w&hlte  an  dessen  Stelle  einen  andern 
Schiller  zum  Generalprafecten  —  ein  Recht,  das  eigentlich  dem 
Cantor  zukommt,  dessen  Stelle  der  Generalpr&fect  vertreten  muB. 
Weil  das  gewahlte  Subject  zur  AuffUhrung  der  Kirchenmusik  un- 
tanglich  war,  traf  Bach  eine  andre  Wahl.  Darttber  kam  es  zwischen 
ihm  und  Ernesti  zur  Klage  und  beide  wurden  seit  der  Zeit  Feinde. 
Bach  fing  nun  an  die  Schiller  zu  hassen,  die  sich  ganz  auf  Humani- 
ora  legten  und  die  Musik  nur  als  Nebenwerk  trieben,  und  Ernesti 
ward  Feind  der  Musik.  Traf  er  einen  Schiller,  der  sich  auf  einem 
Instrumente  tibte,  so  hieB  es :  Wollt  ihr  auch  ein  Bierfiedler  werden  ? 
—  Er  brachte  es  durch  sein  Ansehen  bey  dem  BUrgermeister  Stieg- 
litz  dahin.  daB  ihm ,  wie  seinem  Vorg&nger  Gesner,  die  besondere 
Schulinspection  erlassen  und  dem  vierten  Collegen  Ubertragen 
wurde.  Traf  nun  die  Reihe  der  Inspection  den  Cantor  Bach,  so 
berief  sich  dieser  auf  Ernesti,  kam  weder  zu  Tische  noch  zu  Gebet, 
und  diese  Vernachl&ssigung  hatte  den  widrigsten  EinfluB  auf  die 
sittliche  Bildung  der  Schiller.  Seit  .der  Zeit  hat 

man ,  auch  bey  wiederholter  Besetzung  beyder  Stellen,  wenig  Har- 
monie  zwischen  Hector  und  Cantor  bemerkt.« 

Diese  Erzahlung  giebt  uns  zugleich  einen  deutlichen  Wink,  auf 
wessen  Seite  sich  in  dem  Conflict  zwischen  Rector  und  Cantor  die 
Offentliche  Meinung  allm&hlig  gestellt  hatte.  Bach  war  durch  seine 
Leidenschaftlichkeit  zu  mehren  UngehOrigkeiten  fortgerissen  wor- 
den,  aber  in  der  Hauptsache  hatte  er  Ernesti  gegentiber  Recht.  Er 
h^tte  es  gehabt.  auch  wenn  er  sich  mit  weniger  Grund  auf  das  alte, 
bisher  stets  unbeanstandet  gebliebene  Herkommen  hatte  berufen 
k5nnen.  Seines  Amtes  walten7  wie  er  selbst  es  wttnschte  und  alle 
von  ihm  verlangten,  konnte  er  nur,  wenn  er  die  Angelegenheiten 
des  Thomanerchors  ganz  nach  eignem  Ermessen  leitete.  Dies 
muBte  Ernesti  einsehen,  auch  wenn  er  von  der  Gr5Be  seines  Gegners 
und  der  LMcherlichkeit  einem  Bach  ins  Handwerk  schulmeistern  z*u 


Werkes  auf  der  kuniglichen  Uffentlichen  Bibliothek  zu  Dresden.    Vrgl.  S.  SS. 
Anmerk.  73  dieses  Bandes. 
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wollen  keine  Ahnnng  hatte.  Aber  obgleich  er  sich  den  Anschein 
giebt,  den  Streitfall  nnr  vom  disciplinarischen  Standpunkte  aus  zn 
behandeln,  so  maBt  er  sich  doch  an  beweisen  zu  wollen,  was  eben 
nnr  der  Mnsiker  beurtheilen  konnte,  daB  Krause  nicht  nntttchtig  zur 
ersten  Pr&fectur  sei7  nnd  wenn  Bach  behanptet,  er  ktfnne  nicht  diri- 
gifen,  beruft  er  sich  anf  die  entgegenstehende  Ansicht  der  Schiller. 
VpUends  zn  Ungnnsten  Ernestis  mnB  das  Urtheil  ansfallen ,  wenn 
man  Ton  nnd  Haltnng  in  den  Schriftsttlcken  beider  vergleicht.  Bachs 
Sprache  ist  rilcksichtelos  nnd  scharf ,  aber  streng  sachlich .  Man 
wird  in  seinen  zahlreichen  Anslassnngen  nicht  ein  Wort  linden,  das 
anf  die  Person  des  Gegners  zielte.  Ernesti  verf&hrt  anders.  Nicht 
nnr  daB  ej  die  Gelegenheit  wahr  nimmt,  Baeh  llberhaupt  als  einen 
nachlHssigen  Beamten ,  der  an  dem  Unglttck  des  »armen«  Gottfried 
Krause  eigentlich  allein  schnld  sei,  nnd  als  einen  hochmttthigen 
KUnstler,  dem  es  »nnanst&ndig«  erscheine  einen  einfachen  Choral  zn 
dirigiren,  dem  Rathe  dennncirt.  Er  giebt  ihm  Schnld,  eme  Dirigir- 
probe  mit  dem  Prafecten  nur  vorgenommen  zn  haben,  um  ihn  in  die 
Falle  zn  locken;  er  bezichtigt  ihn  der  »Ltlge«,  weil  Bach  nnr  die 
Beffirdernng  Johann  Krauses  znm  Prafecten  in  der  Neuen  Kirche, 
nnd  nicht  anch  seine  frtihere  Anstellnng  als  vierter  Prefect  bei  den 
Neujahrgnmgangen  erwahnt.  Er  schent  sich  sogar  nicht,  Bach  als 
bestechlich  hinznstellen ,  und  meint ,  »er  kQnne  schon  andre  Proben 
anftlhren,  daB  man  sich  anf  Bachs  testimonia  nicht  allezeit  verlassen 
k5nne ,  nnd  wohl  eher  ein  alter  Species-Thaler  eipen  Discantisten 
gemacht  habe,  der  so  wenig  einer  gewesfen,  als  er  selbst  sei«. 
Solche  Beschnldignngen  soil  niemand  anssprechen,  ohne  sie  sofort 
dnrch  Thatsachen  zn  belegen.  Wer  dies  unterlaBt,  ist  ein  Ver- 
lenmder. 

Die  schlimmen  Folgen  des  Streites  entfallen  demnach  grttfiten- 
theils  anf  Ernestis  Rechnung.  Seine  Yerdienste  nm  die  Thomas- 
schnle  als  wissenschaftliche  Bildnngsanstalt  bleiben  in  Ehren,  aber 
das  harmonische  Zusammenwirken  der  Lehrkrafte,  Gesners  segens- 
reiches  Werk,  hat  er  zerst^rt.  -  Nicht  mehr  als  edles  Bildnngsmittel, 
Sondern  als  St5renfried  wnrde  die  deutscheste  aller  Kttnste  jetzt  an- 
gesehen.  Und  zwar  keineswegs  von  ihm  allein.  Da  die  tibrigen 
Lehrer,  die  znm  Theil  selbst  Ernestis  Schiller  gewesen  waren,  ganz 
ihres  Rectors  Wegen  folgten ,   so  gerieth  Bach  mehr  nnd  mehr  in 


1 
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eine  einsame,  mifiachtete  Stellung.  Wie  er  diese  mehren  seiner  un- 
mittelbaren  Naehfolger  zum  Erbe  hinterlieB,  so  Ernesti  den  seinigen 
einen  musikfeindlichen  Gelehrtendtinkel,  und  beide  den  ihrigen  das 
Vermachtnifi  innerer  Abgeneigtheit.  Bach,  aus  der  Schule  ge- 
wissermaBen  herausgedrMngt ,  verlegte  nnn  entsehiedener  noch  als 
zuvor  seinen  Schwerpunkt  in  die  freie  mnsikalische  Th&tigkeit. 
Schon  frtiher  hatte  er  es  vermieden,  vor  der  Offentlichkeit  als  Cantor 
zu  erscheinen  T  sicherlich  nicht  aus  kleinlieher  Eitelkeit. 13)  Jetzt 
fllhlte  er  sich  ttberwiegend  als  ktiniglieher  Hofcomponist?  als  Capell- 
meister  der  Fttrstenhttfe  WeiBenfels  und  Ctithen  —  Amter.  welche 
ihn  von  fern  als  Mnsiker  bescha  ftigten .  ohne  ihm  das  gewttnschte 
MaB  von  Freiheit  zu-  beeintrachtigen.  Seine  Leipzigef  Behorden 
muBten  dies  deutlich  empfinden :  daB  sie  nicht  da  von  erbaut  waren 
ist  begreiflich.  Eine  gewisse  Yerstimmung  gegen  ihn  d&uerte  bei 
ihnen  selbst  liber  seinen  Tod  hinaus.  In  einer  Rathssitzung  vom 
7.  August  1750  wurde  mit  ironiseher  Anspielung  yorgetragen  7  »der 
Cantor  an  der  Thomasschule,  oder  vielmehr  der  Capelldirector,  Bach 
sei  verstorben.ft  Wegen  der  Neubesetzung  der  Stelle  meinte  einer 
der  Rathe ,  » die  Schule  brauche  einen  Cantor  und  keinen  Capell- 
meister,  obgleich  er  auch  die  Musik  verstehen  mtisse.a 14 

Indessen  ist  gerechterweise  anzuerkennen ,  daB  bei  dem  Zer- 
wlirfniB  zwischen  dem  gelehrten  Schulmann  und  dem  Ktinstler  noch 
tieferliegende  Machte  mitwirkten.  t)ie  Musik  war  anfangs  des 
18.  Jahrhunderts  auf  eine  Hohe  der  Entwicklung  gekommen,  daB 
ihre  engere  Verbindung  mit  der  Schule  unhaltbar  wurde.  Der 
frische  Lebensdrang,  in  welchem  auch  die  protestantischen  Schulen 
jener  Zeit  anfingen  sich  zu  recken  und  dehnen,  konnte  das  MiBver- 
haltniB  nicht  ausgleichen.  *  Er  stand  zu  derPotenz,  welche  in  der 
Musik  sich  ans  Licht  rang ,  im  wesentlichen  Gegensatze.  Wie  die 
Musik  in  der  Geschichte  tiberhaupt  die  jttngste  unter  den  KUnsten 
ist.  so  hat  sie  sich  auch  im  Verlauf  der  einzelnen  Culturperioden 
immer  gleichsam  als  NachzUglerin  eingestellt.  Die  Tonkunst  des 
18.  Jahrhunderts  wurzelt  im  16.,  im  Zeitalter  der  Renaissance. 
Aber  sie  gedieh  erst  als  alle  andern  groBen  und  glanzenden  Er- 


13)  S.  S.  51  f.  dieses  Bandes.  14;  Rathsarchiv,  Protokoll  »in  die 

Enge«  vom  19.  Mai  1747  —  25.  December  1755.   VIII,  65.   Fol.  235. 
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scheinungen  dieser  Zeit  verbltthten ,  gleichsam  das  letzte,  atherisch 
verklarte  Spiegelbild  derselben.  Nur  so  erscheint  es  mttglich,  auch 
bei  volister  Bertlcksichtigung  der  gttnstigen  Eigenart  der  Deutschen, 
daB  die  Musik  aue  der  Zerstttrung  des  dreifiigj&hrigen  Kriegee  un- 
versehrt  hervorgehen  konnte*  Sie  war  in  einer  langsam  aufstei- 
genden,  nicht  zu  hemmenden  Entwickhtng  gewesen,  die  erst  im 
folgenden  Jahrhundert  ihre  Siege  feiern  sollte.  Wissenochaft  aber 
and  die  naheverwandte  Poesie  begannen  in  eben  dem  Jahrhundert 
einen  Lauf  zu  neuen,  andersartigen  Zielen.  Man  wollte  verschie- 
denes,  man  verstand  sich  weniger  und  weniger,  und  endlich  haben 
grade  unsere  grflBesten  Dichter  und  Geiehrten  der  Musik  mit  Gleich- 
giltigkeit  oder  offener  Geringsch&tzung  gegenttber  gestanden.  Es 
sind  die  Anfange  dieser  Divergenz ,  was  in  dem  Streit  zwischen 
Bach  und  Ernesti  sich  zeigt.  Aber  auch  abgesehen  hiervon  war  an 
ein  dauerndes  Hand  -in-  Hand  -Gehen  zwischen  gelehrter  Ausbil- 
dung  und  Musik  nicht  mehr  zu  denken.  Die  Musik  wuchs  so  mach- 
tig  in  die  HBhe  und  Breite,  daB  sie  die  enge  Umfriedung  der  Schule 
sprengen.mu&te,  wenn  man  sie  nicht  aus  derselben  verpftanzte. 
Bach  war  keineswegs  der  einzige,  welcher  hart  an  diese  Sohranken 
anrannte.  Schon  ttber  dreifiig  Jahre  frUher  war  das  YerhaltniB 
zwischen  Rector  und  Cantor  Gegenstand  heftigen  Streites  und  weit- 
laufiger  Erftrterungen  gewesen.  Gegen  das  Jahr  1703  hatte  der. 
Schulrector  zu  Halberstadt  gelegentlich  der  Beerdigung  eines  vor- 
nehmen  preuBischen  Beamten  s&mmtlichen  Chorschttlern  auf  (Jffent- 
licher  StraBe  unter  Androhung  der  Verweisung  aus  dem  Chor  und 
der  Schule  verboten  dem  Cantor  Folge  zu  leisten,  obgleich  von 
diesem  ihm  wie  ttblich  die  Mitwirkung  des  Chors  yorher  angezeigt 
war.  Hieraus  nahm  Johann  Philipp  Bendeler ,  Cantor  zu  Quedlin- 
burg,  Veranlassung,  die  Granzen  der  Befugnisse  zwischen  Cantor 
und  Rector  in  eingehender  Untersuchung  festzustellen.15)     Die  mu- 


15)  »Db-ectorium  \  mtiricum,  |  oder  |  Grttndl.  Ertfrtertmg  |  Dererjenigen 
Streit-Fragen ,  |  Welche  biChero    hin  and  wieder  zwischen  |  denen  Schul- 
RectoHbus  und   Cantor  thus  ttber  dem  DirectoHo  Mmico  moviret  |  worden.  | 
Nebst  beygefUgten  Responsis  einiger  hochberuhmten  |  Juristen  Collegwrum.  \ 
Zum  Druck  tibergeben  |  Von  |  Joh.  Phil.  Bendelern,  Cant.  |  zu  Quedlinb.  | 
Gedruckt  im  Jahr  1706. a    Ktfnigliche  Bibliothek  zu  Berlin,  Abtheilung  Bi- 
bliotheca  Dieziana.  Quart  2b99. 
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sikalische  Superiorit&t  stehe  dem  Cantor  zu.  Der  Rector  sei  frei- 
lich  das  Haupt  der  Schule,  aber  was  habe  die  Kirchenmnsik  mit  der 
Schule  zu  thnn?  was  gehe  es  einen  Musikdirector  an ,  wem  seine 
Adjuvanten  aufier  der  Musik  nnterworfen  seien?  Uber  die  Einsetzung 
des  Prafecten  mttBten  sich  Cantor  und  Rector  verst&ndigen ,  doch 
dttrfe  dieser  wider  den  Willen  des  ersteren  keinen  Prafecten  ein- 
setzen  ktinnen.  »Wenn  ich  zu  einem  musikalischen  Actu  verlanget 
werde,  so  melde  ich  es  dem  Rector  und  bestelle  meine  Classe,  gebe 
daneben  den  Schttlern  auf,  daB  ein  jeder  bei  seinen  Herren  Lehrern 
seine  Abwesenheit  gebtthrend  entschuldige.«  Der  Cantor  solle  die 
Macht  haben ,  einen  Chorschtller  wenn  er  musikalisch  unbrauchbar 
sei  von  der  Kirchenmnsik,  vom  Chor  und  von  den  Beneficien  auszu- 
schlieBen ;  er  solle  nicht  gehalten  sein,  deshalb  zuvor  bei  der  Obrig- 
keit  oder  dem  Rector  anzufragen.  »Wer  einem  Cantor  die  obge- 
dachte  Macht  nimmt,  der  wird  eine  Ursache  vieler  Sttnden  und 
handelt  am  Cantor  nicht  viel  besser,  als  wenn  er  ihn  mit  gebundenen 
Handen  einem  Schwann  Bienen,  Hummelh  und  Hornissen  freistellt.« 
»Wenn  die  Schiller  kommen  sollen  bleiben  sie  aus,  wenn  sie  bleiben 
sollen  laufen  sie  davon  u.  s.  w.  Und  damit  sie  dieBfalls  des  to  mehr 
auBer  Gefahr  sein  mtigen,  insinuiren  sie  sich  auf  allerhand  Art  und 
Weise  bei  dem  Rector,  verleumden  den  Cantor  u.  s.  w.  Wodurch 
•denn  der  Rector  ihnen  desto  eifriger  beizustehen ,  der  Cantor  aber 
desto  mehr  auf  seine  Conservation  zu  gedenken  bewogen  wird. a 
Den  SchluB  der  Abbandlung  bilden  drei  liber  den  Gegenstand  ein- 
geholte  Gutachten,  welche  sammtlich  im  Sinne  Bendelers  abgegeben 
sind.  Sie  rtthren  her  von  den  Universitaten  Halle  und  Helmstadt 
und  —  von  dem  churfllrstlich  s^chsischen  SchOppenstuhl  zu  Leipzig. 
Uberhaupt  wenn  man  diese  Schrift  liest,  kann  man  sich  einbilden, 
es  handle  sich  garnicht  urn  Halberstadt  oder  Quedlinburg,  und  der- 
jenige  der  schreibt,  sei  nicht  Bendeler  sondern  Bach. 

Es  waren  eben  derartige  Conflicte  in  den  Verhaltnissen  nur  zu 
tief  begrtindet,  noch  zu  Bachs  Lebzeiten  ereignete  sich  in  Freyberg 
Ahnliches.  Die  Musik  drangte  sich  hinaus  in  die  Freiheit  des  Con- 
certwesens.  Ihr  diese  Freiheit  zuzuerkennen,  dazu  war  in  Deutsch- 
land  die  Zeit  noch  nicht  gekommen.  Bach  steht  noch  auf  dem  alten 
Boden ,  aber  ein  Hauch  aus  dem  neuen  Lande  streift  Uber  sein 
Ktinstlerthum.   Wie  derselbe  sich  in  Bachs  Compositionen  offenbart, 
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ist  schon  mehrfach  gezeigt  worden.      Nun  haben  wir  ihn  auch 
mittelst  seiner  auBern  Lebensstellung  entdecken  kflnnen. 

Man  wolle  das  Gesagte  nicht  so  verstehen ,  als  habe  der  Bach- 
schen  Kunst  etwas  gefehlt,  nm  sich  vflllig  ausleben  zu  konnen,  als 
sei  besonders  in  der  spateren  Zeit.  ihr  weiteres  Gedeihen  durch  die 
Unzuianglichkeit  deT  Verhaltnisse  gehemmt  worden.  Wir  wieder- 
holen  es :  sein  Lebensweg  hat  ihn  im  ganzen  gttnstig  geftihrt,  der 
Beschwerlichkeiten  waren  nicht  mehr,  als  sein  Genius  ungeschadigt 
llberwinden  konnte.  Als  die  Wendnng  in  Bachs  Schicksalen  ein- 
trat.  welche  sein  Zef  wttrfhiB  mit  der  Schule  bezeichnet,  hatte  er  das 
HOchste  erreicht.  Man  einpfftngt  beim  Uberblick  ttber  sein  ge- 
sammtes  Wirken  nicht  den  Eindruck ,  als  sei  irgend  etwas  unvol- 
lendet  geblieben.  In  Verhaltnissen,  wie  sie  Handel  in  London  um- 
gaben  und  seinen  SchCpfungen  zur  Yoranssetzung  dienten ,'  laBt  sich 
Bach  garment  denken.  Er  hatte  sich  frtih  und  rasch  entwickelt, 
naturgemaB  kam  er  auch  frtther  zum  Stillstande.  Zu  der  Zeit,  da 
Bach  seine  Passionen,  Weihnachtsoratorium,  die  ersten  beiden  Theite 
der  Hmoll-Messe  schrieb,  war  Handel  seinem  Ziele  noch  ziemlich 
fern,  und  als  Handel  recht  begann,  fing  Bach  an  aufzuhftren.  Vor- 
zugsweise  hieraus  muB  es  doch  erklart  werden,  daB  Bach  an  dem 
Umschwunge,  welcher  im  Leipziger  Leben  wahrend  der  vierziger 
Jahre  des  Jahrhunderts  sich  allmahlig  anbahnte,  nicht  mehr  Theil 
nahm,  obgleich  dieser  Umschwung  grade  das  herbeifllhren  sollte, 
worauf  auch  in  Bachs  Werken  schon  mancties  hinweist :  das  Zurtick- 
weichen  der  Kirche  als  Hauptpflegestatte  ftir  die  Musik,  und  das 
Hervortreten  des  freien  offentlichen  Concerts.  Der  gegebene  na- 
ttirliche  Ankniipfungspunkt  ftir  dieses  waren  die  beliebten  Collegia 
musica.  In  alteren  Zeiten  bestanden  sie  nur  aus  wflchentlichen  Zu- 
sammenktinften  berufsmaBiger  Musiker ,  und  waren  als  solche  we- 
nigstens  in  Sachsen  ziemlich  allgemein.  Der  Zweck  war,  wie  Kuh- 
nau  einmal  sagt,  »sich  immer  weiter  in  ihrer  herrlichen  Profession  zu 
tiben,  und  auch  aus  der  angenehmen  Harmonie  eine  gleichmaBige 
wohlklingende  Ubereinstimmung  'der  Gemttther,  welche  bei  der- 
gleichen  Leuten  bisweilen  am  allermeisten  vermiBt  wird ,  unter  ein- 
ander  herzustellen.ee16)     Kuhnau  selbst  war  1688  Mitglied  eines 


16)  Kuhnau,  Der  J/wtca/tsche  Qvack-Salber.     1700.  S.  12. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  .  32 
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solchen  Collegium  musicum  in  Leipzig.  n)  Dann  begannen  am  An- 
fang  des  18.  Jahrhunderts  die  studentischen  Musikvereine,  unter 
welchen  der  1704  gegrtlndete  Telemannsche,  den  spater  auch  Bach 
dirigirte,  die  grBBte  Bedentnng  gewann.  Dag  Streben,  der  gemein- 
samen  Musiktibung  eine  weitere,  freiere  Form  zu  geben,  ist  bei 
ihnen  unverkennbar ,  nm  so  mehr  als  es  hier  nicht  nur  Austtbende, 
sondern  auch  Zuhtfrer  gab.  Jedoch  beschr&nkten  sie  sich  im  allge- 
meinen  anf  die  Ereise  der  akademischen  Jugend.  Erst  in  den  vier- 
ziger  Jahren  erfaBte  der  Zug  auch  die  Bttrgerschaft.  Ein  Mitglied 
des  angesehenen  Kaufherrengeschlechtes  Zehmisch  nahm  1741  die 
Bildung  einer  neuen  Concertgesellsehaft  in  Angriff. ts)  In  Folge  des 
ersten  schlesischen  Krieges  mtigen  die  Vorbereitungen  einen  lang- 
samen  Fortgang  gehabt  haben.  Erst  zwei  Jahre  sp&ter  fand  die 
ffirmliche  Grttndung  statt.  »Den  11.  Marz  [1743]  wurde  von  16 
Personen,  sowohl  Adel  als  bttrgerlichen  Standes  das  groBe  Concert 
angeleget,  wobey  jede  Person  j&hrlich  zur  Erhaltung  desselben 
20  Thaler,  und  zwar  viertelj&hrig  1  LouiBd'or  erlegen  muBten,  die 
Anzahl  der  Musicirenden  waren  gleichfalls  16  auserlesene  Personen, 
und  wurde  solches  erstlich  in  der  Grimmischen  Gasse  bey  dem  Herrn 
Bergrath  Schwaben,  nachgehends  in  4  Wochen  darauf,  weil  bey 
ersterm  der  Platz  zu  enge,  bey  Herr  Gleditzschen  dem  Buchfbhrer 
aufgefllhret  und  gehalten.« 19)  Das  Unternehmen  nahm  gleich  einen 
so  glftnzenden  Aufschwung,  daB  man  sich  veranlafit  sah  am  9.  Marz 
1744  den  Jahrestag  seines  Bestehens  durch  eine  solenne  Festcan- 
tate  zu  feiern.20)     In  den  Leipziger  Adressbttchern  von  1746  und 


17)  S.  das  Gratulationsgedicht  am  Schlusse  von  Kuhnaus  Jura  circa  mu- 
sicos  eccle8tastico8.     Leipzig,  168S. 

18)  Genaueres  Uber  diesen  flir  Leipzigs  Concertwesen  wichtigen  Mann 
kann  ich  nicht  beibringen.  Der  Zehmisch  gab  es  zu  jener  Zeit  mindestens 
drei ;  ich  habe  in  den  Kirchenregistern  gefanden  einen  Johann  Friedrich  Zeh- 
misch, einen  Gottlieb  Benedict  Zehmisch,  beides  Kaufherrn,  und  einen  Johann 
Gottfried  Zehmisch,  Doctor  juris  utriusque. 

1 9)  Ich  fiihre  diesen  Bericht  nach  dem  Programm  des  Gewandhausconcerts 
vom  9.  Marz  1843  an,  das  eine  Erinnerungsfeier  des  hundertj&hrigen  Bestehens 
war.  Als  Quelle  ist  dort  angegeben  »Continuatio  Annalium  Lips.  VOGELII. 
Tom,  II.  pag.  541.  anno  1743.«  Diese  ist  bis  jetzt  nicht  wieder  aufzufinden 
gewesen;  die  VerlaOlichkeit  der  Programm-Mittheilung  steht  jedoch  aufier 
Zweifel.  20)  »Continuatio  Annalium  Lips.  Tom.  II.  pag  565.  anno  1744 ;« 
s.  die  vorige  Anmerk. 
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1747  wird  seiner  unter  den  st&ndigen  musikalischen  Instituten  fol- 
gendermafien  gedacht :  » 3)  wird  auch  Donnerstag  eines  [namlich 
ein  Collegium  musicum]  von  5  bis  8  Uhr  nnter  Direction  der  Herren 
Eanflente  und  anderer  Personen  in  den  drey  Schwanen  im  Brtthle 
gehalten,  all  wo  sich  die  grtifiten  Maitres,  wenn  sie  hierherkommen, 
hfren  lassen,  deren  Freqnenz  ansehnlich,  auch  mit  groBer  Attention 
bewundert  wird.«21)  Die  Ubersiedlung  aus  Privatraumen  in  ein 
tiffentliches  Local  zeigt  wiedenun  das  rasche  Anwachsen  der  neuen 
Concertgesellschaft.  £s  iat  dieselbe,  welche  noch  heute  als  Ge- 
wandhansconcert  besteht,  auch  der  Tag  der  wflchentlichen  Auffllh- 
rungen  und  ungefehr  die  Stnndenzeit  sind  dieselben  geblieben.  Wah- 
rend  des  siebenjahrigen  Krieges  wurden.  die  Goncerte  unterbrochen, 
1763  aber  unter  Johann  Adam  Hillers  Direction  wieder  aufgenom- 
men.22)  Das  Local  war  wieder  in  den  »drey  Schwanen «,  Zehmisch 
stand  noch  immer  an  der  Spitze  des  Ganzen  und  j  em  and  schrieb 

1768  liber  ihn:  »Wer  wird  nicht  auch  in  Zukunft  den  Eifer  fttr  die 

• 

Aufuahme  der  Tonkunst  rllhmen,  die  wir  unserm  Freunde  dem 
Herrn  Zehmisch  seit  sieben  und  zwanzig  Jahren  zn  verdanken 
haben?  Dessen  unennttdete  Bemtthung  dem  Leipziger  Goncerte  eine 
Gestalt  gab ,  die  ihm  nicht  nur  ungeschmeichelte  Lobsprllche  so 
vieler  ausl&ndischer  Virtuosen  und  Kenner  erwarb,  sondern  selbst, 
schon  viermal  ,  die  Begnadigung  der  hochsten  Gegenwart  errang. 
und  eines  Beifalls  gewUrdiget  ward,  an  dessen  Ehre  alle  Mitglieder 
der  Gesellschaft  Antheil  haben.  «23)  Der  plttzlich  erwachte  Musik- 
sinn  der  Leipziger  Burger  auBerte  sich  auch  noch  in  andrer  Weise. 
Als  Beneficium  fUr  die  Thomasschliler  waren  seit  langem  aus  der 
Casse  der  Nikolaikirche  50  Gulden  (43  Thlr.  18-gr.)  jahrlich  ge- 
zahlt  worden.  Yon  1746  an  lieB  der  Bath  dieselbe  Summe  aus  dem 
Aerar  der  Thomas-,  und  25  Thaler  aus  dem  der  Neuen-Kirche  eben- 
falls  zahlen ,  zur  Unterhaltung  der  Thomasschule  »und  wegen  Be- 
stellung  der  Kirchenmusik.«24)'   Die  Quelle  der  8ffentlichen  Unter- 


21)  »Das  jetzt  lebende  und  florirende  Leipzig.a  1746,  S.  69;  1747,  S.  76  f. 

22)  Hiller,  Lebensbeschreibungen.   1784.   S.  308. 

23)  Historische  ErklSrungen  der  Gemftlde ,  welche  Gottfried  Winkler  in 
Leipzig  gesammlet.  Leipzig,  gedruckt  bey  B.  C.  Breitkopf  und  Sohn  176S. 
S.  VII.  24;  Rechnungen  der  Thomaskirche  und  Neuen  Kirche  von 
1747  an. 

32* 
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sttltzung,  welche  bisher  der  Musiktlbung  nur  Tropfen  gespendet 
hatte,  fing  jetzt  mit  einem  Male  an  reichlicher  zu  flieBen.  Auch 
konnte  es  Bach  wagen,  1 745  seinen  Schiller  Altnikol  als  Bassisten 
beim  Kirchenchor  auf  eigne  Faust  anznstellen.  Ala  derselbe  am 
19.  Mai  1747  sich  dafUr  seine  Remuneration  erbat,  meinte  einer  der 
Rathe  zwar ,  Bach  solle  dergleichen  ktlnftig  vorher  anzeigen ;  aber 
man  zahlte  doch.25) 

Neben  diesen  neuen  Erscheinungen  verloren  die  Musikvereine 
der  Studenten  ihre  frilhere  Bedeutung.  .Gtfrner  zwar  hielt  sein  Col- 
legium mmicum  mit  der  ihm  eignen  ZHhigkeit  zusammen.  Der 
Telemannsche  Verein  aber  gerieth  sichtlich  ins  Schwanken.  Bach 
gab  die  Direction  auf;  1746  leitete  ihn  Gerlach,  1747  Johann  Trier, 
ein  Student  der  Theologie ;  letzterer  wird  den  Verein  wohl  bis  zu 
Bachs  Tode  behalten  haben ,  da  er  ein  tttchtiger  Musiker  war  und 
erst  1754  Leipzig  verlieB.  Die  Leitung  ging  also,  nachdem  sie 
lange  Zeit  in  den  H&nden  bewahrter  KUnstler  gelegen  hatte,  unter 
die  Studentenschaft  zurttck,  wo  sie  anf&nglich  gewesen  war.  Solche 
rtickl&ufige  Bewegungen  sind  allemal  das  Zeichen  eines  Nieder- 
ganges.  Warum  Bach  von  der  Direction  zurttcktrat ,  ist  nicht  tlber- 
liefert,  wir  wissen  auch  nur  im  allgemeinen,  daB  es  zwischen  1736 
und  1746  geschah.  Vermuthen  l%Bt  sich  wohl,  daB  er  keine  Lust 
versptirte,  an  der  Spitze  einer  Musikgesellschaft  zu  bleiben,  welche 
durch  die  Verh&ltnisse  in  die  zweite  Linie  gedr&ngt  wurde.  Aber 
von  einer  Theilnahme  an  dem  neugegrtlndeten  Concertinstitut  der 
Bttrgerschaft  findet  sich  auch  nirgends  eine  Spur.  Bei  seiner  tlber- 
ragenden  Bedeutung  und  groBen  Bertthmtheit  konnte  man  ihn,  wenn 
er  tlberhaupt  berflcksichtigt  werden  sollte,  nur  zum  Leiter  desselben 
machen.  Da  dieses  nicht  geschah,  ist  es  von  vornherein  anzuneh- 
men,  daB  er  einen  EinfluB  auf  dasselbe  nicht  gewann,  oder  gewin- 
nen  wollte.  Man  meldet,  daB  die  groBten  wauswartigem  Meister  sich 
in  den  Concerten  der  neuen  Gesellsciiaft  h5ren  lieBen ,  der  einhei- 
m\sche  allergrdBte  Meister  wird  nicht  erwahnt.  1744  zur  Jahresfeier 


25)  Rathsacten  »Protocoll  in  die  Enge«  vom  19.  Mai  1747  —  28.  Dec.  1755. 
VIII,  65.  Fol.  2.  —  Rechnungen  der  Thomaskirche  1747—1748,  S.  54 :  »6Th!r. 
H.  Johann  Christoph  Altnikoln  Bassisten  daO  er  in  denen  beyden  Haupt 
Kirchen  dem  Choro  Musico  von  Michael.    1745.  bis  19.  May  1747.  asaisHret.* 
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des  Bestehens  wurde  eine  Festcantate  aufgeflihrt,  aber  nicht  Bach 
componirte  sie,  sondern  ein  28jahriger  Student,  Johann  Friedrich 
Doles,  der  seit  1738  in  Leipzig  weilte,  Bach  zwar  nicht  ganz  fern 
stand,  aber  eine  v&llig  andere,  modern  ge&llige  Bichtnng  nahm. 
Doles  kam  fUnf  Jahre  nach  Bachs  Tode  an  dessen  Stelle  nnd  be- 
kleidete  sie  bis  1789.  Er  und  neben  ihm  Johann  Adam  Hiller  ftihr- 
ten  in  Leipzig  eine  Zeit  herbei,  die  sich  von  Bach  abwandte.  Inso- 
fern  ist  es  bezeichnend,  daB  sein  Name  gleich  mit  den  Anf&ngen  des 
»groBen  Concerts*  verknlipft  ist.  Was  dieses  anstrebte,  waren  Ziele 
die  in  Bachs  Leben  und  Werken  zwar  hier  und  da  schon  angedeutet 
werden,  die  aber  mit  dem  Grundwesen  des  Meisters  doch  nichts 
gem  ein  hatten. 

Sein  hohes  Ansehen  war  unter  der  Bevfllkerung  festgegrttndet 
und  wurde  auch  jetzt  nicht  ersfhtlttert.  Er  bildete  eine  Bertthmtheit 
der  Stadt.  Kein  Musiker  yon  Belang  bertihrte  sie ,  der  Bach  nicht 
seinen  Respect  erwiesen  hatte.  Schiller  strtimten  zu  und  ab,  Em- 
pfehlungen  yon  ihm  waren  yielbegehrt.  Nach  wie  vor  rechnete  man 
ihn  unter  die  ersten  Autoritstten  des  Orgelbaus.  Er  muBte  1744  die 
yon  Johann  Scheibe  erbaute  Orgel  der  Johanniskirche  prttfen ;  ob- 
gleich  dessen  Sohn,  der  Verfasser  des  »kritischen  Musicus«,  sich 
Bachs  Unwillen  zugezogen  hatte,  hielt  man  ihn  fllr  unparteiisch 
genug ,  und  Bach  erklarte  die  Orgel  f ttr  untadelhaft. 26)  Johann 
Scheibe  vollendete  zwei  Jahre  sp&ter  ein  auf  500  Thaler  veran- 
schlagtes  Orgelwerk  zu  Zschortau  bei  Delitzsch,  auch  hierhin  wurde 
BachzurPrtifung  berufen,  welche  er  Anfang  August  1746  vornahm.27) 
Einiges  seiner  weltlichen  Musik  scheint  ins  Volk  gedrungen  zu  sein 
und  sich  dort  lange  gehalten  zu  haben.  In  einer  Schilderung  der 
KirmeB  zu  Eutritzsch  bei  Leipzig  aus  dem  Jahre  1783  heiBt  es: 
»Das  Chor  Musikanten  streicht  wacker  zu;  debtitirt  mit  Sonaten 
yon  Bach  und  schlieBt  mit  6assenhauern«.2S)    Hiermit  konnen  nur 


26)  Agricola  bei  Adlung  Musica  mechanica,  S.  251,  sagt  freilich  auch,  es 
sei  die  strengste  Untersuchung  gewesen,  die  vielleicht  jemals  iiber  eine'Orgel 
ergangen  sei.  27j  Bachs  Gutachten  dartlber  befand  sich  bis  1872  im  Ee- 

sitz  des  Generalconsul  Olauss  in  Leipzig.  Fttr  seine  Bemlihung  erhielt  Bach 
5  Thaler  12  gr.  Die  Einweihung  der  Orgel  fand  am  9.  Trinitatis  -  Sonntag 
(7.  August)  statt  (nach  Mittheilungen  des  Herrn  Pastor  Mylius  zu  Zschortau  . 

28)  ^Tableau  von  Leipzig  im  Jahre  1783.«  s.  I.  1784. 
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Stttcke  aus  Orchesterpartieen  gemeint  sein,  in  der  Sprache  der  Stadt- 
und  Thurmmusikanten  behielt  das  Wort  »Sonate«  noch  bis  ins 
19.  Jahrhundert  die  ursprttngliche  Bedeutung  eines  einzelnen  mehr- 
stimmigen  Instrumentalstttcks.29)  Jedenfalls  beweist  jene  Bemer- 
kung,  wie  Bachs  Name  im  Volke  weiterlebte.  Als  1781  der  Con- 
certsaal  im  Gewandhause  vollendet  war,  sab  man  auf  dem  Oeser- 
schen  Deckengem&lde  die  alte  Musik,  welche  verjagt,  und  die  neue, 
welche  eingeftthrt  wird.  Unter  der  letzteren  Darstellung  hielt  ein 
Genius  ein  fliegendes  Blatt  mit  der  Inscbrift:  Bach.  Forkel  be- 
merkl,  dieses  Denkmal  sei  fttr  Bach  eine  der  grOBten  Lobreden.30) 
Wenigstens  war  es  als  solche  gemeint;  selbst  diese  Generation,  die 
den  Meister  weniger  verstanden  hatte,  als  irgend  eine  andre,  hat 
ihm  den  hOchsten  Ruhm  nicht  vorenthalten  wollen.  Noch  immer 
klang  ttber  eine  Kluft  von  mehr  alq  dreiBig  Jahren  der  Name  des 
Gewaltigen  ehrfurchtgebietend  und  stolzerweckend  hertiber. 

Aber  in  seiner  letzten  Lebensperiode  htfrte  er  auf,  der  Mittel- 
punkt  der  Musik  in  Leipzig  zu  sein.  ErwSgt  man  alles,  so  dr&ngt 
sich  die  Uberzeugung  auf,  daB  er  wohl  bewundert,  aber  wenig  mehr 
verstanden  und  geliebt  worden  ist.  Sein  Schicksal  hat  eine  gewisse 
Ahnlichkeit  mit  demjenigen  Beethovens,  den  in  spateren  Jahren 
Rossini  dem  Wiener  Publikum  trotz  alles  bleibenden  Respects  mehr 
und  mehr  entfremdete.  Bach  sah  auch  ziemlich  theilnahmlos  herab 
auf  das,  was  die  junge  Welt  zu  seinen  FtiBen  trieb.  Eine  1738  zu 
Leipzig  gegrflndete  »Societat  der  musikalischen  Wissenschaftena 
machte  von  sich  reden.  Ihr  Urheber  und  Mittelpunkt  war  Lorenz 
Christoph  Mizler,  am  25.  Juli  1711  zu  Heidenheim 31)  in  Wttrtem- 


29)  »Bey  dem  Abblasen  vom  Thurme,  besonders,  werden,  ausser  dem  ein- 
fachen  Choralspiele,  eigene  dazu  componirte  Sonaten,  mit  diesen  weittiinenden 
Instrumenten,  Bammtlichen  Bewohnern  eines  Orts,  einer  ganzen  Stadt  zu  htfren 
gegebeii".  Ch.  C.  Rolle,  Neue  Wahrnehmungen  zur  Aufnahme  der  Musik. 
Berlin,  1784.  S.  41.  —  Auch  Friedrich  Schneider  (1786— 1S53),  ein  geborner 
Sachae,  componirte  als  J  tingling  noch  zwttlf  sogenannte  Thurmsonaten  fUr  zwei 
Trompeten  und  drei  Posaunen ;  s.  dessen  chronologisches  Compositionen-Ver- 
zeichniC  bei  Kempe,  Friedrich  Schneider  als  Mensch  und  Etinstler.  Dessau, 
1859.  30)  Forkel,  Musikalischer  Almanach  ftir  Deutschland  auf  das  Jahr 

1783.  Leipzig,  im  Schwickertschen  Verlag.   S.  152  f. 

31)  Sein  Geburtsort  nach  den  Insc/iptionsbttchern  der  Leipziger  Univer- 
sitat.  Im  Ubrigen  Mattheson,  Ehrenpforte  S.  228  ff. 
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berg  geboren ,  auf  dem  Gymnasium  zu  Anspach  gebildet  und  vom 
30.  April  1731  mit  einer  Unterbrechung  bis  zum  Jahre  1734  Student 
der  Leipziger  Universit&t.  Schon  seit  seinen  Enabenjahren  hatte 
er  Musik  eifrig  getrieben,  und  wnrde  in  Leipzig,  vermuthlich  durch 
Gesners  Vermittlung,  Bachs  Schiller  im  Clavierspiel  und  in  der 
Composition.  1734  erwarb  er  die  Magisterwiirde  und  disputirte  am 
30.  Juni  Offentlich  tlber  eine  Dissertation  r>quod  musica  ars  sit  pars 
eruditionis  philosophicae*.  Er  widmete  seine  Schrift  vier  Ton- 
ktinstlern,  n&mlich  Mattheson,  Bach,  Btlmler  und  Ehrmann ;  letzter, 
ein  anspaehischer  Musiker,  hatte  ihn  die  musikalischen  Anfangs- 
grlinde  gelehrt.  In  der  vom  28.  Juni  datirten  Anrede  sagt  er: 
»GroBen  Gewinn  habe  ich,  bertihmter  Bach ,  aus  deiner  Unterwei- 
sung  in  der  praktischen  Musik  gezogen  und  bedaure ,  daB  ich  sie 
nicht  auch  ferner  geniefien  kann«.32)  Er  verlieB  n&mlich  Leipzig 
und  wandte  sich  bald  darauf  zu  weiteren  Studien  nach  Wittenberg. 
Seine  Dissertation  war  von  denen,  an  welche  sie  zunachst  sich  ge- 
richtet  hatte,  freundlich  aufgenommen  worden. 33)  Es  mufite  dies 
ein  Grand  flir  ihn  sein,  nach  Leipzig  zurtickzukehren ,  wo  er  von 
1736  an  Vorlesungen  liber  Mathematik,  Philosophie  und  Musik  hielt 
und  eine  kritische  Monatsschrift  unter  dem  Titel  »Neu  erofinete  mu- 
sikalische  Bibliothek«  herauszugeben  anfing.  Mizler  besaB  einen 
Gonner  undFreund  in  dem  musikalischen  Grafen  Lucchesini,  welcher 
Rittmeister  im  Sehrischen  Ctirassierregiment  des  Kaisers  Carl  VI 
war,  und  als  solcher  1739  den  Soldatentod  starb.  Als  in  Folge  der 
polnischen  Erbfolgestreitigkeiten  1735  der  Kaiser  von  Frankreich 
und  dessen  Verbtindeten  hart  bedrSngt  wurde,  widmete  Mizler  dem 
Grafen  eine  kleine  lateinische  Scherzschrift,  in  welcher  er  den 
muthmaBlichen  Verlauf  des  Krieges  durch  das  Zusammen-  und  Ent- 


32)  »Magno  quoque  cum  fructu  usus  sum  Tua,  Celeberrime  Bachi  informa- 
tione  in  Musica  practica ,  et  doleo  ulterius  ilia  frui  mihi  non  licere.n  1  736  er- 
schien  eine  zweite  Auflage  der  Schrift  unter  dem  Titel  »Dissertatio  quod  musica 
scientia  sit  et  pars  eruditionis  pMlosophicae,*  und  mit  einer  andern  Vorrede.  Ich 
kannte  die  erste,  sehr  selten  gewordene  Ausgabe  noch  nicht,  als  ich,  Matt  he- 
son  folgend,  Band  I,  S.  650,  Anmerk.  20  schrieb,  daB  Mizler,  wenn  auch  nicht 
Schiller  so  doch  ein  guter  Bekannter  Bachs  gewesen  sei. 

33)  »Quod  autem  a  vobis  petii ,  ejus  particeps  /actus  hie  amplissimas  habere 
gratias  et  debut  et  volui,  cum  litteris  turn  sermonibus  vestris  musicae  scientiae  am- 
pliorem  accuratioremque  notitiam  edoctus*.  Vorrede  znr  2.  Aufl.  der  Dissertatio. 
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gegenwirken  verschiedener  T8ne  darstellte.  u)  Lucchesini  war  ihm 
zur  Grtindung  der  »Societat  der  musikalischen  Wissenschaftena  als 
der  erste  behlilflich.  Von  den  Tier  musikalischen  G&nnern,  denen  er 
seine  Dissertation  widmete,  untersttitzte  ihn  nur  einer,  der  alte 
Btlmler  in  Anspach.  Mattheson  war  schon  damals  Mizler  nicht  mehr 
hold,  in  dessen  Musikalischer  Bibliothek  er  sich  »efcwas  verdeckter 
Weise  angezwackt«  flihlte,  und  wurde  bald  sein  entsehiedener  Geg- 
ner.  Bach  hielt  sich  nur  aus  innern  Griinden  fern.  Der  Zweck  der 
Societat,  die  Wissenschaft  der  Musik  zu  verbessern  und  in  ein  Sy- 
stem zu  bringen,  war  ihm  im  Grande  etwas  gleichgttltiges.  Er  hatte 
sein  Leben  hindurch  nach  eignen  Grundsatzen  gelehrt  und  gehandelt 
und  war  wohl  dabei  gefahren.  Was  ging  es  ihn  an,  wenn  die  Ge- 
sellschaft  die  Frage  zur  Untersuchung  stellte,  warum  Quinten-  und 
Octavenfolgen  falsch  seien  ?  Er  sagt  in  seiner  Generalbasslehre : 
»Zwey  Quinten  und  zwey  Octaven  mlissen  nicht  auf  einander  folgen, 
denn  solches  ist  nicht  nur  ein  vitium  sondern  es  klingt  tibel« ;  damit 
gut.  Oder  wenn  Mizler  den  Generalbass  mit  der  Mathematik  ver- 
binden  wollte?  »Im  Generalbass  spielet  die  linke  Hand  die  vorge- 
schriebenen  Noten,  die  rechte  greift  Con-  und  Dissonantien  dazu, 
damit  dieses  eine  wohlklingende  Harmonie  gebe  zur  Ehre  Gottes 
und  zulassiger  Ergtftzung  des  Gemtiths.  Wo  dieses  nicht  in  Acht 
genommen  wird ,  da  ists  keine  eigentliche  Musik  sondern  ein  teuf- 
lisches  Geplarr  und  Geleyer«.  Abgemacht.  Es  war  eine  bekannte 
Thatsache,  dafi  Bach  sich  um  das  VerhaltniB  der  Mathematik  zur 
Tonkunst  keine  grauen  Haare  wachsen  liefi.  Mattheson  bemerkt : 
»Dieser  [Bach]  hat  ihm  [Mizler]  gewiB  und  wahrhaftig  ebensowenig 
die  vermeinten  mathematischen  Compositionsgrtlnde  beigebracht, 
als  der  nachstgenannte  [Mattheson].  Dafllr  bin  ich  Btirge.«3iv  Auch 
die  Verfasser  des  Nekrologs  melden :  »Bach  lieB  sich  nicht  in  tiefe 
theoretische  Betrachtungen  der  Musik  ein«.36j   Nun  gar  Gesetze  auf- 


34)  »Lusu3  ingenii  de  praesenti  hello  augustissimi  atque  mvictissimi  impera- 
toris  Caroli  VI  cum  foederatis  hoslibus  ope  tonorum  musicorum  illustrate*.  Frank- 
reich  ist  der  Grundton  C ,  Spanien  die  Quinte  G,  Sardinien  die  Terz  E,  der 
Kaiser  Carl  die  Octave  C.  Die  drei  ersteren  wollen  durch  Ausweichuugen 
aus  ihrem  ursprttnglichen  Ton  die  Octave  von  C  auf  H  herabziehen ;  dies  ge- 
liugt  ihnen  nicht,  durch  HUlfe  Englands  (A)  werden  sie  gezwungen  wieder  ein- 
zulenken.  35)  Ehrenpforte,  S.  231.  Anmerk.  *.  36)  S.  173. 
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stellen ,  wie  man  Cantaten  machen  mttsse ,  gemeinsam  mit  andern 
einen  Muster  -Jahrgang  componiren  unter  gegenseitiger  Beaufsich- 
tigimg!  Vereinigungen,  wie  die  Societat  sie  sein  sollte,  kttnnen 
ihren  Nutzen  haberi,  die  etwaigen  Resultate  aber  kommen  eigentlich 
nor  dem  Durchschnitts-Menschen  zu  gate.  Dem  Genius  sagen  sie 
entweder  zu  wenig  oder  zu  viel.  Aufierdem  muBte  Bach  Mizlers 
Persflnlichkeit  und  Beanlagung  entgegen  sein.  Mizler  besafi  erne 
umfassende  Bildung .  war  auch  fur  seine  Verh&ltnisse  ganz  gut  in 
der  musikalischen  Praxis,  er  hatte  regsamen  FleiB  und  wufite  es  in 
der  Welt  zu  etwas  zu  bringen.  Aber  er  war  eitel  und  groBspreche- 
risch,  und  endlich  doch  ein  unfruchtbarer  Geist ;  seine  Compositionen 
vollends,  die  er  unklug  genug  war  zu  veroffentlichen,  konnten  den 
Musikern  hochstens  ein  mitleidiges  L&cheln  erregen.  So  erklart  es 
sich  denn  leicht ,  daB  Bach  abseits  auch  dieser  musikalischen  Ver- 
einigung  stehen  blieb.  Mizler  empfand  recht  wohl  den  stummen 
Tadel;  der  hierdurch  auf  sein  Unternehmen  fiel.  In  den  Gesetzen 
der  Societat  hieB  es  freilich,  bloBe  praktische  Musikverstandige 
konnten  deswegen  in  ihr  keinen  Platz  finden,  weil  sie  nicht  im 
Stande  seipn,  etwas  zur  Aufnahme  und  Ausbesserung  der  Musik  bei- 
zutragen. 37)  Allein  hiermit  waren  Manner  von  Bachs  Schlage  nicht 
gemeint.  Denn  vorzugsweise  praktische  Musiker,  wie  Telemann 
und  StSlzel,  traten  in  die  Societat  schon  im  zweiten  Jahre  ihres  Be- 
stehens  und  der  Urprakticus  Handel  wurde  1 745  sogar  zum  Ehren- 
mitgliede  einstimmig  erwahlt.  Uberdies  war  Bach,  wenn  er  auch 
keine  Abhandlungen  schrieb,  grade  als  gelehrter  Componist  bekannt 
genug.38)  Mizler,  der  schon  1743  nicht  mehr  in  Leipzig,  sondern 
beim  Grafen  Malachowski  in  Polen  weilte,  gab  sich  alle  MUhe,  Bach 
zum  Eintritte  zu  bewegen.  1746  meldet  er  erfreut,  es  sei  im  Werke, 
daB  nachstens  die  Gesellschaft  wieder  mit  drei  ansehnlichen  Mit- 
gliedern  vermehrt  werde.39)  Es  waren  Graun,  Bach  und  Sorge. 
Graun  trat  schon  im  Juli  desselben  Jahres  ein.  Bach  hatte  es  nicht 


37)  Musikalische  Bibliothek.   Erster  Band.   Vierter  Theil,   S.  74. 

38)  Im  "Musikalischen  Staarstecher«  (Leipzig,  1740),  S.  86  nennt  Mizler 
•praktische  Musiker «  solche,  die  nur  singen  oder  spielen,  nicht  aber  componi- 
ren. VieUeicht  ist  der  Ausdruck  in  den  Gesetzen  der  Societat  auch  nur  so  zu 
verstehen.  39;  Musikalische  Bibliothek.  Dritter  Band.  Zweiter  Theil. 
S.  357. 


1 
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eilig,  er  wartete  noch  bis  zum  Juni  1747. 40)  Einmal  Mitglied  er- 
fiillte  er  aber  auch  seine  Pflichten;  ein  dreifacher  eechsstimmiger 
Canon  und  die  canonischen  Verftnderungen  ttber  »Vom  Himmel  hocb 
da  komm  ich  her«  sind  von  ihm  fUr  die  Societat  gearbeitet  worden. 
Nach  seinem  Tode  meinte  man ,  er  wlirde  unfehlbar  noch  viel  mehr 
gethan  haben,  wenn  ihn  nicht  die  kurze  Zeit,  da  er  nnr  drei  Jahre 
Mitglied  gewesen  Bei,  daran  gehindert  hatte. **)  Dies  mag  mehr  als 
eine  leere  Vermuthung  sein.  In  seinen  letzten  Lebensjahren  trat  bei 
Bach  die  Neigang  zu  tiefsinnigen,  einsamen  musikalischen  Proble- 
men  starker  hervor,  als  je.  Fttr  sie  fand  er  in  der  Societat  ein  zwar 
sehr  kleines,  aber  doch  urtheilsfihiges  Publiknm. 


II. 

Im  Vordergrunde  des  Bildes  von  Bachs  spaterer  Compositions- 
thatigkeit  stehen  dessen  lateinische  Messen.  •  Er  hat  deren  filnf  ge- 
schrieben.  Die  erste  Frage  ist,  ob  und  in  welcher  Art  dieselben  mit 
dem  protestantischen  Gottesdienst  zusammenhangen. 

Die  Form  des  Cultus  der  Leipziger  Hauptkirchen  wkr  in  einer 
naheren  Verwandtschaft  mit  derkatholischen  Gottesdienstordnungge- 
blieben ,  als  dieses  an  andern  Orten  zu  bemerken  ist.  Schon  bei 
einer  frtiheren  Gelegenheit  wurde  hiertiber  ausfllhrlicher  gespro- 
chen.1)  Neben*  lateinischen  Hymnen  und  Responsorien,  neben  latei- 
nischen  Motetten  hatte  sich  fUr  die  Vespergottesdienste  der  drei 
hohen  Feste  auch  das  lateinische  Magnificat  behauptet,  und  wir 
sahen  wie  Bach  hieraus  Veranlassung  zur  Composition  eines  seiner 
hervorragendsten  Werke  gewann.2)  So  bestanden  auch  die  Haupt- 
bestandtheile  der  choralischen  lateinischen  Messe  und  zwar  an  den 
ihnen  von  altersher  zugewiesenen  Stellen  des  Cultusganges  fort ;  zum 
Theil  folgten  ihnen  die  ersetzenden  deutschen  Ges&nge  nach:  Steh- 
end  fttr  alle  Sonn-  und  Festtage  waren  allerdings  nur  Kyrie ,  Gloria 
und  Credo ,  und  selbst  diese  Theile  wurden  nicht  immer  vollstandig 
gesungen.    Das  Sane f us  kam  allein  an  den  hohen  Festtagen'  vor; 


40)  Musikalische  Biblioth6k.   Vierter  Band.  Erster  Theil.  S.  107. 

41)  Nekrolog,  S.  173. 

lj  S.  S.  94  f.  dieses  Bandes.  2)  S.  S.  19S  ff.  dieses  Bandes. 
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tkber  das  Agnus  dex  fehlt  jeder  Nachweis ,  es  scheint  in  choraliseher 
Form  nicht  gebraucht  worden  zu  sein. 

Anders  verhSlt  es  sich  mit  der  figuralen  Behandlung  derMessen- 
sfttze ,  welche  in  zusammenh&ngender  Weise  im  Leipziger  Gottes- 
dienste  nicht  zur  Entfaltung  kam.  Die  pfotestantische  Kirchencan- 
tate  hatte  alle  ttbrige  Figuralmusik  theils  verdrftngt  theils  sehr  be- 
schr&nkt.  Nicht  einmal  fto  die  kurze  Messe  —  Kyrie  und  Gloria  — 
war  Raum  geblieben,  sie  als  Ganzes  vorzntragen.  Ans  der  frliher 
gegebenen  Darstellung  der  Leipziger  Gnltnsformen  ergiebt  sich  als 
feststehend  nur  der  Gebrauch  des  Kyrie  am  1 .  Adventsonntage  nnd 
Reformationsfeste.  nnd  des  Sane tus  an  den  drei  hohen  Festen.  Sollte 
sonst  ein  Messensatz  mnsicirt  werden ,  so  muBte  es  gelegentlich  ge- 
schehen.  Ftlr  den  Gebrauch  des  Gloria  bot  sich  von  selbst  das  Weih- 
nachtsfest  dar ;  es  trat  dann  an  Stelle  der  Cantate ,  nnd  wirklich  hat 
auch  Bach  das  Gloria  seiner  H  moll-Messe  als  Weihnachtsmusik  be- 
nutzt  nnd  in  eine  entsprechend  ktirzere  Form  gebracht.  Wollen  wir 
weitere  Aufschltt'sse  ttber  gelegentliche  Verwendung  von  Messen- 
s&tzen  gewinnen ,  so  mtlssen  wir  aus  der  nach-Bachischen  Zeit  zu- 
rttckschlieBen.  Dies  kann  abet  mit  voller  Sicherheit  geschehen. 
Das  ganze  18.  Jahrhundert  hindurch  arbeitete  man  auf  Einschran- 
knng  oder  ganzliche  Entfernung  der  lateinischen  Liturgietheile  hin. 
Womit  1702  der  stadtische  Bath  begonnen  hatte,  das  setzte  noch 
1791  Johann  Adam  Hiller  fort,  obgleich  seitdem  der  Bestand  latei- 
nischer  Ges&nge  schon  znsammengeschmolzen  war.3)  Was  also  der- 
artiges  spater  noch  Ublich  war ,  das  ist  es  zuverlassig  anch  zu  Bachs 
Zeit ,  nnd  in  weiterem  MaBe  gewesen.  Wir  finden  in  der  spateren 
Zeit  beispielsweise  am  Feste  der  Heimsuchung  Maria  nnter  der 
Communion  das  Agnus ,  am  Nachmittage  desselben  Festes  nach  der 
Motette  das  Gloria.  In  der  Universit&tskirche ,  die  deshalb  herbei- 
gezogen  werden  kann ,  weil  sich  ihr  Gultus  n^ch  und  an  demjenigen 
der  Nikolai-  und  Thomaskirche  entwickelte,  wurden  im  Kirchenjahr 
1779 — 1780  folgendeMessensatze  musicirk  zumWeihnachtstagedas 
ganze  Gloria  einer  Messe  von  Gassmann,  zum  Feste  der  Erscheinung 
Sanctu8  neb&t  Benedictus  und  Agnus  einer  Messe  von  Haydn,  zum  Ju- 


3)  Hilter,  Vierstimmige  lateinische  und  deutsche  Chorgesange.    Erster 
Theil.   Leipzig,  1791;  Vorrede.  v 
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bilate-Sonntag  ein  Gloria  von  Hag se,  zum  Trinitatisfest  ein  Credo  von 
HaydB ,  zum  zweiten  Mess-Sonntage  ein  Gloria  von  Graun.  Hier 
finden  sich  also  auBer  dem  Kyrie  alle  Theile  der  Messe  vertreten.4} 
Wenn  die  Liturgie  die  Auffiihrung  auch  nur  einiger  Theile  der* 
Messe  im  Figuralstile  zur  Vorschrift  machte ,  so  war  hierdurch 
immerhin  eine  gewisse  Ftthlung  mit  der  Messe  als  Ganzem  erhalten, 
zumal  sie  in  ihrer  choralischen  Urform  fast  vollsttadig  noch  im  Cultus 
erschien.  Ktlnstlerische  und  religiose  Grlinde  sprachen  mit,  um  sie 
wenigstens  als  Missa  brevis  fortleben  zu  lassen.  Ein  einzelnes  Eyrie 
zu  componiren  konnte  den  christlichen  Ettnstler  nicht  befriedigen, 
da  die  trttbe  Stimmung  desselben  nach  einem  hellen  Gegensatz ,  das 
Geftihl  der  Schuld  nach  Erldsung  verlangte.5)  Wenn  am  ersten  Ad- 
ventsonntage  ein  figurales  Kyrie  gesungen  werden  mufite,  wenn 
dann  am  ersten  Weihnachtstage  das  Gloria  in  excelsis  deo  et  in  terra 
pax  hominibm  den  Gmndgedanken  der  ganzen  Feier  ausspraeh ,  so 
war  es  nattiiiich ,  daB  der  Componist  beides  auf  einander  bezog  und 
zu  einem  Eunstwerke  zusammenfaBte.  DemgemaB  haben  auch 
Bachs  Vorg&nger  Kntipffer  und  Kuhnau  schon  kurze  Messen  com- 
ponirt.6)  Nicht  weniger  GSrner,  auchHoflmann,  der  zeitweilige  Diri- 
gent  des  Telemannschen  Musikvereins ; 7)  da  dieser  in  der  Neuen 
Kirche  Auff tlhrungen  veranstaltete,  dieselben  aber  nur  an  den  hohen 
Festtagen  und  in  der  Messzeit  stattfanden ,  so  muB  man  annehmen, 
daB  hier  Kyrie  und  Gloria  sogar  im  Zusammenhange,  wahrend  eines 
und  desselben  Gottesdienstes  musicirt  worden  sind.  Fttr  Bach  trat 
indessen  noch  etwas  anderes  hinzu ,  was  ihn  zur  Composition  von 
Messen  treiben  muBte  und  zu  mehren  seiner  derartigen  Werke  wohl 
die  erste  Veranlassung  wurde.  Es  war  seine  Verbindung  mit  Dres- 
den ,  sein  hierdurch  gewecktes  lebhaftes  Interesse  filr  italianische 
und  Uberhaupt  katholische  Eirchenmusik.  seine  Verpflichtung  endlich, 
ais  Componist  des  koniglich-churfllrstlichen  Hofes  fttr  denselben  von 


4)  Sammlimg  von  Texteri  zur  Leipziger  Kirchenmusik,  auf  der  kOniglicheu 
Bibliothek  in  Berlin.  5)  Man  beachte  den  Sprachgebrauch :  »Eyrie  cum 

Gloria,  nicht  et;  schon  durch  diese  Ausdrucksweiee  wurde  das  Gloria  als 
Erganzung  des  Kyrie  bezeichnet. 

6)  Zwei  Messen  Knlipffers  werden  angeftthrt  in  Breitkopfs  YerzeichniG 
yon  Neujahr  1764,  S.  11  und  14,  eine  Messe  Kuhnaus  in  desselben  VerzeichniB 
von  Ostern  1769,  S.  17.  7)  Breitkopfs  Verzeichnifi  von  Ostern  1769,  S.  17. 
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Zeit  zu  Zeit  etwas  zu  lief  era.  Bachs  Neigung  fllr  Lottis  Musik  iet 
schon  bertlhrt.8)  Ausser  einer  Gmoll-Messe  dieses  Meisters,  welche 
er  in  der  mittleren  Leipziger  Zeit  grflBtentheils  eigenhftndig  ab- 
schrieb,9)  liegt  noch  eine  im  itali&nischen  Stile  abgefaBte  Messe  fllr 
zwei  ChOre  (und  einen  verst&rkenden  Chor)  mit  Instrumenten  (6  dur) 
vor,  welche  Bach  ausschlieBlich  der  ersten  zw5lf  Seiten,  und  z war  ge gen 
1738,  ebenfalls  abgeschrieben  hat.  Man  kann  in  ihr  auch  wohl  eine 
Lottische  Messe  sehen  ,  wenngleich  sie  fllr  diesen  Meister  auff&llig 
diatonisch  ist ;  jedenfalls  rtthrt  sie  von  einem  Itali&ner  oder  ganz  in 
itali&nischerKunst  aufgegangenenDeutschen  her.10)  Aber  weit  liber 
Lotti  zurtickgehend  hat  sich  Bach  selbst  mit  Palestrina  besch&ftigt, 
von  welchem  er  eine  groBe  Messe  in  Stimmen  fjlr  die  Sanger  und 
die  hinzugeftlgten  verst&rkendenlnstrumente  nebstGeneralbass  aus- 
schrieb.11)  Von  einem  nngenannten  Ital&ner  seiner  Zeit  schrieb  er 
sich  noch  eine  kurze  Cmoll-Messe  in  Partitur  ab.12)  Ein  Magnificat 
von  Caldara  (C  dur)  existirt  als  Bachs  Autograph ,  ein  solchefc  von 

Zelenka  (Ddur)  in  der  Handschrift  seines  Sohnes  Wilhelm  Friede- 

• 

mann. 13)  Noch  eine  Anzahl  andrer  anonymer,  aber  zum  Theil  sicher- 
lich  itali&nischer  Magnificat  liegen  theils  in  Bachs  eigenh&ndiger 
Partitur ,  theils  in  Stimmen  vor ,  die  zumeist  von  Anna  Magdalena 
Bach  herrtthren,  und  hier  und  da  mit  eigenh&ndigen  Zus&tzen  Seba- 
stians versehen  sind.14)  Hieraus  ergiebt  sich,  daB  er  diese  Werke 
nicht  nur  fttr  sich  studirte,  sondern  auch  aufftlhrte.  Es  kommt  selbst 
vor,  daB  er  ihnen  Sfttze  eigner  Composition  einfttgte.  Wir  sahen 
frtiher ,  dafi  er  die  Form  seines  groBen  Magnificat  durch  Einschie- 


Sj  S.  S.  46S  f.  dieses  Bandes. 

9)  Das  Wasserzeichen  desj  Papiers  ist  M  A,  was  die  Periode  von  etwa 
1727—1736  andeutet.  10)  Die  Handschrift  ist  auf  der  kbniglichen  Biblio- 

thek  zu  Berlin.  Die  tfberschrift  ist  abgegriffen  und  tialb  erloschen,  (loch 
scheint  em  d  L  [di  Lotti  f]  noch  erkennbar.  Wasserzeichen  mit  denen  der 
Partitur  des  Oster-Oratoriums  ttbereinstimmend,  woraus  sich  die  ungefahre 
Entstehungszeit  des  Manuscripts  ergiebt;  s.  Anhang  A,  Nr.  48.  —  Schicht  hat 
die  Messe  irrthttmlich  als  ein  Werk  Seb.  Bachs  bei  Breitkopf  and  Hartel  her- 
ausgegeben.  1 1 )  Auf  der  kBniglichen  Bibliothek  zn  Berlin. 

12)  Im  Besitz  der  Herren  Breitkopf  und  Hartel  in  Leipzig. 

13)  Letzteres  auf  der  Bibliothek  der  Thomasschule  zu  Leipzig,  ersteres 
auf  der  ktf  niglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 

14)  Auf  der  kOniglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 
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bung  von  vier  Weihnachtsgesangen  erweiterte.15)  Eben  dieses  hat  er 
auch  bei  einem  fremden  Magnificat  (D  dar)  gethan ,  doch  stehen  mit 
Ausnahme  des  »Freut  euch  und  jubilirfc  die  Weihnachteges&nge  hier 
an  andern  Stellen.  In  der  genannten  C  moll-Messe  ist  das  Christe 
eleison  —  ein  kurzes  aber  sehr  kunstreicfces  Duett  liber  einen  Basso 
quasi  ostinato  —  seine  eigne  Arbeit.  Auch  anderer  Tonsetzer  latei- 
nische  Messen  oder  Messensatze  hat  er  zusammengebracht ;  so  eine 
Messe  des  churftirstlich-pftlzischen  Capellmeisters  Wilderer  und 
manches  and  re,  was  eine  Zeitlang  falschlich  flir  seine  eigne  Compo- 
sition gait. t6)  ZurGenlige  aber  erhellt  hieraus,  wie  Bach  der  katho- 
lischen  und  insbesondere  italianischen  Kirchenmnsik  eine  Aufmerk- 
samkeit  zuwandte,  dieum  so  bemerkenswerther  ist,  als  sie  erst  in  der 
Zeit  seiner  vollsten  Reife  deutlich  herrortritt  und  ein  gebieterisches 
praktisches  Bedttrfnifi  nach  solchen  KirchenstUcken  flir  ihn  nicht 
vorlag.  DaB  er  endlich  mehre  seiner  eignen  Messen  flir  den  Dres- 
dener  Hof  geschrieben  habe ,  macht,  soweit  wir  es  nicht  wie  bei  den 
ersten  Satzen  der  H  moll-Messe  bestimmt  wissen ,  die  Entstehungs- 
zeit  derselben  und  auch  ihr  Inhalt  wahrscheinlich.  Von  den  vier 
kurzen  Messen  sind  zwei  urn  1737  entstanden,  da  Bach  eben  zum 
Hofcomponisten  ernannt  worden  war.  Uber  den  Inhalt  wird  ein- 
gehenderes  zu  sagen  sein. 

Bachs  kurze  Messen  stehen  in  Gdur,  Gmoll,  Adur  und  Fdur. 
Eine  chronologische  Aufreihung  derselben  kann  nicht  gegeben  wer- 
den,  da  nur  sicher  ist,  daB  sie  alle  nach  1730,  und  daB  die  erste 
und  dritte  um  1737  geschrieben  sind.  Ich  darfmeine  Uberzeugung 
dahin  aussprechen,  daB  Bach  alle  vier  in  kurzer  Zeit  nach  einander 
componirt  haben  wird,  und  ordne  sie  im  iibrigen  nach  inneren  Merk- 
malen.    Die  Gdur-  und  Gmoll-Messe  sind  keine  Originalcomposi- 


15)  S.  S.  199  ff.  dieses  Bandes. 

1G)  Eine  Zudaiuiuenstellung  hat  Rust  gegeben  im  Vorwort  zu  B.-G.  XI1. 
Hier  ist  aber  die  E  moll-Messe  (Nr.  3) ,  eine  Composition  Nikolaus  Bachs,  aus- 
zuscheiden;  s-  Band  I,  S.  130  f. ;  sie  ist  nicht  in  Seb.  Bachs  Autograph  vor- 
handen;  s.  ebenda  S.  565,  Anmerk.  1.  Breitkopfs  VerzeichniG  yon  Ostein 
1769  fiihrt,  in  Ubereinstimmung  mit  dem  MichaelisverzeichniO  1761,  auf  S.  12 
nnd  13  sechs  Messen  Seb.  Bachs  auf,  von  denen  aber  vier  zuverlassig  unecht 
sind;  die  erste  wird  Nr.  5  in  Rusts  Zusammenstellung  sein  (die  0 moll-Messe 
mit  dem  interpolirten  Christe  eleison) ,  die  vierte  Nr.  4  bei  Rust,  die  ftinfte 
Nr.  10  die  obengenannte  mehrchtfrige  Gdur-Messe),  die  sechste  Nr.  3. 
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tionen;  sondern  ganzlich  aus  Bestandtheilen  frtther  componirter  Can- 
taten  zusammengesetzt.17)  Es  machten  eich  hierftir  verschiedene 
Umarbeitungen  ntfthig ,  die  wie  immer  bei  Bach  sehr  lehrreich  und 
in  manchem  Betracht  bewunderungswtirdig  sind.  Auch  ohne  daB 
der  neue  Text  und  Zweck  dazu  veranlafite  hat  er  bisweilen  die  Ton- 
stttcke  reicher  und  freier  gestaltet.  Aber  eben  so  unyerkennbar  ist 
auch  die  Gewalt,  welche  er  seinen  eignen  Schflpfungen  bei  ihrer  Uni- 
formung  zu  Messentheilen  angethan  hat.  Es  giebt  Umarbeitungen, 
die  das  Object  aus  dem  Zustande  niedriger  Gebundenheit  erltfsen : 
wenn  Bach  vom  weltlichen  Gebiet  etwas  ins  kirchliche  Ubertragt, 
pflegt  dieses  einzutreten.  Es  giebt  auch  Umarbeitungen,  welche  auf 
den  Eeim  der  Idee  zurttckgehen  und  aus  ihm  unter  andern  Bedin- 
gungen  eine  neue  Gesfalt  entwickeln.  Es  giebt  endlich  solche ,  die 
nur  lebendige  Beproduetionen  desselben  Stttckes  sind :  wie  eine  fer- 
tige  Composition  je  nach 'dem  Gharakter  des  Vortragenden,  nach  au- 
genblicklicher  Stimmung ,  Zeit ,  Ort  und  Umgebung  jedesmal  ver- 
schleden  zur  Erscheinung  gebracht  werden  wird,  so  geschieht  es 
auch  wohl,  daB  Bach  ein  Tonsttick  mit  geringen  Abweichungen  nur 
unter  andern  Voraussetzungen  wirksam  werden  laBt.  Alle  diese 
Arten  haben  ihre  ktinstlerische  Berechtigung ,  aber  keine  von  ihnen 
ist  bei  den  genannten  Messen  augewendet.  Sie  sind  so  weit  dies  bei 
einem  Bach  ttberhaupt  m^glich  war  mechanische  Arrangements. 
Will  man  sehen ,  mit  welch  grausamer  Objectivit&t  Bach  die  groB- 
artige  Ordnung  seiner  Tonbauten  zerst^ren  konnte^  so  vergleiche 
man  das  Gloria  der  G  dur-Messe  mit  seinem  Urbild.  Mehr  in  den 
Einzelheiten,  aber  doch  empfindlich  genug  ist  der  erschlltternde  Ein- 
gangschor  der  Cantate'»Herr  deine  Augen  sehen  nach  dem  Glaubena 
vergewaltigt ,  als  er  sich  in  die  Form  des  Kyrie  der  Gmoll-Messe 
urn  z  wan  gen  lassen  mufite.  Andre  Satze  haben  weniger  Rtlcksichts- 
losigkeiten  zu  erleid^n  gehabt,  aber  ein  kttnstlerischer  Zweck  der 
Umformung  ist  nirgends  ersichtlich.  Schon  die  oberflachliche  Ver- 
gleichung  muB  durchweg  zu  Gunsten  der  Gantaten  ausfallen.    Dort 


17)  Dies  ist  schon  von  Mosewius  (J.  S.  Bach  in  seinen  Kirchen-Cantaten 
and  Choralgesangen,  S.  11)  und  nach  ihm  yon  M.  Hauptmann  im  Vorwort  zu 
Band  VIII  der  Bach-Gesellschaft,  welcher  die  Messen  enthalt,  bemerkt  wor- 
den,  bis  auf  den  SchluCchor  der  G  dur-Messe,  welcher  eine  Oberarbeitung  des 
Anfangschors  der  Cantate  »Wer  Dank  opfert,  der  preiset  mich«  ist. 
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erscheint  jedes  Sttick  lebendiger  Begeisterung  entsprungen ,  dem 
poetischen  Inhalte  voll  entsprechend ,  im  Ganzen  seinen  eigenthtim- 
lichen  Platz  ausfUllend.  Hier  sind  prachtvoll  entfaltete  Blumen  von 
ihreri  Stengeln  geschnitten  und  zum  verwelklichen  StrauB  gebun- 
den.  In  der  Gmoll-Messe  hat  Bach  nicht  einmal  den  tief  in  der 
Sache  begrtlndeten  und  damals  schon  typisch  gewordenen  Gegen- 
satz  zwischen  Kyrie  nnd  Gloria  beobachtet.  Das  Gloria  tritt  dem 
leidenschaftlich  eiTegten  Kyrie  nicht  im  strahlenden  Weihnachte- 
glanze  entgegen,  sonde rn  setzt  dasselbe  mit  dem  trttben  Gewoge  un- 
erftillter  Sehnsucht  fort ,  selbst  der  imposante  SchluBchor  verharrt 
in  dttsterm  Ernst. 

Die  G  dur-  und  G  moll-Messe  kann  Bach  nicht  flir  seine  Leip- 
ziger  Kirchen  geschrieben  haben,  das  sieht  ein  jeder.  Da  in  der  Li- 
turgie  derselben  die  Fignralmesse  als  Ganzes  garkeinen  Platz  hatte, 
so  ist  durchaus  nnerfindlich ,  was  ihn  hatte  bewegen  konnen,  ans 
einigen  seiner  schtfnsten  Cantaten  zwei  fragwttrdige  Werke  zu- 
sammen  zu  pltindern ,  urn  sie  der  Gemeinde  gelegentlich  in  unwirk- 
samen  Fragmenten  vorzusetzen.  Diese  Messen  mtissen  fttr  auBer- 
halb  bestimmt  gewesen  sein ,  und  Dresden  ist  der  Ort ,  an  welchen 
man  zunSchst  denkt.  Dtirfen  wir  die  Gmoll-Messe  mit  der  andern 
ungef&hr  in  dieselbeZeit  setzen.  so  nrfchteBach  beabsichtigt  haben, 
durch  deren  Einreichung  sich  als  Hofcomponist  erkenntlich  zu  be- 
\yeisen  und  zugleich  wegen  seiner  augenblicklichen  Nothlage  zu 
Leipzig  in  Erinnerung  zu  halten.  Die  offenbar  eilig  zusammenge- 
.  schriebenen  Werke  deuten  auf  Mangel  an  Zeit  und  Stimmung  zu 
urkraftigem  Schaffen.  Ahnliches  yerr&th  theilweise  die  ebenfalls 
um  1 737  gesehriebene  A  dur-Messe. 

Auch  hier  ist  mit  Ausnahme  der  Fis  moll-Arie  das  ganze  Gloria 
nachweislich  aus  Gantatentheilen  zusammengesetzt, 1S)  und  ich 
zweifle  nicht ,  daB  auch  die  genannte  Arie  irgendwo  anders  ihre 
eigentliche  Heimath  hat.  Das  Urtheil  liber  diese  Compilation  kann 
nicht  viel  gttnstiger  1  an  ten,  als  bei  den  andern  beiden  Messen.  DaB 
fttr  Bach  keine  Aufgabe  zu  schwer  war,  zeigt  der  erste  Abschnitt. 

18)  Bisher  waren  nur  der  erste  Chor  und  die  Arien  fttr  Sopran  und  Alt 
als  Entlehnungen  festgestellt,  s.  Mosewius  a.  a.  0.  S.  12.  Der  SchluBchor  ist 
eine  (Iberarbeitung  des  Eingangschors  der  Cantate  »Erforsche  mich  Gott  und 
erfahre  mein  Hera. 
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Urn  den  Originalsatz  brauchbar  zn  machen  mufite  theila  in  Instru- 
mentalportien  ein  vierstimmiger  Chor  neu  hineuncomponirt ,  theils 
auch  ein  Singbass  zu  einem  vollstimmigen  Chor  ausgebaut  werden. 
In  ungezwungenster  Weise  ist  dieses  zu  Stande  gebracht,  aber  die 
wunderherrliche  Poesie  des  Originals  (»Friede  sei  mit  euch«  ans  der 
Cantate  »Hah  im  Ged&chtniS  Jesnm  Christ*)  doch  fast  gftnzlich  zer- 
stOrt.  Die  Sologes&nge  sind  manchmal  durch  Meisterzttge  belebt, 
gerundet  und  erweitert  und  allerctings  ihrem  Zwecke  nirgends  wi- 
dersprechend ,  der  SchluBchor  hat  Lebendigkeit  genug,  aber  das 
eigenthtlmlich  Eifrige ,  das  im  Original  als  die  Grnndstimmnng  er- 
scheint,  mufite  bei  diesem  Texte  verwischt  werden.  Noch  defer  in 
den  Schatten  tritt  das  Gloria  dxtrch  das  ihm  vorhergehende  Kyrie. 
Nicht  wie  bei  den  andern  beiden  Messen  zn  einem  Satze  zusammen- 
geballt,  sondern  in  drei  Abschnitte  sachgem&fi  zerlegt  zeichnet  es 
znerst  das  Bild  eines  einf&ltig  nnd  schtkchtern,  aber  innig  flehenden 
Gemttths.  Der  zweite  Abschnitt,  das  Christe  eleiscn,  zeigt.  freieste 
nnd  strengste  Form  mit  genialer  Ktthnheit  rerschmolzen ;  es  ist  ein 
canonischer  Chor  recitativischen  Charakters. i9)  Canonisch ,  aber 
formell  gefestigter  entwickett  sich  anch  der  letzte  Abschnitt.  Beide 
prftgen  die  Empfindung  rathlosen  Schwankens  nnd  leidenschaft- 
lioher  Erlftsungssehnsucht  aus ,  doch  in  den  Grftnzen ,  welche  der 
erste  Abschnitt  gezogen  hatte.  Viel  tr&gt  zu%  Erreichung  dieser 
Wirkung  die  Art  der  Canonik  bei :  da  die  Stimmen  einander  immer 
in  gleich  groBen  Intervallen-Abst&nden  (Qnarten  oder  Qninten) 
nachgehen,  so  entfernt  sich  die  Modulation  mehr  nnd  mehr  von 
ihrem  Ansgangspnnkte ,  nm  dann  durch  eine  rasche  Wendnng  wie- 
der  in  die  Bahn  zurttckgelenkt  zu  werden.  Das  Geftihl  einer  Grand- 
tanart  wird  hierdurch  dem  Hflrer,  und  in  besonders  merklicher 
Weise  im  letzten  Abschnitte  entzogen. ao)   Es  giebt  kein  Stuck  Bachs, 


19}  Ein  analoges  wenngleich  weit  weniger  kunstvolles  Gebilde  ist  das  vier- 
stimmige  Recitativ  am  SchluC  des  Weihnachts-Oratoriums  »Was  will  der  H01Ie 
Schrecken  nun«. 

20)  Das  Christe  fUhrt  Kirnberger  (Kunst  des  reinen  Satzes  II,  3,  S.  63  ff.) 
als  canonisches  Masterbeispiel  an  und  bemerkt  dazu,  es  sei  *gegen  alle  vor- 
hergewesene  Kirchenmnsik  ganz  verschieden,  weil  man  gemeiniglich  immer  in 
dem  sogenannten  schweren  Styl  geschrieben,  in  welchem  gar  keine  Verwechs- 
lungen  der  dissonirenden  Accorde  Statt  fanden.a 

Sputa,  J.  8.  Bach,  II.  33 
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in  welchem  Tiefsinn  und  Wohllaut  einen  innigern  Band  geschlossen 
h&tten.  Als  Gesammtwerk  wird  die  Messe  ihre  richtige  Belench- 
tang  erst  erhalten,  wenn  auch  liber  die  letzte,  Fdur,  gesprochen  ist. 
Beim  Gloria  wieder  ziemlich  dasselbe  Verh&ltniS.  Als  Nichfr- 
Originale  Bind  nachzuweisen  der  Schlafichor,  die  Arien  fttr  Alt  and 
Sopran.21)  Unfraglich  gehttrt  za  ihnen  aber  auch  der  Anfangschor. 
Allein  schon  der  arienartige  Baa  verr&th  es,  dessen  Wiederholungs- 
theil  ganz  gegen  Herkommen  and  Sinn  der  Form  mit  einem  andern 
Texte  auftritt.  DaB  der  Haaptgedanke  (die  ersten  16  Takte)  in 
einer  dreitheiligen  Disposition  nicht  weniger  als  fttnfmal,  ein  Mittel- 
gedanke  (Takt  101 — 118)  nicht  weniger  als  dreimal  vorkommen, 
auch  das  ist  sonst  nicht  Bachs  Art.  Diesem  Ghor  glaubt  man  ftrmlich 
die  Nahte  anzasehen,  wenn  er  auch  auBerlich  geschlossen  and  durch 
seine  Lebhaftigkeit  fortreiBend  dahinraascht.22)  Die  allein  llbrig 
bleibende  Bassarie  dllrfte  denn  wohl  nnter  all  diesen  entlehnten 
Stttcken  keine  Ansnahme  machen.  Dagegen  aber  das  Kyrie.  Aas- 
dracksvolle,  gemessen  bewegte  Fugensatze  entwickeln  den  Text  in 
drei  Abschnitten.  Ein  Hauptthema  dorchzieht  sie,  es  tritt  im  zwei- 
ten  Abschnitte  in  einer  Gestalt  auf,  welche  durch  das  Mittel  freier 
Gegenbewegung  gefunden  ist,  fttr  den  dritten  ist  nar  sein  zweiter 
Theil  daroh  dieses  Mittel  umgebildet,  wahrend  das  so  gewonnene 
neue  Ganze  wiedenm  in  vollstandiger  Gegenbewegung  beantwortet 
wird.  Indessen  dieses  in  den  drei  oberen  Stimmen  vor  sich  geht, 
bringt  der  Singbass  als  Cantus  firmus  das  Kyrie  eleisonl  Christe 
eleison!  Kyrie  eleison!  der  Litanei.  Httrner  and  Oboen  aber  blasen 
dazn  als  zweiten  Cantus  jirrnus  den  Choral  »Christe ,  da  Lamm 
Gottes«,  nar  das  »Amen«  desselben  etwas  verandert  and  in  andrer 
Tonlage ,  damit  in  der  Grondtonart  abgeschlossen  werden  konnte. 
Eine  protestantische  Kirchenmelodie  der  Composition  des  Messen- 
textes  einftlgen  war  zu  jener  Zeit  nichts  seltenes.  Ernst  Bach  ver- 
suchte  es  mit  dem  Choral  »Es  woll  uns  Gott  genadig  sein« 23) ,  Zachaa 


21)  S.  Hauptmann  im  Vorwort  zu  B.-G.  VIII. 

22)  Die  ungefahre  Originalgestalt  dttrften  bieten  Takt  1—28+65—83  als 
erster  und  als  dritter,  Takt  84—118  als  zweiter  Theil,  natllrlich  nar  dem  musi- 
kalischen  Grundstoffe  nach.  Vrgl.  zum  Bau  den  Eingangschor  der  Cantate  »Es 
erhob  sich  ein  Streit«  (B.-G.  II,  Nr.  19). 

23)  S.  Band  I,  S.  849. 
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mit  dem  Osterliede  »Christ  lag  in  Todesbanden« 24) ,  Kuhnau  mit  der 
Pfingstmelodie  Vent  sancte  Spiritus,  ein  Ungenannter  mit  dem  Ad- 
ventshymnus  Veni  redemptor  gentium,  und  Telemann  schrieb  nicht 
weniger  als  ftinf  Kyrie  ttber  versehiedene  frohliche  und  traurige  pro- 
testantische  GesSnge.25)  Ein  musikalisch  vortreffliches  Sttick  ist 
Nikolaus  Backs  Emoll-Messe,  deren  Gloria  mit  dem  Choral  »Allein 
Gott  in  der  Hoh«  combinirt  wird ; 26)  hier  decken  sich  Messentext 
und  Choral  hinsichtlich  ihrer  kirchlichen  Bestimmungen  eben  so, 
wie  bei  Sebastian  Bach,  aber  ein  auBerlich  und  innerlich  organisches 
Ganze  konnte  doch  nur  dieser  schaffen ,  weil  auch  die  Weisen,  in 
die  er  den  lateinischen  Messentext  faBte,  ganz  nur  protestantischen 
Geist  athmen. 27)  Das  Kyrie  der  Fdur-Messe  geh^rt  zu  seinen  tiefst- 
empfundenen  und  ergreifendsten  Stticken  und  Uberragt  auch  das 
Kyrie  der  A  dur-Messe  durch  eine  wahrhaft  monumentale  Bedeutung, 
welche  den  Protestantismus  nicht  als  den  Gegensatz  katholischer 
Eirchlichkeit  erscheinen  laBt,  sondern  als  deren  Fortbildung  und 
vergeistigte  Bltithe.  Natttrlich  kann  dieses  Werk  mit  seinem  prote- 
stantischen Choral  ftlr  keinen  katholischen  Gottesdienst  geschrieben 
worden  sein.  Seine  tiefsten  Beziehungen  und  somit  den  Weg  zu 
seinem  vollen  Verst&ndniB  haben  wir  aber  noch  nicht  gezeigt.  Der 
Cantus  Jinnus  des  Singbasses  ist  nicht  das  gewtihnliche  Kyrie  do- 
minicale,  sondern  das  Kyrie  der  Litanei,  und  nicht  das  einleitende, 
sondera  das  abschlieBende : 


Ky  -  ri    -    e  e  -  h  -  i  -  son !      Chri  -ate         e-le  -  i  -  son ! 


24)  Chrysander,  Handel  I,  S.  25  f. 

25)  Breitkopfs  VerzeichniB  zu  Ostern  1769,  S.  17  und  12;  zu  Neujahr  1764 
S.  15  f.  26)  S.  Bandl,  S.  130  ff. 

27)  Eine  der  beiden  (nicht  Original-)  Handschriften,  welche  das  Werk 
tiberliefern,  giebt  den  Choral  einer  Sopranstimme.  Das  ist  sicherlich  nicht 
Bachs  eigentliche  Absicht ;  die  eigenthttmliche  Wirkung  beruht,  wie  bei  bo 
manchen  ahnlichen  Stticken  seiner  Composition,  grade  auf  dem  wortlosen  Er- 
klingen  der  bekannten  Tonreihen,  ganz  abgesehen  von  der  stttrenden  Vermi- 
schung  deutschen  und  lateinischen  Textes. 

33* 
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Ky  -  ri  -  e     e  -  let-eon!    A  men. 

Ihm  unmittellbar  vorher  geht  in  der  Litanei  die  Anmfung  des  Er- 
asers :  »0  du  Gottes  Lamm,  das  der  Welt  Stiude  trllgt,  erbarm  dich 
ttber  uns  [zweimal] .  0  du  Gottes  Lamm,  das  der  Welt  Sttnde  trMgt, 
verleih  uns  steten  Fried«.  Also  eben  das,  was  der  obere  Cantus 
jirmm  enthalt.  Durch  die  beiden  SchluBgedanken  der  Litanei  hat 
Bach  seinen  Messensatz  umschlingen  und  tragen  lassen. 

Es  gab  nur  zwei  Zeiten  des  Kirchenjahres,  zu  welchen  in  Leip- 
zig die  Litanei  gesungen  wurde :  die  Fasten-  und  Advent-Zeit. 29) 
Da  wfthrend  der  Fasten  und  an  den  drei  letzten  Adventsonntagen 
keine  concertirende  Musik  gemacht  wurde ,  so  enthalt  die  Composi- 
tion in  sich  den  unwiderleglichen  Beweis,  daB  sie  fUr  einen  ersten 
Adventsonntag  bestimmt  gewesen  ist.  Sinnvoll  bereitete  sie  die  Ge- 
meinde  vor  auf  das  demtlthige  Gebet  um  Erltisung,  welches  nach 
Verlesung  der  Epistel  unter  ihrer  eignen  Betheiligung  angestimmt 
und  dann  allsonnt&glich  wiederholt  werden  so  lite,  bis  das  Weih- 
nachtsfest  die  Erhflrung  des  Gebetes  brachte. 

War  das  Kyrie  der  F  dur-Messe  fttr  die  protestantische  Liturgie 
Leipzigs  geschrieben,  so  muB  ihr  auch  das  Gloria  haben  dienen 
soil  en.  Und  hier  ist  jedenfalls  das  schon  oben  bezeichnete  religitis- 
kttnstlerische  Motiv  in  Bach  wirksam  geworden.  Wer  sich  einmal 
so  tief  auf  den  in  der  Liturgie  der  Adventszeit  waltenden  Sinn  ein- 
gelassen  hatte,  wie  Bach  in  diesem  Musikstllcke ,  der  mufite  der 
Vorbereitung  auch  die  ErftLllung  folgen  lassen.  Er  mufite  die  tief- 
gedrttckte  Empfindung  zur  Freude  erheben  und  die  zerknirschten 
Sttnder  durch  die  Verkttndigung  des  Heils  beglUcken.  Diesem  Zuge 
hat  er  nachgegeben  und  dem  Kyrie  des  ersten  Advents  das  Gloria 
als  Hauptmusik  des  ersten  Weihnachtstages  hinzugeftigt.  Wenn  ihn 
auch  die  musikalische  Aufgabe  im  besondern  nicht  sehr  reizte,  da  er 
eine  deutsche  Weihnachtsmusik  hfther  sch&tzen  mufite,  so  daB  er 
das  Gloria  lieber  aue  &ltern  Compositionen  Uberarbeitend  zusammen- 


28)  Wie  die  Vergleichung  lehrt  hat  Bach  die  Melodie  durch  einige  chro- 
matische  und  andre  vermittelnde  Schritte  noch  charakteristisoher  gemacht. 
29}  S.  S.  97  dieses  Bandes. 
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schrieb,  so  ist  doch  einzurftumen,  daB  er,  von  der  Weitl&ufigkeit  des 
ersten  Chore  abgesehen ,  ein  Gloria  geliefert  hat,  welches  die  der 
andern  kurzen  Messen  bedetrtend  tibertrifft.  Jene  Gewaltsamkeiten 
kommen  hier  nicht  vor.  Die  umznarbeitenden  Compositionen,  soweit 
wir  sie  kennen ,  sind  rticksichtsvoller  ausgewf hit.  Der  letzte  Chor 
ganz  besonders,  er  ist  aneh  in  seiner  Originalgestalt  ein  Weih- 
naehtschor :  »Dazu  ist  ersehienen  der  Sohn  Gottes,  daB  er  die  Werke 
des  Teufels  zerst5re.«30)  Diese  sinnvolle  Wahl  ist  ein  neuer  Beweis 
daftlr,  daB  das  Oloria  als  Weihnaehtsmusik  gelten  sollte.  Abge- 
sehen  von  dem  gektlrzten  Anfange  nnd  noch  einigen  geringeren  An- 
demngen  ist  der  lateinische  Chor  nur  eine  getreue  Reproduction  des 
Originals  nnter  etwas  vertaderten  Umst&nden ;  anch  seine  poetische 
Bedentang  konnte  im  ganzen  gewahrt  bleiben.  Nicht  mtfglich  war 
dieses  bei  der  Arie  vQuoniam  tu  solus*,  aus  ihr  wurde  nur  ein  neu- 
trales  Musikstftck,  das  aber  nach  Tilgung  der  malerischesten  Ztige 
der  Urform  doch  seinem  Zwecke  nirgends  widerspricht.  So  wie 
Kyrie  nnd  Gloria  der  Fdur-Messe  jetzt  Yorliegen,  sind  sie  als  ein 
Gauzes  gedacht.  Dies  geht  anch  ans  dem  letzten  Worte  des  vom 
Basse  vorgetragenen  Cantus  firmus  hervor.  Nicht  Amen  laBt  Bach 
hier  singen,  wie  es  der  kirchliche  Gebrauch  vorschrieb,  sondern  er 
wiederholt  eleison.  Jenes  konnte  our  statt  haben,  wenn  mit  dem 
Kyrie  die  Ennstidee  abschlieBende  Gestalt  gewonnen  haben  sollte. 
Bei  der  Aufftihrung  am  1.  Adventsonntage  ist  es  anch  gestmgen 
worden31),  als  aber  dnrch  das  Oloria  die  Idee  fortgesetzt  wurde, 
muBte  das  Amen  weichen ,  urn  erst  am  Ende  des  ganzen  Werkes 
den  ihm  zukommenden  Platz  zn  finden. 

Blicken  wir  nun  zurttck  auf  die  Adur-Messe,  so  erhellt  daB  sie 
nach  Id  halt  und  Absicht  zwischen  der  F  dur  -  einerseits ,  und 
zwischen  den  Gdur-  und  Gmoll-Messen  andrereeits  eine  Mittel- 
stellung  einnimmt.  Ein  enges  Verkntipftsein  mit  dem  protestanti- 
schen  Cultus  laBt  sich  an  ihr  nicht  entdecken.  Aber  die  tiefsinnige 
und  liebevolle  Ansgestaltung  des  originalen  Kyrie  im  Oegensatze  zu 
dem  oompilirten  Gloria  macht  es  wahrscheinlich ,  dafi  auch  dieses 
Kyrie  zunftchst  fttr  die  protestantische  Liturgie  gedacht  war.  Ver- 

30)  S.  S.  212  ff.  dieses  Bandes.  31)  Wie  eine  aus  Joh.  Adam  Hil- 

lers  Besitz  stammende,  auf  der  kGniglichen  Bibliothek  zu  Berlin  be findliche 
Abschrift  des  Kyrie  als  einzelnen  Sttlckes  beweist. 
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wenden  lieB  es  sich  freilich  auch  im  katholischen  Gottesdienst:  Ob 
nun  das  Gloria  demselben  BedtlrfniB  entsprang,  wie  das  der  F  dur- 
Messe,  oder  nor  hiazugefHgt  wurde  urn  fllr  den  katholischen  Cultus 
etwae  vollst&ndiges  zu  lief  era,  bleibt  eine  offene  Frage.  DaB  die 
Messe  als  Ganzes  demselben  Zwecke  dienen  so  lite,  wie  die  Messen 
in  Gdur  und  Gmoll,  ]&Bt  die  gleiche  Entstehungszeit  vermuthen. *2) 
Alle  diese  Werke  aber,  und  auch  die  F  dur-Messe  stellen  sich 
nur  als  schw&chere  Nachwlichse  eines  Eyrie  und  Gloria  dar,  welche 
spater  einen  Theil  der  Hmoll-Messe  bilden  sollten,  der  einzigen 
groBen  und  ganz  vollstandigen ,  welche  Bach  geschrieben  hat.  Die 
frtlhere  Entstehung  dieses  Kyrie  und  Gloria  ergiebt  sich  uns  aus 
einer  Stelle  des  Domine  Dem,  mit  welcher  die  in  Leipzig  ttbliche 
Liturgie  von  dem  kanonischen  Text  der  katholischen  Eirche  abwich. 
In  Leipzig  wurde  gesungen :  Domine  Dem  rex  coelestis,  Deus  Pater 
omnipotent.  Domine  JFili  unigenite,  Jem  Christe  altissime.*3)  Das 
Wort  altissime  ist  eingeschoben;  der  katholischen  Eirche  war  es 
fremd  und  auch  sonst  hat  man  es,  soweit  ich  sehen  kann,  nirgends 
gesungen.  In  der  Hmoll-Messe  ist  Bach  dem  Leipziger  Brauche 
noch  gefolgt ;  als  er  dann  aber  mit  der  katholischen  Messe  naher 
vertraut  geworden  war,  hat  er  in  den  andern  Werken  dieser  Gattung 
das  Wort  fortgelassen.  Als  der  EOnig-Churftirst  Friedrich  August  II. 
am  1 .  Februar  1 733  gestorben  war,  beschloB  Bach  dem  Nachfolger 
seine  Ergebenheit  zu  beweisen  und  zur  Erhohimg  seines  Ansehens 
bei  den  Leipziger  BehOrden  mit  dem  Hofe  in  n&here  Verbindung  zu 
treten.  Deshalb  componirte  er  die  beiden  Messens&tze  und  ttber- 
reichte  sie  unter  dem  27.  Juli  1733  in  Dresden  selbst.  Das  Begleit- 
schreiben  ist  bekannt,  darf  aber  hier  nicht  fehlen. 

»Dem  Durchlauchtigsten  Fttrsten  und  Herrn,  Herrn  Fried- 
rich  Augusto,  E&niglichen Prinzen  in Pohlen und Litthauen , 
Herzogen  zu  Sachsen«  u.  s.  w.   »Meinem  gnadigsten  Herrn. 

Durchlauchtigster  Churflirst, 
Gnadigster  Herr. 
Ew.  Etfniglichen  Hoheit  ttberreiche  in  tiefster  Devotion  gegen- 

32)  Das  Jahr  1737—1738  als  Entstehungszeit  der  Gdur-  und  A  dur-Messe 
deuten  deren  autographe  Parti turen  an,  die  durchaus  oder  theil weise  ein 
Wasserzeichen  haben,  welches  auch  in  der  Parti tur  des  Oster-Oratoriums  vor- 
kommt.  33}  Vopelius,  a.  a.  0.  S.  422. 
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wartige  geringe  Arbeit  von  derjenigen  Wissenschaft ,  welche  ich  in 
der  Musique  erlanget ,  mit  ganz  unterth&nigster  Bitte ,  Sie  wollen 
dieselbe  nicht  nach  der  schlechten  Composition,  sondern  nach  Dero 
Welt  bertthmten  Clemenz  mit  gn&digsten  Augen  anzusehen  und  mich 
darbey  in  Dero  machtigste  Protection  zn  nehmen  gem  hen.  Ich  babe 
einige  Jahre  and  bis  daher  bey  den  beyden  Haupt-Kirchen  in  Leip- 
zig das  Direetorium  in  der  Music  gehabt,  darbey  aber  ein  und  andere 
Bekr&nckung  nnverschnldeterweise  auch  iezuweilen  eine  Vermin- 
derong  derer  mit  dieser  Function  verkntlpfften  Accidentien  empfin- 
den  mtissen,  welches  aber  g&nzlich  nachbleiben  mttchte,  dafeme 
Ew.  Ktfnigliche  Hoheit  mir  die  Gnade  erweisen  und  ein  Praedicat 
von  Dero  Hofi-Capelle  conferirenf  and  deswegen  zur  Ertheilung 
eines  Decrets,  gehttrigen  Orts  hohen  Befehl  ergehen  lassen  wllrden ; 
Solche  gn&digste  Oewehrung  meines  demttthigsten  Bittens  wird  mich 
zu  unendlicher  Verehrung  verbinden  und  ich  offerire  mich  in  schul- 
digsten  Gehorsam,  iedesmal  auf  Ew.  Koniglichen  Hoheit  gn&digstes 
Verlangen,  in  Componirxmg  der  Kirchen  Musique  sowohl  als  zum 
Orchestre  meinen  unermtideten  FleiS  zu  erweisen,  und  meine  gan- 
zen  Kr&ffte  zu  Dero  Dienste  zu  widmen,  in  unauffhfrlicher  Treue 
verharrend  Ew.  Koniglichen  Hoheit  unterthanigst-gehorsamster 
Knecht 

Dressden,  den  27.  July  1733.        Johann  Sebastian  J9acA.«34) 

Der  Wunsch  dem  Hofe  sich  dienstwillig  zu  zeigen  ist  ftir  Bach 
die  &uBere  Yeranlassung  geworden,  sich  mit  dem  Gedanken  an  die 
Schaffung  einer  vollst£ndigen  Messe  zu  befassen.  Eyrie  und  Gloria 
sind  diesesmal  offenbar  in  einem  Gusse  entstanden  und  yon  Anfang 
an  als  zusammengehorig  gedacht  gewesen.  Es  geht  das  schon  aus 
dem  Tonarten-Plan  hervor,  nach  welchem  der  letzte  Satz  des  Eyrie 
nicht  in  die  Hmoll-,  sondern  in  die  Fis  moll-Tonart  gesetzt  ist,  um 
das  Geftlhl  eines  vollen  Abschlusses  und ,  da  im  Gloria  noch  zwei 
Satze  in  Hmoll  stehen  sollten,  auch  die  Einfbrmigkeit  zu  vermeiden. 
Auch  daB  das  erste  Eyrie  fttnfstimmig,  das  letzte  nur  vierstimmig 
ist,  erscheint  in  dieser  Hinsicht  bedeutsam. 35)   Die  tibrigen  Theile : 


34)  S.  Vorwort  zur  Ausgabe  der  Hmoll-Messe  B.-G.  VI,  S.  XV. 

35)  Die  autographe  Partitur,  eine  Beinschrift,  welche  dem  diplomatischen 
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Credo,  Sanctus,  Osanna  bis  Dona  sind  vereinzelt  nach  und  tiach 
entstanden.  £s  ist  nicht  ganz  richer,  daB  das  Credo  spttter  compo- 
nirt  wurde,  als  die  ersten  beiden  Theile;  will  man  einem  gewissen 
Anzeichen  unbedingt  vertrauen,  so  w&re  es  Bchon  in  die  Zeit  1731 — 
1732  zn  setzen.  Da  indessen  die  Bedflrfnisse  der  Leipziger  Liturgie 
eine  Composition  des  Credo  nicht  nahe  legten,  bleibt  doch  die 
Wahrscheinlichkeit  bestehen,  daB  Bach  diesen  Theil  erst  componirte, 
nachdem  ihm  der  Gedanke  eine  ganze  Messe  zn  machen  durcb  den 
groBartigen  Wnrf,  den  er  mit  dem  Kyrie  und  Gloria  gethan  hatte, 
feststehend  geworden  war.  Das  Sanctus  wnrde  vermuthlich  173§ 
geschrieben,  sieher  nicht  frtther,  und  anch  nicht  sp&ter  als  1737.  Da 
alsdann  Air  den  fast  ganz  aus  9Uberarbeitungen  bestehenden  Best 
keine  groBe  MUhe  nrehr  anfgewendet  wnrde,  und  es  Bach  gedr&ngt 
zu  haben  scheint,  das  Werk  abzuschliefien ,  so  darf  man  das  Jahr 
1738  als  die  ftufierste  Gr&nze  bezeichnen,  bis  zn  welcher  Bachs  Ar- 
beit an  der  H moll  -Messe  reicht.86) 

Daranf  daB  Bach  anch  die  letzten  drei  Theile  der  Hmoll-Messe 
dem  Hofe  eingereicht  habe,  deutet  nicht  das  leiseste  Anzeichen. 
Und  die  ersten  beiden  sind ,  wenn  man  ans  der  Beschaffenheit  der 
noch  jetzt  in  der  ktiniglichen  Musikaliensammlung  befindlichen 
Stimmen  schlieBen  darf,  in  Dresden  niemals  aufgeftihrt  worden. 
Fttr  die  katholische  Eirche  machte  sie  scfaon  ihre  ungewtthnliche 
Ausdehnung  nnbranchbar.  Zweifellos  hat  Bach  das  selbst  gewuBt 
und  auf  eine  Aufftihrung  dort  garnicht  gerechnet.  Ein  so  durchaus 
praktischer  Musiker  wie  er  schreibt  aber  nichts ,  und  am  wenigsten 
ein  solches  Riesenwerk ,  urn  es  klanglos  im  Pulte  zu  begraben.  Er 
hat  dasselbe  flir  die  Thomas-  und  Nikolai-Kirche  in  Leipzig  be- 
stimmt  und  jedenfalls  dort  auch  aufgeftihrt ,  nur  freilich  nicht  als 
Ganzes,  sondem  in  Stttcken.  Nachgewiesen  kann  dieses  werden  am 
Gloria  und  Sanctus  nebst  alien  noch  nachfolgendenS&tzen.  Ersteres 
existirt  noch  einmal  in  einer  um  1740  geschriebenen  Partitur  mit  dem 


Merkzeichen  M  A  znfolge,  wenn  nicht  im  Jahre  1733  selbst,  so  doch  bald 
nachher  gefertigt  sein  wird,  zeigt  Kyrie  und  Gloria  in  der  Weise  zusammen- 
hangend,  daC  auf  derselben  Seite  20  das  Kyrie  aufhtirt  und  das  Gloria  anfangt. 
Beide  Satze  werden  in  der  Originalpartitur  unter  dem  Namen  Missa  als  Nr.  1 
zusammengefafit. 

36)  S,  Anhang  A,  Nr.  54. 
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ausdrticklichen  Beisatz  »Am  Feste  der  Geburt  Christie 37)  Bach  muB 
indessen  geftmden  "haben ,  dafi  das  ganze  Gloria  fllr  die  beatoich- 
tigte  Aufftihrung  zu  Weihnachten  nicht  geeignet  sei.  £r  hat  eine 
Uberarbeilnng  gemaeht,  welche  sich  auf  den  ersten  nnd  letzten  Ghor 
nnd  das  zwischen  ihnen  stehende  Duett' beschr&nkt.  Der  Text  des 
ersten  Chors  ist  derselbe  geblieben,  dem  Duett,  das  mit  dem  74.  Takt 
der  Originalgestalt  abschliefit ,  hat  er  die  Worte  der  kleinen  Doxo- 
logie  untergelegt :  Gloria  patri  etfilio  et  spiritui  sancto,  demSchlufi- 
chor  den  Rest  der  Doxologie :  Sicut  erat  in  principio  et  nunc  et  sem- 
per et  in  saecula  saeculorum.  Amen ;  zu  diesem  Zwecfce  muBten  die 
Anfangstakte  vertadert  werden.  £s  wird  dnrch  die  Uberarbeitung 
aber  nicht  ansgeschlossen ,  dafi  Bach  gelegentlich  selbst  das  ganze 
Gloria  als  eine  Hanpt-Kircheninusik  aufgefhhrt  hat.  Auch  das 
Sanctus  ist  als  Weihnachtsmnsik  benutzt,  ja  ursprttnglich  als  solche 
componirt ,  wobei  allerdings  der  grandiose  Wuchs  desselben  dnrch 
den  Gesammtcharakter  der  Messe  mitbestimmt  sein  dtlrfte ,  welcher 
es  als  Theil  angehttren  sollte.  In  der  Leipziger  Liturgie  hatte ,  wie 
schon  erolhnt  ist.  das  figurale  Sanctus  seinen  festen  Platz.  Es 
sehloB  an  den  drei  hohen  Festen  die  der  Communion  vorhergehende 
Prttfation  ab.  Bach  hat  zn  diesem  Behuf  noch  mehre  andre  Sanctus 
gemaeht ,  deren  eines  gelegentlich  des  Weihnachtsfestes  1 723  schon 
erw&hnt  worden  ist.38)  Das  bedeutendste  unter  ihnen,  ebenfalls 
w&hrend  der  ersten  Leipziger  Jahre  entstanden ,  steht  in  D  dnr :  ein 
Stttck  voll  feierlicher  Begeisterang  liber  hinreiBend  schdnen  Themen 
aufgebaut  nnd  von  den  schwebenden  Violinen  seraphisch  tiberschim- 
mert.39)    Alle  diese  Stttcke  sind  ziemlich  knapp  gefafit  nnd  eben 


37)  »Festo  NativitaUs  Christ*.  Gloria  in  excels**  Deo.*  Das  Autograph  be- 
sitzt  Herr  Kammersanger  Hauser  in  Carlsruhe,  der  mir  die  Kenntnift  desselben 
gtitigsl  yermittelte.  ftber  die  Entstehungszeit  desselben  s.  Anhang  A,  Nr.  47. 

38)  S.  S.  198  dieses  Bandes. 

39)  B.-G.  XI1,  S.  81  ff.  —  Die  in  demselben  Bande  herausgegebenen  San- 
ctus in  Dmoll  und  Gdur  haben  geringeren  Werth,  namentlich  letzteres;  dem 
aus  Dmoll  kann  man  trotz  seiner  Einfachheit  und  Ktirze  eine  eigentntimliohe 
Stimmung  nicht  absprechen.  Zwei  Sanctus  in  F  dur  und  B  dur,  die  noch  unter 
Bachs  Namen  vorkommen  —  auch  Breitkopf  im  Verzeichnifi  yon  Michaelis 
1761,  S.  8  scheint  sie  als  Originalcompositionen  angesetzt  zu  haben  —  sind 
offenbar  unecht ;  dagegen  mttchte  ich  ein  achtstimmiges  Sanctus  in  D  dur  Bach 
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nur  als  SchluBact  der  Prafation  gedacht,  das  Osanna  und  Benedictus 
fehlt  ihnen.  Mit  semen  gewaltigen  Verh&ltnisseh  ist  das  Sanctus  der 
H  moll-Messe  allerdings  tlber  den  Rahmen  der  herkttmmlichen  Li- 
turgie  etwas  hinausgewachsen.  Dafi  es  trotzdem  flir  die  Pr&fation 
an  einem  der  hohen  Feste  ursprtlnglich  componirt  worden  ist,  wird 
klar  durch  den  Umstand  bewiesen ,  daB  anch  yon  ihm  das  Osanna 
und  Benedictus  ausgeschlossen  sind.40)  Diese  hat  Bach  mit  dem 
Agnusvereimgt,  eine  Thatsache,  welche  ftlr  die  Verwendung  der  letz- 
ten  vier  Stticke  der  Messe  einen  nicht  zn  verkennenden  Wink  giebt. 
Man  wolle  sieh  erinnern,  daB  w&hrend  der  Communion  an  den  hohen 
Festen  immer  noch  Figuralmusik  gemacht  wurde.41)  Hier  fand  ein 
Agnus  seinen  nattirlichsten  Platz ,  und  hat  nachweislieh  denselben 
auch  spater  noch  behauptet.  Eine  Communion-Musik  aber  mit  dem 
Osanna  beginnen  ging  nur  an ,  wenn  das  Sanctus  vorhergegangen 
war.  Bach  hat  also  beide  Abschnitte  wfthrend  eines  und  desselben 
Gottesdienstes  aufgeftthrt ,  so  zwar  daB  mit  dem  Sanctus  die  PrS- 
fation  endigte ,  dann  die  Einsetzungsworte  recitirt  wurden  und  nun, 
wahrend  der  Abendmahls-Spendung,  das  Osanna,  Benedictus,  Agnus 
und  Dona  als  zusammenh&ngendes  Ganze  musicirt  wurden.  Zu  lang 
fUr  die  Ubliche  Liturgie  am  Reformationsfeste  und  ersten  Advent- 
sonntage  war  das  Kyrie  der  H  moll-Messe .  welches  allein  schon  die 
Zeitdauer  einer  maBig  groBen  Kirchencantate  in  Anspruch  nimmt. 
Als  Hauptmusik  aber  kann  es  beispielsweise  am  Sonntage  Estomihi, 
von  wo  ab  die  Fastenzeit  beginnt,  aufgeftthrt  worden  sein.  Ftlr  eine 
Auffbhrung  des  Credo  muBte  vor  allem  das  Trinitatis-Fest  mit  seinem 
dogmatischen  Gharakter  geeignet  erscheinen,  was,  wie  oben  gezeigt 
ist,  durch  eine  spatere  Praxis  bestatigt  wird.  Jedoch  darf  man  auch 
an  die  Aposteltage  denken ,  weil  an  diesen  nach  der  Recitation  des 
Evangeliums  das  vollst&ndige  nicSnische  GlaubensbekenntniB  chora- 
lisch  gesungen  wurde ,  woran  das  figurale  Credo  sich  passend  an- 
knllpfen  lieB.    Selbstandige  Festgottesdienste  gab  es  tibrigens  for 


nicht  ohne  weiteres  aberkennen,   s.  Rusts  Vorwort  zu  B.-G.  XI1,  S.  XVII, 
Nr.  7  und  8,  S.  XVI,  Nr.  6. 

40)  Eine  bemerkenswerthe  Kleinigkeit  ist ,  da(3  Bach  in  seinen  Sanctus 
stets  componirt :  pleni  sunt  coeli  et  terra  gloria  ejue,  statt  gloria  tua ;  dem  Bibel- 
wort  gemaC,  aber  dem  kanonischen  Messentexte  znwider. 

41)  S.  S.  100  dieses  Bandes. 
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die  ApOsteltage  damals  nicht  mehr ;  sie  wurden  mit  den  n&chstge- 
legenen  Sonntagen  vereinigt.42) 

Wenn  aueh  in  Dresden  nichts  von  der  H  moll-Messe  aufgeftthrt 
•  sein  mag ,  so  blieb  sie  doch  schon  zu  Bachs  Lebzeiten  auswartigen 
Kreisen  nicht  fremd.  Wir  wissen,  daB  er  das  Sanctus  dem  Graf  en 
Sporek  llbersandt  hat.  Franz  Anton  Reichsgraf  yon  Sporek,  geboren 
1662  zu  LisSa  in  B&hmen  and  seiner  Zeit  Statthalter  dieses  Landes, 
war  ein  Mann  von  seltener  Bildung,  yielseitigen  Interessen  und 
groBem  Reiohthum.  Seine  Verdienste  um  die  Musik  sind  hervor- 
ragend.  Er  lieB  heimische  Tonktinstler  in  Italien  ansbilden  und  war 
der  erste ,  welcher  die  itali&nische  Oper  nach  Bflhmen  zog ;  als  in 
Frankreich  das  Waldhorn  erfunden  war ,  lieB  er  zwei  seiner  Diener 
die  neue  Knnst  erlemen  und  verpflanzte  dieselbe  so  nach  Deutsch- 
land.  Eine  edle  christliche  Gesinnung  beth&tigte  er  durch  groB- 
artige  WohHh&tigkeit  und  gemeinntttzige  Einrichtungen.  Er  war 
Katholik,  aber  von  einer  seiner  Zeit  widersprechenden  Freiheit  und 
Weite  der  religiflsen  Anschauungen.  Von  der  Geistlichkeit  hatte  er 
zu  leiden,  da  er  die  alleinseligmachende  Kraft  der  katholischen 
Kirche  nicht  anerkennen  wollte,  sondern  die  verschiedenen  Reli- 
gionsformen  neben  einander  gelten  lieB :  alles  Heil  nur  in  Christo  zu 
suchen ,  nach  seinem  Gebote  Gott  und  den  Nachsten  zu  lieben ,  dar- 
auf  komme  es  an ;  wer  dieses  thue  werde  selig  werden,  gleichviel  in 
welcher  Religionsgemeinschaft  er  lebe.  Er  hatte  in  Lissa  eine  Buch- 
druckerei  eingerichtet  ,  mittelst  welcher  er  religiose  Schriften  ver- 
breitete ,  die  zum  Theil  von  seinen  TOchtetn  aus  dem  Franzftsischen 
ttbersetzt  wurden.43)  Zu  den  Ktinstlern  und  Gelehrten  Leipzigs 
stand  er  seit  l&ngerem  im  VerMltniB.  Picander  widmete  ihm  1 725 
seine  poetischen  Erstlinge  auf  religiOsem  Gebiet,  die  »Sammlung  er- 
baulicher  Gedankena ;  in  einem  Widmungsgedicht  hat  er  den  rfrom- 
men  Grafen  Sporcka  selber  angesungen.  Graf  Sporek  starb  hochbe- 
jahrt  am  30.  Marz  1738  auf  seiner  Herrschaft  zu  Lissa.44)   Die  Be- 

42)  S.  S.  98  dieses  Bandes.  —  Die  Zusammenlegung  der  Aposteltage  mit 
den  Sonntagen  scheint  in  Leipzig  schon  Ende  des  17.  Jahrhunderts  ttblich  ge- 
wesen  zn  sein;  s.  Vopelius,  a.  a.  0.  S.  20. 

43)  S.  Zedler,  Universal-Lexicon.  Band  39.  Leipzig  und  Halle.  1744.  — 
G  B.  Hanckens  Weltliche  Gedichte.  Dresden  und  Leipzig,  1727.  S.  30  ff. ; 
S.  123  ff.  —  J.  Ch.  Gttnthers  Gedichte.  Breslau  und  Leipzig;  1735.  S.  137  ff. 

44)  Gerber,  N.  L,  IV,  Sp.  243. 
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kaantschaft  mit  dem  Bachschen  Messensatze  fftlit  also  in  seine  sptt- 
teste  Lebenszeit. 

Die  Erwfihnung  dieses  Kunstm&cens  leitet  uns  hinllber  znr  Be- 
trochtung  des  iuneren  Wesens  der  Hmoll-Messe  und  desGeistes,  aus' 
welchem  sie  gesohaffen  ist.  AuBerlich  angeregt  durch  den  katho- 
lisohen  Cultus  schrieb  Bach  das  Werk  dock  mit  Hinblick  auf  den 
protestantischen  Gottesdienst  der  Thomas-  nnd  Nikolai-Kirche.  Er 
nahm  die  von  der  katholischen  Kirche  festgestelite  Form  im  ganzen 
und  groBen  an.  Die  schon  jetzt  typisch  gewordenen  Ansdrucks- 
weisen  fUr  die  einzelnen  Theile  der  Messe :  der  in  sich  versenkte 
Ernst  des  Kyrie,  die  jubelnde  Bewegtheit  des  Gloria,  die  kraftvolle 
Zuversicht  des  Credo  nnd  feierliche  Pracht  des  Sanctus  sind  von  ihm 
beibehalten  wenn  auch  im  hohen  Grade  vergeistigt  worden.  In  den 
Chtfren  des  Credo  tritt  eine  seinen  Kirchencantateti  fremde  Weise 
der  Polyphonic  hervor :  ein  Wirken  dnrch  breite  nnd  einfache  Melo- 
diezttge ,  die  Etlnste  der  thematischen  VergrO&erung  und  verwickel- 
teren  Engftlhrung  des  Cantimjirmts,  die  Entlehnung  desselben  nicht 
aus  dem  Gemeindelied ,  sondern  vom  Priestergesange.  Die  Zer- 
legung  der  groBen  Abschnitte  in  viele  selbst&ndige  Stiieke ,  die  Be- 
nutzung  der  Arie  nnd  des  Duetts  —  was  ailes  unter  dem  Einflusse 
der  Oper  in  Italien  sich  wahrend  des  17.  Jahrhunderts  ausgebildet 
hatte ,  findet  sich  auch  bei  Bach.  Doch  aber  wollte  und  konnte  er 
seinen  protestantischen  Stil  nicht  verleugnen.  Auf  der  festen  Grund- 
lage  der  deutschen  Orgelmusik  unter  emsiger  Umsicht  nach  alien 
lebenswerthen  andern  Formen  geschaffen ,  zeigte  dieser  sich  fthig, 
auch  dasjenige  unbeschadet  in  sich  aufzunehmen,  was  die  Hmoll- 
Messe  von  Bachs  tlbriger  Kirchenmusik  unterecbeidet.  Wo  es  die 
protestantische  Iiturgie  gebot ,  ist  Bach  sogar  von  den  Grundlinien 
der  katholischen  Messe  abgewichen.  Die  Hmoll-Messe  haftet  also 
kaum  weniger  im  Protestantismus  als  Bachs  tlbrige  Kirehenmusik, 
aber  sie  streckt  ihre  Wurzeln  tiefer.  Aus  dem  SchooBe  der  katho- 
lischen Eifche  hatte  sich  Luthers  gereinigte  Lehre  hervorgehoben. 
Durch  unbegrttndete  Ansprtiche  der  Mutterkirche ,  welcfie  mit  ihrem 
Urgehalte  nichts  gemein  haben,  war  der  Protestantismus  gezwungen 
worden ,  um  seine  Stellung  gegen  sie  zu  kampfen.  Fllrstenpolitik 
und  Gegens&tze  der  Nationen  und  Stamme  hatten  eine  Feindselig- 
keit  hervorgerufen ,  die  zu  dem  entsetzlichsten  aller  Religionskriege 
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ftthrte,  und  auch  im  18.  Jahrhundert  noeh  eine  tiefe  Erbitterung  in 
den  Gemttthern  fortdauern  liefi.  Nirgends  war  sie  protestantischer- 
setts  st&rker  mid  yeih&itater  al*  in  Sacks  en.  Und  grade  in  Saohsen 
sollte  das  Ennstwerk  entstehen ,  welches  den  Protestantismus  nicht 
ala  Gegensatz.  de»  katholischen  Wesens  ersoheineA  liefi,  sondern  nur 
alB  eine  nothwendige  Weiterbildnng  desselben  auf  gleieber  Grand* 
lage.  An  der  Hmoll-Messe  wird  offenbar,  wie  unermeBlich  viel 
weiter  nnd  tiefer  Backs  kirchKcfces  Empflnden  war ,  als  das  seiner 
Zeifc.  In  ihm  lebte  derQeist  des  Reformationszeitalters  mit  aril  seiner 
Streitfteudigkeit  und  Gefllhlsinnigkeit,  aber  auch  mit  seiner  ganzen 
nmfassenden  Kraft.  Als  Luther  sich  erhob ,  war  von  alien  Gebil- 
deten  und  Aufriehtigen  die  Nothwendigkeit  einer  Yerinnerliehung 
des  Kirchenthums ,  einer  NeugestaHung  desselben  an  Haupt  und 
GHedern  anerkann*.  Die  edleren  Geister ,  auch  wenn  sie  nicht  zum 
Protestantismus  tlbertraten,  waren  im  Grunde  doch  mit  Luther  eines 
Sinnes.  Fast  ganz  Deutschland  zeigte  sich  anfltnglich  der  neuen 
Lehre  zugethan ,  ja  in  dem  gesammten  gebildeten  Europa  lebten  ihr 
zahhreiche  Anh&nger.  Auch  stand  den  Reformatoren  ein  Bruoh  mit 
der  katholisohen  Kirche  fern.  Sie  nahmen  das  niettnisohe  Glaubens- 
bekenntnift  in  die  symboHsehen  Blicher  auf,  und  mit  ihm  das  Credo 
utoam  sanctam  catholicam  et  apo&tolicam  ecclesiam,  zumZeichen  ihrer 
Glaubensgemeinsehaft  mit  dem  echten  Eatholicismus.  Aber  diese 
hohe  Auffassung  des  Reformationswerkes  war  freilich  200  Jahre 
spftter  nieht  mehr  zu  flnden.  Zu  Baohs  Zeit  lebte  in  den  Orthodoxen 
wohl  noch  der  alte,  wenngleich  bornirt  gewordene  Eaibpfesmuth,  in 
den  Pietisten  die  innige  religitiee  Empfindnng ;  das  Geftihl  yon  der 
historischen  Bedingtheit  des  Protestantismus,  yon  seinem  innern  Zu- 
sammenhange  mit  der  katholischen  Kirehe  hatte  kaum  einer  mehr. 
Der  Musik  war  es  rorbehalten ,  allee  dieses  in  einem  unsterblichen 
Eunstwerke  der  Welt  noch  einmal  yereinigt  zu  zeigen  und  —  wie 
eine  ernste  aber  kaum  mehr  yerstandliche  Mahnung  —  in  denselben 
deutschen  Landen  ,  yon  welchen  der  gewaltigste  AnstoB  zur  Refor- 
mation seinen  Ansgang  genommen  hatte.  Damals  war  die  Tonkunst 
zur  Widerspiegelung  des  volleji  neuen  Ideengehaltes  der  Zeit  noch 
nicht  geeignet  gewesen.  Was  yon  protestantischer  Musik  Bedeutung 
eriangte ,  zeigt  in  einer  nur  ftuBeriiehen  Abwandlung  Eunstformen, 
welche  nicht  in  dem  Leben  yon  damals,  sondern  im  sp&teren  Mittel- 


^ 
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alter  wurzelten.  Dafi  die  Musik  unter  alien  Ktinsten  die  langste 
Zeit  gebraucht,  am  fUr  den  Ausdruck  nener  Culturgewalten  ver- 
wendbar  zu  werden ,  sollte  sich  abermals  zeigen.  Ebenso  wie  H&n- 
dels  Musik,  ja  wie  die  des  ganzen  18.  Jahrhnnderts ,  ruht  auch  die- 
jenige  Bachs  noch'  auf  dem  Zeitalter  der  Renaissance.  Er  war  be- 
rafen ,  das  objectivste ,  weil  zeitlich  entfernte ,  das  reinste  und  ver- 
klMrteste  Bild  von  dem  kircblich  reformatorischen  Geiste  jener 
grofien  Epoche  in  seiner  H  moll-Messe  zn  geben. 

Nnr  in  Stttcken  erweist  sie  sich  dnrch  die  protestantische  Litur- 
gie  bedingt.  Ja,  allein  dem  Sanctus  and  Agnus  ist  dnrch  diese  eine 
besondere  Form  aufgenflthigt.  Gloria,  Kyrie  und  vollends  Credo 
stehen  mit  ihr  nur  in  einem  losen,  mehr  willktlrlichen  .Zusammen- 
hange.  Die  Gestaltung  des  ganzen  Werkes  aber  ging  lediglich  yon 
dem  personlicben  Willen  Bachs  aus,  welcher  in  der  protestantischen 
Liturgie  nur  die  Trttmmer  eines  groBartigen  litnrgischen  Kunst- 
werkes  fand ,  das  einer  Ernenernng  im  Geiste  der  Reformation  eben 
so  zng&nglich  wie  wttrdig  sei.  Mehr  als  jedes  andre  Werk  ist  dieses 
der  freie  Ausdruck  seiner  machtigen  Individnalitat ,  aber  einer  Indi- 
vidualist ,  die  aus  dem  kirchlichen  Leben  bis  von  dessen  Urgrunde 
her  ihre  Nahrung  gesogen  hatte.  Von  der  protestantischen  Kirche 
seiner  Zeit  stellt  sich  die  H  moll-Messe  unabh&ngiger  hin ,  als  die 
Gantaten  und  Mysterien.  Wenn  auch  die  Matth&uspassion  zu  einem 
Umfange  ausgewachsen  ist ,  welcher  den  Gottesdienst  der  Charfrei- 
tagsvesper  fast  als  Nebensache  erscheinen  laBt ,  die  Yerbindung  mit 
ihm  ist  doch  thatsachlich  und,  ware  es  auch  nur  der  Chortle  wegen, 
zum  VersttadniB  nothwendig.  In  der  H  moll-Messe  hat  sich  Bach 
jeder  Yerwendung  des  Gemeindelieds  enthalten,  obschon  flir  einen 
jeden  Theil  der  Messe  ein  solches  vorhanden  war.  Kein  bestimmter 
Sonn-  oder  Festtag ,  keine  kirchliche  Feier  dient  ihr  zur  Voraus- 
setzung.  Dennoch  giebt  es  kein  Werk ,  das  dem  echten  protestan- 
tischen Geiste  mehr  Gentige  th&te.  Aber  wenn  Bach  einmal  auf  den 
Urgrund  der  Liturgie*  zurtickgehen  wollte,  dann  muBte  der  Tiefe  des 
Fundaments  auch  die  Htihe  des  Aufbaus  entsprechen ;  er  konnte  das 
Gebaude  nicht  in  den  damaligen  Protestantismus  als  Spitze  aus- 
laufen  lassen,  sondern  mofite  ihn  ttberwfllben.  Mit  dieser  That 
wendet  sich  der  freie  protestantische  Ktostler  an  die  »eine  heilige 
allgemeine  christliche  Kirche« ;  wer  irgend  von  deren  Wesen  noch 
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etwas  weiB  und  in  sich  lebenclig  erhalteu  hat ,  kann  sein  Werk  ver- 
stehen. 

Wenn  auch  in  der  H  moll-Messe  sich  einzelne  Theile  als  Uber- 

■ 

arbeitungen  aus  Cantaten  zu  erkennen  geben ,  so  weist  doch  Wesen 
nnd  Zweck  des  ganzen  Werkes  yon  vomherein  die  Yermuthnng  zu- 
rttck ,  als  sei  dieses  aus  Bequemlichkeit  oder  nothgedrungener  Eile 
geschehen.  Die  Vergleichuug  der  Uberarbeitungen  mit  den  Urbil- 
dern  zeigt  auch ,  daB  Bach  sorgfaltig  nur  solche  StUcke  auswahlte, 
deren  poetischer  Gehalt  mit  den  neu  unterzulegenden  Worten  Uber- 
einstimmte.  Im  Gloria  wird  der  Satz:  Gratia*  agimus  tibi  propter 
magnam  gloriam  tuam  (Wir  danken  dir  wegen  deiner  groBen  Herr- 
lichkeit)  durch  einen  Chor  gebildet ,  dessen  deutsche  Worte  waren  :t 
Wir  danken  dir  Gott ,  wir  danken  dir  und  verkttndigen  deine  Wun- 
der.45)  In  demselben  Messentheile  liegt  dem  Chor:  Qui  tollis  pec- 
cata  mundi  miserere  nobis,  suscipe  deprecationem  nostrum  (Der  dn 
tragst  die  Sttnde  der  Welt  erbarme  dich  unser ,  tlbernimm  unsere 
Ftirbitte  bei  Gott)  der  erste  Abschnitt  des  Eingangschors  einer  Can- 
tate  zu  Grunde ,  dessen  Worte  lauten :  Schauet  doch  und  sehet ,  ob 
irgend  ein  Schmerz  sei,  wie  mein  Schmerz,  der  mich  troflfen  hat.46; 
Der  verdeutschte  Text  des  zweiten  Chors  im  Credo  ist :  Ich  glaube 
an  einen  allmachtigen  Vater,  den  Schopfer  Himmels  und  der  Erde, 
alles  sichtbaren  und  unsichtbaren ;  der  Text  seines  Urbildes :  Gott 
wie  dein  Name  so  ist  auch  dein  Ruhm  bis  an  der  Welt  Ende.47}  Das 
Crucxfizns  (Gekreuzigt  ist  er  auch  fiir  uns  unter  Pontius  Pilatus ,  er 
hat  gelitten  und  ist  begraben)  erneuert  den  Cantatenchor :  Weinen, 
Klagen,  Sorgen,  Zageny  Angst  und  Noth  sind  der  Christen  Thraneu- 
brod ,  Die  das  Zeichen  Jesu  tragen.48] .  Alle  diese  Satze  sind  Edel- 
steine,  die  in  eine  neue  Umgebung  gebracht  theils  selber  glanzender 
erscheinen,  theils  ein  groBartigeres  Ganze  kostbarer  zu  machen 
helfen.  Vttllig  unverandert  hat  Bach  keinen  gelassen,  wenn  sie  auch 
eine  Neugestaltung  von  Grund  aus  nicht  erfahren  haben.  Oft  sind 
sie  durch  kleine  Ztige  noch  cbarakteristischer  gestaltet :  das  Crucifi- 
xes durch  den  bebenden  BaB  und  die  SchluBmodulation ,  das  Qui 
tollis  durch  Abdampfung  des  Klanges  mittelst  Weglassung  der  ver- 


45)  S.  S.  2S1  f.  dieses  Ban  des.  46J  S.  S.  258  f. 

47)  S.  S.  272.  48)  S.  S.  234. 
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st&rkenden  Blasinstrumente.  DerChor'»Gott  wie  deinName«  seheint 
auf  seine  Verwendung  zum  Patrem  omnipotentem  gradezu  gewartet 
zu  haben :  die  kleine  Um&nderung  dee  Themas ,  welche  der  latei- 
nische  Text  nflthig  machte ,  hat  deseen  nervigen  Wuchs  erst  ganz 
offenbart ,  der  Rhythmns  der  Messenworte  fttgt  sieh  besser  zu  der 
Melodie ,  als  derjenige  des  deutschen  Bibelspruchs.  AuBer  den  ge- 
nannten  sind  nur  noch  zwei  S&tze  nicht  vflllig  Originalcompositionen. 
Sie  unterliegen  einer  etwas  andern  Beurtheilung.  Das  Agnus  sttttzt 
sich  auf  die  Alt-Arie  desHimmelfahrts-Gratoriums  »Ach  bleibe  doeh, 
mein  liebstes  Leben« ; 4")  doch  ist  nur  eine  l&ngere  Periode  derselben 
benutzt  und  im  ttbrigen  ein  ganz  neues  Stuck  gestaltet.  Das  Osanna 
kommt  als  Anfang  der  weltlichen  Cantate  »Preise  dein  GlUcke ,  ge- 
segneteB  Sachsen«  vor. 50)  Da  aber  auch  jener  Eingangschor  keine 
Originalarbeit  sein  wird ,  vielmehr  starke  Spuren  des  Arrangements 
an  sich  trfigt,  und  dem  eigentliehen  Original  ferner  stehen  dtirfte,  als 
das  Osama ,  so  laBt  sich  in  diesem  Falle  liber  das  VerhaltniB  zwi- 
schen  Ubertragung  und  Urbild  nichts  sagen. 

Unter  den  26  Musikstilcken ,  in  welche  die  H  moll-Messe  sieh 
zerlegt,  sind  6  Arien  und  3  I)uette.  Recitative,  welche  die  katho- 
lische  Kirchenmusik  nicht  zuliefi ,  und  die  bei  der  gewichtigen  All- 
gemeingttltigkeit  des  Textes  auch  dem  Protestanten  unpassend  er- 
scheinen  muBten,  fehlen.  Die  tibrigen  17  Stttcke  sind  vier-,  fttnf-, 
sechs-  und  doppelt  vierstimmige  Chttre.  Im  Ubergewicht  ist  die 
Fttnfstimmigkeit ;  nur  die  llberarbeiteten  ChOre  und  das  anf&nglich 
selbsttadige  Sanctus  zeigen  sie  nicht ,  auBerdem  das  zweite  Eyrie, 
welches  um  deswillen  vielleicht  aueh  ftir  eine  Ubertragung  ange- 
sehen  werden  ktinnte.  Bach  schreibt  sonst  sehr  selten  fbnfetimmig, 
hier  ist  wieder  der  durch  die  itali&nische  Kirchenmusik  gegebene 
AnstoB  nicht  zu  verkennen. 

Die  Berorzugung  der  Chorformen  war  durch  das  Wesen  der 
groBjen  Aufgabe  gefordert,  ergab  sich  aber  auch  atts  der  Beschaffen- 
heit  des  Textes ,  welcher  subjectiven  Empfindungen  ttberall  wenig 
zug&nglich  ist.  Ganz  vermeiden  lieB  sich  der  Sologesang  in  eineta 
so  kolossalen  Werke  schon  um  der  Gegens&tze  willen  nicht.  Aber 
daB  er  noch  mehr  als  sonst  bei  Bach  einen  unpersOnlichen  Gharakter 


49)  8.  S.  425.  50)  S.  S.  461  f. 
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annehmen  mufite ,  ist  auch  zu  begreifen.  Der  innere  Widerspruch, 
den  unpersCnlicher  Einzelgesang  immer  in  sich  birgt,  kann  aber 
durch  das  Ganze,  welchem  er  dient,  aufgehoben  werden.  Dieses  ist 
auch  in  der  Hmoll-Messe  der  Fall:  auBer  dem  Zusammenhange 
werden  diese  Arien  nnd  Duette  weniger  Eeiz  austtben ,  als  die  der 
Cantaten  tend  Mysterien ,  aber  im  fortlaufenden  Zuge  des  Werks  er- 
ftlllen  sie  ihren  Platz.  Das  Dnett  Christe  eleison  entMlt  etwas  von 
der  vertrauensvolleren  und  milderen  Empfindung  des  Stinders  gegen- . 
liber  dem  gottlichen  Mittler ,  in  der  Bertthrung  der  Unterdominante 
wird  sie  sehon  im  ersten  Takte  des  Vorspiels  angedeutet.  Jene  in- 
brtastige  Hingabe  an  den  Heiland,  durch  welche  nns  das  Agnus  Dei 
ergreift,  ist  es  aber  noch  nicht,  dies  verwehrten  die  nmrahmenden 
Chors&tze.  In  dem  Gedankengange  des  Gfon'a-Textes,  welcher 
Christi  Ausgang  von  Gott ,  sein  Wirken  nnd  Leiden  auf  Erden  nnd 
seine  Rttckkehr  znm  Vater  verfolgt ,  hat  die  Arie  Laudamus  te  den 
Zweck ,  zwischen  dem  hellen  Jubel  ttber  die  Menschwerdung  des 
Gottessohnes .  und  dem  feierlichen  Dankgebet  wegen  Gottes  Herr- 
lichkeit  zu  vermitteln.  Das  Duett  Domine  geht  dann  von  dem  ge- 
heimniBvollen  Dogma  der  Einheit  von  Vater  und  Sohn  aus,  auf  wel- 
chem die  Erlosungsmtfglichkeit  beruht ,  um  sich  hernach  dem  Beruf 
Christi  auf  Erden  zuzuwenden.  Diese  dogmatische  Anschauung  ist 
der  Quell ,  aus  welchem  Bach  das  Tonbild  schftpfte ,  ohne  sie  kann 
es  nicht  verstanden  werden.  Die  mit  Sordinen  spielenden  Violinen 
und  Bratschen,  das  Pizzicato  der  Basse,  die  phantastisch  irrenden 
G&nge  der  FlOte  stimmen  mysteries.  Der  musikalische  Keim  aber, 
welcher  in  alle  Theile  des  Stticks  sein  Leben  sendet,  ist  ein  Motiv 
von  vier  Noten : 


i 


^— p 


Es  ist  gewissermaBen  das  musikalische  Symbol  jener  durch  das 
Dogma  gelehrten  Einheit ,  und  erweist  sich  als  solches  gleich  beim 
Beginn  des  Gesanges.  Die  Worte  Domine  Dem  rex  coelestis,  Dem 
Pater  omnipotens.  Domine  FUi  unigenite,  Jesu  Christe  altissime 
werden  nicht,  wie  der  Messentext  sie  darbietet ,  nach  einander  vor- 
getragen,  sondern,  der  Tenor  wendet  sich  an  Gott  den  Vater,  der  So- 
pran,  nur  einen  halben  Takt  spater  einsetzend ,  an  Gott  den  Sohn ; 

8pitta,  J.  S.Bach.  II.  34 
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beider  Melodie,  welche  sie  in  Imitation  vortragen ,  ist  durch  Ver- 
l&ngerung  aus  obigem  Motiv  entwickelt,  und  dieses  laJBt  sich  alsbald 
in  seinen  ursprtlnglichen  Notenwerthen  gleichzeitig.  vernehmen. 
Wie  sodann  das  Motiv  immer  wieder  auftaucht,  and  zwar  nicht  am 
sich  melodisch  weiter  zu  spinnen,  sondern  isojirt,  abgesettossen  and 
fest,  wie  ein  Dogma,  das  ist  in  Bachs  Compositionen  eine  eiiuigartige 
Erscheinong.  Nur  einen  symbolischen  Sinn  kann  auch  Takt  42  der 
absteigende  Octarengang  der  vereinigten  Geigen  und  Bzatschen 
haben ,  welcher  ohne  organisch  motivirt  zu  sein  ganz  unvorherge- 
sehen  in  einer  Bach  sonst  nicht  eignen  Weise  eintritt.  Unter  Berttck- 
8ichtigung  des  vielfach  ahnlichen  Duetts  Et  in  unum  im  Credo  dtirfte 
man  darin  das  Niedersteigen  des  Gottes  zur  Menschheit  angedeutet 
finden.51)  Ein  menschlicher  Affect  wird  tiberall  nicht  ausgedrttckt, 
wie  ihn  auch  die  Worte  nicht  anregen ;  erst  spater,  als  die  Betrach- 
tung  sich  dem  Opfertode  Gbristi  zuwendet,  wird  ein  solcher  bemerk- 
bar.  Wollte  aber  Bach  euamal  die  verschiedenen  Messentheile  in 
einer  Vielheit  von  Satzen  entfalten  nnd  nicht  nor  Musik  urn  der  Mu- 
sik  willen  macben,  so  blieb  ihm  nur  der  Answeg  zu  einem  solchen 
tiefsinnigen  Tonspiel.  Hierfttr  kam  ihm  seine  theologische  Bildung, 


51)  Eine  den  Vortrag  angehende  Bemerknng  mOge  hier  Platz  haben.  Der 
erste  Takt  der  FlOteastimme  ist  von  Bach  so  geschrieben : 


Spater  finden  sich,  wo  das  Thema  wiederkehrt,  in  der  zweiten  Taktaalfte  ein- 
fache  Sechzehntel ,  deren  je  zwei  mit  einem  Bogen  versehen  sind.  Die  punk- 
tirte  Schreib weise  deutet  nur  an,  da6  die  erste  Note  an  die  folgende  eng  ge- 
bunden  und  zugleich  mit  einem  Druck  versehen,  nicht  aber,  daC  sie  an  Zeit- 
werth  geringer  sein  soil,  als  die  zweite.  Eine  Musiklehre  von  J.  G.  Walther 
aus  dem  Jahre  1708,  die  im  Autograph  des  Verfassers  in  meinem  Besitz  ist, 
sagt  ilber  diesen  Gegenstand  :  »Punctus  terpens,  zeiget  an,  daft  die  auf  folgende 
Art  gesetzten  Noten  sollen  geschleiffet  werden.  z.  B. 


fcj.  J'  /J-  *  I  ff  f/i^p^ 


Seb.  Baeh  unterscheidet  sich  hinsichtlich  dieser  Vortragsart  von  Emanuel 
Bach,  und  darnach  ware  auch  wohl  eine  Bemerkung  in  S.-G.  XIII1,  S.  XVI 
noch  genauer  zu  fassen. 
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welche  durch  Auffindung  des  Verzeichnisses  seiner  theologischen 
Bibliothek  erwiesen  worden  ist,  zu  Statten.  Die  Dogmatik  unter- 
scheidet  ein  prophetidches,  hohtnpriesterliches  und  kflnigliches  Amt 
Christi.  Auf  das  prophetische  Rticksieht  zu  nehmen  gab  der  Text 
keinen  AnlaB,  wohl  aber  auf  das  hohenpriesterliche  und  kOnigliche. 
Wie  bei  ersterem  wieder  unterschieden  wird  zwischen  der  Stthne 
und  der  Vermittlung  (munus  satisfactionis  und  intercessions) ,  so  hat 
Bach  jene  durch  den  Chor  Qui  tollis,  diese  durch  die  Alt-Arie  Qui 
sedes  dargestellt,  doch  beides  in  enger  Verbindung,  indem  die  Ton- 
art  dieselbe  bleibt,  der  Chor  gegen  Ende  schon  das  Smcipe  depreca- 
tionem  hOren  lSlBt,  und  im  HalbschluB  die  Arie  vorbereitet.  Die 
Vermittlung  erscheint  so,  in  Ubereinsthnmung  mit  der  Dogmatik, 
als  ein  mehr  perstralicher  AusfluB  des  Stihnungswerkes,  als  eine 
Anwendung  desselben'auf  den  einzelnen  Menschen.  Der  folgenden 
Bassarie  Quoniam  tu  solus  sanctus  fallt  sodann  die  Darstellung  des 
ktiniglichen  Amtes  zu,  deutlich  charakterisirt  in  dem  stolzen  Zuge 
des  Hauptgedankens  und  in  dem  feierlichen  Klange  der  mit  Singbass 
und  Orgel  verbundenen  zwei  Fagotte  und  Horn.  Des  Credos  Inhalt 
ist  die  Darlegung  des  Wesens  der  Dreieinigkeit.  Hier  gait  es,  die 
Wesenseinheit  des  Vaters  und  Sohnes  noch  starker  als  im  Gloria  zu 
betonen.  Das  Duett  Et  in  unutn  thut  dieses  durch  die  zwischen  den 
Singstimmen  wie  auch  in  den  Instrumenten  hervortretende  canonische 
Ftlhrung.  Um  die  Wesenseinheit  aber  unzweifelhaft  zu  verdeutli- 
chen  laBt  Bach  jedesmal  am  Beginn  des  Hauptsatzes  die  Stimmen 
im  Canon  des  Einklangs  auftreten  und  geht  erst  im  zweiten  Takte 
in  den  Canon  der  Unterquarte  tiber :  so  lost  sich  aus  der  Einheit  das 
eine  beider  Wesen  zur  gesonderten  Existenz  ab.  Die  Absicht  ist 
nicht  zu  verkennen,  da  die  musikalische  Anlage  yon  Anfang  an  den 
Canon  in  der  Unterquarte  gestattet.62)  Man  darf  ohne  spitzfindig 
zu  werden  noch  mehr  sagen.  Uberall  wo  der  Hauptsatz  von  den 
Instrumenten  gebracht  wird ,  lUBt  Bach  im  ersten  Takt  die  letzten 
Achtel  ron  der  vorspielenden  Stimme  stoBen,  von  der  nachspielen- 
den  binden,  z.  B. : 


52)  Schon  Mosewius  hat  diesen  symbolischei)  Sinn  erkannt ;   8.  bei  Lind- 
ner, Zur  Tonktmst.  S.  165  f. 

34* 
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Die  Absicht  dieses  consequent  darchgeftthrten  Yerfahrens  kann  nur 
sein,  die  imitirende  Stimme  schon  im  Gleichklange  dnrch  einen 
etwas  verschiedenen  Ausdruck  von  der  andern  abzuheben,  also 
selbst  hier  bereits  eine  gewisse  persttnliche  Verschiedenheit  in  der 
Wesenseinheit  anzndenten.  Sinnbildliche  Zttge  finden  flich  auch 
sonst  noch.  Wir  finden  T.  21 — 22  und  T.  66  jenen  musikalisch 
nicht  motivirten  abw&rts  schwebenden  Octavengang  wieder ;  da  er 
die  Worte  et  ex  pair e  natum  und  et  incarnates  est  begleitet,  im  letz- 
teren  Falle  yon  den  Singstimmen  secundirt,  so  wird  seine  Bedeutung 
unschwer  yerstanden.  Auch  um  das  descendit  de  coelis  auszudrtteken 
senken  sich  die  Instrumente  in  der  Dominantseptimen-Harmonie 
durch  den  Baum  dreier  Octaven  nieder.  Bach  hat  erst  spater  die 
Worte  Et  incarnatus  est  de  Spiritu  sancto  ex  Maria  virgine  et  homo 
foetus  est  in  einem  besondern  Ghorsatze  ausgeprSgt  und  diesen,  wie 
noch  zu  sehen  ist,  der  Partitur  auf  einem  einzelnen  Blatte  eingeftlgt. 
Ursprttnglich  waren  die  Worte  im  Duett  mit  enthalten,  und  demnach 
tlberhaupt  die  Textvertheilung  eine  andre  gewesen.  Diese  allein 
darf  man  bei  Beurtheilung  des  Stttckes  berttcksichtigen.  Die  fremd- 
artigen  Modulationen  am  SchluBe,  welche  eine  andre  Welt  zu  Bffnen 
scheinen,  erklaren  sich  daraus,  dafi  sie  eigentlich  das  Wunder  der 
Wandlung  des  gOttlichen  Zustandes  in  den  menschlichen  ausdrllcken 
sollten.  Durch  die  sp&tere  Textunterlage  hat  Bach  manches  dieser 
feineren  Beziehungen  yerdunkelt ,  aber  dadurch  daB  er  in  Zusam- 
menhange  der  Partitur  trotz  des  eingeschobenen  Ghors  die  erste 
Wortyertheilung  stehen  lieB  doch  wohl  andeuten  wollen,  daB  sie 
auch  bei  Benutzung  des  Chorsatzes  gesungen  werden  k(5nne. 

Empfindungsv oiler  und  warmer  sind  die  letzten  drei  Solos ttlcke. 
Das  Glaubensbekenntnifi  auf  den  Heiligen  Geist,  durch  dessen  Ver- 
mittlung  das  neue  gtfttliche  Leben  der  Menschheit  zustr5mt,  wird  in 
einer  Bassarie  abgelegt.  Den  Sinn  der  wie  milde  Frtthlingsluft 
fliefienden  Melodien  faBt  man  vollig  erst,  wenn  man  den  in  gewissen 
Pfingstcantaten  (wie  »Erschallet  ihr  Lieder«,  »Also  hat  Gott  die  Welt 
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geliebfc)  herrschenden  Grnndton  vergleicht.  Das  Benedict™  ist  dem 
Tenor  ttbertragen ;  anmuthige  Gewkde  einer  Solo violine53)  schlingen 
sich  in  den  lieblich  -  ernsten  Gesang ,  der  zwischen  dem  jnbelnden 
Osanna  der  m&chtig  andringenden  Chormassen  eine  um  so  eindring- 
lichere  Wirkung  thnt.  Die  menschlich  am  tiefsten  ergreifende 
Weise  aber  stimmt  der  Alt  im  Agnus  Dei  an.  Welcher  Art  die  Em- 
pfindnng  war,  die  Bach  hier  ansdrttcken  wollte,  verr&th  schon  die 
Entlehnung  ans  dem  inbrttnstigen  Abschiedsgesange  des  Himmel- 
fahrts-Oratoriums.  Das  Agnus  als  Ganzes  muBte  aber  schon  deshalb 
etwas  ganz  andres  werden,  weil  der  Text  die  Zweitheiligkeit  des 
Mnsikstiickes  forderte.  Nnr  ein  leiser  Anklang  an  die  Form  der 
dreitheiligen  Arie  ist  geblieben,  tibrigens  yon  den  beiden  Gedanken, 
ans  denen  ein  jedes  Ges&tz  sich  bildet,  der  erste  ganz  nen  erfnnden, 
so  zwar  daB  ans  langgezogenen  Klagetfnen  sich  der  Gesang  zur 
leidensehaftlicheren  Bitte  erhebt. 

Wie  vereinzelte  Niedernngen  zwischen  riesenhaften  Bergen,  die 
dem  Auge  den  gliedernden  Uberblick  wohlthuend  erleichtern ,  er- 
scheinen  die  Sologesfinge  nnter  den  Chtiren.  Diese  sind  von  einer 
Ubermacht  nnd  GrSBe,  die  das  kleinere,  unruhige  Geschlecht  nnse- 
rer  Tage  fast  erdrttckt.  Indem  ihnen  tlberall  das  Wesentliche  der 
groBen  Anfgabe  znftllt,  wird.  ihre  Betrachtnng  den  leichtesten  Weg 
dnrch  das  Ganze  bilden.  Der  in  der  Messe  enthaltenen  litnrgischen 
Grnndstoffe  sind  vier:  das  StlndenbewnBtsein  der  Menschheit 
[Eyrie],  Christi  VersOhnnngswerk  [Gloria),  die  von  ihm  ansgehende 
christliche  Eirche  [Credo),  das  Ged&chtniBmahl,  in  welchem  diese 
ihre  Vereinignng  mit  nnd  in  dem  Stifter  feiert  [Sanctus  nnd  alles 
folgendej .  Was  diese  in  der  H  moll-Messe  zn  fttnf  groBen  Abschnit- 
ten  ansgestalteten  Stoffe  ktlnstlerisch  nnter  einander  verbindet,  ist 
nicht  die  ans  der  Vorstellnng  eines  feierlichen  Hochamtes  flieBende 
Gesammtstimmnng,  welche  der  katholischen  Messe  die  oberste  Ein- 
heit  giebt.  Yon  einer  solchen  scenischen  Beimischnng  mnBte  natttr- 
lich  die  in  Bachs  Werke  waltende  Empfindnng  ganz  frei  sein.  Einzig 
der  zwischen  den  litnrgischen  Stoffen  bestehende  innere  Znsammen- 
hang  bleibt  wirksam ;  es  ist  eine  ideale  Dnrchlebnng  der  Hanptmo- 


53)  Oder  FlOte;  die  autographe  Partitnr  giebt  tiber  den  Charakter  des 
concertirenden  Instruments  keine  Anskunft. 
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mente  in  der  Entwicklung  der  Christenheit,  und  zugleich  jedes  ein- 
zelnen  Christen,  bis  zu  der  realen  Feier  des  heiligen  Abendmahls. 
Selbst  diese  ist  nur  halb  real,  insofern  die  betreffende  Mnsik  mit  den 
ttbrigen  Theilen  der  Messe  ale  Ganzes  gedacht  ist.  denn  als  Ganzes 
kann  nnd  soil  sie  den  Gottesdienst  nicht  wirklich  begleiten.  Die 
Abendmahlsmusik  bezeichnet  aber  den  hervorspringendsten  Punkt, 
an  welchem  der  wesentliche  Untersehied  von  einer  nur  geschicht- 
lichen  Darstellnng  des  Ghristenthums  erkannt  wird.  Ans  dem  tiber-  . 
wiegend  innerlich  geschauten  Zusammenhange  der  Theile  nnd  dem 
hierdurch  erm&glichten  tieferen  Eingehen  auf  besondere  Beztige  ein- 
zelner  Textabschnitte  flieBt  nun  jene  Abwandlnng  der  typischen 
Ausdrucksweisen ,  welche  bei  Erw&hnung  des  in  der  katholischen 
Messe  fllr  Bach  gegebenen  Kunstvorbildes  schon  gestreift  worden  ist. 
Ein  Zug  ernster  Sammlung  laBt  rich  auch  in  den  katholischen  Kyrie 
jener  Zeit  nicht  verkennen.  Er  neigt  sich  aber  mehr  za  dem  Charak- 
ter  einer  Einleitnng  in  eine  feierliche  Ceremonie,  und  ist  als  solcher 
mit  der  zunehmenden  Leichtfertigkeit  der  katholischen  Kirchenmu- 
sik  flacher  und  flacher  geworden.  Bachs  Kyrie  ist  ohne  jede  Neben- 
rttcksicht  aus  dem  Kern  der  Sache  geschftpft.  Die  sttndenbewuBte 
Menschheit  fleht  aus  ihrer  Noth  zu  Gott  um  Erbarmen.  Uber  die 
weitgespannte  Absicht  des  Componisten,  ein  umfassendes  Gebet  der 
ganzen  Christenheit  darzustellen ,  benehmen  die  ungeheuren  Ver- 
h&ltnisse  des  ersten  Ghors  sofort  jeden  Zweifel.  Eine  zwolf  bis  drei- 
zehn  Minute n  dauernde  Fuge  entwickelt  sich  durch  126  Takte  lang- 
samen  ZeitmaBes  in  einfachster  Gruppirung  undModulationsordnung 
tiber  ein  in  Schmerzen  wtthlendes,  unerhdrt  ktthnes  Thema.  Man 
darf  behaupten,  dafi  niemals  ein  ganz  persdnlich  concipirter  Gedanke 
mit  ahnlich  andauernder  gleichm&Biger  Empfindungsst&rke  festge- 
halten  wor4en  ist.  In  der  Unterwerfung  des  fast  ans  Pathologische 
streifenden  Schmerzausdrucks  unter  den  groBartig  ordnenden  Willen 
des  Kttnstlers  liegt  eine  unvergleichliche  Erhabenheit.  Sie  giebt 
uns  die  rechte  Grundstimmung  fllr  das  Werk,  hat  aber  auch  im  en- 
geren  Bereiche  des  Kyrie  -  Theiles  ihre  Bedeutung.  Den  heilsbe- 
dtlrftigen  Zustand  der  Menschheit,  wie  ihn  das  dreifache  Kyrie  als 
geschichtlichen  symbolisiren  soli,  verlegt  die  Kirche  in  die  ge- 
sammte  vorchristliche  Zeit.  Wie  das  erste  Kyrie  es  ausdrtickt,  so 
betete  das  auserwahlte  Volk  von  Anbeginn  der  Slindhaftigkeit  dem 
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Better  entgegen.  Als  die  Zeit  sieh  der  Erflilhrag  nSherte,  wurde  die 
Sehnsucht  dr&ngender,  leidenschafiHcher :  dies  darzustellen  ist  Ge- 
genstand  des  kttrzeren,  bewegten,  an  einigen  Stellen  (a.  T.  9  ff.  vom 
Schlusse)  fast  wilden  SchluB  -  Kyrie.  Jenes  ist  epischer,  dies  dra- 
matischer,  wenn  man  die  Bezeifehntmgen  gestatten  will.  An  eine 
n&here  Beziehung  der  einzelnen  Sfttze  zu  der  dreifachen  Persflnlich- 
keit  Gottes ,  die  allerdings  ja  mit  dem  dreifachen  Ausrufe  gemeint 
ist,  kann  nieht  gedacht  werden.  Die  Stellung ,  welche  der  Kyrie- 
Abschnitt  im  Ganzen  haben  sollte,  verwehrt  dies.  Das  Christe  fasse 
ich  vorzugsweise  als  leichteres  musikalisches  Mittelglied,  was  nieht 
ansschlieBt  —  nnd  bei  Bachs  bekannter  Art ,  sich  durch  Gelegen- 
heiten  kttnstlerische  Motive  zuflihren  zu  lassen  ,  am  wenigsten  — . 
dafi  sein  Charakter  dnrch  die  Vorstelltmg  des  milden  ErlOsers  be- 
einfluBt  wurde. 

An  der  Spitze  des  G/ora-Textes  stent  der  Hymnus  angelicus : 
der  bibliscbe  Lobgesang  der  Engel  in  der  Christnacht.   Bach  hat  ihn 
als  eignen  Chor  behandelt,  was  nieht  stehender  Gebrauch  der  katho- 
lisehen  Messe  war.    In  den  Gfortb-Compositionen  seiner  kleinern 
Messen  verarbeitet  der  erste  Chor  neben  den  Worten  des  Hymnus 
auch  immer  noch  einige  Satze  vom  Polgenden.    Hier  hat  Bach  das 
Bibelwort  von  den  sp&teren  dogmatischen  Ausfllhrungen  getrennt. 
WnBte  man  auch  nieht ,  daB  er  diesen  Chor  nach  Jahren  zu  einer 
Weihnachtsmusik  benutzt  hat,  man  wttrde  doch  etwas  von  weih- 
naehtlicher  Empfindung  durchmerken,  dergleichen  in  den  katho- 
lischen  Messen  nieht  zu  spllren  ist.    Die  Behandlung  der  Worte  Et 
in  terra  pax  homirribus  bonae  voluntatis  zeigt  eine  gewisse  Ahnlich- 
keit  mit  dem  Engelchor  des  Weihnachts-Oratoriums.  Auch  der  Drei- 
achteltakt  ist  charakteristisch  ftlr  ein  Pest ,  von  dem  Paul  Gerhardt 
singt :  »Fr8hlich  soil  mein  Herze  springen,  Dieser  Zeit,  Da  vor  Freud 
Alle  Engel  singena.    Wirklich  findet  sioh  die  Takt-Art  auBer  in 
mehren  ChOren  des  Weihnachts-Oratoriums  auch  im  Eingangschor 
der  Gantate  »Christen ,  atzet  diesen  Tag«. 64)    Mehr  als  alles  andre 
entscheidet  der  Gesammteindruck.    Ein  Jubel  der  erlflsten  Mensch- 
heit ,  flir  welche  der  Tag  des  Heiles  erscheint ,  ist  dies  weniger ,  als 
ein  tmschuldiges  Jauchzen.    Allerdings  zur  denkbatsten  H8he  ge- 


54}  S.  S.  197  f.  dieses  Ban  des. 
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steigert ,  die  auf  diesem  Gebiete  mttglich  war.  An  die  kolossalen 
Verhaltnisse  der  Hmoll-Messe  muB  man  sich  erst  gewtthnen,  am  den 
Empfindungsausdruck  der  einzelnen  Chttre  richtig  gegen  einander 
abzusch&tzen.  Dann  aber  findet  man  in  diesem  Chore  die  alte  Weih- 
nachtsseligkeit  wieder ,  die  uns  schon  oft  bei  Bach  in  bo  rtthrender 
Weise  entgegentrat ;  nicht  zum  weniggten  in  dem  friedevoll  schwe- 
benden  Mittelsatze ,  aus  dem  sich  ebenso  eigenthttmlich  wie  natllr- 
lich  eine  stromende  Fuge  entwickelt ,  in  welcher  mit  dem  Friedens- 
gruBe  jubilirende  Stimmen  sich  einigen.  Zu  der  ernsteren  dogma- 
tischen  Darstellnng  des  mit  der  Geburt  Christi  beginnenden  Verstfh- 
nnngswerkes  leitet  erst  die  folgende  Arie  hintiber.  Hier  hat  als  Gra- 
tias  agimus  tibi  der  feierlich  prachtige  Ghor ,  welcher  anfftnglich  die 
Rathswahl-Cantate  »Wir  danken  dir  Gotta  begann ,  den  seiner  wlir- 
digen  Platz  gefunden.  Der  weitere  Verlauf  wird  grflBeren  Theils 
durch  Sologesahge  hergestellt.  Nur  den  wichtigsten  Punkt ,  denVer- 
stthnungstod  Christi,  hebt  der  tief  mitempfindende  Chor  Qui  tollis 
peccata  tnundi  nachdrlicklich  hervor.  Zum  Schlusse  ein  Jubel- 
Hymnns  aufChristns,  der  seinenGang  vollendet  hat  und  zurRechten 
des  Vaters  thront.  Das  kiihn  vordringende  Fugenthema ,  das  in  die 
Mitte  breit  hineinklingende  siegeswisse  Amen,  und  jenes  eigenthtim- 
lich  Bachsche  Rollen  und  Wogen  kttndet  uns  den  protestantischen 
Geist.  Aber  die  langgezogenen  Harmonien  des  Chora,  aus  denen  es 
wie  Lichtstr&me  hervorbricht  und  die  alle  individuelle  Gestaltung 
zeitweilig  verschwinden  lassen,  zeigen  ihn  doch  in  einer  andern  und 
allgemeineren  Sphere  kirchlich-kUnstlerischer  Anschauung. 

Im  Credo  legt  die  von  Christus  gegrttndete  Kirche  mit  den 
Worten  des  Symbolum  Nicaenum  ihr  Bekenntnifi  ab.  Einem  riesigen 
Portale  gleich  wtflbt  sich  der  Eingangschor  Credo  in  unum  Deum, 
durch  welchen  uns  die  Hallen  der  christlichen  Eirche  ge^ffnet  wer- 
den.  Als  Thema  der  Fuge  hat  Bach  die  Intonation  des  Priesters 
gewahlt : 


Ore  -  do     in       u  -  num    De  -  um. 

Zu  den  flinf  Singstimmen  treten ,  den  Fugenbau  htther  aufthttrmend, 
die  beiden  Violinen ;  der  Continuo  durchwandelt  H5hen  und  Tiefen 
in  etetiger  Viertelbe wegung.  Am  Schlusse  bringt  der  Bass  das  Thema 
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in  derVergrflBerung,  zweiter  Sopran  und  Alt  dartlber  im  eigentlichen 
Zeitwerth,  der  erste  Sopran  zugleich  in  der  EngfUhrung ;  EngfUhrung 
findet  herna6h  auch  noch  in  den  Yiolinen  statt.  Da  solche  Compli- 
cationen  bei  Bach  sonst  nur  selten  auftreten ,  so  ist  die  Beziehung 
auf  die  polyphone  Kirchenmusik  des  16.  Jahrhonderts  ziemlich  ver- 
standlich ,  und  Bachs  Beschaftigung  mit  Palestrina  erhalt  hierdurch 
eine  besondere  Bedeutung.  Die  Benutzung  des  Priestergesanges, 
die  Anwendnng  der  mixolydischen  Tonart  nehmen  vollends  jeden 
Zweifel  dartlber ,  daS  der  Meister  mit  BewuBtsein  in  jene  Zeit  zu- 
rtlckgriff,  da  es  sich  noch  nicht  nm  eine  Trennung,  sondern  um  der 
ganzen  Kirche  Eraeuerung  hand  el  te.  Die  Symbolik  der  Thema- 
TergrflBerung  durch  den  Bass  und  der  dartlber  gebauten  Stimmen- 
verschlingung  —  die  nnerschtttterlich  gegrtlndete  Glaubenseinheit 
—  ist  ohne  weiteres  klar.  Im  Fortgang  des  Bekenntnisses  wird  nun 
zunachst  das  Bild  Gottes  des  allm&chtigen  Yaters  in  groBartigen 
Kraftztlgen  gezeichnet :  ein  Chor  voll  Glanz  und  nerviger  Energie 
besingt  ihn  als  Schflpfer  Himmels  und  der  Erde.  Das  Mysterium 
seiner  Wesenseinheit  mit  dem  Sohne  zu  verkttnden  fUllt  einem  ver- 
mittelnden  Sologesange  zu.  Dann  erscheint  Ghristus  selbst,  der 
fleischgewordene  Gott.  Die  langsam  niederw^rts  strebenden  Schritte 
des  Eingangsthemas  versinnlichen  sein  Herabkommen  zur  Mensch- 
heit.  Eine  jungfr&uliche  Innigkeit  athmet  in  dem  sonst  ganz  schlich- 
ten,  Uberwiegend  homophonen  Chore,  dazu  haucht  es  uns  an  mit  ge- 
heimniBvollem  Schauer  und,  vorzugsweise  durch  die  ktthnen  Wech- 
selnoten  der  Begleitung  bewirkt,  wie  Ahnung  tiefen  Leides.  Am 
Schlusse  drangen  sich  die  Trttbsalswolken  dichter  daher ;  dann  ein 
neues  Bild :  Ghristus  am  Kreuze.  So  hatte  Bach  allmahlig  die  Ton- 
formen  veredelt  und  v ergeistigt ,  dafi  er  es  unternehmen  konnte ,  an 
dieser  Stelle  den  Passacaglio  anzuwenden.  Charakteristischeres 
kann  nicht  gedacht  werden,  das  dreizehnmal  wiederkehrende  Thema 
bannt  die  Phantasie  in  den  Anblick  des  Unerhbrten,  was  ihr  hier  ge- 
zeigt  wird.  Der  einer  frtiheren  Cantate  entnommene  Tonsatz  schien 
uns  dort  schon  auf  eine  noch  weiter  hinaufliegende  Quelle  zurtlck- 
zuweisen.  Das  Bassthema  an  sich  hat  den  Kttnstler  von  frtther  Ju- 
gend  auf  verfolgt,  hier  erhalt  es  flir  die  Passacaglioform  seine  letzt- 
gtlltige  Auspragung.  Nach  einer  gewissen  Richtung  hin  zieht  dieser 
Chor  und  der  Gantatensatz  »Jesu,  der  du  meine  Seelea.  welcher  das- 
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selbe  Thema  ciaconenartig  verarbeitet ,  die  Summe  von  Bachs  Ent- 
wicklung.  Beide  als  zusammengehflrig  anzusehen  ist  gut  auch  ftir 
die  sch&rfere  ErkenntniB  der  im  Messensatze  herrschenden  Eigenart. 
Hier  gilt  es  nicht  eine  durch  den  Textinhalt  nur  ooloristisch  ange- 
hauchte  Empfindung  allgemein  kirchlicher  Feierlichkeit ,  noch  viel 
weniger  eine  theatraligche  Illustration  eines  ersohtitternden  Vor- 
ganges.  Unter  den  erz&hlenden  Worten  tflnt  es  fttr  das  innere  Ohr 
heraus  wie  ein  inbrlinstiges  Gebet  an  Jesns ,  der  einst  dnrcb  seinen 
Tod  die  Welt  erlttste ,  daB  er  fort  and  fort  an  jedem ,  der  ihn  sncht, 
das  Erlflsungswerk  vollbringen  mOge.  Mitleidenschaft  ist  hier  alles, 
und  dennocb  gereinigt  von  selbstischem  Wesen.  Was  liber  dem  Bass- 
thema  die  Stimmen  in  chromatischen ,  tlbermaBigen ,  verminderten 
Melodieschritten  einzeln  und  im  Zusammenklang  ihrerGfinge  sagen, 
ist  ebenso  unerhort ,  wie  das  EreigniB ,  dessen  Bedeutung  sie  aus- 
drtlcken  sollen.  Wenn  zuletzt  der  thematisehe  Bass  sich  aus  der 
starren  Haltung  l^st  und  der  Ghor  tief  in  die  ktlhlende  Buhe  der 
Grabesnacht  hinabsinkt ,  dann  steht  der  H5rer  unter  dem  Eindrock 
eines  Tonbildes ,  neben  dem  alles  was  je  in  Messen  an  dieser  Stelle 
gesungen  ist ,  zu  Schemen  verblaBt.  Auch  der  Chor  Qui  tollis  pee- 
cata  mundi  aus  dem  Gloria  tritt  gegen  dieses  Bild  in  Schatten.  Er 
sollte  es ;  dort  war  das  Leiden  Ghristi  nur  ein  Moment  des  ganzen 
VersChnungswerkes,  von  welchem  der  Abschnitt  handelte,  hier  ver- 
dichtet  sich  in  einem  Tonbilde  das  Wesen  des  Sohnes  im  Gegensatz  zu 
dem  des  Vaters  und  Heiligen  Geistes.  Anfanglich  sollte  der  Chor 
Crucifixm  dieser  Aufgabe  alleingenttgen ;  hernach  erachtete  Bach  den 
Vorgang  durch  ihn  noch  nicht  ftlr  gentlgend  betontund  pr9gte  auch  das 
Et  incarnattcs  est  in  einem  Ghorsatze  aus.  Also  war  er  bedacht ,  die 
Messentheile  unter  dem  Gesichtspunkte  des  Ganzen  gegen  einander 
abzuwagen.  —  Aus  derGrabesruhe,  in  welche  derSchluB  des  Oruci- 
fixns  hinabfllhrte,  springt  der  Ghor  triumphirend  empor  und  schwingt 
das  Panier  der  Auferstehung.  Ein  l%ngeres  Instrumentenspiel  schliefit 
sich  an  und  gewtihnt  den  Sinn  an  das  zurfickgegebene  Licht.  Dann 
wallt  es  in  neuem  Lebensdrange  aufquillend  zur  Htthe  und  jubelt 
hoch  auf  der  Zinne ,  nicht  im  lang  fortgesetzten  Gesange ,  sondem 
stets  von  Zwischenspielen  unterbrochen ;  dies  giebt  dem  Satze  ein 
Eigenthtlmliches,  was  ihn  trotz  alter  Kraft .  trotz  der  herausfordern- 
den  Ktthnheit  des  Basses ,  der  die  VerheiBung  von  Christi  Wieder- 
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kunft  ganz  allein  vortrfcgt,  nooh  in  einer  mittleren  Htfhe  festhalt. 
Eine  Steigerung  bleibt  mOglich.  Die  dritte  Person  der  Trinitftt,  der 
Heilige  Geist,  offenbart  sich  in  der  Kirch e.  Das  Symbol  der  kirch- 
Kchen  Gemeinschaft  ist  die  Taufe.  So  wird  das  BekenntniB  auf  die- 
selbe  zngleich  ein  BekenntniB  auf  den  Heiligen  Geist.  In  dieser  An- 
schauung  liegt  die  weite  chorische  Ausflihrung  des  Confiteor  unum 
baptuma  begrttndet,  nachdem  der  Glaube  an  den  Heiligen  Geist 
selbst  sich  in  einer  musikalisch  nothwendigen  Arie  ausgesprochen 
hatte.  Wieder  begegnen  wir  hier ,  mit  derselben  Beziehong  anf  die 
allgemeine  christliche  Kirche ,  wie  im  einleitenden  Credo ,  dem  gre- 
gorianischen  Choralgesange,  n&mlich  folgender  Melodie : 


Con  Ji  -te-or   w-  num  baptti  -  ma   in    re  -  mi»-si  -o-nem  pec-ca  -  to-  rum . 

Znm  Thema  eines  fugirten  Satzes  war  diese  Melodie  nicht  geeignet. 
Ein  solches  wird  frei  gebildet;  im  73.  Takte  tritt  der  Choral  erst  in 
VerkUrznng  und  Engftihrung  zwischen  Bass  und  Alt,  und  nach  dieser 
Anktindigung  voll  nnd  einfach  im  Tenor  auf.  Nun  bereitet  sich  der 
ganzliche  SchluB  vor.  Die  Kirche  dauert  fiber  den  Tod  hinaus  ins 
ewige  Leben ,  wo  sie  zur  Vollendung  gelangt.  Durch  eine  langsame 
Folge  wunderbarster  Harmonien,  in  welchen  die  alte  Welt  versinkt, 
werden  wir  hinUbergeleitet  in  den  Zustand  »eines  neuen  Himmels  und 
einer  neuen  Erde«.  Die  Hoffnung  auf  denselben  stromt  in  einem 
trotz  aller  Lebendigkeit  und  Zuversicht  grundfeierlichen ,  breitath- 
migen  Chore  aus. 

Der  vierte  Act  der  Messe,  welcher  sich  um  die  Abendmahlsfeier 
schlieBt,  ist  ein  zweitheiliger.  In  der  katholischen  Messe  bilden 
Sanctus,  Osanna  und  Benedictus  den  ersten,  das  Agnus  mit  dem 
Dona  den  zweitenTheil.  AusUnkenntniB  der  leipzigischen  Liturgie 
und  unter  Ignorirung  yon  Bachs  ausdrUcklicher  Vorschriffc  ist  man 
bei  Aufftihrungen  und  in  Ausgaben  der  H  moll-Messe  bisher  einfach 
bei  dem  katholischen  Schema  geblieben. 55) .  Aber  die  an  dieser  Stelle 


55)  Der  altesten  (Nageli-Simrockschen)  Ansgabe  kann  man  dies  freilich 
nicht  vorwerfen,  da  sie  die  Ein thei lung  der  Messe  nach  den  liturgischen  Haupt- 
abschnitten  iiberall  unterlaCt. 
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hervortretende  abweichende  Eigenart  der  H  moll-Messe  ist  in  mehr 
als  einer  Beziehung  wichtig  und  bedeutungsvoll.  In  den  ftltesten 
Zeiten  der  Kirche  bildete  das  Sanctus  zusammt  der  vorhergehenden 
Pr&fation  eine  Danksagung  ftir  die  Wohlthaten  der  Schflpfung,  deren 
Erstlinge,  meistens  in  Brod  und  Wein  bestehend,  zuvor  yon  den  Ge- 
meindemitgliedern  dargebracht  worden  waren  (Oflertorium).  Seine 
Erweiterung  durch  das  Osanna  und  Benedictus  fand  statt,  als  dieses 
Symbol  des  Dankopfers  vor  der  sp&ter  aafgekommenen  Idee  einer 
symbolischen  Opferung  des  Leibes  nnd  Blates  Christi  durch  den 
Priester  zurttckweichen  mufite.  Denn  Osanna  und  Benedictus  deuten 
auf  das  Kommen  des  Heilandes ,  in  diesem  Fall  auf  sein  Gegenw&r- 
tigwerden  im  Brod  und  Wein.  Bekanntlich  verwarf  die  Reformation 
die  priesterliche  Opferung.  Hierdurch  verloren  Osanna  und  Bene- 
dictus  als  Fortsetzung  des  Sanctus  ihren  Sinn,  und  als  Figuralmusik 
waren  sie  auch  in  der  Liturgie  der  Leipziger  Hauptkirchen  schon  im 
17.  Jahrhundert  abgeschafft. 66)  Bach,  der  das  Sanctus  der  H moll- 
Messe  zugleich  zum  liturgischen  Gebrauch  im  Gottesdienste ,  ebenso 
wie  seine  librigen  Sanctus  bestimmte,  hat  demnach  in  diesem  Theile 
der  Messe  die  Absicht  der  Sltesten  Kirche  wieder  zur  Geltung  ge- 
bracht.  Ob  er  es  bewuBt  oder  unbewuBt  gethan  hat,  muB  dahin  ge- 
stellt  sein ;  die  Thatsache  daB  hier  das  Sanctus  als  Messentheil  wie- 
der in  seiner  Urgestalt  auftritt  bleibt  dieselbe.  Um  die  Wirkung 
dieses  aus  Jesaias  6,3  entnommenen  Hymnus  seraphxcus  ganz  zu 
fassen ,  mufi  man  ihn  mit  dem  Inhalte  der  Prafation  in  Yerbindung 
bringen.  Derselbe  erfuhr  je  nach  dem  Charakter  der  hohen  Feste 
gewisse  Abwandlungen.  Der  Hauptinhalt  blieb  sich  aber  gleich  und 
lautet  in  deutscher  Ubertragung  nach  Weglassung  des  responso- 
rischen  Eingangs :  [Geistlicher :]  »Wahrlich  wttrdig  und  recht  ist  es, 
billig  und  heilsam ,  dafi  wir  dir  immer  und  ttberall  danken ,  heiliger 
Herr,  allm&chtigerVater,  ewiger  Gott,  durch  Christum  unsern  Herrn; 
durch  welchen  deine  Majest&t  loben  die  Engel  7  anbeten  die  Herr- 
schaften ,  fttrchten  die  Machte ;  die  Himmel  und  der  Himmel  KrSfte 
und  die  seligen  Seraphim  mit  einhelligem  Jauchzen  feiern;  mitihnen 
flehen  wir,  lafi  auch  unsre  Stimmen  zu  dir  sich  wenden  und  anbetend 
und  bekennend  sagen:  [Chor:]  Heilig,  Heilig,  Heilig«  u.  s.  w.    Die 


56)  Wie  aus  Vopelius,  S.  1086  hervorgeht. 
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tiberschw&ngliche  Vorstellung  eines  Lobgesanges,  zu  dem  die  Krafte 
dee  Himmels  und  die  Engel  mit  der  Menschheit  sich  vereinigen,  mag 
neben  der  Idee  das  Sanctus  der  Hmoll-Messe  einzuverleiben  den 
Componisten  gedr&ngt  haben,  die  Tonmittel  zum  sechsstimmigen 
Chore  zu  erweitern.  Im  librigen  sieht  man  auch  wie  die  SchUderung 
des  Jesaias  fttr  einzelne  Zlige  des  ungeheuren  Tonstttckes  bedingend 
wurde.  »Ich  sahe  den  Herrn  sitzen  auf  einem  hohen  und  erhabenen 
Stuhle  und  sein  Saum  fttllete  den  Tempel.  Seraphim  s  tan  den  fiber 
ihm ,  ein  jeglicher  hatte  sechs  Flttgel ;  mit  zween  deckten  sie  ihr 
Antlitz ,  mit  zween  deckten  sie  ihre  Ftifie  und  mit  zween  flogen  sie. 
Und  einer  rief  zum  andern«.  Die  majest&tisch  schwebenden  Gftnge, 
mit  welchen  hohere  und  tiefere  Stimmen  einander  zu  antworten 
scheinen ,  sind  gewifi  aus  den  letzten  Satzen  jener  Worte  geschOpft. 
An  jenen  Stellen,  wo  die  fbnf  obern  Stimmen  in  schallenden  Harmo- 
nien  unter  dem  machtigen  Flllgelschlag  der  Geigen  und  Holzblasei*, 
dem  Schmettern  derTrompeten  undDonner  derPauken  sich  strecken 
und  der  Bass  in  gewaltigen  Octavenschritten  stufenweis  abwftrts 
steigt,  empfinden  wir  wie  der  Prophet,  »daB  die  Uberschwellen 
bebten  vor  der  Stimme  ihresRufens  und  das  Haus  ward  yoII  Rauch«. 

* 

Nach  dem  breiten  Sanctus  folgt  ein  bewegtes  Pleni  sunt  coeli,  wel- 
ches an  ekstatischem  Jubelschwung  alle  ahnlichen  Satze  der  Messe 
so  weit  Uberbietet ,  dafi  man  wieder  inne  wird :  bisher  wollte  Bach 
nur  Preis-  und  Wonnegesstage  der  Christenheit  laut  werden  lassen, 
aber  hier  »loben  den  Herrn  die  Morgensterne  mit  einander  und 
jauchzen  alle  Kinder  Gottes«. 57) 

Der  zweite  Theil  des  vierten  Messenactes  beginnt  bei  Bach  mit 
dem  Osanna  und  schliefit  mit  dem.  Dona.  Man  wtirde ,  da  das  San* 
ctus  nunmehr  wieder  nur  die  allgemeinste  Danksagung  fttr  die  Seg- 
niungen  Gottes  ausdrtlckt ,  sagen  konnen ,  es  bilde  allein  den  vierten 
Act  und  das  Osanna  mit  seinem  Gefolge  sei  der  fUnfte.  Jedoch 
wurde  oben  gezeigt,  daB  beide  fUr  eine  zusammenhangende  Auffllh- 
rung  gedacht  sein  mtlssen ,  und  auch  ein  innerer  Zusammenhang  ist 
vorhanden.  Auf  der  Hand  liegt,  daB  durch  eine  Gruppirung,  welche 
das  Osanna  als  Eingang  und  das  Dona  als  SchluB  eines  Messenab- 
schnittes  verwendet ,  dieser  selbst  ein  ganz  andres  Gesammtgepr&ge 


57)  Hiob  3S,  7. 
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erhalt.  als  wenn  nur  Agnm  und  Dona  zu  einem  Ganzen  znsammen- 
gefaBt  werden.  Im  letzteren  Falle  kann,  wie  das  anfinerkaame  Be- 
obachter  aneb  l&ngst  empfnnden  haben ,  der  Eindruck  nor  ein  unbe- 
friedigender  sein ,  sowohl  hinsichtlich  jedes  einzelnen  der  beiden 
Stticke ,  als  anch  ihrer  Zusammengehttrigkeit ,  als  endlich  ihrer  ab- 
schlieBenden  Stellung  im  Ganzen  der  Messe.  In  Wirkfichkeit  aber 
bildet  da*  Agnus  nur  ein  sehr  wirkungsreiches  Mittelglied :  es  ruht 
wie  ein  schwermttthiger  dunkler  See  zwischen  stolzen  Berghtihen ; 
der  Grnndcharakter  des  SchluBabschniites  ist  nieht  bnfifertiges  Ge- 
bet  ,  nicht  erschtittertes  Mitempfinden  eines  tragischen  Vorgangs, 
auch  nicht  mystische  Abendmahlsstimmung :  er  ist  Jubel  und  Dank 
und  setzt  insofern  die  Empfindnng  des  Sanctm  fort,  nur  in  mensch- 
lich  gem&fiigtem  Grade.  Der  Oazftftor-Doppelchor  hat  anch  das 
Wesen  eines  Eingangssttlckes  viel  mehr,  als  das  eines  Abschlnsses ; 
wer  an  dem  Feblen  eines  Ritornelles  AnstoB  nehmen  wollte ,  mdge 
bedenken,  daB  keine  concertirende  Kirchenmusik  ohne  Orgelpraelu- 
dium  aufgefuhrt  wurde.  Mag  nun  der  ursprttngliche  Zweck  der 
ttbertragenen  0*a»wa-Musik  gewesen  sein  welcher  er  wolle,  unzwet- 
felhaft  ist ,  daB  diese  nachdr&ngenden  und  einander  tiberbietenden 
Jubelchflre  vortrefflich  zu  den  Worten  der  Yolksmenge  passen, 
welche  Christi  Einzug  in  Jerusalem  begleitete.  Unter  dem  far  den 
ganzen  Abschnitt  sich  ergebenden  Gesichtspunkte  filllt  endlich  auch 
das  Befremdende  fort ,  was  bisher  dem  Dona  anhaftete ,  das  einfach 
die  Musik  des  Gratia*  agimus  tibi  wiederholt.  Ein  Gebet  urn  Frie- 
den  ist  es  nicht ,  soil  es  aber  auch  nicht  sein.  Wie  die  Gruppirung 
nun  einmal  war,  konnte  nur  mit  einem  feierlichen  Dankhymnus 
geschlossen  werden.  DaB  auf  diese  Weise  nicht  ein,  wenngleich  nur 
ftuBerlicher  und  im  Ganzen  sich  aufhebender,  Widerspruch  zwischen 
Text  und  Musik  entst&nde ,  und  daB  nicht  auch  ein  SchluBsatz  mil 
andrer  Musik  denkbar  ware ,  soil  damit  nicht  behauptet  werden. 
Aber  der  Vorwurf ,  als  entbehre  die  H  moll-Messe  eines  innerlich  be- 
grttndeten ,  vollgewichtigen  Abschlusses  wird  farder  nicht  erhoben 
werden  k&nnen. 

Die  H  moll -Messe  erweist  am  llberzeugendsten  und  in  den 
grtfBesten  Formen  die  Tiefe  des  kirchlich  -  christlichen  Empfindens 
ihres  Schflpfers.  Wer  sich  zu  dem  Grunde  desselben,  soweit 
das   ttberhaupt  mflglich  ist,   den  Zugang  6ffnen  will,  muB  die 
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H  moll -Messe  als  Sehltissel  gebranchen.    Ohne  sie  laBt  gich  nur 

ahnen,   von  welcher  Urkraft  alle  kirchlichen  Werke  Bachs  ge- 

tragen   werden.     Wean   man    diese   Messe    unter    den    fUr   ihr 

VerstandniB  nothwendigen  saehHchen  Voraussetzungen  hCrt,  so  ist 

es  als  rausche  der  Genius  von  zwei  Jahrtausenden  ttber  den  H&up- 

tern  bin.  Fast  unheimlich  bertihrt  die  Einsamkeit,  mit  welcher  die 

Hmoll-Messe  in  der  Geschichte  dasteht.    Wenn  ancb  alle  findbaren 

Mittel  herbeigescbaft  werden,  urn  die  Wnrzel  von  Bachs  Kunstan- 

sehannng ,  den  Gang  seiner  Kunstbildnng,  die  ihr  ron  auBen  zuge- 

ftlhrten  Elemente,  die  yon  seinen  persflnlichen  Verh&ltnigsen  aus- 

gehenden  Anregongen  aufzudecken,  wenn  endlicb  selbst  das  allge- 

meine  Wesen  der  Tonknnst  zur  Erkl&rung  sich  htllfreich  erweist ,  so 

bleibt  doch  ein  letztes,  das  Aufblitzen  der  Idee  zn  einer  Messe  von 

solcher  Tragweite,  das  abermalige  Hervorbrechen  des  kirchlich  re- 

fonnatorischen  Geistes  wie  aus  lange  angesammelten  Quellen,  ja 

das  unzweifelhafte  Wiedererscheinen  von  Anschauungen  des  Ur- 

christeathums  grade  nnr  in  dieser  einen  KttnstlerpersOnlichkeit  un- 

faBlich,  wie  der  Grand  alles  Lebens.  Ein  sehwaches  Nachzucken 

dieser  Kraft  ist  in  den  nachfolgenden  Generationen  protestantischen 

Bekenatnisses  wohl  bemerkbar ;   bis  in  die  neueste  Zeit  lockte  sie 

die  Idee  einer  musikalischen  Messe  mit  geheimniBvoller  Gewalt. 

Aber  bei  den  Besten  unter  ihnen,  Spohr  und  Schumann,  war  es  doch 

groBentheils  nur  ein  antiquarisch-romantischer  Reiz,  wenngleich  des 

letzteren  AuBerung,  der  geistlichen  Musik  die  Kraft  zuzuwenden 

bleibe  ja  wohl  das  hflchste  Ziel  des  Ktlnstlers,  das  deutliche  Gefiihl 

von  dem  Gebiete  verr&th,  wo  die  Urquellen  der  Kunst  flieBen.   Ka- 

tholischerseits  konnte  ein  Zusammenfassen  des  Inhalts  der  gesamm- 

ten  christlichen  Kirche  in  der  Form  einer  idealen  Liturgie  nicht 

unternommen  werden,  da  hier  die  nothwendige  Freiheit  innerhalb 

der  kirchlichen  Gebundenheit  nicht  vorhanden  war;  und  es  ist  anch 

nicht  unternommen  worden.    Beethovens  zweite  Messe  der  Bach- 

schen  Messe  ebenbtirtig  an  die  Seite  setzen,  wie  man  es  heutzutage 

zu  thun  liebt,  kann  nur  der,  welcher  den  unverhttllbaren  RiB  nicht 

sehen  will,  der  zwischen  dem,  was  die  Idee  eines  solchen  Werkes 

fbrdert  und  dem  Geiste,  in  welchem  seine  Gestaltung  unternommen 

wurde,  aufklafft.   In  Beethovens  Messe  mufi  man  die  gewaltige  Per- 

sonlichkeit  ihres  Schopfers  bewundern,  mai)  wird  diese  Messe  verstehen 
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undmag  sie  lieben,  so  langehundertandre  Werke  vorhandensind,  aus 
denen  sein  Genius  reiner  und  voller  und  mit  einer  annqch  unsre  Zeit 
beherrschenden  Macht  kundbar  wird.  Yon  Bachs  Compositionen 
kflnnte  alles  verloren  gehen  ,  die  H  moll  -  Messe  allein  wtlrde  bis  in 
unabsehbare  Zeit  von  diesem  Ktinstler  zeugen ,  wie  mit  der  Kraft 
einer  gflttlichen  Offenbarung.  Nur  ein  wirkliches  Gegensttick  ist 
ihr  gegeben.  Vielfach  wird  der  Messias  H&ndels  mit  der  Matthans- 
passion  verglicheu,  und  die  unebensten  Urtheile  sind  dann  liber 
diese  beiden  Werke,  die  im  Grunde  ihres  Wesens  kaum  etwas  mit 
einander  gemein  haben,  unvermeidlich.  Das  eigentliche  Gegensttick 
zum  Messias  kann  nur  die  Hmoll-Messe  sein.  Beider  Werke  yoII- 
erreichtes  Ziel  ist  die  klinstlerieche  Gestaltung  des  Inhalts  des 
Christenthums.  Nur  die  Auffassung  der  Aufgabe  war  eine  ver- 
schiedene :  Handel  erkannte  sie  mehr  unter  dem  frei  gesebiehtlichen, 
Bach  unter  dem  dogmatisch  gebundenen  Gesichtspunkt.  War  der 
letztere  hinsichtlich  der  Tiefe  der  darzustellenden  Empfindungswelt 
zweifellos  der  ergiebigere,  so  ermflglichte  der  erstere  eine  faBlichere 
Plastik,  eine  unmittelbarere  Wirkung,  die  darum  doch  nicht  weniger 
rein  war.  Wie  der  musikalische  Gehalt  jener  Zeit  sich  in  diesen 
beiden  gleichberechtigten  groBen  Mannern  auseinander  legt,  und 
somit  ein  jeder  endlich  nur  durch  den  andern  ganz  verstanden  wer- 
den  kann,  so  wird  eine  wahrhaft  geschichtliche  Auffassung  es  ab- 
lehnen  mUssen,  den  einen  liber  den  andern  zu  erheben.  Sie  darf 
sich  freuen,  daB  die  Unerreichten  beide  unser  sind. 


III. 

Der  Composition  yon  Eirchencantaten  gab  sich  Bach  auch  in 
dem  letzten  Abschnitte  seines  Lebens  eine  Reihe  Ton  Jahren 
hindurch  noch  mit  Eifer  hin.  Indessen  bemerkt  man  nur  an- 
fangs  noch  jene  k(5nigliche  Freigebigkeit,  mit  welcher  er  in  den 
mittleren  Leipziger  Jahren  aus  einem  unbegr&nzten  Reichthum  an 
musikalischen  Formen  schOpfte.1)  Dann  zieht  er  sich  mehr  und 
mehr  in  eine  bestimmte  Form  der  Choralcantate  zurtlck,    wird 


1)  Vrgl.  S.  306  und  266  ff.. dieses  Bandes. 
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schweigsamer  und  wenn  er  redet  typischer  in  der  Fassung.  Er  giebt 
zweien  seiner  grOBten  kirchlichen  Werke,  der  Johannes-  and  Mat- 
th&us-Pa&sion,  .die  letzte  endgtlltige  Form  und  bestellt  sein  Haus. 
Schliefilich  scheint  er  ale  kirchlicher  Vocalcomponist  ganz  zu  ver- 
stummen.  Sein  Lebenswerk  ist  gethan,  er  sieht  dem  Tode  entgegeri. 
Die  Cantate,  mit  welcher  Bach  das  neue  Jahr  1735  begrtlfite, 
kann  ich  naohweisen.  Das  Jahr  fand  Europa  in  kriegerisehem  Aus- . 
sehen.  In  Italien  k&mpften  Franzosen,  Sardinier  und  Spanier  gegen 
die  Osterreicher,  auch  bedr&ngten  die  Franzosen  die  tfeterreichischen 
Besitznngen  am  Rhein.  Die  kleinen  Herren  Deutschlands  erfaBte 
eine  Panik  und  schon  flehte  man  im  Gebiet  von  ReuB  jtingere  Linie 
in  besonders  angesetzten  wtichentlichen  Betstunden  »bey  diesen  be- 
sorg-  nnd  gefehriichen  Kriegs-L&uften«  nm  die  Gnade  Gottes.  W&h- 
rend  dessen  war  nach  Zahmung  nnd  Begtitigung  der  widerspanstigen 
Polen  im  Reiche  Augusts  III.  die  Ruhe  wieder  hergestellt  worden, 
and  der  Kttnig  konnte  nach  seiner  Ankunft  in  Warschau  nnter  dem 
16.  December  1734  eine  friedetfiefende  Proclamation  erlassen.  Wir 
sahen,  dafi  Bach  schon  zum  7.  October  1734  eine  Gebortstags-Can- 
tate  fttr  den  Kttnig  componirte 2) ,  in  welcher  er  als  Friedebringer 
gefeiert  worde.  Yon  derselben  Empfindong  ist  der  Textverfertiger 
der  Neujahrs-  Cantate  geleitet  worden.  Ihm  erscheint  Sachsen- 
Polen  als  eine  sichere  Insel,  von  welcher  man  dem  stnrmbewegten 
Meere  ringsomher  theilnahmevoll  znsieht. 

Tausendfaches  Ungltick,  Schrecken, 
TrtlbBal,  Angst  und  Bchneller  Tod, 
VBlker,  die  das  Land  bedecken, 
Sorgen  und  flonst  mehr  noch  Noth 
Sehen  andre  Lander  zwar, 
Aber  wir  ein  Segensjahr. 

Wahrend  er  so  singt  and  den  Herren  preist,  dessen  machtige  Hand 
geholfen  hat,  bittet  er  zugleich  Jesam  den  Friedeftlrsten,  seines 
Amtes  za  walten.  So  lange  Bach  in  Leipzig  wirkte,  ist  nur  einmal, 
grade  am  den  Anfang  des  Jahres  1735,  eine  Situation  eingetreten, 
welche  genan  auf  diese  Schilderung  paBt.  In  die  schlesischen 
Kriege  war  Sachsen  direct  and  durchgangig  yerwickelt.    Daher 


2}  S.  S.  462  dieses  Bandes. 

S pitta,  J.  S.  Bach.  II.*  35 
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denn  die  Entstehungszeit  der  Cantata  unzweifelhaft  feststeht.    Die 
Composition  selbst  hat  mancherleimerkwtlrdiges.  Siegrtindet  sich  auf 
Vers  1 ,  5  und  10  des  146.  Psalms,  Strophe  1  und  3  des  Ebertschen 
Kirchenliedes  »Du  Friedeftlrst ,  Herr  Jesu  Christ*  und  nur  zwei  ma- 
drigalische  Texte.   Von  diesen  kann  der  zweite  »Jesu,  Better  deiner 
Heerde«  auch  nur  halb  in  Betraeht  kommen,  da  der  Gesang  des 
•  Tenors  mit  dem  Fagott  und  Grundbass  zur  Contrapunktirung  der 
Choralmelodie  dient ,  welche  von  den  Violinen  und  Violen  gespielt 
wird.   Sonach  tritt  der  Choral  dreimal  auf :  zuerst,  als  zweites  Sttick, 
vom  Sopran  allein  gesungen  und  von  Violinen  und  B&gsen  anmuthig 
umrankt ;  dann  zu  dem  Tenorgesange  in  dttsterer  F&rbung,  als  poe- 
tiseher  Inhalt  wird  hier  die  zweite  Strophe  des  Eirchenlieds  gedacht 
werden  mtissen ;  endlich  als  Choralfantasie  fttr  den  Chor  mit  s&mmt- 
lichen  Instrumenten.   Der  Psalmist  kommt  nicht  weniger  h&ufig  zu 
Worte.   Mit  dem  »Lobe  den  Herrn,  meine  Seelea  beginnt  die  Cantate. 
Vers  10  ist  eines  jener  Bass-Ariosos ,  welche  schon  auf  der  Gr&nze 
der  Arie  stehen  und  dergleichen  wir  als  eigenthtlmlich  Bachsehe 
Neubildungen  auch  in  den  n&chstvorhergehenden  Jahren  antrafen.3) 
Vers  5  ist  gar  zu  einen  einfachen  Tenor-Recitativ  benutzt;  dies  kam 
bei  Bach  bisher  nicht  vor,  abgesehen  ron  den  nicht  zu  vergleichen- 
den  Mysterien,  und  bleibt  auch  tlberall  bei  ihm  eine  seltene  Er- 
scheinung.    In  der  Cantate  streiten  sich  gleichsam  Bibelwort  und 
Choral  um  die  Herrschaft.    Es  ist  in  diesem  Sinne  bedeutungsvoll, 
daB  dem  ersten  Chor  nur  eine  geringe  Ausdehnung  (35  Takte)  und 
keine  thematische  Entwicklung  zugestanden  wird ;  so  kann  er  nicht 
ohne  weiteres  als  richtungbestimmend  fttr  das  Ganze  angesehen 
werden.    Im  SchluBchore  aber  triumphirt  nicht  etwa  der  Choral. 
W&hrend  sonst  die  contrapunktirenden  Singstimmen  sich  desselben 
Textes,  wie  der  Cantusjirmus  zu  bedienen  pflegen,  erfassen  sie  hier 
das  letzte  Wort  des  Psalms  »Hallelujah« ;    also  eine  Vereinigung 
beider  Elemente.    In  dem  hier  entwickelten  VerhaltniB  liegt  das 
Eigenthtimliche  des  geistreichen  Werkes. 4) 

Unter  dem  Eindrucke  der  Kriegsereignisse  am  Rhein  und  in 


3)  S.  S.  301  dieses  Bandes. 

4)  Ich  kenne  die  Cantate  nur  nach  einer  Abschrift  der  k(5niglichen  Biblio- 
thek  zu  Berlin.  Wo  das  Autograph  sich  befindet  weiC  ich  nicht. 
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Welschland  ist  auch  die  etwa  vier  Wochen  sp&ter,  am  vierten  Epi- 
phanias-Sonntage  (30.  Januar  1735)  aufgeflihrte  Cantate  »W&r  Gott 
nicht  mit  uns  diese  Zeit«  entstanden.  Bekanntlich  hat  Luther  den 
124.  Psalm  zu  einem  dreistrophigen  Liede  nmgedichtet.  Dieses  bil- 
det  den  Kern  des  Textes,  doeh  ist  die  zweite  Strophe  madrigalisch 
paraphrasirt. 5)  Die  erste  Strophe  hat  die  Form  des  Pachelbelschen 
Orgelehorals.  Die  Chorstimmen  bereiten  fugirend  vor  und  zwar  mit 
sehr  kunstvollen  Beantwortungen  in  der  Gegenbewegung ,  contra- 
punktiren  dann  auch  mit  ihren  Themen  gegen  den  Cantus  firmus, 
welcher  aber  dem  Horn  und  beiden  Oboen  zugewiesen  ist.  Diese 
neue  Form  zn  begreifen  —  nicht  techmsch ,  denn  da  ist  sie  auf  den 
ersten  Bliek  klar,  sondern  sie  durch  die  Phantasie  zu  einem  innerlichen 
Erlebnisse  nachzugestalten,  mflchte  unter  die  sehwierigsten  Aufgaben 
gehtiren.  Der  nur  gespielte  Choral  laBt  ftir  die  subjectiven  Neben- 
empfindungen  den  weitesten  Baum.  Tritt  dazu  ein  Solo-  oder  Chor- 
gesang  mit  eignen  Worten  und  Melodien ,  so  mischen  sich  zwei  ge- 
gens&tzliche  M&chte,  ein  Subjectiv-FlieBendes  und  ein  Objectiv- 
Festes,  von  welchen  aber  ersteres ,  weil  es  das  Eirchliche  voller  re- 
pr&sentirt,  die  Oberhand  behalten  und  den  Anspruch  des  Objectiven 
erheben  mufi.  Diese  bunte  Empfindungskreuzung  ist  die  eehteste 
Bachsche  Bomantik.  Im  vorliegenden  Falle  aber,  da  zwischen  ge- 
spieltem  Cantusjirmus  und  contrapunktirendem  Gesang  kein  inhaltr 
licher  Gegensatz  besteht,  l&fit  Baeh  in  den  subjectiven  Baum  der 
gespielten  Melodie  ein  objectiver  gestaltetes  zwar  eindringen,  aber 
nicht  bis  zur  ganzlichen  Erftlllung.  Diese  wUrde  stattfinden,  wenn 
auch  der  Cantus  Jlrmus  gesungen  wttrde.  Bach  hat  aber  mit  FleiB 
auf  halbem  Wege  innegehalteh.  Ans&tze  zu  der  gewagten  Form 
finden  sich  schon  im  ersten  Ghor  der  Cantate  »Es  ist  nichts  gesundes 
an  meinem  Leibea ,  insofern  namlich  die  gesungenen  Fugenthemen 


5)  B.-G.  II,  wo  unter  Nr.  14  die  Cantate  vertfffentlic.ht  ist,  steht  S.  126 
»Ja  hUtt  es  Gott  nicht  zugegeben«,  offenbar  verschrieben,  weil  sinnlos,  ans 
»Ja  hatte  Gott  es  zugegeben«.  Ausnahmsweise  hat  Bach  bei  dieser  Cantate 
selbst  die  Jahreszahl  1735  angemerkt.  —  Das  Papier  der  Stimmen  ist  dasselbe, 
wie  dasjenige,  auf  welchem  die  zum  Namenstage  des  Ktinigs  umgearbeitete 
Cantate  »Yereinigte  Zwietracht«  geschrieben  ist.  .  Das  Jahr  pafit  ftir  die  Auf-' 
fllhrung  dieser  Musik  sehr  wohl ;   s.  S.  459,  Anmerk,  42  dieses  Bandes. 

35* 
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aus  zwei  Zeilen  des  gespielten  Chorals  gewonnen  sind.  *)  Sehr  be- 
deutend  sind  die  beiden  Alien,  die  erste  durch  ihre  eckige  Rhythmik 
ein  wahres  CharakterstUck.  die  zweite  eben  so  knnst-  wie  affectvoil 
und  namentlich  im  zweiten  Theile  hinreifiend  durch  den  Ansdrnck 
grofiartiger,  immer  trotztger  sich  aufrichtender  Glaubenskraft. 

Bach  vollendete  im  M&rz  1735  sein  ftanfzigstes  Lebenqjahr. 
Wie  unvermindert  kr&ftig  jetzt  immer  nodi  der  Schaffensdrang  in 
ihm  war,  geht  auch  daraus  hervor,  dafi  ans  keinem  Jahre  eine  gleich 
grofie  Zahl  Kirchencantaten  theils  naehgewiesen  theils  wahrsehein- 
lich  gemacht  werden  ktinnen.    Nieht  weniger  als  zwanzig  Cantaten 
seiner  Composition  scheint  Bach  in  diesem  Jahre  gebraeht  en  haben. 
Unter  ihnen  sind  allerdings  mehre  Uberarbeitnngen  arnsi&dtischer, 
weimarischer  und  cttthenischer  Werke,  und  die  Cantate  »Komm  dn 
sttfie  Todesstundea 7)  hat  er  wohl  ganz  unver&ndert  gelassen,  nur 
dafi  sie  jetzt  nieht  dem  16.  Trinitatis-Sonntage,  sondern  dem  Feste 
Maria.  Reinignng  (2.  Febr.)  zn  dienen  hatte.   Znm  ersten  Ostertage 
(10.  April)  griff  er  anf  Compositions  seiner  frtthesten  Jugend  zurtick 
(»Denn  da  wirst  meine  Seele  nieht  in  der  HSlle  lassem 8) .  znm  dritten 
Ostertage  anf  eine  cOthenische  Gelegenheits-Cantate  (»Ein  Herz,  das 
seinen  Jesnm  lebend  weifi«°).    Die  Mnsik  znm  zweiten  Ostertage 
(»Erfrent  ench  ihr  Herzen«) 10)  verdankt  ihren  gefolligen  Cbarakter 
<lem  Umstande ,  dafi  sie  zwischen  jenen  beiden  stehen  sollte.   Bach 
war  es  gegeben ,  sich  leioht  bis  zn  einem  gewissen  Grade  in  andre 
Stilarten,  sowohl  fremder  Personlichkeiten,  als  seiner  eignen  frtthe- 
ren  Entwicklnngsphasen  hineinzuvereetzen.    Dafi  die  Cantate  »Er- 
frent  euch  ihr  Herzen«  der  Cflthener  Gelegenheitsmusik  und  ihrer 
Uberarbeitung  ange&hnelt  ist ,  lehrt  die  Yergleichnng  sofort.  Eine 
mehr  in  die  Breite  als  Tiefe  gehende  Behaglichkeit  ist  nieht  das 
Einzige  was  sie  gemeinsam  haben.    Stimmt  doch  der  erste  Chor  der 
jttngern  mit  dem  letzten  Chor  der  Slteren  Composition  anch  in  der 
Anlage  genan  bberein ;   selbst  die  dnettirenden  Stellen,  namentlich 
des  Mittelsatzes,  welche  in  der  Gelegenheitscomposition  durch  den 
Text  bedingt  war  en,  hat  Bach  in  der  zweiten  Ostercantate  nachge- 


6)  3.  S.  297  dieses  Bandes.  7)  S.  Band  I,  &  541  ff. 

S)  S.  Band  I,  S.  225  ff.  9)  S.  S.  450  f.  dieses  Bandes. 

10)  B.-G.  XVI,  Nr.  66. 
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macht  Geist  nnd  Anmnth  herrscht  in  beiden ,  wenn  sie  aucb  nnter 
Bachs  Ostermusiken  eine  hervorragende  Stelle  nicht  beansprnchen 
ktfnnen.  Dem  aufmerksainen  Beobachter  wild  es  nicht  entgehen, 
daB  der  vorletzte  Takt  des  Bass-Recitativs  am  Anfeng  des  zweiten 
Theils  der  folgeaden  Arie  wieder  anfgegriffen  wird.  Dies,  nnd  das 
etwas  unmotivirte  Anftreten  der  Bewegung  im  Recitativ  selber  hat 
vielleicht  einen  ftnBerlichen  Grand.  Ein  Blatt,  anf  welchem  der 
erste  Entwnrf  des  Anfangs  der  Exandi-Cantate  flir  dasselbe  Jahr 
steht,  enthalt  anBerdem  folgende  Skizze : 


Aria, 


etc.. 


gJ\itfT 


Sie  dttrfte  die  erste  Intention  der  Bassarie  in  der  zweiten  Oster-Can- 
tate  andeuten  nnd  vom  Componisten ,  als  er  ftlr  die  Hanptsache  an- 
dern  Sinnes  geworden  war ,  in  obiger  Weise  nebens&chlich  anfge- 
braucht  worden  sein.  Nnr  theilweise  ans  altem  Compositionen  zn- 
sammengesetzt  sind  zwei  Pfingstcantaten :  »Wer  mich  liebet,  der 
wird  mein  Wort  halten«  und  »Also  hat  Gott  die  Welt  geliebfoc  Jene 
geht  auf  die  Cantate  gleichen  Anfangs  zurtick ,  welche  Bach  tiber 
einen  Neumeisterschen  Text  in  Weimar  setzte.  n)  Zwei  Stttcke  ans 
derselben  hat  er  hineingearbeitet ;  daB  das  Ganze  bedentender  ge- 
worden ware  als  das  altere  Werk,  kann  nicht  behanptet  werden. 
Tenor-  und  Alt-Arie  haben  einen  merkwttrdig  UuBerlichen,  fast 
weltlich-virtuosischen  Charakter;  die  L&nge  der  Cantate  steht  zn 
ihrem  Gehalt  in  keinem  VerhaltniB.12)  Ftlr  die  Arien  von  »Also  hat 
Gott  die  Welt  geliebt«  muBte  die  Fielbenntzte  Gelegenheitsmusik 
»Was  mir  behagt,  ist  nnr  die  muntre  Jagd«  den  Stoff  hergeben.  Wie 
genial  die  Ubertragung  ist,  ans  welcher  die  entztickende  Lieblichkeit 
der  Sopran-Arie  »Mein  glaubiges  Herze«  hervorging,  wurde  schon  an 
einer  andern  Stelle  erflrtert.13)    Zn  jeder  der  beiden  Arien  ist  ein 


11)  8.  Band  I,  S.  505  ff.  12)  B.-G.  XVIII,  Nr.  74. 

13)  S.  Band  I,  S.  558  ff.  —  Die  instrumentale  Durcharbeitung  dee  Bass- 
themas,  welche  in  der  autographen  Partitur  der  weltlichen  Cantate  hinter  dem 
Schlu&chore  steht,  gehtfrt  nicht  zu  der  Sopranarie  »Wenn  die  wollenreichen 
Heerden«  und  ist  auch  durch  keinen  auCerlichen  Hinweis  mit  ihr  in  Verbindung 
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neu  componirter  Chor  gefligt ,  dessen  Charakter  durch  sie  bestimmt 
ist:  mit  der  Sopranarie  schliefit  sich  der  Anfangschor  zusammen, 
eine  vierstimmige  Chorarie ,  deren  Begleitung  das  Ganze  zu  einem 
reizvollen  kirchlichen  Siciliano  macht ;  die  Stimmung  der  Bassarie 
setzt  die  durch  Posannenklang  umhtillte  kr&ftige  SchluBfuge  fort. u) 
Diese  Cantate  ist  eben  so  gehaltreich  wie  durchaus  eigenthtlmlich. 
In  alien  ftinf  Uhertragungen  aber  spielt  der  Choral  theils  kerne, 
theils  eine  untergeordnete  Rolle. 

Die  zwischen  Ostern  und  Pfingsten  liegenden  Sonn-  and  Fest- 
tage  scheint  Bach  im  Jahre  1735,  vielleicht  nur  mit  Ansnahme  des 
Sonntags  Quasimodogeniti,  sUmmtlich  mit  neuen  Cantaten  versehen 
zu  haben.  Znm  Himmelfahrtsfeste  liegen ,  ein  seltener  Fall ,  sogar 
zwei  Cantaten  vor ;  in  der  That  waren  ja  fiir  diesen  Tag  zwei  con- 
certirende  Musikwerke  nBthig.  Bemerkenswerth  ist  zun&chst  die 
Beschaffenheit  der  Texte.  Aus  den  tiefausgefahrenen  Gleisen  ma- 
drigalischer  Reimerei  wendet  sich  der  Dichter  hfcufiger  zur  Lied- 
strophe  zurttck  und  baut  ungew5bnlichere,  anmuthige  Formen.  Das 
Bibelwort  tritt  5fter  ein ,  als  sonst.  Die  Empfindung  ist  durchweg 
tiefer  und  reiner,  als  durchschnittlich  in  den  frtiheren  madrigalischen 
Cantaten ,  manchmal  erhebt  sie  sich  zu  wirklich  erbaulicher  Kraft. 
Gem  m^chte  man  wissen ,  ob  sich  hier  ein  neuer  Textdicbter  zeigt, 
oder  ob  Bach ,  nachdem  er  mit  dem  Durchcomponiren  ganzer  Kir- 
chenlieder  deutlich  sein  Mifibehagen  an  dem  wennauch  verwend- 
baren,  so  doch  leeren  Wortkram  Picanders  kundgegeben  hatte, 
dessen  Talent  durch  seinen  ernsten  Geist  zu  veredlen  vermocht  hat. 
Den  grtifiesten  Theil  der  Himmelfahrts-Cantate  »Gott  fahret  auf  mit 
Jauchzen«  (von  der  Sopran-Arie  an)  bildet  ein  sechsstrophiges,  ge- 
schickt  gestaltetes  und  einer  gewissen  Warme  nicht  entbehrendes 
Gedicht. ,5)  Die  erste  Arie  der  dritten  Pfingst-Cantate  »Er  rufet  seine 
Schafe  mit  Namenu  sttltzt  sich  auf  anmuthige,  in  die  Strophenform 
des  Kirchenlieds  »Ach  Gott  undHerr«  gefaBte  Worte.16)   Die  ttber- 


gebracbt.  Offenbar  hat  Bach,  als  er  die  Umarbeitung  fllr  die  Pfingstcantate 
voraahin,  diese  zum  Nachspiel  derselben  bestimmte  Durchflihrung  auf  dem 
freigebliebenen  Raum  zuerst  fltichtig  entworfen. 

14}  B.-G.  XVI,  Nr.  68.  15)  B.-G.  X,  Nr.  43. 

16)  Autograph e  Partitur  und  Originalstimmen  der  Cantate  auf  der  kOnigl. 
Bibliothek  zu  Berlin. 
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einstimmende  Anordnung  der  Texte  zu  Cantate  (»Es  ist  euch  gut, 
dafi  ich  hingehea)  17j ,  Bogate  >Bisher  habt  ihr  nichts  gebeten  in 
meinem  Namen«)  18j  ,  Himmelfahrt  (»Gott  f&hret  auf«)  und  zum  dritten 
Pfingsttag  (»Er  rufet  seine  Schafe  mit  Namen«)  ,  in  welchen  sowohl 
am  Anfang  wie  in  der  Mitte  ein  Bibelspruch  angebracht  ist,  lafit 
schon  erkennen,  daS  dieselbe  Dichterhand  thatig  war.19)  Bach 
seinerseits,  der  bei  den  Uberarbeitongen  durch  den  Charakter  der 
alteren  Musikstticke  immerhin  beengt  war ,  hier  aber  frei  ans  dem 
Vollen  schopfen  konnte,  hat  eine  Reihe  Compositionen  yon  seltener 
Schtinheit  geschaffen.  Was  er  schon  frtiher  vereinzelt  versuchte  : 
eine  neue  Form  fUr  das  Bibelwort  im  Sologesang,  welche  aus  dem 
ttblichen  Arioso  mit  contraponktirendem  Generalbass  durch  Hinzu- 
tritt  concertirender  Instmmente  zu  der  reicheren  Arienform  hinttber- 
strebte,  aber  doch  in  erkennbarer  Verschiedenheit  von  ihr  verharrt, 
das  ist  in  diesen  Cantaten  mit  schOnstem  Gelingen  weiter  gefUhrt. 
Nichts  lafit  sich  denken,  was  der  Bedeutsamkeit  des  heiligen 
Schriftwortes  und  zugleich  dem  BedllrfniB  nach  persQnlichster  Be- 
lebung  desselben  in  vollkommenerer  Weise  gentigte,  als  die  k6st- 
lichen  Bass-Ges&nge,  mit  denen  die  Compositionen  zu  Misericordias 
(»Ich  bin  ein  guter  Hirt«)  20j .  Cantate  (»Es  ist  euch  gut ,  dafi  ich  hin- 
gehea) und  Bogate  (»Bisher  habt  ihr  nichts  gebetena)  anheben.  Das 
Arioso  mit  blofiem  Generalbafi  wird  darum  auch  in  diesen  Cantaten 
nicht  aufgegeben.  Dartlber  hinaus  finden  sich  aber  auch  einige  Bi- 
belstellen  rein  recitativisch  behandelt,  was  in  der  eigentlichen  Eir- 
chencantate  sonst  nicht  Bachs  Gebrauch  ist.  Zweimal  wird  sogar 
schlankweg  mit  einem  solchen  Recitativ  begonnen ;  so  in  der  Exaudi- 
Cantate  »Sie  werden  euch  in  den  Bann  thun«.21)  Eine  grofie  Freiheit 
der  Gestaltung  im  Ganzen  und  Einzelnen  ist  tlberhaupt  diesen  Can- 
taten eigenthttmlich.  An  ihr  hat  die  abweichende  Form  der  Texte 
nattlrlich  ihren  vollen  Antheil.  Da  die  Worte  nicht  immer  mit  Bttck- 
sicht  auf  das  italianische  Arienschema  gedichtet  waren,  mufite  der 


17)  B.-G.  XXIII,  Nr.  108.  18)  B.-G.  XXS  Nr.  87. 

19)  Auch  der  Text  zur  Pfingstcantate  »Wer  mich  liebet«,  in  welche  gar 
drei  Bibelsprttche  eingefligt  sind,  verrath  diese  Hand. 

20)  B.-G.  XX*,  Nr.  85. 

21)  Autographe  Parti tur  und  Originalstimmen  auf  der  konigl.  Bibliothek 
zu  Berlin. 
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Componist  vermittelnde  Wege  gehen.  Dabei  kamen  denn  allerhand 
geistvolle  Abwandlungen  der  ttblichen  Form  zu  Tage.  Die  kleinere 
Himmelf ahrts-Cantate  » Auf  ChristiHimmelfahrtallein«22)  — fbrderen 
zusammenhangsiosen  and  offenbar  eilfertig  zusammengestoppelten 
Text  aber  das  allgemein  gespendete  Lob  nicht  gilt  —  bietet  die 
originelle  Erscheinung,  daB  eine  Arie  sich  g&nzlich  ins  Recitativ 
verlauft ,  dabei  aber  insoweit  doch  ihren  Charakter  wahrt,  als  nach 
Beendigang  desselben  das  Anfangs-Ritornell  der  Arie  das  Gauze  ab- 
schlieBt.  Viele  der  Sologestage  stehen  mit  ihrer  herrlichen  Melodie- 
fUlle ,  ihrer  zarten  Innigkeit  nnd  ttberraschenden  Farbenmischung, 
mit  ihrem  Schwung  und  grofiartigem  Pathos  unter  Bachs  allerhttah- 
sten  Leistungen  dieser  Art.  Auf  die  Zahl  angesehen  treten  die 
Chttre  zurtick.  Chorale  kommen  meistens  nur  als  eiqfache  SchluB- 
stttcke  vor;  nur  die  kleinere  Himmelfahrts-Cantate  beginnt  mit 
einer  Choralfantasie,  und  in  der  Misericordias-Musik  steht  eine  solche 
in  der  Mitte,  besch&ftigt  aber  allein  den  Sopran.  Wo  indessen  freie 
Chore  yorkommen,  sprtlhen  sie  yon  charakteristischem  Leben.  Auch 
in  ihnen  Uberall  jene  geniale  Freiheit  nnd  Etihnheit  der  Form.  Auf 
Jubilate  beginnt  Bach  mit  einem  Chor  »Ihr  werdet  weinen  und 
heulen,  aber  die  Welt  wijd  sich  freuen«, 23)  in  welchem  die  Gegen- 
s&tze  des  Weinens  und  der  Frende  mit  durchdringender  Kraft  ge- 
staltet  und  hernach  zu  einer  Doppelfuge  verbunden  werden ,  dann 
leitet  er  hinliber  zu  einem  Bassrecitatiy,  nach  welchem  der  anftng- 
liche  Satz  mit  anderm  Text  weiter  gefiihrt  wird.  Die  grpBe  Himmel- 
fahrtsmusik  »Gott  f&hret  aufr,  welohe  in  den  drei  ersten  S&tzen  einen 
mehr  oratorienhaften,  hernach  einen  kirchlich  erbaulichen  Charakter 
tr&gt,  bietet  ein  Tonbild  der  Auffahrt  Christi  yon  grofiartiger  male- 
rischer  Bewegtheit  im  Ganzen  und  Einzelnen :  alles  strebt  aufw&rts, 
die  Gestalt  yerschiedener  Themen  sowohl  als  der  Bau  der  Fuge  im 
ganzen,  und  ein  Hauptthema  schmettert  wie  Posaunenklang  hinein. 
Eigen  ist,  wie  Bach  den  Chorsatz  ertiffnet:  durch  ein  kurzes  feier- 
liches  Instrumentaladagio,  welches  das  erste  Fugenthema  praeludi- 
rend  andeutet.  Ins  Allegro  gelangt  hfrrt  man  das  Thema  und  sein 
Contrasubject  zuerst  sich  instrumental  entwickeln,  bis  denn  nach 
vollster  musikalischer  Vorbereitungder  Chor  unter  Trompeten-  und 


22)  B.-G.  XXVI,  Nr.  128.  23)  B.-G.  XXIII,  Nr  103. 
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Paukenschall  hereinbraust.  In  der  Gantate  »Es  ist  euch  gut,  daB  ich 
hingehe«  nimmt  der  einzige  groBe  Chor  die  Mitte  des  Werkes  ein. 
»Wenn  aber  jener  der  Geist  der  Wahrheit  kommen  wird,  der  wird 
each  in  alle  Wahrheit  leiten«  ist  sein  biblischer  Text.  Unmittelbar 
an  ein  Secco-Recitativ  sich  anschlieBend  tritt  er  ein,  und  redet  wie 
die  Jttnger  am  Pfingstfeste,  begeistert  und  tiberwaltigend.  Bei  dem 
alle  Sohranken  durchbrechenden  Fngenthema : 


ap 


ft    y  I  V    t—b    t    u=^£ 


y-^> 


Wenn  a -bet  je-ner  der  Geist  der  Wahrheit  kommen  wird 

» 

empfindet  man,  daB  »des  Herrn  Wort  ist  wie  ein  Hammer,  der  Fel- 
sen  zerschmeiBt.«24) 

Was  sonst  noch  an  Cantaten  mit  frei  erfundenen  Hauptchflren 
vorliegt,  ist  nicht  eben  viel,  denn  die  Choralcantate  gelangt  w&hrend 
der  letzten  Periode  ins  entschiedene  Ubergewicht.  In  Werken,  die 
sich  mit  Zuversicht  in  die  zeitliche  Nahe  der  vorher  gescbilderten 
setzen  lassen,  tritt  ebenfalls  der  Zug  zu  neuen,  tiefsinnig  verschlun- 
genen  und  scharf  charakterisirten  Gestaltungen  hervor.  Der.  zum 
Reformationsfeste  des  Jahres  1735  verordnete  Predigttext  —  es 
wurde,  da  der  31.  October  auf  Montag  fiel,  am  30.  October,  dem 
21.  Trinitatis-Sonntage  gefeiert  —  bestand  aus  Psalm  80,  15 — 20. 
Die  in  diesem  Abschnitte  vorkommenden  Worte  »Siehe  darein  und 
schilt ,  daB  des  Brennens  und  ReiBens  ein  Ende  werde«  lassen  die 
Kriegsereignisse  des  Jahres  1735  deutlich  anklingen.  Auch  im  TexJ 
der  Cantate  »Gott  der  Herr  ist  Sonn  und  Schild«  athmen  die  Zeilen 

Denn  er  will  uns  ferner  schtitzen, 
Ob  die  Feinde  Pfeile  schnitzen 
Und  ein  Lasterhund  gleich  bUlt 

eine  besondere  Erregtheit,  die  sich  aus  dem  allgemeinen  Charakter 
des  Reformationsfestes  nicht  genttgend  erklaren  iaBt.  Die  Musik 
entbehrt  gleichfalls  nicht  der  kampfschildernden  Zllge.  In  dem 
Duett  »Gott,  ach  Gott,  verlaB  die  Deinen  nimmermehr«  beschaftigen 


24}  In  den  Stimmen  hat  Bach  beim  ersten  Eintritt  d  in  e  verwandelt,  also 
aus  dem  Septimen-  einen  Sextenschritt  gemacht  —  zuverlassig  nur  urn  den 
Einsatz  zu  erleichtern.  Es  dttrfte  ftir  uns  immerhin  erlaubt  sein,  bei  der  ur- 
sprttnglichen  Lesart  zu  bleiben.  —  Ober  die  Chronologic  s.  Anhang  A,  Nr.  55. 
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sich  die  vereinigten  Violinen  nicht  mit  einer  contrapunktirenden  Be- 
gleitung, wie  es  sonst  bei  Bach  Kegel  ist.  Sie  wollen  etwas  beson- 
deres  sagen,  schlagen  den  Bo  den,  wie  ungeduldige  Kriegsrosse,  and 
fahren  ungeztigelt  zwischen  den  Gesang  hinein.  Eine  Ahnlichkeit 
mit  dem  zweiten  Satze  der  Cantate  »Ein  feste  Burga**)  ist  nicht  zu 
verkennen ;  auBerdem  verdient  es  Beachtung,  daB  bei  der  Ubertra- 
gung  dieses  Satzes  in  die  6  dur-Messe  die  Begleitung  g&nzlich  ge- 
andert  ist.  Im  Eingangschor  hat  ebenfalls  ein  Hauptthema  einen 
trotzig  pochenden  und  aufbrausenden  Charakter.  Bei  dem  Entwnrf 
des  Chors  wurde  Bach  von  der  Idee  der  Concertform  geleitet ,  indem 
er  zwei  stark  contrastirende  Gedanken  aufstellte  und  mit  einander 
wechseln  liefi.  Das  Eigenthtimlichste  daran ,  und  ftir  Bach  so  sehr 
bezeichnende  ist  aber ,  wie  der  Chor  an  das  instrumental  Tonsttick 
sich  krystallisch  nach  und  nach  ansetzt.  Anfangs  giebt  er  zu  dem 
zweiten  Hauptgedanken  mit  den  Worten  »6ott  der  Herr  ist  Sonn  und 
Schilda  nur  den  weitgespannten  harmonischen  Hintergrund,  ver- 
standlich  symbolisirend,  daB  aller  Kampf  im  Namen  Gottes  geftthrt 
werde.  Hernach  verdichtet  sich  jener  Hauptgedanke  zu  einem 
Fugenthema.  Die  tiefsinnigen  Verbindungen ,  welche  sonst  noch 
das  mftchtige  Sttlck  bis  hinab  auf  die  Bewegungen  der  Pauke  durch- 
ziehen,  ktfnnen  hier  nicht  verfolgt  werden.  Die  poetische  Bedeutung 
aber  des  ersten  Hauptgedankens  wird  im  dritten  Stiicke  v5llig  klar; 
hier  singt  unter  seiner  Begleitung  der  Chor  in  einfach  pr&chtigen 
Harmonien  »Nun  danket  alle  Gott.a26) 

Zu  derselben  Zeit  mit  der  ersten  AuffUhrung  des  Oster-Orato- 
riums,  also  wahrscheinlich  1736,  brachte  Bach  eine  Cantate  auf  den 
zweiten  Ostertag  (2.  April  1736) :  »Bleib  bei  uns,  denn  es  will  Abend 
werden. «27)  Das  Fest-Evangelium  enthalt  die  gemttthvolle  Erzah- 
lung  von  den  zwei  JUngern,  welche  nach  Emmaus  wandern  in  be- 
ktlmmerten  Gesprachen  Uber  Christi  Tod.  Unerkannt  gesellt  sich 
Christ  us  zu  ihnen.  Als  sie  das  Ziel  ihres  Ganges  erreicht  haben, 
stellt  er  sich  als  wolle  er  von  ihnen  scheiden.  Sie  aber  bitten: 
»Bleibe  bei  uns,  denn  es  will  Abend  werden  und  der  Tag  hat  sich 


25)  S.  S.  300  dieses  Bandes  und  Band  I,  S.  556. 

26)  B.-O.  XVIII,  Nr.  79.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  55. 

27)  B.-G.  I,  Nr.  6.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  48  und  56. 
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geneiget.«  In  dem  Hauptchor  wird  eih  aus  mehren  Themen  kunst- 
reich  gewobener  Satz  yon  innig  bewegtem ,  aber  doch  mildem  Aus- 
dnick  eingeschlossen  durch  zwei  langsame  Abschnitte,  deren  sehn- 
suohtSYolles  einfilltiges  Wesen  mit  rtthrender  Gewalt  ergreift.  Eine 
solche  Dreitheiligkeit ,  die  aus  der  ruhigeren  Empfindung  zur  st&r- 
keren  Erregtheit  tlbergeht  und  dann  wieder  zur  anf&nglichen  Ge- 
mtitbsstimmung  zurtickftihrt ,  ist  in  Bachs  Cantaten  -  Chftren  neu; 
denn  die  in  Ouverturenform  gesetzten  Chftre  lassen  sich  we  gen  des 
ganz  verschiedenen  Charakters  jener  Form  nicht  vergleichen.28) 
AuBerdem  ist  der  Chor  durch  eine  intensive  Naturstimmung  ausge- 
zeichnet  und  in  dieser  Beziehung  von  uns  auch  schon  frtiher  herbei- 
gezogen  worden. 29)  So  eigen  klingen  im  Mittelsatze  die  langge- 
zogenen  Ttfne  »Bleib  bei  uns«  durch  das  Stimmengespinnst  hindurch 
und  tlber  demselben  hin,  als  hflrte  man  feme  Rufe  tiber  das  d&m- 
mernde  Feld.  Lange  ,  tiefdunkle  Schatten  fallen  in  das  Bild  des 
Anfangs  und  Schlusses ;  Bach  selbst  hat  gesorgt,  daB  wir  seine  Ab- 
sicht  nicht  mifiverstehen  kttnnen,  da  er  dasselbe  Tonmittel  auch  in 
der  Tenorarie  einer  weltlichen  Cantate  gebraucht ,  wo  es  die  Worte 
zu  illustriren  gilt:  »Frische  Schatten ,  meine  Freude,  sehet  wie  ich 
schmerzlich  scheide.«30J  Die  abwfcrts  strebende  Bewegung  mancher 
Partien  stimmen  das  Gemtith  wie  das  Niedersinken  der  Nacht.  Auch 
an  verschiedenen  Stellen  der  von  edler  Sehnsucht  getrtakten  Altarie 
wird  das  Hereinbrechen  der  FinsterniB  durch  Klang  und  Harmonien- 
folgen  seltsam  schaurig  dargestellt.  Mochte  Bach  geglaubt  haben, 
es  sei  nun  nach  dieser  Richtung  genug  geschehen,  oder  veranlaBten 
ihn  andre  Dinge  —  das  schOne,  namentlich  ftir  Vesper-Gottesdienste 
beliebte  Abendlied  »Ach  bleib  bei  uns,  Herr  Jesu  Christa,  welches  die 
Mitte  der  Cantate  bildet,  laBt  als  Bachsche  Composition  einiges  an 
Tiefe  zu  wtlnschen.  Wie  in  einem  Orgeltrio  singt  der  Sopran  den 
Cantus  Jirmus,  w&hrend  Generalbass  und  ein  Violoncello  piccolo 
contrapunktiren.  Letzeres  entwickelt  seine  Tonreihen  aus  der  ersten 
Choralzeile,  ergeht  sich  dann  aber  bald  in  merkwilrdigen  Sprtlngen, 
Arpeggien  und  Laufen.   Am  Schlusse,  wo  man  die  Wiederkehr  des- 


28}  Unter  den  Sologes&ngen  hat  die  Arie  »SeligBter  Erquickungstag*  aus 
der  Cantate  »Wachet,  betet*  eine  solche  Form;  s.  B.-G.  XVI,  S.  364  ft.     s 
29)  S.  S.  391  dieses  Bandes.  30)  B.-G.  XP,  S.  181. 
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selben  Chorals  erwartet,  steht  die  zweite  Strophe  yon  »Erhalt  uns 
Herr  bei  deinem  Wort«,  was  wohl  durch  die  lehrhafte  Wendung, 
welche  der  Text  hernach  nimmt,  yeranlafit  ist.  Jedenfalls  halt 
gegenUber  der  ergreifenden  Schonheit  ier  ersten  beiden  Stttcke  das 
ttbrige  nicht  Stand. 

Die  Cantaten  »Es  wartet  alles  auf  dich«  (7.  Trinitatis-Sonntag)31) 
nnd  »Wer  Dank  opfert,  der  preiset  mich«  (14.  Trinitatis  -  Sonntag) 32) 
sind  fUr  die  Messen  in  Gmoll  and  Gdur  benntzt  worden.  Sie 
mttssen  also  vor  deren  Entstehnngszeit  geschrieben  sein  und  diese 
ist  urn  1737.  Anf  das  Evangelium  yon  der  Speisong  der  Viertaudend 
Beaug  nehmend  preist  der  Hauptchor  der  ersten  Cantate  mit  den 
Worten  des  Psalmisten  (Ps.  104,  27  und  28)  die  GMite  Gottes,  der 
mit  unerschopflichen  Gaben  alle  Creatur  ern&hrt.  Der  Chor  ist 
groBartig  entworfen  and  reieh  ausgefilhrt,  nur  flir  den  Gegenstand 
auffUUig  dttster.  Im  Verlanfe  des  Werkes ,  das  sich  zu  einer  um- 
fassenden  Darlegung  von  Gottes  Wohlthaten  erweitert ,  wird  dieser 
Ton  auch  nicht  festgehalten.  Uber  Worte  der  Bergpredigt  (Matth. 
6,  31  und  32)  entwickelt  sich  eines  jener  Bass-Ariosos,  die  schon  an 
der  Gr&nze  der  Arie  stehen ,  voll  des  lehrhaften  Eifers,  der  Bach  so 
schSn  kleidet.  Die  Alt-  and  Sopran-Arie  aber  wogen  so  goldig  und 
quellend  entgegen ,  wie  der  Segen  reifender  Saatfelder.  Es  ist  in 
ihnen  etwas  von  der  warmen,  schonen  Sinnlichkeit,  die  erst  Mozart 
ganz  entfalten  sollte.  Hinreifiend  ist  in  der  Sopranarie  das  Un  poco 
allegro  im  f  Takt,  in  welchem  rhythmisch  ver&ndert  auch  das 
Hauptthema  des  Adagio  wiederauftaucht.  Die  alterthtimliche  Weise 
des  Danklieds  »Singen  wir  aus  Herzensgrund«  leitet  wieder  mehr  in 
die  Stimmung  des  Hauptchors  zurttck.  Die  Cantate  »Wer  Dank 
opfert«  besingt  ebenfalls  die  Macht  und  Gttte  Gottes,  aber  durchweg 
in  helleren  Farben.  In  einer  prachtvollen  Fuge  stromt  der  Jubelge- 
sang  des  Hauptohores  dahin. .  Die  Mitte  der  Cantate  thut  sich  durch 
ein  StUckchen  erzahlenden  Bibelwortes  hervor,  von  welchem  die 
Betrachtung  einen  neuen  Ausgang  nimmt.  Ebenso  ist  es  in  der 
Himmelfahrts-Musik  »Gott  fohret  auf  mit  Jauchzen.« 


31)  Autographe  Partitur  uad  Originalstimmen  auf  der  kftnigl.  Bibliothek 
zu  Berlin ;  originate  Instrumentalstfrnmen  im  Besitz  des  Herrn  Professor  Ru- 
dorfj  in  Lichterfelde  bei  Berlin. 

32)  B.-G.  II,  Nr.  IT. 
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In  die  Zeit  von  1738 — 1741  fallen  noch  drei  Cantaten  mit  freien 
Hauptchfren,  welche  mehr  oder  weniger  aus  Uberarbeitungen  her- 
vorgegangen  sind.    Eine  Musik  auf  das  Johannisfest  »Freue  dich, 
erltiste  Schaar«  wird  auf  den  24.  Jnni  1738  zu  setzen  sein.     Sie 
grtindet  sich  auf  die  weltliche  Cantate  »Angenehmes  Wiederau«33)  r 
and  giebt  einer  wohligen  Stimmtmg  Ausdruck ,  welche  weniger  zu 
dem  dogmatischen  Gharakter  des  Festes  paBt,  als  zu  der  Jahreszeit, 
in  welcher  es  gefeiert  wurde.    Ungef&hr  in  dieselbe  Zeit,  vielleicht 
schon  in  den  Sp&therbst  1737  gehtirt  eine  umfangreiche  Braut- 
messen-Musik  »Gott  ist  unsre  Zuversicht.«   Alle  Hauptstllcke  ihres 
zweiten  Theils  sind  der  Weihnachts-Cantate  » Ehre  sei  Gott  in  der 
Hohea  entnommen.34)   Der  grofie  Anfangschor  ist  sehr  wohllautend, 
leicht  fafilich  und  doch  gehaltvoll.    Eine  bezaubernde  SttBigkeit, ' 
wie  sie  nur  in  Bachschen  Hochzeits-Cantaten  vorkommt,  liegt  in  den 
weitgespannten  Melodien  der  Alt-Arie.    Die  Aufschrift  In  diebus 
nuptiarum ,  welche  das  Werk  tr&gt,  deutet  wohl  auf  eine  weitUta-* 
fige,  solenne  Feier,   vermuthlich  fttr  hochgestellte  Personen.   Aus 
einer  Hochzeitscantate  endlich ,  welche  nur  noch  unvollsttadig  er- 
halten  ist ,  aber  ein  sehr  bedeutendes  und  interessantes  Werk  ge- 
wesen  zu  sein  scheint,  hat  Bach  etwa  1740  oder  1741  eine  Pfingst- 
Cantate  »0  ewiges  Feuer,  o  Ursprung  der  Liebe «  gebildet.35)   Sie 
enth&lt  zwei  Chflre  und  zwischen  kurzen  Recitativen  in  der  Mitte 
eine  Alt-Arie  »Wohl  euch  ihr  auserw&hlten  Seelen.«  Die  Ubertra- 
gung  wird  ftthlbar  an  der  Kttrze  des  schlieBenden  Chore ,  der  in  der 
Trauungs-  Cantate  diesen  Zweck  nicht  hatte.    Ebenso  an  der  Arie, 
welche  die  brftutliche  Stimmung  in  keinem  Theile  verkennen  l&Bt. 
Von  allem  was  Bach  in  diesem  Sinne  schrieb  steht  sie  mit  ihrem 
keuschen  und  berauschenden  Duft,  ihrem  Klangzauber,  ihren  won- 
nigen  Melodien  unbedingt  am  httchsten  und  wohl  als  ein  schlechthin 
unerreichbares  da.  Auch  urn  die  prachtvolle  Blume  des  ersten  Chors 


33)  S.  S.  466  dieses  Bandes  and  Anhang  A,  Nr.  48. 

34)  S.  S.  272  dieses  Bandes. 

35)  B.-G.  VII,  Nr.  34.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  47.  —  Ich  bemerke  hier  bei- 
laufig,  daC  im  Jahre  1742  wegen  Absterbens  der  Kaiserin-Wittwe  Maria  Ama- 
lia  eine  vierzehntagige  Landestraner  angeordnet,  und  folglich  zu  Pfingsten 
and  Trinitatis  keine  Kirchenmusik  gemacht  wurde.  Schon  deshalb  kann  also 
die  Cantate  »0  ewiges  Ifeuer*  1742  nicht  aufgefUhrt  sein. 
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schwebt  ein  Schein  von  menschlichen  Liebesflammen ,  der  bei  Bachs 
Reinheit  und  Idealitat  freilich  flir  die  Pfingstbestimmung  nicht  grade- 
zu  storend  wird,  aber  sich  doch  erst  unter  dem  ursprtinglichen 
Zwecke  des  Chores  ganz  verstehen  laBt. 

Schon  frtiher  ist  nachgewiesen  worden ,  daB  Bach  auch  Instru- 
mental werke  fUr  Kirchen- Cantaten  ausnutzte,  und  zwar  nicht  nur 
als  Sinfonien  sondern  auch  zu  Sologes&ngen.36)  Zwei  Cantaten 
liegen  vor,  in  denen  aus  Instrumentalsatzen  gar  Chttre  gemacht  Bind, 
eine  Weihnachts-Caatate  »Unser  Mund  sei  voll  Lachens« 37)  und  eine 
Jubilate-Musik  »Wir  mtlssen  durch  viel  Triibsal  in  das  Reich  Gottes 
eingehen.«38)  Ahnlich  wie  im  Gloria  der  Adur-Messe  ist  der  Chor 
in  das  InstrumentalstUck  hineingebaut,  ohne  daB  dieses  wesentlich 
ver&ndert  wurde.  Zu  der  Weihnachts-Musik  hat  Bach  die  Ouverture 
einer  Orchesterpartie  in  Ddur  benutzt. 3tt)  Wir  wissen  nicht  sicher, 
wann  diese  entstand;  doch  macht  ein  Vergleich  mit  der  Cdur-  und 
•H  moll-Partie  es  wahrscheinlich,  daB  Bach  sie  nicht  schon  in  Cftthen, 
sondern  erst  in  Leipzig  schrieb ,  als  ihm  die  Direction  des  Musik- 
vereins  auch  solche  Aufgaben  wieder  nahe  brachte.  Da  wir  aus  der 
Zeit  von  1723 — 1734  bereits  drei  Cantaten  zum  ersten  Weihnachts- 
tage  von  ihm  besitzen  und  er  auch  die  Leitung  des  Musikvereins  erst 
1729  tibernahm,  so  ist  es  unwahrscheinlich ,  daB  er  die  Cantate 
»Unser  Mund  sei  voll  Lachens«  vor  1734  componirt  hat.40)  Nur  das 
fugirte  Allegro  der  Ouverture  ist  mit  erstaunlicher  Meisterschaft  zum 
Chor  umgebildet;  die  Grave-S&tze  bilden  Vor-  und  Nachspiel. 
Ahnlich  hat  Bach  die  Form  in  der  Cantate  »Preise  Jerusalem  den 
Herrn«  und  auch  in  der  Choral-Cantate  »In  alien  meinen  Thatem 
verwendet, 41)  wShrend  er  anderswo  (»Nun  komm  der  Heiden  Hei- 
land«  y  »Htf chsterwilnschtes  Freudenfest« ,  »0  Ewigkeit,  du  Donner- 
wortcc)  den  Chor  auch  am  Grave  sich  betheiligen  l&Bt.42)  Der  pom- 
ptfse  Charakter  der  franzBsischen  Ouverture  machte  sie  fttr  eine 
Weihnachtsmusik  wohl  geeignet,  wenngleich  nicht  zu  leugnen  ist, 
dafi  durch  die  Beschrankung  des  Chors  auf  das  Allegro  dieses  ein 


36)  S.  S.  279  f.  dieses  Bandes.  37)  B  -G.  XXIII,  Nr.  110. 

38)  In  einer  neueren  Handschrift  auf  der  kOnigiichen  Bibliothek  zu  Berlin. 

39)  S.  Band  I,  S.  748  ff.  40)  S.  Anbang  A,  Nr.  14. 

41)  S.  S.  192  f.  und  287  dieses  Bandes. 

42)  S.  Band  I,  S.  501  und  S.  195  und  253  f.  dieses  'Bandes. 
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Ubergewicht  erhalt,  das  mit  der  Idee  der  Form  nicht  im  Einklange 
steht.  Eg  findet  sich  anBerdem  in  der  Cantate  das  Virga  Jesse  floruit 
des  Magnificat**)  auf  die  Worte  des  »Ehre  sei  Gott  in  der  Hohe« 
ttbertragen.  Die  tlbrigen  Solostttcke,  welche  sammtlich  neu  compo- 
nirt  zn  sein  scheinen,  Bind  von  hervorragendem  Werth.  nnd  drttcken, 
namentlich  die  Alt-Arie,  eine  tiefe  m&nnliche  Empfindung  aus, 
welche  man  so  in  den  frtlheren  Leipziger  Cantaten  nicht  finden 
dlirfte.  Ganz  dasselbe  gilt  von  der  Cantate  »Wir  mttssen  durch  viel 
Trtibsal  in  das  Reich  Gottes  eingehen«.  Ein  Vergleich  der  von  ob- 
ligater  Orgel  begleiteten  Alt-Arie  »Ich  will  nach  dem  Himmel  zu« 
mit  der  Arie  »Willkommen  will  ich  sagen«  ans  der  Cantate  »Wer 
weifi,  wie  nahe  mir  raein  Ende« 44)  dtirfte  dies  deutlich  machen.  Die 
Arien  haben  sehr  viel  Ahnlichkeit ,  auch  in  der  Gesangsbesetzung 
und  Begleitung,  aber  der  Uberschwang  der  Todessehnsucht  er- 
scheint  hier  mehr  nach  Innen  gezogen.  Als  InstrnmentalstUck  ist 
ftbr  die  Cantate  das  n&mliche  D  moH-Concert  benutzt,  welches  Bach 
schoft  der  Cantate  »Ich  habe  meine  Zuversichfcc  als  Einleituog  vor- 
ausschickte,  nachdem  das  RUckpositiv  der  Thomas-Orgel  selbst&ndig 
spielbar  gemacht  worden  war.  4&j  Hier  aber  dient  zur  Sinfonie  nnr 
der  erste  Sate,  in  das  Adagio  ist  der  Hanptchor  so  hineingefttgt,  dafi 
der  Part  des  concertirenden  Soloinstrnmentes  unbeeintrachtigt  neben- 
her  geht  —  eine  That  virtuoser  compositorischer  Gewandtheit. 

Von  den  vier  Cantaten  znm  Trinitatis-Feste,  welche  sich  er- 
halten  haben.  ist  noch  eine  unerw&hnt  geblieben,  tiber  deren  Ent- 
stehungszeit  niehts  genaneres  zn  ermitteln  war.  Sie  wird  aber  schon 
deshalb,  weil  wahrend  der  Jahre  1723 — 1732  nicht  weniger  als  drei 
jener  Cantaten  entstanden  sind  (»Httchsterwttnschtes  Frendenfest«, 
»0  heilges  Geist-  nnd  Wasserbad«,  »Gelobet  sei  der  Herr«),  in  eine 
sp&tere  Zeit  zn  setzen  sein,  und  ihre  mnsikalische  Beschaifenheit 
stimmt  zn  dieser  Vermnthung.  Ganz  besonders  der  Hanptchor, 
dessen  energievolle  Charakteristik  ihn  zu  einem  wllrdigen  Seiten- 
sttlcke  der  ChCre  »Herr  deine  Angen  sehen  nach  dem  Glauben*,  »Ihr 
werdet  weinen  nnd  heulen«7  »Gott  f&hret  anf  mit  Jauchzen«  und 
anderer  macbt.    Bei  aller  rein  mnsikalischen  Schonheit  bietet  doch 


43)  S.  S.  199  dieses  Bandes.  44)  S.  S.  283  dieses  Bandes. 

45)  S.  S.  27S  dieses  Bandes. 
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die  Cantate  als  Gauzes  ein  unltfsliches  R&thsel.  Nach  dem  Evange- 
lium  schleicht  sich  Nikodemus,  ein  vornehmer  Pharis&er,  bei  Nacht 
zu  Jesu,  am  sich  von  ihm  belehren  zu  lassen.  In  diesem  Vorgange 
erkennt  der  Textdichter  ein  Beispiel  schw&chlichen  Kleinmuths  nnd 
leitet  daher  seine  Dichtung  mit  dem  Bibelspruch  ein  »Es  ist  ein 
trotzig  unci  verzagt  Ding  urn  aller  Mensehen  Herzea.  Wenn  es  nun, 
meint  er  weiter,  der  Christ  eben  so  mache,  nnd  Jesns  nicht  tf  ffentlich 
zn  suchen  wage,  so  geschehe  es  im  Geftlhl  der  Scham  liber  die  eigne 
Unznlftnglichkeit.  Aber  in  der  Hoffnnng  anf  Errettnng  durch  den 
Glanben  dtirfe  man  Muth  fassen.  Der  Gedankengang  wird  Bach  so 
klar  gewesen  sein,  wie  nns;  es  ist  deshalb  unbegreiflich,  warum  er 
sich  durch  seine  Musik  in  den  entschiedensten  Widersprnch  zn  ihm 
gesetzt  hat.  Nicht  anf  die  Verzagtheit  legt  er  im  ersten  Chore  den 
Nachdruck  sondern  anf  den  Trotz.  Und  ein  titanischer  Trotz  ist  es, 
der  in  dem  furcbtbar  energischen  Fngenthema  gegen  den  Himmel 
stttrmt.  Das  St  lick  an  sich  ist  eine  Meisterleistnng  htichsten  Ranges, 
aber  oein  Charakter  hebt  jeden  innern  Znsammenhang  mit  den*  Fol- 
genden  auf .  Im  schroffen  Gegensatze  hierzu  steht  die  gavottenartige 
erste  Arie.  Sie  ist  als  MusikstUck  hochst  reizvoll,  aber  sie  paBt 
nicht  einmal  zn  ihrem  eignen  Text,  welcher  von  der  Schttchternheit 
des  Christen  gegentlber  dem  gotterftillten .  wnnderwirkenden  Jesns 
handelt.  Wenn  nnn  anch  im  weiteren  Verlaufe  das  VerhaltniB  zwi- 
schen  Text  nnd  Musik  ein  angemesseneres  wird,  so  ist  doch  eine 
harmonische  Gesammtwirkung  nnmOglich  gemacht.  Verb5te  es  nicht 
die  Beschaffenbeit  des  Autographs,  so  wttrde  man  eine  Ubertragung 
der  ersten  beiden  StUcke  muthmaBen.  So  aber  bieibt  nnr  ttbrig,  den 
Widersprnch  einfach  aufzuzeigen. 46) 

Wie  in  dieser  Trinitatig-  und  der  vorher  beschriebenen  Weih- 
nachts-Musik  sich  aufier  zu  Anfang  auch  in  der  Mitte  ein  Bibelspruch 
findet  —  eine  Form,  deren  haufige  Wiederkehr  grade  in  den  Can- 
taten  dieser  Zeit  man  schon  bemerkt  haben  wird  — .  so  auch  in  den 
beiden  letzten,  die  nns  als  mit  freien  Hauptchttren  versehen  noch  zn 
bertlhren  ttbrig  sind.  »Brich  dem  Hungrigen  dein  Brod«  gehtfrt  dem 
ersten,  »Es  ist  dir  gesagt ,  Mensch,  was  gut  ist«  dem  achten  Trini- 


46)  Autographe  Partitur  auf  der  kOniglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 
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tatis-Sonntage  am.47}  Die  Ahnlichkeit  beider  hinsichtlich  der  musi- 
ka&schen  Disposition  und  des  Geistes ,  in  welchem  sie  ausgeftthrt 
eind,  fallt  in  die  Augen.  Der  Chor  der  ersteren  Cantate,  tlber  zwci 
sch&ne  Verse  dee  Jesaias  (58,  7  und  8)  gesetzt,  ftihrt  dem  Sinne 
nach  mehr  nooh  jenen  Bergpredigt-Sprueh  afcs  »Selig  sind  die  Barm- 
herzigen,  denn  sie  werden  Barmherzigkeit  erlangena,  wie  denn  auch 
die  Cantate  mit  der  sechsten  Strophe  der  versificirten  Seligpreisnngeo 
ausklingt. 4b)  Ein  ergreifendes  Bild  cbristHcher  Liebe ,  wie  sie  mit 
zarter  Hand  und  wehmtlthige  Theilnahme  im  Blick  die  Leiden  der 
Barttder  lindert,  hieraus  den  schonsten  Lohn  des  Lebens  eroerbend. 
Die  eigenthtimliche  zwischen  Floten,  Oboen  und  Geigen  getheilte 
Begleitnng  —  zusammenh&ngend  findet  man  sie  T.  17  ff.  —  ergab 
sieh  Bach  zunachst  wohl  ans  der  Vor&tellung  vom  Zerbrechen  des 
Brodes.  Wie  wenig  er  aber  hierbei  auf  kleinliche  Spielerei  ausging, 
zeigt  sich  ans  dem  Verlauf,  wo  zn  ganz  andern  Worten  die  Beglei- 
tang  sich  fortsetzt.  Sie  verleiht  dem  Stuck  einen  eigen  zarten  and 
schwebenden  Anstrich;  dies  war  es  was  Bach  hauptsachlich  wollte. 
An  der  Spitze  des  zweiten  Theils  der  Cantate  steht  der  Sprnch 
Ebraer  13,  16  :  »Wohlzuthun  and  mitzutheilen  vergesset  nicht,  denn 
solche  Opfer  gefallen  Gott  wohl«.  Er  wird  vom  Bass  in  der  be- 
kannten  Weise  gesnngen.  Die  beiden  Arien  haben  einen  liebevoll 
gesch&fiagen ,  freundlichen  Ansdntck.  Das  Evangelium  des  Sonn- 
tages  handelt  vom  teichen  Mann  and  armen  Lazarus.  —  Dagegen 
ist  die  ganze  andre  Cantate  eine  machtige  protestantische  Predigt 
tiber  die  Pflichten ,  deren  ErMlung  Gott  von  den  Christen  fordert, 
damit  sie  einst  vor  seinem  Gerichte  bestehen.  Ein  strenger  Charac- 
ter ist  allem  aufgepragt ;  dem  Hauptthema  des  ersten  Chors,  welches 
immer  wieder  auf  denselben  Fleck  schlagt,  fehlt  sogar  ein  Zug  von 
orthodoxer  Harte  nicht. .  Aber  keine  unfruchtbare  Erstarrung  in 
Uberkommenen  Dogmen  liegt  ihr  zu  Grande,  sondern  lebendige  Be- 
geisterung  fttr  ein  erhabenes  Ziel,  welche  sich  brausend  durch  das 
Bette  des  weitgeformten  Chores  trgieBt. 

Ein  gewaltiger  Torso  einer  Kirch  en- Cantate  ist  ans  noch  er- 
halten  in  einem  Doppelchor  mit  reichster  Instrumentalbegleitung 


47)  B.-G.  VII,  Nr.  39;  B.-G.  X,  Nr.  45. 

48;  »Kommt  laftt  euch  den  Herren  lehren«,  angeblich  von  David  D.enicke. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  36 
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liber  die  Worte  Offenbarung  Johannis  12,  10  (»Nun  ist  das  Heil  und 
die  Kraft«).49)  Ein  Torso  muB  er  heiBen,  da  es  offenbar  ist,  daB  er 
inder  vorliegendenGestaltkeinerlei  kirchlicbe  Verwendnng  gefunden 
haben  kann.  Den  Platz  der  regelm&Bigen  Eirchenmnsik  konnte  er 
nicht  einnehmen  ,  dazu  ist  er  zu  kurz :  als  Motette  konnte  er  der 
concertirenden  Begleitung  wegen  nicht  gelten ;  ihn  unter  der  Com- 
munion aufgeflihrt  zn  denken  verbietet  nattirlich  der  Inhalt.  Andre 
Gelegenheiten  aber  gab  es  nicht.  Sicherlich  bildete  er  den  Eingang 
einer  vollst&ndigen  Michaelis-Cantate,  auch  darf  angenommen  wer- 
den,  dafi  er  ein  Orchestervorspiel  hatte.  Das  reckenhafte  Sttick  mit 
seiner  zermalmenden  Wucht  und  seinem  wilden  Siegesjubel  ist  aber 
auch  fttr  sich  ein  unvergBngliches  Denkmal  deutscher  Kunst. 50)  — 

Solocantaten,  welche  in  die  sp&tere  Leipziger  Zeit  fallen  kftnn- 
ten,  sind  nur  £uBerst  wenige  vorhanden.  Ein  Dialogus  zwischen 
Jesus  und  der  Seele  fttr  den  zweiten  Weihnachtstag  (»Selig  ist  der 
Mann,  der  die  Anfechtung  erduldeta)51)  gehflrt  in  die  Gattang  der- 
jenigen  Compositionen,  die  mehr  geistliche  Hausmusik  vorstellen  als 
Kirchenmusik.  Yon  christfestlicher  Empfindung  findet  sich  garnichts 
darin,  und  ware  nicht  die  Bestimmung  ausdrllcklich  angegeben,  so 
wlirde  niemand  an  Weihnachten  denken.  Anders  stent  es  mit  einem 
Werke  auf  den  dritten  Christtag,  »SliBer  Trost,  mein  Jesus  kommfr52) . 
Wie  tief  und  umfassend  Bach  auch  im  Weihnachts-Oratorium,  in 
einzelnen  Arien  frttherer  Cantaten53)  die  kirchliche  Feststimmung 
ausgedrttckt  hatte,  diese  Gantate  beweist ,  daB  das  Thema  von  ihm 
noch  nicht  erschopft  war.  Die  unschuldige  Weihnachtsseligkeit  hat 
hier  einen  eigen  verklarten  Charakter  angenommen.  Wie  ein  Frie- 
densengel  liber  der  nachtlichen  Stadt  schwebt  die  silberhelle  So- 
pranstimme  mit  ihren  langgezogenen,  einfachen,  seligen  Melodien, 


49)  B.-G.  X,  Nr.  50. 

50)  Nur  in  unvollstandigen  Stimmen  hat  sich  eine  Cantate  erhalten,  welche 
mit  dem  Chor  beginnt  »IhrPforten  zu  Ziqn,  ihr  Wohnungen  Jacobs  freueteuch*. 
Zion  soil  hier  Leipzig  vorstellen,  und  die  Bestimmung  der  Musik  war  die 
Rathswahl.  Naheres  iiber  die  Entstehungszeit  kann  nicht  angegeben  werden. 
Die  TrUmmer  dieser  Cantate  bewahrt  die  kOnigliche  Bibliothek  zn  Berlin. 

51)  B.-G.  XII2,  Nr.  57.  52)  Originalstimmen  auf  der  koniglichen  Bi- 
bliothek zu  Berlin. 

53)  »Nnn  komm  der  Heiden  Heiland* ,  s.  Band  I,  S.  504 ;  »Tritt  auf  die 
Glaubensbahn«,  ebenda  S.  554. 
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(lurch  welche  eine  Oboe  zarte  Gewinde  schlingt.  Der  Mittelsatz  der 
ersten  Arie  hat  andern  Takt  und  ZeitmaB,  eine  Form,  die  Bach  in 
der  Leipziger  Zeit  nicht  selten  anwendet 54) .  Die  zweite  Arie  wiegt 
sich  anmuthig  in  tieferen  Regionen;  der  Weihnachtschoral  »Lobt 
Gott  ihr  Christen  allzugleich*  schlieBt  das  schtme  kleine  Werk.  Ein 
andrer,  fUr  den  ersten  Epiphanias-Sonntag  componirter  Dialogus 
(»Liebster  Jesu,  mein  Verlangen«) w)  ist  dadurch  fUr  uns  besonders 
interessant,  dafi  Bach  in  dem  Duett  »Nnn  yerschwinden  alle  Plagen« 
einen  Gedanken  weiterftihrt,  den  er  schon  in  einer  frttheren  Cantate 
anf  denselben  Epiphanias-Sonntag  yorgebracht  hatte66).  Diesem 
Dialogus  haben  wir  eine  Cantate  anf  den  zweiten  Epiphanias-Sonn- 
tag, »Meine  Senfzer,  meine  ThrUnen«  an  die  Seite  zu  stellen 57) .  Es 
bezeichnet  die  Armlichkeit  nnd  einseitige  Richtung  der  damaligen 
kirchlichen  Poesie ,  dafi  man  dem  Evangelium  yon  der  Hochzeit  zu 
Cana,  dessen  anschauliche  Schilderung  dnrchans  einen  edel-heiteren 
Grnndton  hat ,  kein  andres  Motiv  abgewinnen  konnte ,  als  das  un- 
zUhlig  oft  benutzte :  Jesus  hilft  dem  in  seiner  Noth  yerzagenden 
Sttnder.  Mehr  oder  minder  variiren  alle  heryorragenden  Cantaten- 
dichter  der  Zeit  diesen  einen  Gedanken.  Die  drei  Cantaten,  welche 
Bach  fllv  den  Sonntag  componirte &8) ,  sind  ebenfalls  s&mmtlich  auf 
diesen  Grundton  gestimmt.  Am  hartn&ckigsten  wird  die  Empfindung 
der  Noth,  des  »Achzens  und  erbarmlichen  Weinens«  um  Rettung  aber 
in  der  yorliegenden  Musik  festgehalten.  Bis  auf  den  Schlufichoral 
kaum  ein  Sonnenblick  in  diese  trttbe,  dicht  umwClkte  Welt.  Ein 
fester  verschlungenes  Netz  von  Trauertflnen ,  wie  in  den  Arien  ftir 
Bass  und  Tenor,  hat  Bach  nie  gesponnen.  Es  scheint  nicht  mQglich. 
dafi  diese  Vereinigung  yon  tiefer ,  spontaner  Empfindung  und  aus- 
btlndiger  Kttnstlichkeit  je  libertroffen  werden  konnte.  Seinem  nattlr- 
lichen  Kunstgeftihle  folgend  hat  der  Meister  der  Choralfantasie, 
welche  die  beiden  Arien  trennt ,  einen  etwas  milderen  und  schlich- 


54)  So  z.  B.  noch  in  den  Cantaten  »Ihr  Menschen,  rtihmet  Gottes  Liebe«, 
»Es  wartet  alles  anf  dich«  ,  »Gk>tt  ist  nnsre  Zuversicht«,  »Am  Abend  aber  des- 
selbigen  Sabbaths«,  »Ach  lieben  Christen  seid  getrostv,  »Ich  freue  mich  in  dir«. 

55)  B.-O.  VII,  Nr.  32.  56)  S.  S.  231  dieses  Bandes. 

57)  B.-G.  II,  Nr.  13. 

58)  AuOer  dieser  noch  »Mein  Gott ,  wie  lang  ach  lange«,  and  »Ach  Gott, 
wie  manches  Herzeleid«  (Adur). 

36* 
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teren  Charakter  gegeben.  Die  Sechzehntelbewegungen  der  Violinen 
facheln  Ktihlung ,  obwohl  der  Text  des  Chorals  dieeer  Auffiaflsung 
widerspricht ,  and  dalier  auch  eine  wixkliche  Bemhigung  des  G«- 
mtiths  nicht  erreicht  wird.  Bach  liebte  in  Schmerzen  zu  schwelgen, 
ihm  waren  derartige  Cantatendichtungen  willkommene  Aufgaben. 
Man  sieht  aber  aus  diesem  Werke  wieder,  wie  die  selbstgenligsame 
Musik  sich  leise  von  ihiem  Urgrunde ,  der  Kirche  zu  Ittsen  beginnt. 
Ein  solohes  Werk  paBte  doch  gewifi  nicht  in  einen  Gottesdienst,  der 
die  Christen  dem  Evangelium  gem&B  dnrch  den  Gedanken  erbauen 
so  lite,  daB  Christus  mk  den  Seinen  Gemeinschaft  hS.lt,  sie  mit  seinen 
Gaben  labt,  frohlicb  ist  im  Kreise  frflhlicher  Menschen.  Selten  ge- 
nng  kommt  es  allerdings  vor ,  daB  man  von  einer  Bachschen  Kir- 
chenmusik  sagen  muB,  sie  erfUlle  nicht  ihre  litorgische  Bestimmnng. 
In  hohem  Grade  zweckentsprechend  sind  wieder  die  Cantaten  auf 
den  25.  Trinitatis-Sonntag  »Es  reifet  euch  ein  schrecklich  Ende« 
nnd  auf  Quasimodogeniti  »Am  Abend  aber  desselbigen  Sabbaths*. 
Erstere  ist  ein  m&chtig  ergreifendes  Sttlck  trotz  der  sparsam  aufge- 
wendeten  Mttel 59) .  Letztere  wird  durch  eine  liebliche  Sinfonie  ein- 
geleitet,  welche,  die  Form  eines  ersten  Concertsatzes  in  geistreicher 
Verbindung  mit  der  dreitheiligen  Arienform  darbietend,  irgend  einer 
weltlichen  Instrumentalcomposition  entnommen  sein  muB 60) .  Auch 
der  Anfang  der  Alt-Arie  scheint  auf  einer  Entlehnung  zu  beruhen. 
Das  Duett  zwischen  Sopran  und  Tenor  behandelt  eine  Choralstrophe : 
»Verzage  nicht,  o  H&uflein  klein«,  aber  nur  den  Text;  die  Musik  ist 
frei  erfunden.  Hier  treffen  wir  Bach  wieder  auf  dem  Wege,  den  wir 
ihn  mit  den  Cantaten  »Gelobet  sei  der  Herr«,  >In  alien  meinen  Tha- 
ten«  und  andern  einschlagen  sahen 61) .  Jede  von  all  diesen  Solocan- 
taten  ist  unter  verschiedene  Stimmen  vertheilt;  auch  stehen  am 
SchluB  vierstimmige  Chorale.  Nur  die  Cantate  »Meine  Seele  rtihmt 
und  preiset«  singt  der  Tenor  all  ein,  und  sie  hat  keinen  Choral.  Sie 
gehflrt  also  mit  den  Gesangswerken  »Ich  habe  genuga,  »Widerstehe 


59)  B.-G.  XX1,  Nr.  90.  —  Die  angewendeten  Instrumente  sind  in  der  au- 
tographen  Partitur  nicht  angegeben.  Sie  ktf nnen  aber  aus  Breitkopfs  Veraeich- 
nifi  von  Michaelis  17G1  beigebracht  werden.  Es  heiCt  dort  wtfrtlich  •  a  Tromba, 
2  Violini,  Viola,  4  Voci,  Basso  ed  Organo. 

60)  B.-G.  X,  Nr.  42.  In  der  autographen  Partitur  iet  die  Sinfonie  und  der 
erste  Theil  der  Arie  Reinschrift.  61)  S.  S.  288  dieses  Bandes. 


—     565    — 

dock  der  Sttnde«  and  andern62)  in  dieselbe  Gattung.  Da  ihr,  ob- 
gleieh  an  der  Echtheit  nicht  zu  zweifeln  ist,  doch  einstweilen  jede 
&ltere  diplomatische  Grundlage  fehlt  ,  so  erwahne  ioh  sie  hier  nnr 
abschlieBend 63) .  — 

Wir  gelangen  zu  derjenigen  Cantatenform ,  in  welcher  Bachs 
kirchliche  Schaffenskraft  endlich  auslauft  und  zu  Ruhe  kommt.  Es 
darf  allerdings  nicht  vergessen  werden ,  daS  ein  Theil  seiner  Kir- 
chencantaten  verloren  gegangen  ist.  Da  unter  diesen  sich  gewifi 
auch  solche  befunden  haben  werden,  die  in  Leipzig  componirt  wor- 
den  sind,  so  konnte  sich,  kamen  sie  wieder  zu  Tage,  das  Vefh&ltniB 
der  Gruppen,  in  welchen  die  verschiedenen  Formen  sich  darstellen. 
wohl  noch  etwas  verschieben.  Immerhin  ist  durch  eine  groBe  An- 
zahl  gleichgestalteter,  gleichzeitiger  Werke  sicher  zu  erweisen,  daB 
Bach  in  der  letzten  Lebensperiode  mit  einer  selbst  bei  ihm  sonst 
nicht  vorkommenden  Stetigkeit  in  einer  und  derselben  Form  ver- 
harrte.   Diese  Form  ist  die  Choralcantate. 

Es  muB  nochmals  daran  erinnert  werden,  daB  Bach  um  1732 
auf  den  Gedanken  kam?  Kirchenlieder  durchzucomponiren ;  so  nam- 
lich ,  daB  nur  bei  einigen  Strophen  die  zugehQrige  Melodie  beibe- 
halten  wurde,  andre  Strophen  aber  ohne  weiteres  zu  Texten  flir  Re- 
citative und  Arien  dienen  muBten64).  Ich  nannte  diese  Cantaten 
Ubergangs-  oder  abschweifende  Bildungen,  welche  auf  oder  an  dem 
Wege  zu  hSheren  Formen  lagen.  Solche  Bildungen  haben  vereinzelt 
auch  noch  in  andrer  Weise  stattgefunden :  ein  Choral  wurde  als 
Mittelpunkt  gedacht,  wurde  aber  bald  musikalisch  bald  poetisch 
nicht  voll  als  solcher  ausgepragt.  In  einer  Cantate  auf  den  19.  Tri- 
nitatis-Sonntiag65)  tritt  er  im  Hauptchore  nur  instrumental  auf.  Der 
Chof  eiitwickelt  in  Imitationen  die  Worte  Rflmer  7,  24  »Ich  elender 


62)  S.  S.  303  ff.  dieses  Bandes. 

63)  Eine  juuge  Handschrift ,  auB  Professor  Fischhoffs  Nachlasse ,  ist  auf 
der  ktfniglichen  Bibliothek  zu  Berlin.  —  Ich  bemerke  noch  im  allgemeinen 
ausdrticklich,  daC  alle  obigen  Solocantaten  nur  vermuthungsweise  in  die  spa- 
tere  Leipziger  Zeit  gestellt  werden.  Es  spricht  aber  ftir  die  Richtigkeit  der 
Vermuthung  einmal  die  negative  Thatsache ,  daB  sie  keinerlei  auCere  Merk- 
male  tragen,  die  sie  einer  friiheren  Periode  zuzuweisen  zwangen,  sodann  po- 
sitiv  ihre  groCe  innere  Reife  und  Empfindungstiefe. 

64)  S.  S.  285  ff.  dieses  Bandes.  65;  B.-G.  X,  Nr.  48. 
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Mensch,  wer  wird  mich  erlosen  von  dem  Leibe  dieses  Todes?«  Den 
Instrumenten  ist  ein  selbstandiger  zwfflftaktiger  Gedanke  zugetheilt, 
welcher  sich  immer  von  neuem  abspielt,  derart  wie  wir  es  bei  dem 
Choral  »Was  Gott  thut ,  das  ist  wohlgethana  der  Cantate  »Die  Elen- 
den  sollen  essena  kennen  gelernt  haben  86) .  Dazu  blasen  Trompete 
und  Oboen  den  Choral  im  Canon  der  Quinte ;  am  SchluB  wiederholt 
die  Trompete  allein  nochmals  die  beiden  ersten  Zeilen,  sodaB  in  der 
Form  der  musikalischen  Frage  geschlossen  werden  kann.  Um  den 
vollen  poetischen  Sinn  zn  fassen,  muB  man  die  der  Choralmelodie 
zugehOrigen  Worte  wissen.   Sie  lauten : 

Herr  Jesu  Christ,  ich  schrei  zu  dir 

Aug  hochbetriibter  Seele, 

Dein  Allmacht  laC  erscheinen  mir 

Und  mich  nicht  also  quale. 

Viel  grtfBer  ist  die  AngBt  und  Schmerz, 

So  anficht  und  turbirt  mein  Herz, 

Als  daC  ichs  kann  erzahlen. 

Den  SchluB  der  Cantate  macht  dann  die  einfach  vierstimmige  zwtflfte 
Strophe.  In  der  Mitte  aber  begegnet  uns  noch  eine  zweite  Choral- 
melodie :  die  vierte  Strophe  von  »Ach  Gott  nnd  Herr«  in  einem  vier- 
stimmigen  Satze,  der  an  modulatorischer  KUhnheit  das  Unglanbliche 
wirklich  macht.  Die  madrigalischen  Mittelstticke  stehen  zum  Choral 
in  keinerlei  Beziehung.  Unter  ihnen  ist  die  Tenorarie  in  rhythmi- 
scher  nnd  modulatorischer  Hinsicht  ein  apartes,  besonders  interes- 
santes  Musiksttick.  —  Eine  andre,  dem  15.  Trinitatis-Sonntage  ge- 
h&rende,  Cantate  verwendet  die  drei  ersten  Strophen  des  Hans 
Sachs'schen  Liedes  »Warum  betrtibst  du  dich,  mein  Herza67) .  Die 
ersten  beiden  Strophen,  welche  einander  fast  unmittelbar  folgen, 
sind  von  frei  gedichteten  madrigalischen  Recitativen  dnrchzogen, 
wie  wir  dieses  schon  in  den  Cantaten  »Wer  weiB,  wie  nahe  mir  mein 
Ende«,  »Herr  wie  du  willst,  so  schicks  mit  mir«  nnd  anderwSrts  ge- 
habt  haben.  Dafi  aber  den  ersten  drei  Zeilen  der  ersten  Strophe 
jedesmal  ein  kurzes  Tenor- Arioso  liber  die  betreffenden  Worte  des 
Kirchenlieds  vorausgeschickt  wird ,  darin  tritt  die  Richtung  hervor, 


66]  S.  S.  185  dieses  Bandes.  67)  Autographe  Partitur  auf  der 

kOniglichen  Bibliothek  zu  Berlin.    VeriJffentlicht  bei  Winterfeld,  Ev.  K.  Ill, 
Notenbeilage  S.  145  ff. 


—    567     — 

welche  Bach  mit  den  obenerw&hnten ,  ganz  ttber  Kirchenlieder  ge- 
setzten  Cantaten  einschlug.  Die  Tonreihen  der  Arioso-Stellen  sind 
dem  Haupt-Motive  nachgebildet,  aus  welcheni  das  Instrumentalstttck 
sich  aufbaut,  das  sich  so  anlaBt  als  sollte  der  ganze  Satz  eine  Cho- 
ralfantasie  werden.  Aber  dazu  kommt  es  nicht ;  so  oft  der  Ghor 
eintritt ,  beschranken  sich  die  Instrumente  auf  die  einfachste  Be- 
gleitung.  Auch  ist  es  dem  Wesen  der  Choralfantasie  entgegen,  daS 
jede  der  drei  ersten  Zeilen  vor  dem  Anheben  des  Gesanges  von  der 
ersten  Oboe  vorgespielt  wird.  Eine  gewisse  Buntheit  und  Unruhe 
ist  auch  der  zweiten  Ghoralstrophe  eigen.  Anfanglich  zeigt  sie  sich 
im  einfachsten  vierstimmigen  Satze,  dagegen  werden  die  beiden 
letzten  Zeilen  reich  und  motivisch  contrapunktirt ,  und  —  was  fast 
das  merkwttrdigste  ist  —  sie  kehren  nach  einem  Zwischenrecitativ 
beinahe  genau  so  noch  einmal  wieder.*  Die  dritte  Strophe  steht  am 
Schlusse ;  sie  ist  eine  wirkliche  Choralfantasie ,  das  instrumental 
Tonbild  freilich  von  einer  Einfachheit ,  der  man  bei  Bach  in  solchen 
Fallen  nicht  grade  h&ufig  begegnet.  Indessen  ist  dieses,  so  wie  das 
anspruchslose  Wesen  der  vorhergehenden  ChoraMtze,  wohl  durch 
den  Inhalt  des  Sonntags-Evangeliums  bedingt  worden :  der  glaubige 
Christ  soil  in  kindlicher  Unbektlmmertheit  die  Sorge  fUr  das  leibliche 
Wohl  dem  gBttlichen  Vater  tlberlassen,  gleich  den  Vflgeln  unter  dem 
Himmel  und  den  Lilien  auf  dem  Felde.  Was  viel  mehr  der  Cantate 
das  Geprage  einer  unfertigen  Ubergangsbildung  giebt,  ist  die  sub- 
jectiv-willktirliche  Ausftthrung  der  ersten  Choralstrophen  und  die 
seltsame  Disposition  des  Ganzen.  Ein  Choralsatz  am  Anfange  und 
Schlufi  mit  madrigalischen  Mittelsttlcken,  oder  drei  verschiedene 
Choralformen  zu  Anfang,  in  der  Mitte  und  am  Ende  mit  madrigali- 
schem  Beiwerk  sind  verst£ndlich;  eine  Form,  die  zwei  buntgewirkte 
ChoraMtze  auf  einander  folgen  la8t,  dann  eine  madrigalische  Bass- 
Arie  bringt,  und  mit  einer  Choralfantasie  abschlieBt,  ist  es  weniger. 
Die  Entstehungszeit  dieser  und  der  vorher  besprochenen  Cantate 
konnte  nicht  genauer  ermittelt  werden.  Erstere  muB  aber  vor  der 
G  dur-Messe  geschrieben  sein ,  da  in  ihr  die  Bass-Arie  als  ttberar- 
beitetes  Stttck  wieder  vorkommt. 

Was  man  im  strengsten  Sinne  Choralcantate  nennen  kann.  da- 
von  hat  Bach  in  der  ersten  Leipziger  Periode  nur  einzelne  zerstreute 
Proben  gegeben.  Die  Cantaten  »0  Ewigkeit,  du  Donnerwort«  (F  dur)  y 
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»Liebster  Gott ,  wann  werd  ich  sterben«,  » Wer  nur  den  lieben  Gott 
la&t  walten«,  »Was  Gott  thut,  das  ist  wohlgethan«  (zweite  Composi- 
tion) and  »Es  ht  das  Heil  uns  kommea  her«  weisen  die  Form  voll- 
ausgebildet  auf.  Nahe  angr&nzend  an  dieselbe  sind  »Wachet  auf, 
raft  uns  die  Stimme«  and  die  am  Anfang  der  letzten  Periode  stehende 
»W3x  Gott  nicht  mit  uns  diese  Zeit«.  Die  Hauptmasse  der  Choral- 
Gantaten  m5ge  nan  zunftchst  hier  zasammengestellt  werden : 

1.  Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  darein  (2.  Trinitatis-Sonntag) . 

2.  Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid  (2.  Epiphanias-Sonntag) . 

3.  Ach  Herr,  mich  armen  Stlnder  (3.  Trinitatis-Sonntag) . 

4.  Ach  lieben  Christen  seid  getrost  (17.  Trinitatis-Sonntag) . 

5.  Ach  wie  fltichtig,  ach  wie  nichtig  (24.  Trinitatis-Sonntag: . 

6.  Allein  zu  dir,  Herr  Jesa  Christ  (13.  Trinitatis-Sonntag  . 

7.  Aus  tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir  (21.  Trinitatis-Sonntag) . 

8.  Christum  wir  sollen  loben  schon  (2.  Christtag) . 

9.  Christ  unser  Herr  zum  Jordan  kam  (Johannisfest) . 

10.  Das  neugeborne  Kindelein  (Sonntag  nach  Weihnachten  . 

11.  Du  Friedeflirst,  Herr  Jesa  Christ  (25.  Trinitatis-Sonntag; . 

12.  Erhalt  uns  Herr  bei  deinem  Wort  (6.  Trinitatis-Sonntag) . 

13.  Gelobet  seist  du.  Jesa  Christ  (1.  Christtag). 

14.  Herr  Christ  der  einig  Gottssohn  (18.  Trinitatis-Sonntag, . 

15.  Herr  Gott,  dich  loben  alle  wir  (Michaelisfest) . 

16.  Herr  Jesa  Christ,  du  hflchstes  Gat  (11 .  Trinitatis-Sonntag! . 

17.  Herr  Jesa  Christ,  wahr'  Mensch  and  Gott  (Estomihi).     - 

18.  Ich  freae  mich  in  dir  (3.  Christtag)  .6S) 

19.  Ich  hab  in  Gottes  Herz  und  Sinn  (Septuagesimae) . 

20.  Jesa,  der  du  meine  Seele  (14.  Trinitatis-Sonntag). 

21.  Jesu  nun  sei  gepreiset  (Neujahr  . 

22.  Liebster  Immanuel,  Herzog  der  Frommen  (Epiphaniasfest) . 

23.  Mache  dich,  mein  Geist,  bereit  (22.  Trinitatis-Sonntag] . 

24.  Meinen  Jesum  laB  ich  nicht  (1.  Epiphanias-Sonntag) . 

25.  Meine  Seele  erhebet  den  Herren  (Maria  Heimsuchung) . 


68)  Vrgl.  tiber  die  benutzte  Melodie  Anhang  A,  Nr.  54.  Die  dort  mitge- 
theilte  Form  weicht  von  der  der  Cantate  nur  unerheblich  ab.  Bedeutender 
sind  die  Verschiedenheiten  bei  der  in  KSnigs  Harmonischem  Lied  ere  chatz 
(Frankfurt  a.  M.  1738}  S.  280  mitgetheilten  Form  (»0  stilles  Gottealamm*  . 
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26.  Mit  Fried  und  Freud  ich  fahr  dahin  (Maria  Beinigung) . 

27.  Nimm  von  una  Herr,  du  treuer  Gott  (10.  Trinitatia-Sonntag) . 

28.  Nun  komm,  der  Heiden  Heiland-  Hmoll-  (1.  Advent) . 

29.  Sehmlicke  dich,  o  liebe  Seele  (2.  Trimtatis^Somitagj.69} 

30.  Was  frag  ich  nach  der  Welt  (9.  Trinitatis-Sonntag  . 

31.  Was  mein  Gott  will,  das  gscheh  allaeit  (3.  Epiphanias- 

Sonntag) . 

32.  Wie  schtfn  leuchtet  der  Morgenstem  (Maria  Verkttndigong) . 

33.  Wo  Gott  der  Herr  nicht  bei  una  bS.lt  (8.  Trinitatis-Sonntag; . 

34.  Wohl  dem,  der  sieh  anf  seinen  Gott  (23.  Trinitatis-Sonntag) . 

35.  Wo  soil  ich  flieben  bin  (19.  Trinitatis-Sonntag) . 
Abgesehen  von  den  Cantaten  3 ,  6 ,  16 ,  20 ,  27 ,  32 ,  33  und 

34  gehoren  die  Ubrigen  siebenundzwanzig  schon  wegen  ihres  hand- 
schriftlichen  Aussehens  in  einen  nnd  denselben  engeren  Zeitraum. 
Soweit  sich  genaueres  Uber  die  Entstehungszeit  sagen  l&fit,  ist  die 
Cantate  »Du  FriedefUrst  Herr  Jesu  Christ*  unter  ihnen  die  sp&teste, 
denn  sie  £SLllt  auf  den  15.  November  1744.  Zu  den  frtthesten  da- 
gegen  seheinen  »Was  frag  ich  nach  der  Welfa,  »Wo  soil  ich  flieben 
hin«,  0Ich  freue  mich  in  dira  und  aJesu  nan.  sei  gepreiset«  za  gehftren. 
Von  diesen  dlirfte  die  erste  fUr  den  7.  August  1735,  die  zweite  ftlr 
den  16.  October  1735,  die  dritte  fttr  den  27.  December  1735  und 
endlich  die  vierte  fttr  den  1.  Janaar  1736  geschrieben  sein70). 

Es  handelt  sich,  wie  man  sieht ,  bei  diesen  fttnf  und  dreiBig 
Cantaten  urn  eine  Reihe  der  schtfnsten  and  grOBtentheils  aach  be- 


69)  In  Breitkopfs  Verzeichnifi  von  Michaelis  1761,  S.  23,  als  Communions- 
Cantate  aufgefiihrt. 

70)  S.  Anhang,  Nr.  56.  —  Von  3,  33  und  34  sind  iiberhaupt  die  Auto- 
graphe  nicht  bekannt,  sondern  nur  spatere  Abschriften.  Nach  den  Origi- 
nalien  vertfffentlicht  sind :  1  B.-G.  I,  Nr.  2 ;  2  B.-G.  I,  Nr.  3 ;  4  B.-G.  XXIV, 
Nr.  114;  5  B.-G.  V1,  Nr.  26;  6  B.-G.  VII,  Nr.  33;  7  B.-G.  VII,  Nr.  38;  8  B.-G. 
XXVI,  Nr.  121 ;  9  B.-G.  I,  Nr.  7;  10  B.-G.  XXVI,  Nr.  122;  11  B.-G.  XXIV, 
Nr.  116;  12  B.-G.  XXVI,  Nr.  126;  13  B.-G.  XXII,  Nr.  91;  14  B.-G.  XXII, 
Nr.  96;  15  B.-G.  XXVI,  Nr.  130;  16  B.-G.  XXIV,  Nr.  113;  17  B.-G.  XXVI, 
Nr.  127;  19  B.-G.  XXII,  Nr.  92;  20  B.-G.  XVIII,  Nr.  78;  21  B.-G.  X,  Nr.  41 ; 
22  B.-G.  XXVI,  Nr.  123;  23  B.-G.  XXIV,  Nr.  115;  24  B.-G.  XXVI,  Nr.  124.; 
25  B.-G.  I,  Nr.  10;  26  B.-G.  XXVI,  Nr.  125;  27  B.-G.  XXIII,  Nr.  101;  28 
B.-G.  XVI,  Nr.  62,  30  B.-G.  XXII,  Nr.  94;  31  B.-G.  XXIV,  Nr.  Ill ;  32B.-G. 
I,  Nr.  1 ;  35  B.-G.  I,  Nr.  5.  —Die  autographe  Partitur  von  18  besitzt  Herr  Ernst 
Mendelssohn-Bartholdy  in  Berlin,  von  29  Frau  Pauline  Viardot-Garcia  in  Paris. 
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kanntesten  protestantischen  Chor&le  des  sechzehnten  und  sieben- 
zehnten  Jahrhunderts.  In  welcher  Weise  diese  benutzt  sind  und 
worin  demnach  das  Wesen  der  eigentlichen  Bachschen  Choralcantate 
besteht,  ware,  nachdem  der  Gegenstand  bisher  nur  einige  Male  an- 
gestreift  werden  konnte,  nunmehr  vollstftndig  zn  zeigen. 

Einer  jeden  Cantate  liegt  das  betreffende  ganze  Kirchenlied  zu 
Grande.  Bei  lfingeren  Dichtungen  sind  wohl  einmal  einige  Strophen 
UberBprnngen ;  es  ist  dabei  aber  keine  Sch&digung  oder  Andernng 
des  Gedankenganges  eingetreten,  sondern  nur  nach  dem  Grundsatze 
verfahren,  nach  dem  gelegentlich  ja  auch  beim  Gemeindegesange 
diese  and  jene  Strophe  aasgelassen  wird.  Jedoch  treten  in  ihrer 
Originalgestalt  regelm&fiig  nur  die  erste  and  letzte  Strophe  auf ,  mit 
denen  immer  auch  die  Originalmelodie  verbonden  erscheint.  Sel- 
tener  than  sich  im  Verlaafe  noch  eine  oder  mehre  Strophen  des  ur- 
sprtlnglichen  Textes  hervor,  welehen  dann  ebenfalls  die  Kirchenme- 
lodie  als  etwas  nnabtrennbares  anhaftet.  Ubrigens  sind  die  Strophen 
madrigalisch  umgeformt  and  dienen  so  als  poetischer  Stoff  for  die 
freien  concertirenden  Solostllcke.  Um  eine  grnndlegende  Vorstellnng 
von  der  auf  diese  Art  entstandenen  eigenthtimlichen  Poesie  zu  geben, 
sollen  hier  ein  Kirchenlied  und  dessen  madrigalische  Paraphrase 
einander  gegentlber  gestellt  werden. 


Kirchenlied. 

1. 
Christ  unser  Herr  zum  Jordan  kam 
Nach  seines  Vaters  Willen, 
Von  Sanct  Johann's  die  Taufe  nahm, 
Sein  Werk  und  Amt  zu  'rfiillen ; 

Da  wollt  er  stiften  uns  ein  Bad, 
Zu  waschen  uns  von  Stinden, 
Ersaufen  auch  den  bittren  Tod 
Durch  sein  selbst  Blut  und  Wunden ; 
Es  gait  ein  neues  Leben. 

2. 


Cantatentext. 

Chor. 
Christ  unser  Herr  zum  Jordan  kam 
Nach  seines  Vaters  Willen, 
Von  Sanct  Johann's  die  Taufe  nahm, 
Sein  Werk  und  Amt  zu  'rfullen; 

Da  wollt  er  stiften  uns  ein  Bad, 
Zu  waschen  uns  von  Stinden, 
Ersaufen  auch  den  bittren  Tod 
Durch  sein  selbst  Blut  und  Wunden ; 
Es  gait  ein  neues  Leben. 

Ba88-Arie. 


Merkt  und  hort,  ihr  Menschenkinder, 
Was  Gott  selbst  die  Taufe  heifit : 


So  htirt  und  merket  alle  wohl, 
Was  Gott  selbst  heiGt  die  Taufe, 
Und  was  ein  Christe  glauben  soil, 
Zu  meiden  Ketzer-Haufe : 

Gott  spricht  und  will,  daC  Wasser  sey ,   Es  muC  zwar  hier  Wasser  sein, 
Doch  nicht  allein  schlecht  Wasser,        Doch  schlecht  Wasser  nicht  allein, 
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Sein  heilges  Wort  ist  auch  dabei 
Mit  reichem  Geist  ohn  MaCen, 
Der  ist  allhier  der  T&ufer. 

3. 

Solchs  hat  er  una  beweiset  klar 
Mit  Bildern  und  mit  Worten, 
Des  Vaters  Stimm  man  offenbar 
Daselbst  am  Jordan  httrte ; 

Er  sprach :  Das  ist  mein  lieber  Sohn, 
An  dem  ich  hab  Gefallen, 


Den  will  ich  each  befohlen  han, 
DaC  ihr  ihn  htiret  alle 
Und  folget  seiner  Lehre. 


4. 


Anch  Gottes  Sohn  hie  selber  steht 
In  seiner  zarten  Menschheit; 
Der  Heilge  Geist  hernieder  fahrt 
In  Taubensbild  verkleidet, 

DaB  wir  nicht  sollen  zweifeln  dran, 
Wenn  wir  getaufet  werden, 
All  drei  Person'n  getaufet  han, 
Damit  bei  uns  auf  Erden 
Zu  wohnen  sich  ergeben. 


5. 


Sein  Jttnger  heiBt  der  Herre  Christ : 
Geht  hin,  all  Welt  zu  lehren, 
DaB  sie  verlorn  in  S Und  en  ist, 
Sich  soil  zur  Bufle  kehren; 

Wer  glfiubet  und  sich  taufen  laBt, 
Soil  dadurch  selig  werden, 
Ein  neugeborner  Mensch  er  heiBt, 
Der  nicht  mehr  ktinne  sterben, 
Das  Himmelreich  soil  erben. 


Gottes  Wort  und  Gottes  Geist 
Tauft  und  reiniget  die  Sunder. 

Tenor- JRecitativ. 

Dies  hat  Gott  klar 

Mit  Worten  und  mit  Bildern  dargethan, 
Am  Jordan  lieB  der  Vater  offenbar 
Die  Stimme  bei  der  Taufe  Christi  horen ; 
Er  sprach:  Dies  ist  mein  lieber  Sohn, 
An  diesem  hab  ich  Wohlgefallen, 
Er  ist  vom  hohen  Himmelsthron 
Der  Welt  zu  gut 
In  niedriger  Gestalt  gekommen 
Und  hat  das  Fleisch  und  Blut 
Der  Menschenkinder  angenommen ; 
Den  nehmet  nun  als  euren  Heiland  an 

Und  httret  seine  theuren  Lehren. 

Tenor-Arie. 

Des  Vaters  Stimme  liefi  sich  horen, 
Der  Sohn,  der  uns  mit  Blut  erkauft, 
Ward  als  ein  wahrer  Mensch  ge tauft; 

Der  Geist  erschien  im  Bild  der  Tauben, 

Damit  wir  ohue  Zweifel  glauben, 
Es  habe  die  Dreifaltigkeit 
Uns  selbst  die  Taufe  zubereit. 

Bass-Recitativ. 

Als  Jesus  dort  nach  seinen  Leiden  . 

Und  nach  dem  Auferstehn 

Aus  dieser  Welt  zum  Vater  wollte  gehn, 

Sprach  er  zu  seinen  Jlingern : 

Geht  hin  in  alle  Welt 

Und  lehret  alle  Heiden, 

WerglaubetundgetaufetwirdaufErden, 
Der  soil  gerecht  und  selig  werden. 
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6.  Alt-Arit. 

Wer  nicht  glaubt  dieser  groGen  Gnad,  Menschen  glaubt  doch  dieser  Gnade, 

Der  bleibt  in  seinen  Stinden,  DaO  ihr  nicht  in  Slinden  sterbt, 

Und  ist  verdammt  zum  ewgen  Tod  w    ,  .     „„„       .  tl        _ 

Tief  in  der  BNMen  Grande ;  Noch  im  H»llenpfuhl  verderbt ; 

Menschenwerk  und  Heiligkeit 
Nichte  hilft  sein  eigen  Heiligkeit,       GUt  yor  ^  zu  ke,ner  Zeit; 

All  sein  Thun  ist  verloren,  Stinden  sind  uns  angeboren, 

Die  Erbsttnd  machta  zur  Nichtigkeit,   Wir  sind  yon  Natur  verloren, 
Darin  er  ist  geboren, 


Vermag  ihm  selbst  nicht  helfen. 


Glaub  und  Taufe  macht  sie  rein, 
DaC  sie  nicht  verdammlich  sein. 


7.  Chor. 

Das  Aug  allein  das  Was&er  sieht,  Das  Aug  allein  das  Wasser  sieht, 

Wie  Menschen  Wasser  gieJ3en,  Wie  Menschen  Wasser  gieBen, 
Der  Glaub  im  Geist  die  Kraft  versteht,   Der  Glaub  allein  die  Kraft  versteht 

Des  Blutes  Jesu  Christi,  Des  Blutes  Jesu  Christi, 

Und  ist  fdr  ihn  ein  rothe  Fluth,  Und  ist  ftir  ihn  ein  rothe  Fluth, 

Von  Christi  Blut  gef&rbet,  Von  Christi  Blut  gefarbet, 

Die  alien  Schaden  heilen  thut,  Die  alien  Schaden  heilet  gut, 

Von  Adam  her  geerbet,  Von  Adam  her  geerbet, 

Auch  von  una  selbst  begangen.  Anch  von  una  selbst  begangen. 

Wie  man  sieht  schliefit  sick  hier  der  madrigalische  Text,  von 
kleinen  Ktlrzungen  nnd  Erweiternngen  abgesehen ,  ganz  genan  an 
die  Urform  an.  Die'  Gedanken  sowohl  als  auch  zum  Theil  die 
sprachlichen  Wendungen  und  einzelnen  Worte  sind  dieselben  ge- 
blieben.  Das  Eirchenlied  erscheint  ohne  wesentliche  Anderungen 
nur  gleichsam  in  einer  UmhUllung.  In  derselben  Weise  sind  alle 
andern  Cantatentexte  gestaltet ,  nur  ist  der  AnschluB  bald  strenger 
bald  freier.  In  den  Gantaten  z.  B.  »Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  dar- 
ein«,  »Ach  Herr,  mich  armen  Stinder« ,  »Erhalt  uns  Herr  bei  deinem 
Worto,  »Liebster  Immanuel,  Herzog  der  Frommen«,  »Schmttcke  dich, 
o  liebe  Seele« ,  »Wo  soil  ich  fliehen  hin« ,  folgt  die  madrigalische 
Umformung  dem  Grundtext  mit  bemerkenswerther  Genauigkeit. 
Anderwarts ,  wie  in  »Christum  wir  sollen  loben  schon*,  »Mache  dich, 
mein  Geist,  bereit«,  »Nimm  von  uns  Herr,  du  treuer  Gotto,  »Nun  komm, 
der  Heiden  Heiland* ,  »Wie  schtfn  leuchtet  der  Morgenstern«,  »Herr 
Christ  der  einig  Gottssohna  gebardet  der  Dichter  sich  ungebundener, 
zuweilen  sogar  sehr  frei ,  doch  laBt  sich  an  gewissen  Schlagworten 
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die  Paraphrase  immer  wieder  ale  solche  erkeanen.  Nur  ausnahmg- 
weise  und  an  unwichtiger  Stelle  kommen  selbstilndig  erfiuadene  Ein- 
schaltungen  vor,  so  zum  Bass-Becitativ  von  »Ach  lieben  Christen 
seid  getrosto  and  »Das  neugebome  Kindeiein«,  zum  Alt-Beeitativ  von 
»Mit  Fried  und  Freud«  und  »Wohl  dem,  der  sich  auf  seinen  Gott«. 
Auch  das  Alt-Beeitativ  der  Cantate  »Du  Friedeflirst ,  Herr  Jesa 
Ghrist«  ist  frei  gedichtet;  dies  hat  seinen  Grand  offenbar  in  dem 
dnrch  die  Kriegsereignisse  von  1744  bestimmten  besondern  Gharakter 
des  Werks.  Waren  die  betreffenden  Kirchenlieder  nur  kurz,  so 
muBte  eine  grOBere  Menge  von  Worten  anfgewendet  werden,  um 
die  nBthige  Anzahl  von  Arien  und  Becitativen  herauszuschlagen. 
Dies  ist  z.  B.  in  »Meine  Seele  erhebet  den  Herrena  geschehen71). 
Manchmal  hat  der  Diehter  in  solchen  Fallen  die  Strophen  in  je  zwei 
Halften  zerlegt:  die  Alt-Arie  der  Cantate  »Ich  freue  mich  in  dira 
sttltzt  sioh  auf  die  erste  Halfte  der  zweiten ,  die  Sopran-Arie  auf  die 
erste  Halfte  der  dritten  Strophe ,  die  beiden  letzten  Halften  wurden 
ftir  die  naehfolgenden  Recitative  verwendet.  Bei  der  Cantate  »Jesu 
nun  sei  gepreiset«  muBte  gar  sammtliches  Madrigalische  —  zwei 
Arien  und  zwei  Recitative  —  aus  der  mittleren  Strophe  entwickelt 
werden.  In  der  Cantate  »Mit  Fried  und  Freud*  scheint  der  erste 
Arientext  aus  der  Anfangsstrophe  gezogen  zu  sein,  obgleich  diese 
vorher  in  ihrer  Originalgestalt  gesungen  wird.  Dagegen  kommen 
bei  sehr  strophenreichen  Liedern  auch  ZusammendrSngungen  vor. 
In  »Ach  Gott,  wie  marches*  Herzeleid« ,  Bind  Strophe  7 — 10  flir  das 
Tenor-Beeitativ,  in»Maehedieh,  meinGeist,  bereit«  Strophe  3 — 6  ftir 
das  Bass-Becitativ  verarbeitet.  Das  st&rkste  in  dieser  Beziehung 
wird  innerhalb  der  Cantate  »A<*  wie  fltlchtig«  geleistet,  allwo  das 
Alt-Becitativ  sieben  Strophen  (3—9)  in  ebensovielea  Zeilen  abthmt. 
DaB  auch  zuweilen  Auslassungen  gewagt  worden  sind,  wurde  oben 
schon  bemerkt ;  ein  Beispiel  dazu  bietet  ebenfalls  die  Cantate  »Aeh 
Gott,   wie  manches  Herzeleid« ,  wo  nach  dem  Tenor-Recitativ  die 


71)  Hierbei  ist  freilich  dem  Diehter  in  dem  auf  Strophe  4  und  5  gegrtln- 
deten  Tenor-Recitativ  eine  arge  Ungereimtheit  passirt,  wenn  er  in  der  Sueht 
Worte  zu  machen  schreibt :  »Die  nacket,  bloC  und  blind,  Die  voller  Stolz  und 
Hoffart  sind,  Will  seine  Hand  wie  Spreu  zerstreun«.  Die  Armen  und  Kranken 
sind  aber  nicht  stolz  und  hoffartig,  und  sie  will  Gott  nicht  demtithigen,  son- 
dern  starken  und  erheben. 
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Strophen  11 — 14,  dann  noch  Strophe  17  und  vorher  schon  4  und  5 
ttbersprungen  worden  sind. 

Eine  besondere  Art  der  Paraphrase  tritt  dort  ein,  wo  die  Choral- 
strophe  mit  Recitativen  umflochten  ist.  Entweder  namlich  wird  der 
Choral,  bald  ein-  bald  mehrstimmig,  gesungen,  und  es  schieben  sich 
dann  recitativische  Gebilde  zwischen  die  Zeilen,  oder  er  wird  von 
Instrumenten  gespielt  und  eine  Singstimme  recitirt  dazu.  Dies 
kommt  weder  am  Anfange  noch  Ende  einer  Cantate  vor,  pflegt  da- 
gegen  zuweilen  im  Verlaufe  derselben  zu  geschehen.  Ich  nenne 
beispielsweise  die  Cantaten  »Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid«, 
»Aus  tiefer  Noth  sphrei  ich  zu  dir«,  »Das  neugeborne  Kindelein«, 
»Gelobet  seist  du,  Jesu  Chrisk ,  »Ich  hab  in  Gottes  Herz  und  Sinn«. 
Hier  steht  die  Recitativ-Dichtung  mit  der  betreffenden  Choralstrophe 
in  keiner  engeren  Beziehung,  sondern  geht  nur  allgemein  von  den 
Gedanken  derselben  aus.  Ist  schon  tiberhaupt  jede  Umschreibung 
eine  Art  von  Erl&uterung  ,  so  hier  ganz  besonders.  In  der  lockern 
madrigalischen  Form  lieBen  sich  gewisse  erwlinschte  Hinweise  leicht 
anbringen.  Nicolais  Lied  »Wie  schon  leucbtet  der  Morgensterna  war 
nicht  ursprtinglich  auf  das  Fest  Maria  Verkttndigung  gedichtet. 
Sollte  es  diesem  dienen,  so  war  es  angemessen,  das  anzuzeigen. 
Daher  im  Tenor-Recitativ,  welches  die  zweite  Strophe  umschreibt, 
die  Erw£hnung  des  Engels  Gabriel.  AuBerdem  laufen  noch  einige 
Ankl&nge  an  die  erste  Strophe  mit  unter ,  was  tibrigens  nicht  hier 
allein  geschieht.  Die  Tenor- Arie  »Jes$is  nimmt  die  Stinder  an«  aus 
der  Cantate  »Herr  Jesu  Christ  du  hflchstes  Gut«  phantasirt  ttber  die 
vorher  wOrtlich  gebrachte  vierte  Strophe  frei  weiter  und  mischt  zu- 
gleich  einige  Anspielungen  auf  das  Sonntags-Evangelium  vom  Pha- 
risaer  und  Ztfllner  ein.  Wer  die  Texte  der  Choral  cantaten  genauer 
studirt  und  mit  ihren  Urbildern  vergleicht,  wird  oft  bemerken,  wie 
der  Dichter  mit  den  Bildern ,  Gedanken  und  Worten  eine  Art  von 
Versetzspiel  ausfllhrt ,  das  manchmal  etwas  artiges  und  anregendes 
hat,. oft  aber  auch  nur  den  Eindruck  des  Mechanischen  macht.  Um 
von  diesem  Verfahren  wenigstens  innerhalb  des  Rahmens  einer  und 
derselben  Strophe  eine  Vorstellung  zu  geben,  fllhre  ich  noch  die 
vierte  Strophe  des  Liedes  »Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  darein«.  und 
ihr  madrigalisches  Gegensttlck  an. 
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Darum  spricht  Gott :  Ich  muB  auf  sein, 
Die  Armen  sind  zersttiret, 
Ihr  Seufzen  dringt  zu  mir  herein, 
Ich  hab  ihr  Klag  erhtfret. 

Mein  heilsam  Wort  soil  auf  dem  Plan 
Getrost  and  frisch  sie  greifen  an 
Und  sein  die  Kraft  der  Armen. 

Daraus  ist  folgender  Recitativ-Text  gemacht  worden : 

Die  Armen  sind  verstffrt, 

Ihr  seufzend  Ach,  ihr  Sngstlich  Klagen, 

Bel  soviel  Kreuz  and  Noth, 

Wodurch  die  Feinde  fromme  Seelen  plagen, 

Dringt  in  das  Onadenohr  des  AllerhVchsten  ein. 

Darum  spricht  Gott:  Ich  mufi  ihr  Heifer  sein, 

Ich  hab  ihr  Flehn  erhdri; 

Der  Httlfe  Morgenroth, 

Der  reinen  Wahrheit  heller  Sonnenschein 

Soil  sie  mit  neuer  Kraft, 

Die  Trost  und  Zeben  schafft, 

Erquicfcen  und  erfreun. 

Ich  will  mich  ihrer  Noth  erbarmen, 

Mein  heilsam  Wort  soU  sein  die  Kraft  der  Armen. 

• 

Die  Mache  der  Choralcantaten-Texte  ist  durchweg  zu  sehr  die- 
selbe,  als  daB  man  nicht  annehmen  sollte,  sie  rtthrten  auch  yon 
demselben  Dichter  her.  Picander  besaB  im  Umformen  eine  grofie 
Leichtigkeit.  Er  hat  uns  diese  schon  mehrfach  an  seinen  eignen 
Poesien  bewiesen.  DaB  er  auch  Kirchenlieder  geschickt  nachzubil- 
den  wuBte,  zeigen  die  »Erbaulichen  Gedanken«.  Die  Strophenlieder 
dieser  Sammlang  sind  grofientheils  nichts  anderes  als  Gompilationen ; 
Originalit&t  fehlte  ihm  auf  diesem  Gebiete  fast  g&nzlich,  aber  er 
compilirte  so  gewandt,  daB  doch  einige  der  Dichtungen  in  den 
kirchlichen  Gebrauch  llbergingen 72) .  Und  fUr  einen  Text  wenigstens 
kOnnen  wir  ihn  als  Urheber  nachweisen.  Man  erinnert  sich,  daB  er 
seiner  Zeit  das  Michaelislied  aus  den  »Erbaulichen  Gedanken«  ftir 


72)  Koch,  Geschichte  des  Kirchenlieds  V,  S.  500  f.  (3.  Aufl.)  giebt  an,  daG 
die  Lieder  »Bedenke,  Mensch,  die  Ewigkeifr,  »Das  ist  meine  Freude,  daB,  in- 
dem  ich  leide*  und  »Wer  weiC,  wie  nahe  mir  mein  Ende,  ob  heute  nicht  mein 
jtingster  Tag*  noch  jetzt  gebrauchlich  seien.  Schon  aus  den  AnfSngen ,  die 
mit  bekannten  Kirchengesftngen  Ubereinstimmen ,  geht  Picanders  Unselbstan- 
digkeit  hervor. 
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Bach  zu  der  Cantate  »Es  erhub  sich  ein  Streito  umformte73).  Aus 
diesem  Material  hat  er  behufs  der  Michaelis  -  CaBtate  »Herr  Gott, 
dich  loben  alle  wir«  wieder  einiges  benutzt,  indem  er  die  zweite 
Strophe  des  LiedeB  und  den  SchluBchoraJ  der  Can taten  -  Dich tung 
zum  Text  der  Tenor-Arie  der  letzteren  Cantate  zusaipmenschweiBte. 

Man  irrt  auch  gewiB  nicht  mit  der  Annahme,  da&  zu  dieser 
neuen  Text- Art  Bach  selbst  die  Veranlassung  gab,  denn  sein  eig&es 
Vergntigen  konnte  an  ihr  ein  Dichter  unmOglich  finden.  Dafi  Bach 
gegen  die  stroherne  Poesie  der  gewtthnlichen  Cantate n-Texte  mit 
der  Zeit  einen  Widerwillen  empfand ,  ist  begreiflich.  DaB  es  aber 
sein  miBliches  habe,  Eirchenlied-Strophen  zu  Recitativ-  nnd  Arien- 
Texten  zu  verwenden,  muBte  er  auch  bald  merken.  Die  Widersp&n- 
stigkeit  des  Bans  der  Strophe  gegen  freie  musikalische  Befrandlung 
war  noch  das  geringere  Ubel.  Ftlr  die  feinere  Empfindung  bestand 
zwischen  dem  modernen  Einzelgesange  und  der  Kirchenliedstrophe 
ein  fast  eben  so  starker  innerer  Gegensatz,  wie  zwischen  jenem  und 
dem  Bibelspruch.  Was  von  Seiten  der  Musik  geschehen  konnte  um 
die  Kluft  zu  Uberbrlicken .  war  durch  die  Richtung  welche  Bach 
seinem  Kirchenstil  gegeben  hatte  gewiB  geschehen.  Um  die  Uber- 
brtlckung  perfect  zu  machen  mufite  aber  von  der  andern  Seite  ihm 
entgegengearbeitet  werden.  Durch  die  madrigali&che  Paraphrase 
wurde  eine  vennittelnde  poetische  Form  hergestellt ,  die  ftlr  ihren 
Zweek  unUbertrefflich  genannt  werden  muB.  Sie  hielt  den  Zusam- 
menhang  mit  dem  Kirchenlied  fest  und  ermtfglichte  einen  gediegenen, 
angemesse&en  poetischen  Inhalt.  Zugleich  ergab  sie  sich  williger 
den  vorhandenen  musikalischen  Ausdrucksformen.  Dadureh  aber, 
daB  immer  wendgstens  Anfangs-  und  Endstrophe  des  Chorals,  zu- 
weilen  audi  noch  mittlere  Strophen  in  Wort  und  Melodie  unajige- 
tastet  stehen  blieben  und  also  die  Grundfesten  des  Werkes  bfldeten, 
stellten  sieh  die  madrigalischen  Sttlc^e  auch  im  Ganzen  als  leichtere 
aber  aus  demselben  Stoffe  gemachte  Zwischenglieder  dar. 

In  den  Cantaten ,  welche  Bach  frtther  liber  unverfcnderte  Kir- 
chenlieder  schrieb,  hatte  er  zuweilen  mit  Anklangen  an  die  Melodie 
ein  phantastisches  Spiel  getrieben.  In  dieser  Beziehung  ist  er  jetzt 
zu  strengeren,  kirchlichen  Grunds&tzen  zurtickgekehrt.  Die  Choral- 


73)  S.  S.  238  ff.  dieses  Bandes. 
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melodie  ist  etwas  heiliges  und  unbertihrbares.  Die  Kirchenmusik 
soil  Bich  urn  dieselbe  als  festen  Punkt  krystallisiren ,  aber  sie  soil 
nicht  selbst  in  die  Bewegung  des  Gestaltungsprocesses  hineinge- 
zogen  werden.  Hochetens  ist  erne  Verbrftmung  nnd  Umspielung 
derselben  zu  gestatten.  Wo  die  Melodie  im  Zusammenhange  eines 
subjectiveren  Ergusses  auftritt ,  wird  solches  manchmal  in  der  That 
als  das  stilvollere  erscheinen.  Haupts&chlich  die  mittleren  Partien 
der  Choralcantaten  bieten  interessante  Beispiele,  wie  Bach  diesen 
Grundsatz  befolgt  hat.  Hier  st&Bt  man  nicht  selten  in  madrigalischen 
Stllcken  auf  vereinzelte  Zeilen  der  Ghoralmelodie.  Sie  sind  immer 
vollkommen  ausgepr&gt  und  mit  bewundernngswtirdiger  Eunst  in 
den  freien  FluB  des  Stiickes  eingeftigt.  Nur  einmal  habe  ich  be- 
merkt,  daB  eine  solche  Melodiezeile  anf  fremde  Worte  gesungen. 
wird.  In  der  Tenorarie  der  Cantate  »Herr  Jesu  Christ,  du  htfchstes 
Gut«  wird  Takt  41—43  nnd  Takt  52—55  zn  den  Worten  »dein  Sttnd 
ist  dir  vergeben«  zweimal  die  letzte  Zeile  der  Melodie  in  ausge- 
schmtickter  Form  vernehmlich.  Es  geschah  wohl,  weil  der  Text  der 
Arie  nnr  in  ganz  lockerer  Beziehung  zu  einer  Strophe  des  Kirchen- 
lieds,  der  vierten,  steht;  durch  diese  musikalische  Anspielung 
wnrde  die  Arie  fester  an  das  maBgebende  Eirchenlied  geknttpft. 
Bemerkenswerth  aber  ist,  daB  die  Worte  keine  frei  erfimdenen 
madrigalischen,  sondes  der  Bibel  entnommen  sind  ") .  Im  tlbrigen 
schlieBt  sich  die  Melodiezeile  stets  an  den  zugehflrigen  Text  der  be- 
treffenden  Strophe,  welcher  vom  Dichter  in  die  madrigalische  Para- 
phrase eingeflochten  war.  Gleich  das  Duett  derselben  Cantate  bietet 
hierzu  Beispiele.  ES  ist  tlber  die  siebente  Strophe  componirt,  deren 
erste ,  dritte ,  fttnfte  und  siebente  Zeile  wOrtlieh  benutzt  sind 75) ; 
ihnen  gesellen  sich  die  betreffenden  Melodiesttlcke ,  die  dann  immer 
sofort  durch  freie  Erfindungen  weiter  geftthrt  werden.  Ahnlich 
schlieBt  das  Bass-Recitativ  von  »Schmticke  dich,  o  liebe  Seelea  mit 
der  fast  wortlich  hertibergenommenen  letzten  Zeile  der  achten  Strophe 
ab ;  dazu  in  ein  melismatisches  Arioso  aufgelttst  die  letzte  Melodie- 
zeile.  Fttr  die  Kunst,  eine  gegebene  Tonreihe  ausdrucksvoll  zu  um- 


74)  Von  Christus  bei  verechiedenen  Gelegenheiten  geeprochen;   s.  Matth. 
9,  2 ;  Luc.  7,  48.  75)  Die  dritte,  im  Originalausdruck  nicht  muBterhaft> 

mit  einer  leichten  Ab&ndernng. 

Sputa,  J.  S.  Bach,  IT.'  37 
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spielen,  werden  diese  Melodiefragmente  Musterbilder  hochsten  Ran- 
ges bleiben.  Die  zwei  Anfangstakte  des  Alt-Recitativs  der  Cantate 
»Ach  Herr  mich  armen  Stlnder«,  welches  mit  den  Worten  der  vierten 
Strophe  .beginnt  »Ich  bin  von  Seufzen  mtide«,  zeugen  von  einer 
ebenso  genialen  Umbildungskraft  wie  unvergleichlichen  Tiefe  der 
Empfindung.  Nicht  weniger*  Takt  44 — 47  der  Tenor-Arie  in  der- 
selben  Cantate ,  wo  der  Gesang  statt  einen  Secundenschritt  ab warts 
zn  than  pltitzlich  in  die  Septime  hiiiaufschl&gt.  Das  Bass-Recitativ 
der  Cantate  »Jesu,  der  du  meine  Seele«  l^ift  ans  in  die  wftrtlich  bei- 
behaltene  zweite  Halfte  der  zehnten  Strophe : 

Dies  mein  Herz,  init  Leid  vermenget, 
So  dein  theures  Blut  besprenget, 
So  am  Kreuz  yergossen  ist, 
Geb  ich  dir,  Herr  Jesu  Christ. 

Zn  einer  seufzenden,  durchaus  selbst&ndigen  Begleitung  der  Saiten- 
instrnmente  variirt  die  Singstimme  die  vier  letzten  Melodiezeilen 
zu  einem  GefiihlserguB  inbrttnstigster  Hingabe.  Manchmal  treten 
anch  die  Fragmente  in  ihrer  natUrlichen  Einfachheit  auf.  In  dem 
Duett  der  Cantate  »Nimm  von  nns  Herr«  geschieht  dies  schon  am 
Anfangy  and  nachher  wiederholentlich ,  in  der  Alt-Arie  der  Cantate 
»Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  darein«  geschieht  es  von  Takt  55—59. 
Es  macht  auf  den  Verstehenden  eine  ga&z  eigne,  durchschauernde 
Wirkung,  wenn  im  Gewoge  fremder  Weisen  unerwartet  die  allbe- 
kannten  TCne  des  Chorals  ans  Ohr  schlagen ;  eine  Empfindung,  wie 
wenn  durch  Wolken  die  Sonne  dringt  und  auf  einen  Augenblick 
alles  mit  Licht  UbergieBt,  zur  Gewfihr  gleichsam,  dafi  sie  obgleich 
zeitweise  verborgen,  als  Lebenspenderin  doch  gegenwartig  sei. 
Zweimal  werden  solche  Fragmente  nicht  nur  vorUbergehend  einge- 
fllhrt,  sondern  erweisen  sich  als  Hauptpotenz  eines  ganzen  Sttickes. 
In  der  Cantate  » Herr  Jesu  Christ,  wahr'  Mensch  und  Gott«  befindet 
sich  ein  Bass-Gesang ,  welchem  Bach  den  Namen  »Recitativ  und 
Arie«  gegeben  hat.  Die  »Arie«  hat  man  sich  in  Takt  13  beginnend 
zu  denken.  Der  Name  wurde  wohl  der  geschlosseneren  Construction 
des  Textes  wegen  gewahlt  und  weil  eine  anf&ngliche  musikalische 
Periode  am  Ende  wiederkehrt ,  freilich  zum  Theil  in  andrer  Tonart. 
In  dem  Texte ,  der  tibrigens  hier  wirklich  poetisch  ist,  werden  die 
sechste  und  siebente  Strophe  paraphrasirt  und  aus  der  sechsten  die 
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erste,  dritte  and  vierte  Zeile  wflrtlich  benutzt.  Ihnen  analog  auch 
die  melodischen  Partien;  znr  yierten  Zeile  erscheint  die  Melodic 
melismatisch  zerdehnt  (Takt  33 — 37),  znr  ersten  nnd  dritten  einfach, 
aber  h&ufiger  wiederholt  nnd  vom  Instrumentalbasse  imitirt.  Und 
dieses  eben  stellt  sich  als  der  Hauptgedanke  der  ganzen  »Arie«  dar, 
mit  welchem  lebhaft  bewegte  Perioden  im  Sechsachteltakt  nnd  frei 
erfnndenen  Inhalts  wecbseln.  Ebenfalls  eine  »Arie«  fttr  Bass  bietet 
die  Cantate  »Nimm  von  nns  Herr ,  dn  trener  Gott«.  Sie  ersetzt  die 
vierte  Strophe :  «Warum  willst  dn  so  zornig  sein  *?«  Ein  anfgeregtes 
Vorspiel  schildert  gleichsam  den  Zorn.  Dann  intonirt  der  Bass  im 
Andante  die  Anfangszeile  mit  der  zugehttrigen  Melodie.  Mit  dem 
dritten  Takte  bricht  aber  der  lebhafte  Instrnmentalsatz  wieder  her* 
ein,  an  dem  sich  nnn  in  entsprechender  Weise  anch  der  Gesang  be- 
theiligt.  Noch  einmal  unterbricht"  ihn  die  gemessene  Bewegnng  der 
Choralmelodie,  dann  fluthet  er  in  der  parallelen  Dnrtonart  weiter. 
Als  er  sich  aber  nach  Arienweise  zur  Hanpttonart  ^urttckwenden 
will ,  ergreifen  die  Instrumente  die  Choralmelodie.  Sie  begntigen 
sich  nnn  nicht  mehr  mit  der  ersten  Zeile ;  liber  den  erregten  Gftngen 
des  Sing-  nnd  Generalbasses  schwimmt  sie  als  vollst&ndiges  Ganze 
dahin,  als  sei  sie  dnrch  die  gesnngenen  Ans$tze  des  Eingangs  ge- 
weckt  worden,  nnd  habe  nnr  anf  die  Gelegenheit  gewartet  sich  als 
Hanptsache  geltend  zn  machen.  Eine  in  diesen  Cantaten  mehrfach 
vorkommende  Form :  Choralmelodie  in  den  Instrnmenten  und  dazu 
Recitativ  liber  frei  erfundene  Worte  in  der  Singstimme,  ist  hier  durch 
Bachs  nnerschOpfliche  Kraft  mit  der  Arie  zu  einer  g&nzlich  neuen 
Form  combinirt. 

So  erh9,lt  der  Horer  innerhalb  der  madrigalischen  Paraphrasen 
anch  zahlreiche  mnsikalische  Mahnungen  an  die  Quelle,  der  all  dies 
scheinbar  freie  Eunstspiel  entstrftmt.  Doch  hat  sich  Bach  nicht  so 
sehr  von  derselben  abh&ngig  gemacht,  daB  er  tlberall  wo  der  Dichjer 
eine  wdrtliche  Entlehnung  einstreute  dieser  mit  der  zugeh&rigen 
Choralmusik  secnndirte.  Es  kommen  in  den  Cantaten  »AUein  zu  dir, 
Herr  Jesu  Chrisk,  »Herr  Gott  dich  loben  alle  wir«,  »Ich  freue  mich 
in  dir«,  »Jesu,  der  dn  meine  Seelea,  »Mache  dich,  mein  Geist,  bereit«, 
»Wo  Gott  der  Herr  nicht  bei  nns  halt*  manche  wflrtliche  Remini- 
scenzen  vor ,  welche  vortibergehen  ohne  melodische  Reflexe  zu  er- 
zengen.    Da  diese  Umdichtungen  eine  vermittelnde  Form  bilden 

37* 
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sollten  ,  so  mnfite  es  Bach  auch  unverwehrt  sein,  je  nach  seinem 
Efmessen  Sich  mehr  der  frei  musikalischen  oder  der  kirchlich  be- 
dingteft  Seite  zuzuneigen. 

Die  beiden  Grundsttulen  der  Ghoralcantate ,  die  erste  und  die 
letzte  Strophe ,  haben  insofern  llberall  dieselbe  Gestalt,  als  diese 
immer  einfach  gesetzt,  jene  immer  zu  einem  groBen  Tonbilde  aus- 
geftlhrt  ist.  Wie  diese  Anordmmg,  welche  das  musikalisch  bedeut- 
samere.  zuerst ,  das  bescheidenere  zuletzt  bringt,  aufgefafit  werden 
muB,  habe  ich  schon  frtiher  dargelegt76) ;  sie  giebt  von  dem  grand- 
kirchlichen  Geiste,  von  dem  Bachs  Phantasie  erfUllI  war,  das  deut- 
lichste  ZeugniB.  Dafi  die  Instrumente  sich  dem  Gauge  der  Sing- 
stimmen  schlichtweg  anschliefien  zeigt  gleichfalls  an,  wie  die  ganze 
Fttlle  des  individuellen  Lebens  endlich  zn  ihrem  Urquell  fromm  und 
demtithig  zurttckstrttat.  Und  auch  dieses  ist  bedeutungsvoll,  dafi 
Bach  gern  die  obere,  melodieftthrende  Stimme  durch  mftglichst  viele 
Instrumente  verstarkt ;  sie  tritt  dann  in  einer  Weise  hervor,  die  rein 
musikalisch  genommen  etwas  unverhftltni&mftBiges  hat,  aber  das 
Geftthl  von  ihrer  hohen  symbolischen  Bedeutung  dr&ngte  den  Kttnst- 
ler  auch  zu  einem  starken  auBeren  Mittelaufwande.  Die  Fftlle ,  wo 
beim  Schlufichoral  einige  Instrumente  etwas  selbst&ndigeres  anszu- 
flihren  haben,  Bind  ganz  vereinzelt.  In  den  Cantaten  »Gelobet  seist 
du ,  Jesu  Christ* ,  »Herr  Qott  dich  loben  alle  wir«  und  »Wie  schQn 
leuchtet  der  Morgenstern«  wirken  die  GUnge  der  Htfrner  nnd  Trom- 
peten  mehr  nur  coloristisch  ") ;  die  fanfarenartigen  kurzen  Ritornelle 
in  »Jesu  nun  sei  gepreiset«  greifen  auf  den  Anfangschor  zurtlck,  und 
haben  wenigstens  insofern  keinen  selbst&ndigen  Werth. 

Was  die  groBen  Choralchfire  am  Anfange  betrifft,  so  lehrt  eine 
Ubersicht ,  daB  Bach  die  flir  diesen  Zweck  geeigneteste  Form  ein 
fttr  allemal  gefunden  zu  haben  glaubte.  Der  Drang  nach  neuen, 
mannigfaltigen  Bildungen ,  der  ihn  sonst  beherrschte ,  ist  fast  ge- 
schwunden.    Bei  weftem  die  meisten  dieser  ChBre  sind  Choralfan- 


76)  S.  Band  S.  I,  494. 

77)  In  den  aufwartsdringenden  Trompetenbewegungen  der  Cantate  »Herr 
Gott  dich  loben  alle  wir«  liegt  Ubrigena  auch  wohl  eine  poetiache  Bedeutung, 
die  aus  der  vorhergehenden  Arie  und  dem  ahnlich  ausgestatteten  Schluficho- 
rale  der  Cantate  »£s  erhub  sich  ein  8treit«  klar  wird. 
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tasien.  Motettenartige  Tona&tze  kommen  nur  ror  in  den  Gantaten 
»Aeh  Gott  vom  Himmel  sieh  dareina ,  »Aus  tiefer  Noth  Bchrei  ich  zu 
dir«  und  ^Christum  wir  sollen  loben  sehon.«  Diese  grandiosen  Sttioke 
zeigen,  zu  welober  Htthe  noch  die  Motettenform  emporwachsen 
konnte,  nachdem  eie  in  den  neuen  fruchtbaren  Boden  der  Baohsehen 
Cantate  verpflanzt  worden  war78).  Die  sogenannte  Pachelbelsehe 
Choralfonn  findet  sich  in  volier  Reinheit  nur  in  der  Cantate  »Ach 
Herr ,  mich  armen  Sttnder« ;  wie  bei  Bach  auf  dieser  Stufe  seiner 
Entwieklung  selbstverstSndlich,  mit  einheitlieher  Contrapunktirung. 
Die  Schwierigkeit ,  dasselbe  Molar  festzuhalten  und  zugleich  doch 
jede  einzelne  Zeile  praeludirend  yorzubereiten,  Itfste  er  in  den  Or- 
gelcompositionen  gern  dadurch,  daB  er  das  contrapunktirende  Motiv 
uud  die  betreffende  vorbereitende  Tonreihe  gleichzeitig  einftthrte. 
Der  groBe  Orgelchoral  »Jesus  Christus  nnser  Heiland«  bietet  dazu 
ein  schftnes  Beispiei79).  Hier  hat  er  sich  die  Aufgabe  dadurch  er- 
Bchwert ,  daB  er  als  Contrapnnkt  durchweg  die  verkleinerte  erste 
Melodiezeile  in.rechter  und  umgekehrter  Bewegung  benutzt.  Aber 
aueh  darin  fand  seine  ttberreiche  Phantasie  noch  nicht  Gentige :  er 
bringt  auBerdem  die  vorbereitenden  Melodiestticke  in  immer  andem 
und  fremderen  Tonarten.  Die  Art,  den  Pachelbelschen  Choral  mit 
einem  und  demselben  musikalisehen  Gedanken  oontrapunktirend 
auszustatten,  steht  auf  dem  Ubergange  zur  Form  der  £horalfanta~ 
sie 80) .  £s  kann  demnaeh  nicht  auffallen,  daB  wir  in  den  Choralcan*- 
taten  »Nun  komm  der  Heiden  Heilanda,  »Wohl  dem,  der  sich  auf 
seinen  (Jott«  und  »Wie  schcta  leuchtet  der  Morgenstern«  Formen  be- 
gegnen,  die  halb  dieses,  halb  jenes  Bind.  In  der  ersten  wird  nur 
die  Anfangszeile ,  welohe  mit  derEndzeile  tibereinstimmt ,  vorbe- 
reitend  eingeftthrt ;  in  der  zweiten  gestaltet  sich  aus  der  ersten  Zeile 
ein  nunmehr  fast  unabh&ngig  entwickeltes  Tonbiid,  nur  indem  es 


78)  S.  S.  42S  ff.  dieses  Bandes.  —  Zu  den  motettenartigen  CboralchOren 
gehOrt  auch  der  herrliche,  B.-Ck  XXIV,  Nr,  118  beransgegebene,  Satz  »0  Jesu 
Christ  meins  Lebens  Licbt«,  den  aber  eine  aelbstandigere  Begleitnng  von  Bias- 
instrumenten  auazeichnet.  DerSatz  1st  vermuthlich  bei  einer  BegralbmBfeier. 
iichkeit  im  Frelen  aufgefiihrt  und  erst  hernach  fttr  den  Gebrauch  ini  gescblos- 
senen  Baume  eingerichtet  worden.  Entstanden  isterum  1737;  s.  Anhang  A, 
Nr.  47.  79)  S.  Band  I,  S.  597  und  602  f. 

80)  S.  Band,  I,  S.  599  f. 
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tot  der  fttnften  Zeile  einen  Anklang  an  dieselbe  anfnimmt  mahnt 
es  noch  deutlich  an  die  Pachelbelsche  Form ;  in  der  letzten  geschieht 
dasselbe  dadurch,  daB  vor  dem  Cantus  firmus  der  zweiten  nnd 
fttnften  Zeile  die  Melodie  mit  dem  durehgehenden  Motiv  vereinigt 
yorbereitend  auftritt81].  Eine  Mischform  in  andrer  Beziehnng  bietet 
»Jesu  nnn  sei  gepreiseta ;  bier  ist  der  Eingangschor  am  Anfang  nnd 
Ende  Choralfantasie ,  in  der  Mitte  nimmt  er  theils  eine  frei  phanta- 
sirende,  theils  eine  motettenartige  Gestalt  an. 

Einige  weitere  GhOre  verrathen  ihren  Ursprnng  ans  der  vollent- 
wickelten  Pachelbelschen  Form  nur  dadurch  noch,  daB  das  Tonbild, 
welches  den  Cantus  firmus  nmgiebt  nnd  tr&gt ,  ans  der  ersten  Cho- 
ralzeile  sein  Motiv  entnimmt.  Sonst  stehen  sie  schon  dorchans  anf 
dem  Boden  der  freien  Choralfantasie.  In  der  Cantate  »Erhalt  nns 
Herr«  werden  nur  die  ersten  drei  Ttfne  motivisch  benatzt,  in  »Was 
frag  ich  nach  der  Welto  und  »Wo  soil  ich  fliehen  hin«  die  ganze  Zeile. 
Dasselbe  gilt  von  der  Cantate  »Herr  Jesn  Christ,  wahr'  Mensch  nnd 
Gottc  Hier  wird  aber  das  Ohr  noch  durch  eine  andre  tiefsinnige 
Combination  gefesselt.  Die  Cantate  ist  anf  den  Sonntag,  Estomihi 
geschrieben ,  welcher  am  Eingange  der  Passionszeit  stent.  Deshalb 
IfiBt  Bach,  wfthrend  Chor  nnd  Instrnmente  ihre  Hanptanfgabe  er- 
fttllen ,  von  einzelnen  Instrnmenten  den  Choral  »Christe,  dn  Lamm 
Gottesa  in  gewissen  Zwischenrftnmen  sttlckweise  hineinftlgcn  nnd 
so  die  Passionsempfindung  in  der  Seele  des  Htirers  anfd&mmem. 
Es  erinnert  dieses  einigermafien  an  das  Tenor-Recitativ  der  Esto- 
mihi-Cantate  »Du  wahrer  Gott  nnd  Davidssohna w) .  Wie  bedachtsam 
anf  Nebenbezttge  Bach  anch  in  der  feststehenden  Form  der  Choral- 
fantasie  immer  noch  verfuhr.  lehrt  nicht  weniger  der  Hanptchor  von 
»Liebster  ImmanneU.  Dieses  Kirchenlied,  das  wahrscheinlich  von 
Ahasverns  Fritsch  gedichtet  ist,  gehttrt  nebst  der  Melodie  in  die 
zweite  Halfte  des  17.  Jahrhnnderts.    Es  hat  trotz  seiner  sch&nen 


81)  Auch  dieses  Motiv  hangt  mit  der  ersten  Melodiezeile  zusammen,  inso- 
fern  es  deren  erste  beide  TOne  benatzt.  Obrigens  failt  auf,  daB  ganz  dasselbe 
Motiv  anch  im  Hauptchore  von  »Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid«  verwendet 
wird.  Ich  glaube,  daB  die  Cantate  »Wie  schttn  leuchtet  der  Morgenstern«  un- 
mittelbar  nach  dieser  componirt  worden  ist,  da  Bach  das  Motiv  noch  im  Ohre 
hatte. 

82)  S.  S.  182  dieses  Ban  des. 
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Innigkeit  etwas  weltlich  -  spifclendes  an  sich  und  die  Melodie  ist  in 
die  Form  einer  Sarabande  gefaBt83).  Bach  hat  diesen  Charakter 
nicht  unbeachtet  gelassen ,  and  daher  sein  Tonsttick  aus  der  ersten 
Melodiezeile  mehr  motivisch-homophon,  als  imitatorisch-polyphon 
entwickelt. 

Die  Anfangschflre  aller  ttbrigen  Choralcantaten  sind  ganz  freie 
Choralfantasien.  Bei  der  Ubertragnng  von  dem  Orgelgebiet  anf  das 
Gebiet  der  coneertirenden  Kirchenmnsik  hat  der  Stil  nnr  diejenigen 
Abwandlnngen  erfkhren,  welche  das  verschiedene  Tonmaterial  for- 
derte.  Das  selbstftndige  Tonbild,  welches  den  Empfindnngsgehalt 
des  Chorals  erschtfpfend  darstellen  soil,  wird  nicht  mehr  durch  Or- 
gelstimmen,  sondern  auf  Grnndlage  der  Orgel  dnrch  das  Bachsche 
Orchester  znr  Erscheinnng  gebracht.  Der  Cantus  finmm,  welcher 
gespielt  von  der  Bedentsamkeit  jenes  Tonbildes  erdrlickt  zn  werden 
Gefahr  lief,  erscheint  als  Gesang  in  eine  hOhere ,  beherrschende 
ftsthetische  Sphare  gerllckt.  Yermittelnd  zwischen  dem  Choral- 
gesang  and  dem  Instrnmentenspiel  stehen  die  tibrigen  Singstimmen 
des  Chors.  Manchmal  unterstlltzen  sie  dnrch  einfache  Harmonien 
die  melodiefiihrende  Stimme,  welche  meistens  dem  Sopran  zuer- 
theilt  ist;  haufiger  noch  wirken  sie  als  Factoren  des  instramen- 
talen  Satzes  mit.  Es  versteht  sich ,  daB  dieser  Satz  seine  Anfgabe 
nicht  nnr  dnrch  den  grttBten  rein  mnsikalischen  Reichthum,  son- 
dern auch  dnrch  tonbildliche  Mittel  lost.  Als  Master  eines  in  dieser 
Weise  poetisirenden  Orgelchorals  ward  frtther  einmal  die  Bear- 
beitnng  der  Melodie  »Ach  wie  fltlchtig,  ach  wie  nichtig«  aus  dem 
»Orgelbtichlein«  angeffthrt 84) .  Erzfthlt  zehn  Takte.  Man  vergleiche 
mit  ihm  den  ersten,  65  Takte  langen  Satz  der  betreffenden  Choral- 
cantate.  Es  ist  dieselbe  Gestaltangsweise ,  im  Grande  auch  die- 
selbe  Form ,  nnr  Stafe  am  Stafe  weiter  gebildet  bis  za  einer  Htihe. 
die  freilich  das  Gemeinsame  beider  Formen  kanm  noch  erkennen 
laBt.  In  ihren  Umrissen  haben  diese  Chtfre  etwas  stereotypes.  Sie 
offenbaren  weniger  einen  anfstrebenden ,  als  einen  anf  erreichtem 


S3)  Dies  wurde  schon  zu  Bacbs  Zeiten  von  gewisser  Seite  niiBfallig  be- 
merkt;  s.  Witt,  Neues  Cantional  mit  dem  General- Bass.  Gotha  und  Leipzig 
(1715).  Vorrede. 

84)  S.  Band  I,  S.  592  f. 
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Hochgefiid  rahig  fortwandelnden  Kttnstler;  die  anterscheidenden 
Merkmale  liegen  mehr  in  den  Einzelbildungen.  Ganz  indessen  war 
der  ktihne  Gestaltungsdrang  auch  jetzt  noch  nicht  gestillt.  Der 
herrliche  Eingangssatz  der  Cantate  »Jesu,  der  da  meine  Seeleo, 
welcher  mit  dem  Crucifixus  der  H  moll-Messe  das  Thema  gemeinsam 
hat ,  giebt  eine  Choralfantasie  in  Form  einer  Giacone.  In  der  Can- 
tate »Meinen  Jesum  laB  ich  nicht«  wird  die  Choralfantasie*  mit  der 
Form  des  Instrumentalconcerts  verbunden.  Auch  in  »Herr  Jesa 
Christ,  da  hochstes  Gut«  and  »Was  mein  Gott  will,  das  g'scheh  all- 
zeit«  tritt  diese  Absicht  deutlich  zu  Tage,  wenngleich  nach  Baehs 
verinnerlichender  Methode  hier  nicht  mehr  ein  Soloinstrument  dem 
Tutti  gegentiber  gestellt  ist.  Dagegen  bietet  die  Cantate  »Christ 
anser  Herr  zam  Jordan  kam«  einen  ganz  regelrechten  Conoertsatz 
and  sogar  ein  Concerto  grosso :  das  Concertino  besteht  aus  Solovio- 
line  and  zwei  Oboi  tfamore,  Violinen,  Bratsehen  and  Bass  mit  Orgel 
machen  das  Tutti ;  zwischenhindarch  wandelt  der  Choralchor ,  mit 
dem  Cantusfrmus  im  Tenor,  seinen  Weg,  als  ginge  ihn  all  das  Ton- 
spiel  garnichts  an ,  und  dennoch  ist  er  aaf  das  innigste  mit  ihm  zu- 
sammen  gewachsen.  Man  muB  indessen  gestehen,  daB  sieh  die 
Formideen  hier  in  einer  fast  verwirrenden  Weise  verschlingen.  Es 
genllgt  nieht  nachzuweisen,  wie  dieses  oder  jenes  allmahlig  gewor- 
den  ist ,  immer  mehre  und  verschiedene  Lebenss&fte  in  sich  aafge- 
nommen  hat,  wie  von  andrer  Seite  her  ein  Fremdes  ihm  enigegen- 
reifte,  und  wie  sich  das  gesonderte  endlich  vereiuigt  hat.  Ein 
Eunstwerk  soil  als  Ganzes  begriffen  and  lebendig  nachempfanden 
warden.  Eine  jede  Form  tragt  einen  gewissen  allgemeinen  Stim- 
mungsgehalt  gleichsam  als  Seele  in  sich,  der  erfaBt  sein  muB.  soil  die 
Nothwendigkeit  der  Form  einleuchten.  Wer  nicht  durch  das  Stu- 
dium  der  Concerto  jener  Zeit  sich  mit  der  Stimmungswelt  vertraut 
gemacht  hat ,  in  welcher  jene  Werke  gleich  Organismen  athmen, 
wird  nie  verstehen  konnen ,  was  Bach  mit  jener  Combination  beab- 
sichtigte.  Sie  wird  ihm  fremdartig  and  absurd  vorkommen.  '  Der 
eigenthtlmlich  rttstige  Math  der  ersten  Concertsatze,  wie  sie  damals 
waren ,  scheint  Bach  geeignet  erschienen  zu  sein ,  der  kirchlichen 
Choralfantasie  in  diesen  Werken  eine  besondere  Farbung  zu  geben. 
Aber  auch  bei  vollst&ndig  geglUckter  Nachempfindung  nach  dieser 
Richtung  hin  w&re  man  doch  der  Sache  noch  nicht  an  die  Wurzel 
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gelangt.  Die  Choralfantasie  tiberhaupt  ist  in  der  Choralcantate 
wieder  von  einer  hoheren  and  keineswegs  einfachen  Kunstidee  ab- 
hftngig. 

Geht  man  dem  Wesen  der  Choralcantate  auf  den  Grand,  so  ist 
sie  nichts  anderes,  als  die  vollstftndigste  poetisch-mti&ikalische  Ent- 
faltung  eines  bestimmten  Eirchenliedes  vermittelst  aller  Kunstmittel, 
welche  sich  Bach  in  einem  reichen  Leben  nnter  grttndlicher  Aus- 
nutzung  aller  Konstelemente  seiner  Zeit  undVorzeit  erworben  hatte. 
Sein  Bildungsgang  beweist,  dafi  er  von  der  Orgelmasik,  insbeson- 
dere  vom  Orgelchoral  den  Aasgang  nabm ,  and  die  yielen  verschie- 
denfaltigen  Konstformen  dadurch  liberwaltigte  and  sich  zu  eigne  te, 
daB  er  sie  in  den  Orgelstil  als  den  einzig  kirchlichen  seiner  Zeit 
einschmolz.  So  geschah  es  mit  den  instrumentalen,  so  auch  mit  den 
vocalen  Tonformen.  Soweit  letztere  mit  dem  Choral  zusammen- 
hangen,  waren  sie  indessen  in  Bachs  Orgelmusik  gleichsam  latent. 
Das  poetische  Element,  welches  dem  Orgelchoral  wesentlich  ist, 
dr&ngte  bei  weiterem  Ausbau  desselben  in  die  Vocalmasik  natnrge- 
miiB  hinliber.  Jene  Form  will  den  Stimmungs-  and  Empfindangsg^- 
balt  eines  Kirchenliedes ,  wie  er  sich  dem  Einzelnen  im  Kreise  der 
Gemeinde  offenbart,  zum  Ausdruck  bringen.  Mit  immer  grofieren 
Mitteln,  in  immer  weiteren  VerhUltnissen  wird  dieses  versacht.  Der 
Gesang  erweist  sich  nOthig  fttr  die  Melodie,  am  die  ttberschwellende 
personliche  Empfindang  dahin  zuriickzadammen ,  wohin  sie  dem 
Kirchlichen  gegenUber  gehttrt.  Nun  ist  ein  vocal-instrumentales 
Tonbild  da,  aber  es  erschopft  nur  eine  Strophe  des  Chorals ;  das 
gespielte  Tonwerk  sog  seine  Nahrang  aas  dem  Choral  als  Ganzem. 
Ein  letzter  zum  hochsten  ftthrender  Schritt  blieb  mOglich :  die  Idee 
des  Mit-  and  Ineinander  der  reinen  Musik  nach  MaBgabe  des  Ver- 
h&ltnisses ,  welches  die  jetzt  leibhaftig  mitwirkende  Foesie  an  die 
Hand  gab ,  in  eine  Idee  des  Nacheinander  amzawandeln,  and  den 
ganzen  Choral,  der  zum  rein  instrumentalen  Tonbild  gleichsam  ver- 
dichtet  war,  in  seinen  einzelnen  Strophen  ausfilhrlich  zu  behandeln. 
So  moBte  die  Choralfantasie  am  Anfang  wieder  nur  ein  Theil  des 
Ganzen  werden;  die  Choralcantate  an  sich  ist  die  voile  BlUthen- 
krone,  jene  nur  ein  glanzfendes  Blatt  derselben.  Aber  doch  hat  die 
Choralfantasie  den  Stil  der  ganzen  Cantate  bestimmt.  Ein  Werk  wie 
die  Ostermnsik  » Christ  lag  in  Todesbanden « ,  welches  durch  alle 
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Strophen  die  Choralmelodie  festhalt  and  in  dem  Choral  des  »Orgel- 
btichleins«  »Christ  ist  erstanden«  ein  instramentales  Vorbild  hat,  war 
nicht  das  Ziel,  wohin  die  Entwicklung  endlich  strebte.  Der  starke 
persflnliche  Zug,  welcher  dem  Protestantismus  und  Bach  eigen  ist, 
verlangte  weiteren  Raum  um  sich  ausleben  zu  ktinnen.  Die  Choral- 
cantate  gewahrt  ihn.  In  den  Recitativen  und  Arien  kann  sich  die 
PersOnlichkeit  scheinbar  ganz  frei  ergehen.  Selbst  die  Schranken, 
welcher  der  Wortlaut  des  kirchlichen  Gedichtes  ihr  setzt ,  werden 
durch  die  madrigalische  Umformung  erweitert,  scheinen  zuweilen 
ganz  zu  verschwinden.  Manchmal  bleibt  nur  die  aus  derErinnerung 
an  das  Kirchenlied  flieBende  Grundstimmung  haften.  Dann  wird 
gelegentlich  durch  wOrtliche  Benutzung  einer  Textzeile  das  Gefdhl 
des  Zusammenhanges  lebhafter  erweckt ;  dann  tritt  gar  ein  Sttlck 
der  Melodie  hervor,  nun  die  Melodie  vollstandig  in  einem  Instrument, 
jetzt  gar  im  Gesange,  wenngleich  von  Recitativen  umgeben  und 
durchflochten ;  enger  und  enger  zieht  sich  nun  wieder  der  Kreis  der 
Empfindung.  Hat  der  Horer  nun,  ehe  er  diese  freieren  Mittelpartien 
(ler  Cantate  durchwanderte,  einen  groBen  Choralchor  in  sich  aufge- 
nommen;  und  erreicht  er  als  Ziel  und  ErgebniB  endlich  wieder  den- 
selben  Choral,  der  je  schmuckloser ,  einfacher  er  erscheint,  um  so 
nachdrUcklicher  zu  ihm  spricht,  dann  erflillt  ihn  eine  Empfindung, 
als  sei  nie  ein  Moment  gewesen .  wo  er  den  Choral,  seis  ftuBerlich 
oder  innerlich,  nicht  gehOrt  habe.  Wie  in  der  Choralfantasie  die 
Stimmen  in  selbstandigstem  Wirken  sich  entfalten,  ja  eine  Welt  ftlr 
sich  aufzubauen  scheinen,  und  doch  zur  rechten  Zeit  durch  die  T&ne 
des  Cantus firmus  wieder  auf  ihren  Urgrund  bezogen  werden,  genau 
so  ist  es  mit  der  Choral  cantate  im  Ganzen,  nur  daB  eben  die  verSn- 
derten  Kunstmittel  veranderte  Formverhaltnisse  bedingten. 

In  der  Choral  cantate  tritt  uns  die  letzte,  denkbar  hochste  Ent- 
wicklung des  Orgelchorals  entgegen.  Jenes  zehntaktige  Spielsttick- 
chen  ttber  die  Melodie  »Ach  wie  fllichtig,  ach  wie  nichtig«  war  der 
Keim,  die  gleichbenannte  Cantate  mit  ihrer  groBen  Choralfantasie, 
ihrem  einfachen  SchluBchoral ,  mit  ihren  Recitativen  und  weitaus- 
geftihrten  Arien  ist  die  endliche  Frucht.  Das  TerstfindniB  fiir  die 
Choralcantate  kann  sich  folgerichtigerweise  auch  erst  dem  er- 
schlieBen,*der  sich  mit  dem  Wesen  des  Orgelchorals  vollstandig 
vertraut  gemacht  hat.    Wie  dieser  setzt  auch  sie  voraus ,  daB  der 


—     587    — 

Horer  das  betreffende  Kirchenlied  sammt  der  Metodie  als  ein  inner- 
lich  Erlebtes  in  sich  hegt.  W&hrend  aber  dort  zun&chst  nur  das 
feine  Arom  der  Gesammtstimmung  die  nflthige  Voraussetzung  ist,  in 
zweiter  Reihe  erst,  daB  man  auch  specielle  Empfindnngen  und  Ein- 
zelvorstellungen  sich  -gegenw&rtig  erh&lt,  wird  bier  eine  genaae 
KenntniB  des  Inhalts  jeder  einzelnen  Strophe  als  unerlaBlich  gefor- 
dert.  Schon  die  Wort-  und  Satzftigungen  des  madrigalischen  Textes 
sind  ohnedem  manchmal  nicht  zu  verstehen.  DaB.  in  der  Bassarie 
der  Cantate  »Ach  wie  fltichtiga  die  verzehrenden  Gluthen  und  wal- 
lenden  Fluthen  nicht  bildlich  gemeint  sind ,  sondern  an  wirkliche 
Peuer-  und  Wassersntf  the  zu  denken  ist ,  davon  vergewissert  man 
sich  erst  durch  Vergleichung  von  Strophe  10  des  Kirchenliedes.  Die 
Worte  der  Bassarie  der  Cantate  »Ich  hab  in  Gottes  Herz  und  Sinn«, 
welche  sich  so  vernehmen'lassen:  »Das  Brausen  von  den  rauhen 
Winden  macht  daB  wir  voile  Ahren  finden«,  sollen  bedeuten,  daB 
die  Frucht  der  Saatfelder  nicht  ohne  Wetterstlirme  vflllig  gedeiht ; ' 
auch  dieses  lehrt  mit  Klarbeit  erst  die  entsprechende  neunte  Strophe. 
Was  wichtiger  ist :  der  Charakter  der  Musikstttcke  wird  zuweilen 
durch  Anschauungen  bestimmt ,  die  nicht  in  der  madrigalischen  Pa- 
raphrase, sondern  nur  im  Urtext  ausgedrttckt  sind.  Wie  kam  Bach 
dazu,  dem  Duett  der  Cantate  »Jesu,  der  du  meine  Seelea  jenen  idyl- 
lisch-zarten  Charakter  zu  geben,  da  es  sich  doch  um  ein  Httlfegebet 
der  Schwachen  und  Eranken  handelt  ?  Die  zweite  Strophe  des  Kir- 
chenlieds  lautet  : 

Treulich  hast  du  ja  gesuchet 
Die  verlornen  Schafelein, 
Als  sie  liefen  ganz  verfluchet 
In  den  HOllenpfuhl  hinein. 

Wir  bemerkten  tffter ,  wie  Bach  einem  batten  oder  abschweifenden 
Cantatentexte  dadurch  Kraft  und  Richtung  gab ,  daB  er  durch  ihn 
hindurch  in  die  Grundbedeutung  des  Sonn-  oder  Festfages  hinab- 
griff.  Dieses  Beispiel  zeigt,  wie  er  auch  in  den  Choralcantaten  nicht 
eigentlich  die  madrigalische  Umdichtung  componirte,  sondern  den 
Urtext  in  ihr.  Und  so  sind  diese  Werke  alle  darauf  berechnet,  daB 
der  H^rer  ihnen  folgt,  das  originate  Kirchenlied  stets  vor  Augen 
oder  im  Sinne.  Der  Kirchg9.nger  jener  Tage ,  der  den  gedruckten 
Text  der  Cantate  neben  sein  Gesangbuch  legte,  that  dies;  oderer 
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bedurfte  auch  dieses  auBeren  Mittels  nicht  einmal ,  denn  jene  Kir- 
cbenlieder  waren  damals  als  Gemeingut  in  aller  Ged&chtniB.  Man 
hatte  sie  unzahlige  Male  in  der  Gemeinde  gesungen,  im  h&uslicben 
Leben  sich  daran  erbaut ,  bei  besonderen  Erlebnissen  aus  einzelnen 
Strophen  derselben  Erhebung  und  Trost  gezogen.  Auf  solche  Hftrer 
hat  Bach  gerechnet  and  rechnen  diese  Compositionen  immer  wieder, 
soil  sich  anders  ihr  Sinn  und  Inhalt  erschliefien ,  im  Ganzen  wie  im 
Einzelnen. 

Wer  von  dieser  Stelle  aus  auf  Bachs  Leben  zurlickblickt,  dem 
offenbart  sich  die  Geschlossenheit  seiner  ktinstlerischen  Entwicklung 
in  greif barster  Gestalt.  Yon  dem  geistlichen  Volkslied  nahm  er  in 
friiher  Jugend  seinen  Ausgang  und  mit  ihm  endete  er  auch.  Er 
wuBte,  daB  alles,  was  er  auf  dem  Gebiete  der  Kirchenca&tate 
schaffen  durfte,  innerlich  mit  dem  Choral  und  den  durch  ihn  be- 
dingten  Kunstformen  zusammenhing.  Es  muBte  ihm  als  das  wllr- 
digste  Ziel  erscheinen,  seiner  Kraft  diejenige  Biehtung  zu  geben, 
daB  sie  sich  in  einer  Form  auslebte ,  welch e  den  Choral  in  seiner 
grffitmttglichen  kttnstlerischen  Erweiterung  darstellt.  Wohl  ent- 
behren  die  Choralcantaten  jener  Mannigfaltigkeit  der  Gestalten,  -die 
hi  ihrem  Uppig  aufquellendem  Drange  wahrend  der  frtiheren  und 
mittleren  Lebensperiode  zur  httchsten  Bewunderung  hinreiBt.  Aber 
die  gelassene  Beherrschung  aller  Kunstmittel,  der  tiefe  mannliche 
Ernst,  der  ihnen  aufgeprftgt  liegt,  konnten  nur  als  Frucht  eines 
solchen  Uberreichen  Kunstlebens  hervorgehen.  Wenn  man  diese 
Werke  in  ihrer  festen,  charaktervollen  GrflBe  an  sich  vortiberziehen 
laBt,  so  wird  einem  zu  Muthe ,  als  wandle  man  nach  einem  leuch- 
tenden  Sommertage  im  Abendfrieden  durch  den  stillendeutschen 
Hochwald. 


IV. 


Bach  hatte  sich  in  Leipzig  eine  Sammlupg  von  Choralmelodien 
mit  General  bass  angelegt.  Sie  mnfaBte  alle  Melodien,  die  dort  ge- 
brauchlich  waren,  gegen  240  an  Zahl.  Im  Jahre  1764  war  der 
Musikalienhandler  Bernhard  Christoph  Breitkopf  zu  Leipzig  im  Be- 
sitz  des  Manuscripts  und  bot  Abschriften  zum  Preise  von  10  Thalern 
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flir  das  Exemplar  zum  Verkauf  aus l) .  Dieses  wichtige  Sammelwerk 
ist  verioren  gegangen *) .  Einige  Fragmente  des  Inhalts  sind  indessen, 
wie  es  scheint,  gerettet.  Schtller  Bachs ,  welche  von  seinen  Orgel- 
chor&len  Abschrift  nahmen,  hftngten  diesen  wenn  er  ihnen  zug&ng- 
lieh  war  den  zweistimmigen  bezifferten  Satz  aus  Bacbs  Choralbuch . 
an.  Gebrauehten  sie  dann  den  Orgelchoral  zum  Vorspiel ,  so  hatten 
sie  bernach  anch  far  die  Begleitung  zum  Gemeindegesange  eine 
Harmonisirung  des  bewunderten  Meisters  zur  Verfligung.  Auf  diese 
Weise  dttrften  die  bezifferten  SStze  der  Melodien  »Christ  lag  in 
Todesbanden«,  »Herr  Christ  der  einge  Gottssohn«,  »Jesu  meine 
Freude«,  »Wer  nur  den  lieben  Gott  laBt  walten«  auf  unsere  Zeit  ge- 
kommen  sein 3) .  AuBerdem  bat  uns  Johann  Ludwig  Erebs  noch  die 
bezifferten  SBtze  Bachs  zu  vier  Weihnachtsgesangen  tlberliefert, 
nftmlich  »Gelobet  seist  du,  Jesu  Christa,  »/n  dulci  jubiloct,  »Lobt  Gott, 
ihr  Christen  allzugleich«  und  »Vom  Himmel  hoch«.  DaB  diese  grade- 
zu  zum  Zweck  der  Orgelbegleitung  beim  Gemeindegesange  nieder- 
geschrieben  sind,  zeigen  die  eingefligten  Zwischenspiele.  Die  Har- 
monisirung von  seltener  Originalit&t  und  Kraft  l&Bt  uns  ahnen,  wie 
viel  wir  mit  dem  Verschwinden  des  gesammten  Choralbuchs  zu  be- 
klagen  haben 4) . 

Eine  dritte  Quelle,  welche  vermuthlich  noch  Reste  des  Choral- 
buchs spendet ,  ist  durch  Stich  und  Druck  zu  Bachs  Lebzeiten  ver- 


1)  »Bachs,  J.  S.  Vollstandiges  Choralbuch  mit  in  Noten  aufgesetzten  Ge- 
neralbasse  an  240  in  Leipzig  gew&hnlichen  Melodien.  10  thl.«  Breitkopfs  Ver- 
zeichnifl  yon  Neujahr  1764,  S.  29. 

2)  Herr  W.  Kraukling  in  Dresden  besitzt  ein  Choralbuch  mit  beziffertem 
BaBB  in  klein  Querquart ;  auf  dem  schweinsledernen  Rticken  stent :  "Sebastian 
Bachs  Choral-Buch«.  Das  BUchlein  zeigt  aber  weder  Bachs  Handschrift,  noch 
anch  im  Satze  der  Chorale  eine  Spur  Bachschen  Stiles  und  Geistes. 

3)  Han  findet  sie  P.  S.  V,  C.  5,  Nr.  53;  ebenda  im  Anhang  hinter  Nr.  7 ; 
ferner  C,  6,  Nr.  16;  endlich  ebenda  Nr.  29.  Die  Quellennachweise  in  den  be- 
treffenden  Vorworten. 

4)  Diese  WeihnachtschorSle  stehen  in  einem  der  Krebs'schen  Orgelbiicher, 
welche  Herr  P.  A.  Roitzsch  in  Leipzig  besitzt,  9.  241  f.  Vermuthlich  stammt 
auch  noch  der  S.  253  befindliche  Satz  »Jesu  der  du  meine  Seele*  von  Bach.  — 
Den  Choral  »Gelobet  seist  du«  theile  ich  als  Musikbeilage  4,  A  mit.  Man  wird 
aus  der  Vergleichung  desselben  mit  dem  Band  I,  S.  585  ff.  besprochenen 
sehen,  daB  er  dieselbe  Harmonisirung  hat,  und  auch  die  Zwischenspiele  ttber- 
einstimmen. 
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offentlicht  Im  Mai  1735  bezog  ein  Student  aue  Zeitz,  Christian 
Friedrich  Schemelli,  die  Universit&t  Leipzig 5) .  Dessen  Vater,  der 
SchloB-Cantor  Georg  Christian  Schemelli  zn  Zeitz,  trug  sich  mit  der 
Herausgabe  eines  Gesangbuchs  sammt  Melodien,  wofllr  ihm  Frey- 
linghausens  weitverbreitetes  »Geistreiches  Gesangbuch«  als  Master 
vorschwebte ;  doch  sollte  es  von  pietistischer  F&rbung  frei  sein  und 
unparteiisch  das  auf  beiden  Seiten  hervorgebrachte  Gute  nebst  dem 
anerkannten  Schatz  alter  Lieder  zusammenfassen.  Bach  stand  da- 
mals  noch  mit  der  Studentenschaft  durch  den  Musikverein  in  engerer 
Beziehung.  Wenn  er  bei  dem  im  Jahre  1736  erfolgten  Erscheinen 
des  Gesangbuchs  als  Bearbeiter  des  musikalischen  Theils  auftritt, 
so  dtirfte  dieses  wohl  durch  Schemellis  Sohn  vermittelt  oder  doch 
betrieben  worden  sein6) .  Bisher  hatte  sich  Bach,  soweit  wir  wissen, 
mit  solchen  Arbeiten  nicht  befaBt.  Wenn  es  aber  gait,  einem  so  be- 
liebten  Gesangbuche  wie  dem  Freylinghausenschen  Concurrenz  zu 
machen,  so  war  ein  bertlhmter  Name  vomtfthen.  Es  wird  denn  auch 
in  der  Vorrede  der  Hinweis  darauf  nicht  unterlassen ,  daB  »die  in 
diesem  musikalischen  Gesangbuche  befindlichen  Melodien  von  Sr. 
Hochedlen  Herrn  Johann  Sebastian  Bach,  H6chfttrstlich  Sftchsischem 
Capellmeister  und  Directive  Chori  mtmci  in  Leipzig,  theils  ganz 
neu  componiret,  theils  auch  von  ihm  im  Generalbass  verbessert 
seien«.  GroBes  Gltlck  hat  das  Buch  trotzdem  nicht  gemacht  Eine 
zweite  vermehrte  Auflage ,  welche  nach  dem  Verkauf  der  ersten  in 
Aussicht  gestellt  wird,  ist  nicht  erschienen,  obgleich  die  erste  Auf- 
lage  nur  eine  kleine  war ') . 

DaB  Bach  sich  ftlr  das  Zustandekommen  des  Buches  sehr  inte- 


5)  S.  die  InscriptionsbUcher  der  Universitiit. 

6)  Schemelli  der  Vater,  geb.  1676,  zahlte  bereits  60  Jahre  als  das  Gesang- 
bucherschien;  Schemelli  der  Sohn,  geb.  1712,  folgte  ihm,  als  er  emeritirt 
wurde,  im  Amte  (Archiv  der  SchloBkirche  zu  Zeitz) . 

7)  »Musicalisches  |  Gesang-Buch,  |  Darinnen  |  954  geistreiche,  sovNohl  alte 
als  neue  |  Lieder  und  Alien,  mit  wohlgesetzten  |  Melodien ,  in  Discant  und 
BaG  |  befindlich  sind  |  Vornemlich  denen  Evangeliscben  Gemeinen  |  im  Stifte 
Naumburg-Zeitz  gewidmet,  |  .  .  .  .  von  |  George  Christian  Schemelli,  |  SchloG- 
Cantore  daselbst.  |  .  .  .  Leipzig,  1736.  |  Verlegts  Bernhard  Ghristoph  Breit- 
kopf,  Buchdr.«  |  —  Exemplare  des  seiten  gewordenen  Werkes  auf  der  graflich 
stolbergischen  Bibliothek  zu  Wernigerode  und  der  koniglichen  Bibliothek  zu 
Berlin. 
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ressirt  hat,  muB  bezweifelt  werden.  Es  erschien  in  Leipzig  bei 
Breitkopf  and  auch  der  Name  des  Kupferstechers,  der  Ubrigene  seine 
Arbeit  an  der  Titel- Vignette  nnd  den  Melodien  recht  zierlich  ausge- 
ftthrt  hat,  ist  ein  leipzigischer.  Es  tr&gt  aber  auch  die  Spuren,  daB 
die  Vorlagen  zum  Stich  etwas  sorglos  zusammengestellt  wurden  und 
daB  keinesfalls  der  Stich  genau  Uberwacht  worden  ist.  Sonst  ware 
es,  von  Stichfehlern  abgesehen,  wohl  nicht  vorgekommen,  daB  bei 
jedem  mit  einer  Melodie  versehenen  Liede  zweimal  dieselbe  Num- 
mer  steht,  daB  tiber  Nr.  627  besonders  gestochen  ist:  Di  S.  Bach, 
D.  M.  Lips.*,  wahrend  doch  viele  Melodien,  z.  B.  nachweislich  397. 
von  Bach  componirt  sind,  und  daB  gar  bei  dem  Liede  »Jesu,  meines 
Glaubens  Zier«,  nacbdem  erst  die  gedruckte,  dann  die  gestochene 
Nummer  dartiber  gesetzt  ist  und  auBerdem  die  Melodie  regelrecht 
vor  dem  Liede  ihren  Platz  gefunden  hat,  nochmals  ausdrticklich  be- 
merkt  wird:  »NB:  diese  Melodie  gehort  zum  Liede  N.  119«.  Es 
laBt  sich  auch  noch  erkennen,  daB  zur  Herstellung  der  Stich  vorlagen 
verschiedene  Schreiberh&nde  zusammen  gewirkt  haben.  Also  ist  es 
wohl  sehr  wahrscheinlich,  daB  Bach  den  groBesten  Theil  der  Melo- 
dien aus  seinem  Choralbtuche  einfach  abschreiben  lieB.  Die  6e- 
sammtzahl  der  Melodien  betragt  69.  Unter  ihnen  sind  40  fremde, 
aus  dem  16.,  17.  und  auch  18.  Jahrhundert.  In  der  Vorrede  wird 
man  verstandigt,  daB  noch  gegen  200  Melodien  zum  Stiche  bereit 
l&gen  und  fttr  eine  etwa  nftthige  zweite  Auflage  hinzugethan  werden 
soil  ten.  Das  macht  zusammen  gegen  240  Melodien,  also  genau  so 
viele  wie  Bachs  Choralbuch  enthielt. 

Immerhin  haben  wir  in  den  erhaltenen  Choralen  einen  werth- 
vollen  Besitz.  Diese  Melodien  mit  ihren  schlanken,  lebhaft  ge- 
ftihrten  bezifferten  BUssen  zeigen  uns  die  Kunst,  welche  der  Meister 
bei  den  vierstimmig  ausgeflihrten  Choralsatzen  bewahrte,  gleichsam 
in  der  Skizze.  Ihrer  Verflffentlichung  verdanken  -wir  aber  zugleich 
die  Bekanntschaft  mit  einer  Reihe  kleiner  Originalcompositionefl  zu 
gei8tlichen  Gesangen,  die  einen  noch  hflheren  Werth  ftir  uns  haben 
mtlssen.  Da  Bach  einen  Theil  der  Tonstttcke  in  Schemellis  Gesang- 
buch  selbst  componirt  hat  und  nach  grttndlichster  Durchforschung 
des  bis  dahin  producirten  Melodienscfaatzes  der  evangelischen  Kirche 
unter  den  69  Melodien  40  von*  andern  Componisten  herrtihren,  so 
haben  wir  ein  voiles  Recht  die  llbrigen  29  ihm  selbst  zuzuschreiben. 
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Urkundlich  wissen  wir  es  von  zweien  (»Dir,  dir  Jehovah  will  ich 
singen*  und  »VergiB  mein  nicht.  vergiB  mein  nicht,  mein  allerliebster 
Gott«).  Doch  tragen  auch  die  andern,  wenigstens  gr&Besten  Theils, 
das  unverkennbare  Geprage  des  Bachschen  Stiles 8) .  Bei  7  dieser 
29  Tonsfitze  haben  wir  sogar  einen  Anhaltepunkt  ftir  die  Vermuth- 
ung,  daB  sie  direct  fUr  das  Schemellisehe  Gesangbuch  componirt 
8ind9).  Pttr  den  Gemeindegesang  geeignete  Melodien  zu  liefem, 
hat  schwerlich  in  Bachs  Absicht  gelegen.  Schemellis  Sammlung 
war,  wie  auch  die  Freylinghansensche  und  andre,  ebensowohl,  ja 
ganz  besonders  der  hanslichen  Erbauung  bestimmt.  Ihr,  der  sich 
Bach  selbst  im  Stil  seiner  groBen  Kirfehencompositionen  manchmal 
zuneigt,  sollten  auch  die  ftir  Schemelli  gefertigten  Compositionen 
dienen.  Wer  sich  wie  er  sein  ganzes  Leben  der  Choralbearbeitung 
mit  einer  Energie  hingegeben  hatte,  die  alle  Eigenthllmlichkeiten 
des  Chorals  durchdrang,  muBte  wissen,  was  von  einem  kirchlichen 
Volksliede  zu  fordern  sei.  Er  muBte  auch  wissen,  daB  seine  eigne 
durch  die  httehste  Kunst  verfeinerte,  bewegliche  und  dem  subjectiv- 
sten  Ausdrucke  sich  willig  fllgende  melodische  Ausdrucksweise  dem 
Charakter  des  Volksm&Bigen  zuwider  laufe.  Man  darf  jene  Bach- 
schen Tonstllcke  nicht  mit  dem  MaBstabe  des  kirchlichen  Chorals 


8)  Es  ist  Winterfelds  (Ev.  K.  Ill,  S.  270  ff.)  dauerndes  Verdienst,  diesen 
Gegenstand  grttndlich  zuerBt  untersucht  zu  haben,  wenn  er  auch  theilweise  zu 
un rich ti gen  Resultaten  gelangte.  Da,  wie  ich  Band  I,  S.  365  ff.  enviesen  zu 
haben  glaube,  von  einer  Betheiligung  Bachs  an  Freylinghausens  Gesangbuch 
nicht  die  Rede  sein  kann,  so  schmilzt  die  Zahl  der  in  Schemellis  Gesangbuche 
Bach  zuzuschreibenden  Tonstttcke  erheblich  zusammen.  Sammtliche  in  dem* 
selben  enthaltene  Tonsatze  hat  C.  F.  Becker  bei  Breitkopf  und  Hartel  in 
Leipzig  zum  zweiten  Male  herausgegeben.  Nach  dieser  Ausgabe  sind  die  yon 
Bach  componirten  Lieder  NNr.  4,  7,  8,  10,  II,  14,  19,  21,  24,  26,  30,  31,  32,  42, 
44,  46,  47,  51,  52,  53,  56;  57,  59,  62,  63,  64,  66,  67,  68. 

•9)  Die  NNr.  31,  32,  47,  59,  64,  67,  68.  Flir  Anfertigung  der  Stichvoriagen 
sind  zwei  verschiedene  Schreiberhande  thatig  gewesen.  Aufter  obigen  NNr. 
zeigen  noch  40,  194  und  281  dieselbe  Hand.  Sie  unterscheiden  sich  von  den 
Ubrigen  durch  die  Form  der  Schltissel  und  die  Anwendung  der  Accolade.  Der 
Sopranschltissel  laOt  ziemlicb*  deutlich  die  Form  erkennen,  welche  Bach  in 
jener  Zeit  die  gelaufigste  war.  AuBerdem  bemerkt  man  hier  eine  grOCere, 
fliissigere  Notenschrift,  obgleich  der  Stich  vieles  egalisirt  hat.  Es  liegt  nahe, 
daB  Bach  die  TonstUcke,  welche  er  eigens  ftir  das  Schemellisehe  Gesangbuch 
concipirt  hatte,  auch  selbst  abschrieb. 
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messen.  Es  Bind  geistliche  Arien,  und  wenn  sie  nicht  in  den  Kir- 
chengesang  ttbergingen ,  ja  bis  anf  fUnfe  nicht  einmal  in  einer  der 
sp&teren  Choralsammlungen  Aufnahme  fan  den,  so  beweist  das  nichts 
gegen  ihren  Werth 10) .  Der  ihnen  eigne  Keiz  ist  wie  der  eines  from- 
men,  mnsikalisch  gebildeten  Familienkreises,  und  gern  denken  wh- 
ims diese  innigen ,  im  kleinsten  Rahmen  fein  ausgefbhrten  Lieder 
bei  des  Meisters  h&uslichen  Andachten  von  einem  der  Familienglie- 
der  ge  sun  gen. 

Das  im  Jahre  1725  angelegte  Musikbnch  Anna  Magdalena 
Bachs,  welches  ausschliefilich  hftuslichen  Zwecken  dienen  sollte, 
enth&lt  anch  wirklich  anf  S.  115  ff.  eines  der  Lieder,  n&mlich  Cras- 
selius'  »Dir,  dir  Jehovah  will  ich  singen«,  mit  ausdrtlcklicher  Nen- 
nnng  Bachs  als  Componisten.  AuBerdem  sind  noch  einige  andre 
Stttcke  derselben  Gattnng  darin.  Alle  andern  ttberlenchtet  durch 
ihre  hohe  einzigartig'e  SchBnheit  die  gleichfalls  unter  Bachs  Namen 
eingetragene  Composition  von  Gerhardts  »Gieb  dich  zufrieden  und 
sei  stillea.  Eine  andre  Melodie  zu  demselben  Liede  l&Bt  uns  freilich 
ttber  den  Verfasser  im  Zweifel ;  sie  ist  auch  als  Bachsche  Composi- 
tion auffallend  einfach,  jedenfalls  aber  eine  neue 11) .  Gleichen  Cha- 
rakter  hat  eine  Composition  des  Liedes  »Wie  wohl  ist  mir,  o  Freund 
der  Seelen«.  MuB  man  bei  diesen  beiden  zaudern,  sie  ohne  weiteres 
Bach  znzusprechen ,  so  zeigt  das  Lied  »Schaffs  mit  mir  Gott  nach 
deinem  Willen*  schon  deutlichere  und  die  Compositionen  »Warum 
betrtibst  du  dich  und  beugest  dich  zur  Erden«  und  »Gedenke  doch 
mein  Geist  zurttcke«  unverkennbare  Merkmale  seiner  Schreibweise 12) . 
Es  scheint  endlich  auch ,  als  babe  Bach  grade  in  Veranlassung  von 
Schemellis  Gesangbuche  noch  mehre  geistliche  Lieder  gesetzt ;  sein 


10)  Winterfeld  sagt  (a.  a.  0.  S.  278  f.),  in  J.  B.  KOnigs  Harmonischem 
Liederschatz  (Frankfurt  a.  M.  173S)  seien  nur  die  NNr.  4  and  63  unverandert 
aufgenommen,  zu  den  Liedern  24,  56  und  57  fanden  sich  dort  nor  anklingende 
Weisen.  Hier  hat  er  sich  geirrt.  Auch  Nr.  8  findet  sich  bei  KOnig  unverandert, 
Nr.  57  in  vereinfachter  Form,  Nr.  24  mit  umcomponirtem  Aufgesange  (S.  490 
bei  KOnig) ;  Nr.  56  aber  hat  bei  KOnig  eine  ganz  andre  Meiodie. 

11)  KOnig  hat  sie  auf  S.  340  in  semen  Harmonischen  Liederschatz  auf- 
genommen. 

12)  Vrgl.  Band  I,  S.  757  f.  —  Das  Lied  -Gedenke  doch,  mein  Geist"  hat 
Bitter  (Bd.  I,  Musikbeilage)  verOffentlicht 

Sfitta,  J.  S.  Bach.  II.  38 
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Schiller  Krebs,  der  eben  «m  diese  Zeit  sich  sehr  eng  an  ihn  an- 
schloB,  im  liusikverein  and  im  Kirchendteast  sein  Amanuensis 
war t3) ,  hat  fiinf  solche  Lieder  Uberliefert,  die  mit  Grand  ate  Back- 
ache Compositionen  angesehen  werden  ktinnen  u) . 

Nachdem  Schemellis  Gesangbneh  ohne  sonderlichen  Beifall  xm 
finden  in  die  Welt  hinausgegangen  war,  setete  dooh  Bach  zor  eigoea 
Genttge  die  Arbeit  daran  noch  in  einer  besonderen  Weise  fort.  Er 
versah  sein  Exemplar  mit  nicht  weniger  als  88  vollstuamig  ge- 
schriebenen  Choralen.  Nach  seinem  Tode  ging  das  Exemplar  in 
den  Besitz  Philipp  Emanuel  Bachs  ttber,  ist  jetzt  aber  ebenfalls 
verschollen *5) .  Unzweifelhaft  hatte  hier  Sebastian  auch  von  seiften 
eignen  Melodien  viele,  wenn  sieht  alle ,  flir  vierstimmigen  Gesang 
ausgesetzt.  Wir  konnen  deren  nur  noch  yiere  beibringen :  »Dir,  dir 
Jehavah«,  »Jesn,  Jesu,  du  bist  meina ,  »Meines  Lebens  letzte  Zeita 
und  )>So  giebst  da  nan,  mein  Jesa  gate  NacKta™).  Aafier  den  ftir 
Sehemelli  componirtea  hat  Bach  nooh  einige  andre  selbstgescbaffeae 
Melodien  zu  geistlichen  Iiedern  vierstimmig  gesetzt  hinterlassen. 
unier  ihnen  glttcklieherweise  aueh  das  herrliche  »Gieb  dich  aufrie- 
dena.  Was  oben  von  dem  Cbarakter  der  einstimmigen  Lieder  nit 
Generalbass  gesagt  wurde,  gilt  aach  von  denen,  die  wir  nar  als 
vierstimmige  kennen,  soweit  wir  sie  eben  mit  Grand  ftir  Bachsche 
OrigiDalcompositionen  halten  dUrfen.  Sie  sind  weniger  Chorale  als 
erbauliche  Hausgesange,  and  als  solche  meistens  von  charaktervoller 
Schonbeit.  DaB  im  vierten  Theile  des  Weihnachts-Oratoriums  zwei 
solcher  selbstgesekaffener  Melodien  voltetimmig  verwendet  werden, 
erschien  wis  schon  frtlher  ftir  die  Bescfeaffenheit  dieses  Tkeites  be- 


13)  S.  S.  487  dieses  Bandes.  —  Im  Musikverein  begleitete  er  auf  dem 
Cembalo ;  s.  Gerber,  I,  Sp.  756. 

14)  Diese  fiinf  Lieder ,  beziehungsweise  Melodien,  auBevdem  das  Lied 
»Warum  betrUbst  du  dich«  theile  ich  als  Musikbeilage  4,  B  mit.  —  Weiteree 
Uber  die  Echtheit  Aahang  A,  Nr.  57. 

15)  In  dem  gedruckton  Verzeicbnisse  von  Em.  Backs  Nachlasse  (Hamburg, 
1790)  S.  73  wird  unter  Seb.  Bachs  Compositionen  angeilihrt :  aNaomborgisches 
Gesangbuch  mit  gedrvckten  and  88  vollstimmig  gesohriebenen  Chorales*. 

16)  Das  erate  ia>  Anna  Magdalenas  Buch,  die  aodera  in  den  von  Ph.  Em. 
Bach  herausgegebenen  vierstimmigen  Choralgesangen  seines  Vaters  (Leipaig, 
Breitkopf  1784— 1787).  In  »So  giebst  du  nun,  mein  Jesn<,  (Nr.  206  daselbst) 
fehlt  tibrigens  hinter  Takt  7  ein  voller  Takt. 
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zeichnend 17) .  Eine  ahnliche  Chorarie  beginnt  die  Cantate  »Also  hat 
6ott  die  Welt  geliebt« 18) ,  eine  andre  schlieBt  die  Motette  »Komm 
Jesu  komm«19).  Unter  den  neun  vierstimmigen  Compositionen, 
welche  wir  ttberdies  noch  fiir  Bachsche  zu  halten  einigermaBen  be- 
reehtigt  sind ,  befinden  sich  einige ,  welche  sich  dem  cboralm&Bigen 
Stile  mehr  nahern.  Zwei  defselben  (»Da  der  Herr  Christ  zn  Tische 
saftc  nnd  »Herr  Jesn  Christ,  du  hast  bereitf «)  nahm  Johann  Balthasar 
Reimann  1747  in  sein  Hirschberger  Choralbuch  auf20).  Reimann 
war  zwiachen  1729  und  1740  bei  Bach  in  Leipzig ,  der  ihn,  wie  er 
aelbst  erz&blt,  »liebreich  aufhahm  und  entztickte* 21) .  Auch  die  Me- 
lodie, mit  welcher  Bach  seine  weimarische  Cantate  »Ach  ich  sehe« 
ansgehen  laBt,  hat  einen  choralartigeren  Charakter;  sie  erweist  sich 
freilich  auch  nur  als  ein  aus  Zusammenschmelzung  der  Melodien 
»Herr  ieh  habe  miBgehandelta  und  »Jesu,  der  du  meine  Seele«  her- 
vorgegangenes  Product22).    Im  Ganzen  muBte  es  Bach  fern  liegen, 

« 

17)  S.  S.  416  dieses  Bandes.  Eine  derselben  bildet'als  Chor  den  SchluB, 
die  andre  tritt  mit  vierstimmiger  Instrumentalbegleitung  und  contrapunktiren- 
dem  Recitativ-Bass  auf. 

18)  S.  S.  549  f.  dieses  Bandes.  19)  S.  S.  435  dieses  Bandes. 

20)  Wie  L.  Erk,  Ohoralgesange  II,  Nr.  178  nnd  222  nachgewiesen  hat. 

21)  Mattheson,  Ehrenpforte.  S.  292. 

22)  S.  Band  I,  S.  548.  Ich  bin  jetzt  bei  dieser  sonst  nirgends  vorkommen- 
den  Melodie  von  Bachs  Urheberschaft  durchaus  ttberzeugt.  Erk  halt  sie  (s. 
Ohoralgesange  II,  Nr.  159)  fiir  eine  einfache  Nachbildung  der  Melodie  »Jesu, 
der  da  meine  Seele*.  Mir  scheint  jedoch  auch  die  melodische  Verwandtschaft 
mit  »Herr,  ich  habe  mifigehandeh*  (s.  Ohoralgesange  von  1784,  Nr.  35)  unver- 
kennbar.  —  Die  Ubrigen  Bach  noch  znzuschreibenden  vierstimmigen  Liedsatze 
sind  »Nicht  so  traurig,  nicht  so  sehm  (Cmoll).  »Ich  bin  ja  Herr  in  deiner  Macht«, 
»Was  betriibst  du  dich,  mein  Herze«,  »Fttr  Freuden  laGt  uns  springen«,  »Gottlob 
es  gent  nunmehr  zu  Ende«  und  »0  Herzensangst,  o  Bangigkeifo.  Winterfeld 
(a.  a.  0.  S.  282  If.)  glaubte  noch  eine  Anzahl  andre  fiir  Bach  in  Anspruch  neh- 
men  zu  mUssen.  Fiir  die  Lieder  »Ist  Gott  mein  Schild«,  »Schwing  dich  auf  zu 
deinem  Gott*,  »0  Mensch,  schau  Jesum  Christum  an«  und  »Auf,  auf  mein  Herz 
und  du  mein  ganzer  Sinn«  hat  Erk  in  seiner  mustergultigen  Ausgabe  der  Bach- 
schen  Ohoralgesange  die  Unrichtigkeit  der  Annahme  nachgewiesen.  Bei  den 
Liedern  »Meinen  Jesum  laB  ich  nicht« ,  »Das  wait  Gott  Vater  und  Gott  Sohn« 
und  -Herr  nun  laC  in  Friede«  hat  Winterfeld  selbst  seine  Behauptung  halb 
wieder  zurtickgenommen.  Die  Lieder  aber  »Dank  sei  Gott  in  der  H0he«,  »0 
Jesu  du  mein  Brautigain«  und  »AUes  ist  an  Gottes  Segen*  erscheinen  bei  KOnig 
in  Formen,  die  deutlich  beweisen,  daC  sowohl  Bachs  wie  KUnigs  Lesarten  nur 
Yarianten  alterer  Urformen  sind. 

38* 
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seine  GrftBe  als  Kirchencomponist  auf  diesem  Gebiete  offenbaren  zu 
wollen.  Seine  geistlichen  Lieder  sind  angesichts  der  hohen  Auf- 
gaben ,  die  zu  erfttllen  er  berufen  war ,  nur  als  nebens&chliche  Ar- 
beiten  zu  betrachten.  — 

Wir  haben  Beweise  daflir ,  daB  Bachs  Art  eine  Choralmelodie 
vierstimmig  zu  harmonisiren  schon  frtth  die  Bewunderung  weiterer 
Kreise  erregte.  Nacb  seinem  Tode  sammelte  man  sie,  und  zu  Neu- 
jahr  1764  befand  sich  Breitkopf  in  Leipzig  im  Besitz  eines  Manu- 
scripts mit  150  in  Partitur  gesetzten  Choralen,  von  welchen  er  Ab- 
schriften  verhandelte  2:l) .  Vermuthlich  war  es  diese  Sammlung,  nach 
welcher  fiirnstiel  in  Berlin  1765  eine  gedruckte  Ausgabe  zu  veran- 
stalten  unternahm.  Noch  in  letzter  Stunde  kam  er  auf  den  richtigen 
Ge  dan  ken,  Emanuel  Bach  urn  Revision  desManuscriptes  zu  ersuchen. 
So weit  es  noch  anging  sorgte  dieser  dafUr ,  daB  die,  1 00  Chorale 
enthaltende  Sammlung  eine  correcte  Gestalt  erhielt,  w&hrend  er 
sich  an  der  zweiten,  1769  erschienenen  Sammlung  nicht  betheiligte. 
Nicht  lange  vor  seinem  Tode  veranstaltete  er  dann  eine  zweite, 
bessere  und  vollstandigere  Ausgabe  bei  Breitkopf;  sie  uinfafite  vier 
Hefte  und  enthielt  370  Ghoralsatze. 

Diese  Chorale  sind  groBtentheils  Seb.  Bachs    concertirenden 

* 

Kirchencompositionen  entnommen,  waren  also  fUr  Gesang  mit  In- 
strumentalbegleitung  bestimmt.  Den  Orgel-  und  Clavierspielern  zu 
Liebe  hatte  sie  der  Herausgeber  auf  zwei  Systeme  zusammenge- 
zogen.  Wenn  er  aber  ankttndigt ,  die  Sammlung  werde  ein  voll- 
standiges  Choralbuch  ausmachen,  so  geschah  dies  nur  um  ihr  zahl- 
reichere  Abnehmer  zu  verschaffen.  Ein  Choralbuch,  welches  alle  in 
einer  bestimmten  Stadt  oder  Gegend  gebrauchlichen  Melodien  um- 
faBte,  konnte  sie  unter  den  obwaltenden  Umst^nden  nicht  sein,  auch 
w^ren  dann  die  mehrfachen  Bearbeitungen  einer  und  derselben  Me- 
lodie  zwecklos  gewesen.  Die  eigentliche  Bestimmung  des  Buches 
war,  die  Kenner  der  Setzkunst  zu  erfreuen  und  den  angehenden 
Componisten  Muster  zum  Studium  darzubieten.  Grade  mit  letzterem 
durfte  der  Sohn  Uberzeugt  sein,  im  Sinne  seines  Vaters  zu  handeln. 
Denn  der  Choral  spielte  nicht  nur  in  den  eignen  Tonwerken,  son- 


23)  Breitkopfs  VerzeichniB  von  Neujahr  1764,  S.  7 :  »Bach,  J.  S.  Capell- 
meisters  und  Musi kdirec tors  in  Leipzig,  1 50  Chorale,  mit  4  Stimmen.  a  6  Thlr.« 
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dern   auch   im  Compositionsunterricht  desselben  eine  bedeutsame 
Rolle. 

Johann  Philipp  Kirnberger  sagt  von  der  Methode,  welche  sein 
Lehrer  Bach  beim  Compositionsunterricht  angewendet  habe,  sie 
flihre  durchg&ngig  Schritt  vor  Schritt  vom  Leichtesten  bis  zum 
Schwersten.  Sie  sei  unter  alien  ihm  bekannten  die  beste :  erhabe 
sie  daher  auf  Grundeatze  zurtickzufilhren  und  der  Welt  vor  Augen 
zu  legen  gesucht24) .  Hieraus  geht  hervor,  daB  wir  wenn  anch  nicht 
die  Begrttndung  der  Methode  und  einzelnen  Lehrs&tze,  so  doch 
jedenfalls  die  Ordnung  des  Lebrstoffes  wie  sie  sich  in  Kirnbergers 
tbeoretischen  Schriften  findet ,  als  eine  von  Bach  probat  erfundene 
ansehen  mllssen.  Kirnbergers  Hauptwerk  »Die  Kunst  des  reinen 
Satzes  in  der  Musik  «25)  soil  einer  httheren  Stufe  des  Compositions- 
nnterrichtes  dienen.  Es  behandelt  nach  einander  die  Lehre  von  den 
Tonleitern  und  der  Teraperatur,  von  den  Intervallen,  von  den  Accor- 
den,  deren  Verbindung  und  von  der  Modulation ;  dann  von  der  Me- 
lodiebildung,  dem  einfacben  und  dem  doppelten  Contrapunkt.  Der 
Contrapunktslehre  gilt  bei  weitem  der  grflBeste  Theil  des  Werkes : 
KirnbeTger  hatte  die  Absicht  noch  eine  Lehre  von  der  Gesangscom- 
position  und  dem  Charakter  der  Tanzfonnen  hinzuzufttgen,  urn  dann 
mit  der  Fugenlehre  zu  schlieBen.  Zur  vOlligen  Ausfiibrung  seiner 
Absicht  ist  er  indessen  nicht  gekommen.  Der  Titel  »Kunst  des 
reinen  Satzes «  entspricht  nicht  ganz  dem  Inhalte  des  Werkes ,  das 
tiberall  daraufausgeht,  unter  vorztiglicher  Hinweisung  auf  die-Werke 
Bachs  nicht  nur  den  schulgerechten,  sondera  anch  den  geschmack- 
vollen  Componisten  zu  bilden.  Indem  es  als  systematisches  Lebr- 
bnch  im  einzelnen  zu  wtinschen  iibrig  laBt .  gewinnt  es  doch  als 
Widerschein  von  Bachs  praktischer  Lehre  auch  in  seinen  wissen- 
schaftlichen  MSngeln  eine  besondere  Bedeutung ,  da  wir  von  ihnen 
auf  das  Lebensvolle,  Mannigfaltige  und  Reiche  der  Bachschen  Lehr- 
art  zurttckschlieBen  dtirfen.  Als  nothwendige  Vorstufe  zu  seiner 
Compositionsschule  gab  Kirnberger  spSter  noch  eine  Generalbass- 
lehre  heraus 28) . 


24)  Kirnberger,  Gedanken  liber  die  verschiedenen  Lehrarten  in  der  Kom- 
poBition.  Berlin,  1782.   S.  4  f.  25)  Erster  Theil  1774;  Zweitcr  Theil, 

Erste  bis  dritte  Abtheilung  1776—1779. 

26)  Grundsatze  des  Generalbasses  als  erste  Linien  zur  Composition.   1781. 
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Bach  hat  von  seinem  22.  Lebensjahre  an  (lurch  einen  Zeitraum 
von  43  Jahren  eine  sehr  groBe  Anzahl  von  Compositionsschttlern  ge- 
habt.  Abgesehen  davon  daB  sich  ihm  eine  Lehrmethode  tiberhaupt 
erst  mit  der  Zeit  bilden  konnte ,  ist  doch  nicht  anzunehmen,  daB  er 
selbst  als  reifer  Meister  dieselbe  immer  in  gleicher  Weise  angewen- 
det  habe.  Friedrich  Wilhelm  Marpurg ,  der  mit  Kirnberger  liber 
einige  Fragen  der  musikalischen  Theorie  in  Streit  gerieth,  sagt  da 
sein  Gegner  ttberall  sich  auf  Bach  zn  sttttzen  liebte  einmal :  »Mein 
Gott !  warum  will  man  den  alten  Bach  mit  Gewalt  in  einen  Streit 
mischen ,  an  welchem  er ,  wenn  er  noch  lebte ,  gewiB  keinen  Theil 
genommen  haben  wttrde?  Man  wird  doch  niemanden  Uberreden,  daB 
derselbe  die  Lehre  von  der  Harmonic  nach  Art  dee  Herrn  Kirnberger 
erkl&ret  habe.  Ich  glanbe ,  daB  dieser  groBe  Mann  sich  mehr  als 
einer  einzigen  Methode  bei  seinem  Unterrichte  bedienet  nnd  solche 
allezeit  nach  der  Sphare  eines  jeden  Kopfes ,  nachdem  er  solchen 
mit  mehrern  oder  weniger  Naturgaben  ausgertlstet ,  geschmeidiger 
oder  steifer,  voller  Seele  oder  holzern  fantf ,  eingerichtet  hat.  Aber 
ich  bin  auch  zugleich  versichert ,  daB ,  wenn  noch  irgendwo  Anlei- 
tungen  zur  Harmonie  in  Manuscript  von  diesem  Mann  existiren,  man 
nirgends  gewisse  Dinge  finden  wird ,  die  nns  Herr  Kirnberger  fUr 
Bachische  Lehrsfctze  verkaufen  will.  Sein  berllhmter  Herr  Sohn  zn 
Hamburg  mtiBte  doch  auch  ein  Wort  davon  wissen« 27) .  Hierin  ist 
gewiB  etwas  wahres.  Indessen  kannte  Kirnberger  die  altesten  Sohne 
und  andre  Schiller  Bachs  genau  genug,  urn  dem  Verdachte  zn  ent- 
gehen,  er  habe  sein  System  nur  nach  den  von  ihm  selbst  mit  Bach 
gemachten  Erfahrungen  aufgebaut.  Mit  dem  Appell  an  Emanuel 
Bach  fuhr  Marpurg  libel :  jener  trat  unter  entschiedener  MiBbilli- 
gung  des  von  Marpurg  angeschlagenen  polemischen  Tones  auch 
sachlich  auf  Kirnbergers  Seite,  den  er  zu  der  Erklarung  ermSlchtigte, 
daB  Seb.  Bach  die  von  Marpurg  gegen  Kirnberger  in  Schutz  genom- 
menen  Ansichten  Rameaus  nicht  getheilt  habe28).  Und  was  Bachs 
eigne  Aufzeichnungen  tiber  die  Tonsetzkunst  betrifft,  so  tragen  auch 


27)  Marpurg,  Versuch  fiber  die  musikalische  Temperatur ,  nebst  einem 
Anhang  tiber  den  Rameau-  und  Kimbergerechen  GrundbaC.   1776.  S.  239. 

28)  Kirnberger,  Kunat  des  reinen  Satzes.  II,  3,  S.  188:  »Dafi  meine  und 
meines  seeligen  Vaters  Grundsatze  antirameauisch  Bind,  kOnnen  Sie  laut 
sagen*. 
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diese  nur  dazu  bei ,  den  von  Kirnberger  als  Bachisch  bezeichneten 
Lehrgang  wirklich  als  solchen  erach  einen  zu  lassen. 

Man  kannte  bisher  nor  jene  kurzen  Regeln  vom  Generafoass, 
welche  Bach  seiner  Gattin  Anna  Magdalena  in  ihr  sp&teres  Clavier- 
bach  eingezeichnet  hat  2vj .  Es  existirt  aber  anch  eine  ausfiihrlichere 
Generalbasslehre  Bachs ,  von  welcher  eelbet  Kirnberger  nichts  ge- 
wu&t  zu  haben  scheint,  da  «r  behauptet ,  Bach  babe  aie  etwas  tbeo- 
retisches  liber  Musik  geschrieben 8D) .  Sie  ist  ctarch  Johann  Peter 
Kellner  der  Nachwelt  erhalten  worden,  stammt  auB  dem  Jahre  1738 
and  ftlhrt  den  Titel :  »Des  Koniglichen  Roff-Compositeurs  and  C#- 
pellmeisters  ingleichen  Directors  Mmices  wie  aach  Cantoris  d^r 
Thomas-Schule  Herrn  Johann  Sebastian  Bach  zu  Leipzig  Vorschriften 
and  Grunds&tze  zam  vierstimmigen  Spielen  des  General-Bass  oder 
Accvmpagnement ,  fttr  seine  Scholaren  in  der  Musik«.  Die  nur  hier 
und  da  von  Kellner  corrigirte  Abschrift  scheint  von  einer  der  Musik 
noch  ziemlich  nnkandigen  Peittfnlichkeit  und  zwar  nach  dem  Manu- 
script eines  Bachsohen  Schiilere  angefertigt  zu  sein.  Auf  ersterfes 
deuten  zahlrekhe  unvers&ndige  Schreibfehler,  auf  letzteres  die  viel- 
fachen  Unreinheiten  des  vierstimmigen  Satzes.  Einzelnes,  wie  das 
mehrmals  vorkommende  modus  fllr  motus,  scheint  zu  verrathen,  daB 
Bach  den  Text  des  Manuscripts  dictirt  hat.  Er  dtlrfte  das  Werkchen 
zum  Gebrauch  beim  Gesammtunterricht  aosgearbeitet  haben,  wo- 
durch  es  sich  auch  leichter  erklarte,  warum  die  im  Manuscript  ent- 
haltenen  vierstimmig  ausgesetzten  Basse  nicht  oder  wenigstens  nicht 
durchg&ngig  von  ihm  corrigirt,  und  somit  fehlerhaft  geblieben  sind 31) . 

Die  Generalbass-Lehre  zerfallt  in  zwei  Theile,  einen  »Kurtsen 
Unterricht  von  dem  so  genannten  General  -  Bass«  und  einen  »Grttnd- 
lichen  Unterricht  dee  General-Basses* ;  ersterer  augenscheinlich  ftir 
die  vtilligen  Anffinger,  letzterer  flir  schon  etwas  vorgeechrittene 
SchUler  entworfen.  Auch  diese  kleine  Arbeit  zeugt  von  dem  tiefen 
and  kraftigen  sittlichen  Ernst,  der  alle  kttnstlerische  Th&tigkeit  Bachs 


29)  Sie  sind  mitgetheilt  An  hang  B,  XIII. 

30)  Gedanken  iiber  die  verschiedenen  Lehrarten.  S.  4. 

31)  Das  in  Anhang  B  unter  XII  vollstandig  abgedruckte  Manuscript  be- 
findet  sich  jetzt  im  Besitze  des  Herrn  Professor  Wagoner  zu  Marburg,  wel- 
chem  ich  ftir  die  bereitwilligst  gegebene  ErlaubniB  zur  VerOffentlichung  hier- 
mit  verbindlichsten  Dank  sage. 


L 
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durchdrang.  »Des  Generalbasses  Finis  und  Endursache  soil  anders 
nicht;  als  nur  zu  Gottes  Ehre  und  Recreation  des  Gemtiths  seyn. 
Wo  dieses  nieht  in  Acht  genommen  wird,  da  ists  keine  eigentliche 
Music,  sondern  eih  Teuflisches  Geplfirr  und  Geleyer«.  Sie  zeichnet 
sich  auBerdem  durch  Klarheit ,  straffe  Fassung  und  einen  muster- 
haften  methodischen  Fortgang  aus.  Sie  offenbart  in  diesen  Bezie- 
hungen  ein  bedeutendes  Lehrtalent  und  bewahrheitet  Kirnbergers 
Wort,  da§  Bach  Schritt  vor  Schritt  vom  Leichtesten  bis  zum  Schwer- 
sten  gegangen  sei.  Von  nicht  minderer  Wichtigkeit  aber  ist,  daB 
Bach  den  Generalbass  einen  Anfang  zum  Componiren  nennt  und 
hinzuftigt ,  wenn  ein  Lehrbegieriger  sich  den  Generalbass  wohl  ein- 
bilde  und  ins  Ged&chtnifi  pr&ge,  so  dttrfe  er  versichert  sein,  daB  er 
schon  ein  groBes  Theil  der  ganzen  Kunst  begriffen  habe 32) .  Hier- 
durch  wird  bewiesen,  daB  es  vtillig  im  Sinne  Bachs  geschieht,  wenn 
Kirnberger  einen  vollstandigen  Cursus  des  Compositionsunterrichts 
mit  der  Generalbasslehre  begonnen  wissen  will  und  diese  »die  ersten 
Linien  zur  Composition«  nennt.  Eine  wie  grofie  Bedeutung  Bach 
einem  ttichtigen  Generalbassstudium  nicht  allein  fUr  den  Zweck  des 
Accompagnirens  beimaB,  wird  durch  andre  Dinge  bestHtigt.  In  der 
vorliegenden  Anweisung  ftthrt  er  den  Schiller  bis  zur  Begleitung 
kleiner  Fugens&tze.  Es  kann  kaum  noch  einem  Zweifel  unterliegen, 
daB  eine  vorhandene  Sammlung  von  62  Praeludien  und  Fugen, 
welche  sM.mmtlich  nur  auf  ein  System  verzeichnei  mit  Bezifferung 
versehen  sind  und  als  Namen  ihres  Verfassers  denjenigen  Bachs 
tragen,  gleichsam  die  Fortsetzung  seiner  Generalbasslehre.  bilden 33} , 
daB  Bach  also  die  vorgerttckteren  Schtller  anzuleiten  pflegte,  nach 
einem  bezifferten  Basse  und  einigen  andern  Andeutungen  sogar 
selbst&ndige  Musiksttlcke  ex  tempore  auszuftihren. 

Bei  einer  derartigen  Compositionsvorschule  erscheint  es  selbst- 
verstandlich,  daB  Bach  es  im  wirklichen  Gompositionsunterricht 
gleich  Kirnberger  vorgezogen  haben  muB,  nach  der  Intervallenlehre 
sofort  zu  Accord,  Accordverbindung  und  Modulation  Uberzugehen, 
hernach  auch  nicht.  mit  dem  zweistimmigen,  sondern  dem  vierstim- 
migen  einfachen  Contrapunkt  zu  beginnen.    Sicher  geschieht  es  in 


32)  In  Cap.  5  (»Von  der  Triade  Harmonica*) . 

33)  S.  Band  1,  S.  715,  Anmerk.  50. 
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seines  Meisters  Sinne,  wenn  Kirnberger  sagt:  »Man  thut  am  beaten, 
daB  man  bei  dem  vierstimmigen  Gontrapunkt  anfangt,  weil  es  nicht 
wohl  moglich  ist,  zwei-  oder  dreistimmig  vollkommen  zu  setzen,  bis 
man  es  in  vier  Stimmen  kann.  Denn  da  die  vollstandige  Harmonie 
fehlen  muB,  so  kann  man  nicht  eher  mit  Zuverlassigkeit  beurtheilen, 
was  in  den  verschiedentlich  vorkommenden  Fallen  von  der  Harmonie 
wegzulassen  sei,  bis  man  eine  vollkommene  Eenntnifi  des  vierstim- 
migen Satzes  hat« 34} .  Diesem  Verfahren  liegt  die  Anschauung  zu 
Grande ,  daB  alle  mit  and  nach  einander  stattfindenden  Tonverbin- 
dnngen  anf  gewisse  Grundharmonien  und  deren  Zusammenhang  zu 
beziehen  seien.  Die  Anschauung  wurde  in  der  musikalischen  Praxis 
schon  wahrend  des  17.  Jahrhunderts  die  allein  herrschende.  Von 
ihr  sind  auch  Bachs  Compositionen  getragen.  Die  Ktthnheit  und 
Freiheit  seiner  StimmfUhrung ,  Polyphonie  und  Modulation,  die 
Aufitisung  der  Dissonanzen  durch  Umwechslung  der  Stimmen ,  ge- 
legentlich  selbst  die  Uberschreitung  allgemeingttltiger  Satzregeln 
sind  durchaus  durch  jene  »harmonische«  Anschauung  bedingt,  welche 
bei  ihm  zu  einer  so  staunenswlirdigen  Sicherheit  entwickelt  war, 
daB  ihm  auch  das  Verwegenste  gelingen  muBte.  Daneben  aber  war 
doch  sein  Ohr  so  sehr  gescharft  in  der  Verfolgung  der  Stimmen  selbst 
des  reichst  besetzten  und  complicirtesten  Musiksttlckes,  daB  er  nicht 
nur  bei  Aufftthrungen  den  geringsten  Fehler  sofort  bemerkte  35) ,  son- 
dern  auch  bei  Anfertigung  seiner  Compositionen  sich  der  penibelsten 
Sauberkeit  des  Satzes  befliB.  Quinten- und  Octaven-Parallelen  erklart 
er  in  seiner  Generalbasslehre  fllr  die  grSBesten  Fehler  desTonsatzes ; 
daftlr  batten  sie  freilich  immer  gegolten ,  aber  die  Componisten  am 
Ausgange  des  17.  Jahrhunderts  und  zum  Theil  auch  noch  die  Zeit- 
genossen  Bachs  zeigen  sich  in  dieser  Beziehung  sehr  viel  lassiger  als 
er.  Auch  gegen  verdeckte  Octaven  und  Quinten  selbst  in  den  Mittel- 
stimmen  war  sein  Ohr  ausnehmend  empfindlich 3e) .    Uber  Verdopp- 


34)  Kunst  des  reinen  Satzes  I,  S.  142.  35)  Nekrolog,  S.  171. 

36)  S.  Band  I,  S.  843  (zum  Gis  moll-Praeludium  des  Wohltemperirten  Cla- 
viers) und  Kirnberger,  Kunst  des  reinen  Satzes  I,  S.  159.  Weniger  unduldsam 
gegen  Quinten  und  Octaven  ist  Bach  bei  Durchgangstttnen  und  Verzierungen. 
Aber  hier  bedient  er  sich  nur  eines  Rechtes,  das  langst  von  seinen  Vorgangern 
usurpirt  war.  Eingehend  handelt  Uber  diesen  Gegenstand  J.  G.  Walther  in 
seiner  Musiklehre  Fol.  110  f. 


—    602    — 

lung  der  Dissonanzen  and  des  Leitetons  galten  ihm  ftir  sich  wie  seine 
Schiller  die  strengsten  Gesetze.  Kirnberger  behauptet,  Bach  habe, 
soweit  er  ihn  durchforscht  habe,  nur  ein  einziges  Mai  in  einem  vier- 
stimmigen  Satze  die  groBe  Terz  des  Oberdominant-AccordeB  ver- 
doppelt 37) .  DaB  er  fiir  den  fttnfstimmigen  Satz  die  Verdopplung  der 
ubermaBigen  Secunde,  Quarte,  verminderten  Quinte,  liberm&Bigen 
Sexte,  Septime  und  None  verbot ,  weifi  man  gleichfails  durch  Kirn- 
berger 38) .  Im  Sextaccorde  des  verminderten  Dreiklangs  die  Sexte 
zu  verdoppeln  bezeichnet  Bach  selbst  als  einen  Fehler ,  weil  es  ttbel 
klinge30).  Indessen  alle  diese  sorgfaltig  beobachteten  Regeln  der 
Stimmftthrung  waren  ihm  immer  doch  ein  Zweites.  Ein  AuBeracht- 
lassen  derselben  konnte  er  sich  gestatten  ohne  seinem  empfindlichen 
Gehore  wehe  zu  thun ,  wenn  nur  die  Logik  der  Harmonienfolge  un- 
anfechtbar  und  verst&ndlich  war.  Sein  unerschtttterlich  sicheres  Ge- 
flihl  fUr  diese  lieB  ihn  manchmal  Dinge  wagen,  daB  selbst  ein  Kirn- 
berger gestehen  muBte,  Bachs  Sachen  erforderten  einen  ganz  beson- 
dern  Vortrag,  der  seiner  Schreibart  genau  angepaBt  sei.  Der  Spieler 
mttsse  die  Harmonie  vollkommen  kennen,  sonst  seien  viele  derselben 
kaum  anzuhtfren40). 

DaB  der  musikalischen  Praxis  schon  im  17.  Jahrhundert  eine 
gleich  entwickelte  Theorie  zur  Seite  gestanden  habe,  darf  man  nicht 
annehmen ,  denn  die  Kunstlehre  pflegt  zu  alien  Zeiten  hinter  der 
Kunstttbung  urn  ein  betr&chtliches  zurlick  zu  sein.  So  viel  aber  steht 
doch  fest ,  daB  findige  praktische  Musiker  schon  im  Anfange  jenes 
Jahrhunderts  es  als  den  kttrzesten  und  leichtesten  Weg  zur  Einftih- 
rung  in  die  Compositionslehre  erkannt  hatten ,  wenn  man  mit  dem 
Generalbass  den  Anfang  machte.    Der  Berliner  Cantor  Johann  Cril- 


37)  Grundsatze  des  General  basses  S.  83.  Die  gemeinte  Stelle  istB.-G.  Ill, 
S.  194,  Takt  5.  —  Vrgl.  Kunst  des  reinen  Satzes  I,  Nachtrag  zu  S.  37. 

38)  Kunst  des  reinen  Satzes  II,  3,  S.  41 :  »Regula  Joh.  Seb.  Bachii:  In 
Compositione  quinque  partibus  instructa  non  sunt  duplicandae  ^»,  4f,  5b,t>;  7  et  9«. 

39)  Trotzdem  ist  dieses  in  der  Generalbasslehre  Cap.  8,  Reg.  4,  Beispiel, 
Takt  1 ,  letztes  Viertel  geschehen  und  nicht  als  stehengebliebener  Fehler  des 
Schulers  zu  betrachten.  Kirnberger  (Grundsatze  des  Generalbasses  S.  57  An- 
merk.)  giebt  die  Interpretation  dieser  in  ihrer  Allgemeinheit  zu  strengen  Re- 
gel:  die  Verdopplung  darf  nur  dann  nicht  stattfinden,  wenn  die  Sexte  als 
Leitton  auftritt. 

40)  Kunst  des  reinen  Satzes  I,  S.  216  f. 
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ger  nennt  im  Jahre  1624  diese  auch  von  ihm  angewendete  Methode 
bereits  eine  bekalmte41) ,  und  mag  sie  neben  den  mannigfaltigen 
andern  Lebrarten,  welche  er  andeutet,  einstweilen  anch  nnr  eine 
bescheidene  und  wenig  vornehme  Figur  gemacht  haben,  sicher  ist 
daB  sie  nicht  wieder  ausstarb ,  sondern  der  musikalischen  Praxis 
parallel  immer  mehr  erstarkte  und  in  Deutschland  wenigstens  all- 
mablig  die  herrschende  wurde42).  Bach,  wenn  er  diese  Methode 
anwandte ,  that  damit  niehts  neues ;  sie  war  eine  alte  langbewahrte. 
Sie  hatte  naturlich  auch  ihre  Mangel  und  konnte  von  ungeschickter 
Hand  angewendet  schadlich  wirken  und  der  Ungrtindlichkeit  Vor- 
schub  leisten.  Aus  diesem  Grunde  erhob  sich  gegen  sie  im  Jahre 
1725  der  Wiener  Gapellmeister  Joseph  Fux  mit  seinem  Gradus  ad 
Parnasmm,  in  welchem  er  den  Compositionscursus  mit  dem  ein- 
fachen  zweistimmigen  Contrapunkt  nota  contra  notam  beginnt,  unter 
grtlndlicher  Durcharbeitung  der  fiinf  Gattungen  des  einfachen  zwei-, 
drei-  und  vierstimmigen  Gontrapunkts  allmahlig  zur  Imitation ,  zur 
zwei-,  drei-  und  vierstimmigen  Fuge  fortschreitet ,  dann  den  dop- 
pelten  Contrapunkt  abhandelt,  denselben  wiederum  auf  die  Fuge 
anwendet  und  mit  einigen  Gapiteln  liber  den  Kirchenstil  und  das 
Recitativ  den  BeschluB  macht  —  der  Generalbass  und  die  Accord- 
lehre  bleiben  ganz  auBer  Betracht.  Diese  Methode  war  damals  fiir 
gewisse  Kreise  wirklich  etwas  neues,  und  Fux  bezeichnet  sie  selbst 
ausdrtlcklich  sp,  er  verhehlt  auch  nicht  die  reactionare  Absicht,  die 
ihn  leitete ,  der  immer  mehr  um  sich  greifenden  Willklir  und  MaB- 
losigkeit  in  der  Musik  entgegen  zu  arbeiten.  Im  Grunde  aber  war 
sie  nur  eine  Erneuerung  und  Vervollst&ndigung  der  Kunstlehre  des 
16.  Jahrhunderts  und  bezieht  sich  demnach  einzig  auf  die  unbe- 


41}  Crtiger,  Synopsis  Musices.  Berlin,  1624.  pag.  57:  mos  incipientibus 
gratificaturi  compendiosissimam  ill  am  et  facillimam  ingrediamur  componendi 
viam,  qua  nimirum  ad  Fundamentwn  prius  substratum  et  positum  reliquae  superi- 
ores  modulationes  adjici  possint.  Hoc  enim  qui  poterit ,  faciUime  postmodum  me- 
lodlat  regaU  Tenoris  et  Cantos  reliquas  adjunget  voces*. 

42)  J.  G.  Walther  sagt  in  seiner  handschriftlichen  Musiklehre  von  1708, 
mit  offenbarer  Bezugnahme  auf  Crttgers  Synopsis  ;  »Auch  ist  dieses  die  com- 
pendiQneste  und  leichteste  Art  zu  componiren ,  wenn  man  tiber  einen  Bass  als 
das*  Fundament  die  andern  Stimmen  bauet  .  .  .  Derowegen  wollen  wir  be- 
meldte  leichte  Art  behalten,  und  den  Anfang  zu  componiren  mit  4  Stimmen  (als 
woran  gar  viel  gelegen)  machen«. 
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gleitete  polyphone  Gesangsmusik :  diese  wollte  Fux  als  den  Aus- 
gangspnnkt  aller  musikalischen  Bildung  angesehen  wissen.  Fast  nm 
dieselbe  Zeit  hatte  der  Franzose  Rameau  den  ersten  .Versnch  ger- 
macht,  die  anf  der  Uarmonischen  Ansebannng  bernhende  Kunstiibung 
wiBsenschaftlich  zu  begrttnden  und  in  ein  System  zu  bringen.  Seine 
1722  erscbienene  »Abhandlung  von  der  Harmonie«  erregte  sehr  bald 
aucb  in  Dentschland  Anfsehen :  Nikolaus  Bach  erz&hlte  1 724  allerlei 
dariiber  an  Schr5ter43).  und  daB  Seb.  Bach  sich  mit  ihr  bekannt  ge- 
macht  habe,  mtlssen  wir  aus  Emanuel  Baehs  Auftreten  fitr  Kirnber- 
ger  schlieBen,  von  dem  oben  die  Rede  war.  Die  Hauptgegenst&nde 
des  Rameauschen  Systems :  die  Bestimmung  des  Accords  durch  den 
Grundbass,  sowie  die  durch  Umwechslung  des  Basstones  entstehen- 
den  Accorde  waren  natUrlich  in  der  Praxis  l&ngst  bekannte  und  an- 
gewendete  Dinge,  in  Bezug  auf  sie  also  eine  Ubereinstimmung 
Bachs  mit  Rameau  nattlrlich.  Gewisse  im  Ausbau  des  Systemes 
gewonnene  Resultate  des  Franzosen  wollte  aber  Bach  nicht  gelten 
lassen.  Worauf  im  Besondern  sich  seine  abweichende  Ansicht  bezog, 
konneu  wir  nicht  mit  Sicherbeit  angeben,  dttrfen  aber  annehmen, 
daB  es  die  auch  von  Kirnberger  bestrittenen  Behauptungen  waren  u) . 
Demgegentiber  ist  der  SchluB  gestattet,  daB  Bach  der  Fuxschen  Me- 
thode  voile  Anerkennung  gezollt  hat.    Denn  kein  andrer  als  sein 


43)  Scbr(5ter,  Detitliche  Anweisung  zum  GeDeral-Bass.   H72.  S.  X. 

44)  Vor  allem  also  auch  wohl  der  von  Rameau  auf  der  Unterdorainante 
mit  hinzugeftigter  groBer  Sexte  construirte  und  flir  einen  Grundaccord  ausge- 
gebene  Quintsext-Accord,  sowie  die  Unterscheidung  von  wesentlichen  und  un- 
weBentlichen  Dissonanzen.  —  Kirnberger  hat  die  von  Rameau  aufgebrachte 
Art,  den  Grundbass  eines  zusammenhangenden  Tonstlickes  auszuziehen,  d.  h. 
diejenige  Reihe  von  TOnen  anzugeben,  auf  welche  die  Harmonien  eines  Stiickes 
als  auf  ihre  eigentlichen  GmndtOne  zu  beziehen  sind,  auch  auf  zwei  Bachsche 
Compositionen ,  allerdings  in  nicht  ganz  unanfechtbarer  Weise,  angewandt 
(Die  wahren  Grundsatze  zum  Gebrauch  der  Harmonie,  S.  55  ff.  und  107  ff.). 
Deraselben  Verfahren  begegnen  wir  aber  schon  in  dem  Hauptautograph  der 
franzOsischen  Suiten  bei  Sarabande  und  beiden  Menuetts  der  D  moll-Suite, 
sowie  im  Fischhoffschen  Autograph  des  Wohltemperirten  Claviers  bei  der 
G  moll-Fuge  und  dem  D  moll-Praeludium.  Ich  wage  nicht  mit  BeBtimmtheit  zu 
behaupten,  daG  die  zu  diesem  Zwecke  eingetragenen  Zahlen  und  Buchstaben 
von  Bachs  eigner  Hand  sind.  Der  MOglichkeit  aber  widerstreitet  nichts,*da6 
Bach  an  einigen  Beiner  Compositionen  das  Wesen  des  Rameauschen  Grund- 
basses  selbst  explicirt  habe. 
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Compositionsschttler  Mizler  ttbertrug  den  Gradus  ad  Parnassum 
gleichsam  unter  Bachs  Augen  ins  Deutsche,  und  wenn  Mizler  Uber 
den  Werth  des  Werkes  bemerkt,  daB  es  von  den  wahren  Kennern 
einer  guten  Composition  durchgehends  vielen  Beifall  erhalten  habe, 
so  zielt  er  doch  unzweifelhaft  auf  Bach  in  erster  Linie 4ft) .  In  der 
That  stehen  sich  Bach  und  Fux  naher,  als  es  manchem  scheinen 
mochte.  Nicht  so  darf  man  sich  die  Entwicklnng  der  Knnstlehre  in 
Deutschland  denken,  daB  bis  zu  Bachs  Zeit  die  strenge  contrapunk- 
tische  Schulung  herrschend  gewesen ,  durch  Bach  aber  eine  freiere 
Lehrmethode  eingeflihrt  worden  sei.  £in  genaueres  Studium  der 
deutschen  Componisten  besonders  ans  der  zweiten  H&lfte  des  17. 
Jahrhunderts .  und  unter  ihnen  namentlich  der  Orgel-  und  Clavier- 
meister,  welche  der  Stolz  dieser  Periode  sind,  beweist  unzweifelhaft 
das  Gegentheil.  Die  Ungeschicklichkeit  im  polyphonen  Vocalsatze 
war  w£hrend  des  Jahrhunderts  grOfier  und  grOBer  ge worden,  die 
berechtigten  Freiheiten  der  Instrumentalcomponisten  drohten  in 
WillkUrlichkeit  und  Laune  auszuarten.  Seine  fabelhafte  contrapunk- 
tische  Gewandtheit,  seine  Strenge  und  Beinheit  im  Satze  hat  Bach 
zum  geringsten  Theile  als  Tradition  seiner  Vorganger  ttberkommen. 
Er  hat  diese  Dinge  von  neuem  in  die  Kunst  hineingebracht,  gewiB 
•auch  mit  Anlehnung  an  alte  classische  Muster,  mehr  jedenfalls  noch 
dem  Zuge  des  eignen  Genius  folgend.  Die  alten  bew&hrten  Gesetze 
der  Stimmftihrung  kommen  durch  ihn  unter  den  deutschen  Ktinst- 
lem  erst  wieder  recht  zu  Ehren,  allerdings  mit  den  Abwandlungen, 
welche  das  inzwischen  grtindlich  verEnderte  Tonmaterial  n5thig 
machte,  und  Bach  ist  es  gewesen;  der  die  Orgel-  und  Clavier-Com- 
ponisten  von  neuem  lehrte,  ttberhaupt  mit  realen  Stimmen  gewissen- 
haft  zu  verfahren  und  eine  bestimmte  Stimmenanzahl  ein  ganzes 
Stuck  hindurch  fest  zu  halten.  Wenn  er  bei  aller  Billigung  der 
Fuxschen  Methode  seinerseits  doch  einen  andern  Lehrgang  vorzog, 
so  that  er  nur  was  in  der  Natur  der  Sache  lag.  Jene  paBte  fttr  den 
Gesang;  dem  angehenden  Vocalcomponisten  konnte  allein  sie  die 
nothwendige  sichere  Grundlage  verschaffen.  Sie  war  auch  mit  ge- 
wissen  Einschrankungen  flir  den  Violin-Spieler  und  -Setzer  die 
richtige;    fllr  Orgel  und  Clavier  konnte  sie  nicht  in  Anwendung 


45)  S.  Vorrede  der  Mizlerschen  Ubersetzung  des  Gradus.  Leipzig,  1742. 
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kommen,  da  sie  den  Kunstj  linger  in  Widersprueh  setzte  zu  den 
Forderungen  seines  Instramentes.  Ob  es  nicht  ttberhaupt  das  rich- 
tigere  sei ,  jede  Kunstbildung  mit  dem  Gesange  nnd  nicht  mit  dem 
Spiel  zu  beginnen,  kommt  hier  nicht  in  Frage,  wo  es  sich  urn  Er- 
kl&rung  historischer  Erscheinnngen  handelt.  Unbestreitbar  ist ,  daB 
nnr  diejenige  Lehrmethode  Erfolg  haben  kann,  welche ,  der  Schiller 
beginne  womit  er  wolle,  yon  Anfang  an  dessen  individuelles  Kunst- 
geftlhl  zu  weeken  im  Stande  ist.  Es  giebt  in  der  wahren  Kunst 
nichts  meehanisches,  zwischen  Reproduction  nnd  Production  bestebt 
kein  principieller  Gegensatz,  die  erste  gesungene  Tonreibe,  das 
leichteste  gespielte  Olavierstiickchen  ist  schon  ein  Anf&ng  der  Com- 
position ,  oder  soil  es  sein.  So  ist  es  denn  ganz  natttrlich,  daB  in 
Italien  nnd  den  nnter  italianischem  EinfluB  gebliebenen  Gegenden 
Dentschlands  die  alte  contrapunktische,  von  Fux  erneuerte  Methode 
das  Ubergewicht  behielt,  da  die  musikalische  Bildung  der  Italianer 
vorzugsweise  auf  dem  Gesang  gegrtindet  geblieben  ist,  wahrend  in 
Deutschland,  wo  immer  besser  und  mehr  gespielt  wurde  als  gesun- 
gen,  die  andre  Lehrart  den  naturgem&Ben  Vortritt  hatte.  Unter 
diesem  Gesichtspunkte  wird  auch  die  verschiedene  Stellung  ver- 
standlich,  welche  in  dem  Fuxschen  Lehrgange  und  demjenigen 
Bachs  (oder  Eirnbergersj  der  Fuge  angewiesen  ist.  Die  Voealfiige  * 
ruhte  eben  auf  andern  Bedingungen  als  die  instrumentale,  nnd  was 
Bach  aus  letzterer  gemacht  hatte  konnte  wohl  als  ein  h&ehster  Gipfel 
der  Kunst  angesehen  werden,  zu  dessen  Ersteigung  nur  der  grtind- 
Hchst  und  allseitigst  gebildete  Jttnger  die  Kraft  besaB  46) . 

Bei  zwei  Schtilern  Bachs ,  Heinrich  Nikolaus  Gerber  und  Agri- 
cola,  sind  wir  tiber  den  Lebrgang  welchen  der  Meister  mit  ihnen 
einschlug  wenigstens  insofern  genauer  unterrichtet,  daB  sie  als  Bei- 
spiele  dienen  kttnnen,  wie  sich  Bach  durch  das  Instrument,  von  dem 
die  Schiiler  ausgingen,  die  Lehrmethode  flir  die  Composition  gleich- 

4>>)  Bach  selbst  nannte  einmal  gesprachsweise  die  Fugen  eines  »alten  miih- 
sanien  Contrapunktisten«  trocken  und  h(51zern,  und  gewisse  Fugen  eines 
»neuern  nicht  weniger  groGen  Contrapunktisten«  in  der  Gestalt,  in  welcher  sie 
ftir  Clavier  eingerichtet  waren,  pedantisch,  weil  jener  unverSnderlich  ranner 
bei  seineui  Hauptsatze  geblieben  war ,  dieser  nicht  Erfindung  genug  geseigt 
hatte,  das  Thema  durch  Zwischenspiele  neu  zu  beleben  (Marpurg/  Kritische 
Briefe  tiber  die  Tonkunst.  I,  S.  266).  Welche  Gomponisten  er  gemeint  hat,  ist 
nicht  nachzuweisen. 
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sam  vorzeiehnen  lieB.  Gerber  muBte  als  er  von  Bach  Unterricht 
empfing  erst  dessen  Inventionen ,  eine  Reihe  Sniten  und  das  Wohl- 
temperirte  Clavier  *durchstadiren«.  Dann  wurden  Generalbass-Ubun- 
gen  vorgenommen ,  aber  nicht  extemporirte :  Gerber  hatte  vielmehr 
die  B&gse  za  den  Albinonischen  Violinsoli  schriftlich  vierstimmig 
auszusetzen 47) .  Ahnlich  geschah  es  mit  Agricola ,  den  Bach  erst 
im  Clavier-  und  Orgelspiel,  hemach  »in  der  harmonischen  Setz- 
kunst«  tmterwies 48) .  Beide  Male  handelte  es  sich  nicht  nm  Anf&nger 
und  musikaKsehen  Elementarunterricht :  mittelst  der  harmonischen 
Setzkunst  and  der  vierstimmig  auszuschreibenden  Albinonischen 
Generalb&sse  ftkhrte  Bach  jene  jnngen  Manner  in  die  wirkliche  Com- 
position ein.  Und  zu  diesem  Zwecke  geschah  es  auch ,  daB  er  sich 
des  Chorals  bediente.  Er  liebte  es  die  Ubnngen  im  einfachen  Contra- 
punkt damft  za  beginnen ,  daB  er  Choralmelodien  vierstimmig  bar- 
monisiren  lieB.  Hierttber  kann  man  nach  den  AuBerungen  Kirnber- 
gers  und  Emanuel  Bachs  nicht  mehr  zweifelhaft  sein.  Letzterer 
fragt  mit  Hinblick  auf  die  von  ihm  heransgegebenen  Chorals&tze 
seines  Yaters ,  wer  bentzutage  wohl  den  Yorzng  der  Unterweisung 
in  der  Setzkunst  league,  vermtige  welcher  man  statt  der  steifen  und 
pedantischen  Contrapunkte ,  den  Anfang  mit  Chor&len  mache49)? 
Kirnberger  empfiehlt  mit  dem  vierstimmigen  Contrapunkt  zu  be- 
ginnen,  und  stellt  die  Chorale  Bachs  als  untlbertroffene  Muster  eines 
vierstimmigen  Satzes  hin,  in  welchem  nicht  nur  alle  Stimmen  ihren 
eignen  flieBenden  Gesang  h&tten,  sondern  auch  in  alien  einerlei 
Charakter  beibehalten  werde 5U) .  Eine  fleiBige  Ubung  in  Choralen 
sei  eine  htichst  ntttzliche ,  ja  vnentbehrliche  Sache ,  und  es  sei  ein 
sch&dliches  Vorurtheil,  dergleichen  Arbeiten  fttr  UberflUssig  oder  gar 


47}  Gerber,  L.  I,  Sp.  492.      48;  Ch.  C.  Rolle,  Neue  Wahrnehmungen.  S.  93. 

49)  Vorrede  zu  J.  S.  Bachs  vierstimmigen  Choralgesangen.  Die  Fassung 
des  Gedankens  in  obigem  Satze  ist  nicht  hinl&nglich  scharf ,  da  sie  die  Deu- 
tang  zufiiflt,  die  gemeinte  Methode  ersetze  nur  die  kangUblichen  mttglichst  ein- 
fachen Cantusjirmi  der  contrapunktischen  Studien  durch  die  lebendigeren  und 
interessantoren  Choralmelodien,  wodurch  nicht  ausgeschlossen  w&re,  daB  auch 
sie  mit  dem  zweistimmigen  Contrapunkt  begonnen  habe.  So  hat  in  der  That 
Vogler  (Choralsystem,  S.  61)  den  Satz  aufgefafit.  Das  ware  denn  aber  keine 
eigenttich  yerschiedene  Methode  gewesen,  und  eine  solche  will  doch  Em.  Bach 
jedenfalls  der  Fuxschen  gegenttber  kennzeicbnen. 

50)  Kunst  des  reinen  Satzes  I,  S.  157. 
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pedantisch  zu  halten  ,  da  sie  den  wahren  Grand  bildeten  nicht  nar 
zum  reinen  Satz,  sondern  auch  urn  richtig  nnd  ausdrucksvoll  fllr  Ge- 
sang  componiren  zu  lernen51).  Eeineswegs  sollte  also  dieser  Lehr- 
gang  dem  Schiller  schwierige  aber  unerl&filiche  Anfangsstudien  auf 
Kosten  der  Grilndlichkeit  erleichtern ,  and  er  wurde  auch  nicht  so 
aafgefaBt,  da  es  gar  Leute  gab,  die  ihn  ftir  pedantisch  erkl&rten, 
wogegen  Verstandige  ihn  eben  wegen  seiner  Grilndlichkeit  priesen52) . 
Wenn  Kirnberger  die  Bachschen  Chorals&tze  auch  als  Vorbilder  der 
Gesangscomposition  ansieht ,  so  darf  man  nicht  vergessen ,  dafi  er 
begleitete  Gesangsmusik  meint  und  vor  allem  dabei  auf  Erfindung 
einfacher,  aasdrucksvoller  Melodien  abzielt.  Als  Master  eines  mehr- 
stimmigen  a  cappella-Safaea  sollen  sie  nicht  gel  ten,  und  nichts  liefe 
auch  Bachs  eigensten  Absichten  mehr  zuwider  als  eine  solche  Unter- 
stellung.  Meist  mit  reicher  instrumentaler  Begleitung,  nie  ganz  ohne 
eine  solche,  fast  durchaus  als  integrirende  Theile  groBer,  kunstvoll 
ausgefllhrter  Kirchenmusiken  und  auf  besondere  Textunterlagen 
immer  sehr  eng  bezogen,  so  sind  diese  Choralsatze  gedacht  und 
nur  so  darf  man  sie  beurtheilen.  Carl  Friedrich  Fasch ,  welcher 
Ernst  Ludwig  Gerber  gegenttber  meinte,  bei  Bach  sange  zwar  jede 
Stimme  fllr  sich,  aber  ihre  Yerbindungen  unter  sich  blieben  unsang- 
bar;  es  seien  schone  Theile,  aber  nicht  zu  einem  schttnen  Ganzen 
zusammengefttgt M) ,  hatte  diesen  Standpunkt  der  Beurtheilung  nicht 
gefunden.  Es  ist  jedoch  nicht  zu  leugnen,  daB  die  Herausgabe  der 
Chorale  als  aparter,  schlechtweg  vierstimmiger  Tonstllcke  und  vol- 
lends  unter  der  AnkUndigung,  dieselben  sollten  ein  vollst&ndiges 
Choralbuch  bilden,  irrige  Vorstellungen  hervorrufen  muBte  und 
allerhand  Schaden  stiften  konnte.  Bald  bediente  man  sich  Bachs  als 
Vorbildes  auch  am  ungehorigen  Orte,  und  als  Abraham  Peter  Schulz 


51)  Ebenda  S.  215.  —  ttbereinstimmend  atellt  Forkel  (S.  39  f.)  Bachs  Com- 
poBitionsunterricht  dar,  der  allerdings  zumeist  aus  Kirnberger  geschtfpft  hat, 
aber  sich  doch  auch  durch  Bachs  SUhne  mttiidlich  Uber  den  Gegenstand  h^t 
belehren  lassen  ktfrmen. 

52)  Lingke,  Die  Sitze  der  musikalischen  Haupt-Satze.  Leipzig,  1706. 
Vorbericht.  Er  sagt  mit  Bezug  auf  den  oben  angefuhrten  Ausspruch  Emanuei 
Bachs:  »ttber  welchen  grtindlichen  Lehrsatz  nicht  leicht  was  grundlicheres 
seyn  wird«.  —  Von  Kirnberger  erzahlte  man  spater,  er  habe  seine  Schiller 
drei  Jahre  lang  Chorale  arbeiten  lassen;  s.  Vogler,  Choral  system.   S.  24. 

53)  Gerber,  N.  L.  II,  Sp.86. 
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im  Jahre  1790  den  EinfluB  der  Musik  auf  die  Bildung  eines  Volkes 
und  deren  Einftihrung  in  Schulen  erflAerte ,  mufite  er  gestehen,  »es 
haben  die  groBesten  Harmoniker  aus  der  Bachschen  Schule  bei  der 
Bearbeitung  des  simplen  Chorals  mehr  einen  Prunk  von  Gelehrsam- 
keit  in  unerwarteten  und  auf  einander  geh&uften  dissonirenden  Fort- 
schreitungen ,  die  oft  die  Melodie  ganz  unkenntlich  machen,  zu 
zeigen  gesucht ,  als  auf  die  Simplicitat  Rttcksicht  genommen ,  die  in 
dieser  Oattung  flir  die  FaBlichkeit  des  gemeinen  Mannes  so  noth- 
wendig  ist«  54) . 

An  die  vierstimmigen  Choralsatze  Bachs  knUpft  sich  noch  eine 
andre  Frage .  welche  gleichermaBen  bedeutsam  ist  sowohl  fUr  des 
Meisters  eigne  Stellung  zur  musikalischen  Vorzeit ,  als  auch  ftir  den 
Sinn  in  welchem  er  seine  Kunstjtinger  lehrte.  Ein  groBer  Theil  der 
yon  ihm  gesetzten  Choralmelodien  entstammt  Jahrhunderten,  da  man 
bei  der  Bildung  von  Melodien  einer  andern  Grundanschauung  folgte, 
als  zu  unsern  und  auch  schon  zu  Bachs  Zeiten.  Die  G-estaltung  einer 
Tonreihe  nach  MaBgabe  einer  der  sechs,  oder,  wenn  man  die  Plagal- 
tftne  besonders  rechnen  will,  zwtflf  Octavengattungen  hatte eine  eigen- 
artige  Modulation  derselben ,  und  wenn  sie  mehrstimmig  behandelt 
wurde  auch  eine  entsprechende  besondere  hannonische  Begleitung  zur 
Folge.  Das  Geftthl  flir  den  Gharakter  der  verschiedenen  Octaven- 
gattungen war  bis  in  die  Mitte  des  17.  Jahrhunderts  unter  den  pro- 
testantischen  Musikern  noch  ziemlich  lebendig.  Dann  fing  es  an  ab- 
zusterben  und  es  bildete  sich  aus  der  Vielbeit  der  Kirchentonarten 
immer  entschiedener  die  Zweiheit  der  Dur-  und  Moll-Tonart  heraus. 
Bestanden  jene  auch  dem  Namen  nach  noch  eine  Zeitlang  weiter, 
so  verband  man  doch  mit  der  Mehrzahl  derselben  keine  bestimmten 
Begriffe  mehr.  Johann  Schelle  fragte  den  von  ihm  hoch  bewunder- 
ten  Rosenm tiller  einmal ,  was  er  von  den  alten  Modi  mtmci  halte. 
Darauf  lM,chelte  Rosenmtiller  und  sagte,  er  kenne  nur  Jonisch  und 
Dorisch55).  Die  Zusammendrangung  der  Octavengattungen  mit 
groBer  Terz  in  das  System  von  C  ging  tibrigens  leichter  vor  sich, 


54)  Schulz,  J.  A.  P.,  Gedanken  uber  den  EinfluG  der  Musik  auf  die  Bil- 
dung eines  Yolks ,  and  Uber  deren  Einftihrung  in  den  Schulen  der  Ktiniglich 
Danischen  Staaten.  Kopenhagen,  1790. 

55)  LFuhrmann,]  MuHcalischer  Trichter.    1706.   S.  40  f. 

Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  39 
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als  die  Concentrirung  des  Dorischen,  Phrygischen  und  Aeolischen, 
deren  Grunddreiklinge  eine  kleine  Terz  zeigen,  zur  Molltonart.  Mit 
RosenmUller  nahm  zuerst  auch  noch  Werkmeister  das  Dorische  als 
beaten  Repraeentanten  der  Molltoaart  an 56) ,  erklarte  spSter  aber  das 
Aeolische  dafllr  *7] .  Johaon  Gottfried  Walther  beschreitet  eanen  ver- 
mittejnden  Weg,  iudem  er  im  J&hre  1708  lehrt,  man  gebrauetie 
beuteutage  drei  Tonarten :  Doriach ,  Aeolisch  und  Jonisch 5*) .  Back 
endlich  kennt  Hm*  zwei  Tonleitern,  eine  mit  groBer  uod  eine  mit 
kleiner  Terz,  jene  ist  ibm  die  ionische,  diese  die  aeolische61*) .  Dieaer 
allm&hlige  Vereinfochungsprocess  ist  interessant  zii  beobachten. 
Dorisck  und  Aeolisch  batten  ein  jedes  ihre  Vorzttge  flir  den  ange- 
strebten  Zweck.  Das  Doriscbe  lieB  auf  Grand  ton.  Quints  and  Quaite 
eine  vollstaodige  Cadenz  zu,  ohne  daB,  yon  der  Erhtthung  des  Leite- 
tons  abgeseben,  die  Gr&nzen  des  diatoaisehen  Systems  ubersehritten 
za  werden  braaehten.  Im  Aeolischen  war  eine  diatonische  Cadenz 
aaf  der  Quint*  unmftglieh.  Dagegen  pragte  es  insofem  wieder  den 
Mollcharakter  scharfer  aus,  als  es  auf  Grundton  sowohl  ,  wie  auf 
Quinte  and  Quarte  Dreikl&nge  mit  kleiner  Terz  besaB,  wahrend  im 
Dorischen  die  Terz  des  Quartdreiklanges  groB  ist.  Unsere  ^olltonart 
ersoheint  also  recht  eigentlieh  als  eine  Combination  des  Dorischen 
und  Aeolischen.  Stebt  nun  bei  Bach  das  moderne  Zweitonarten- 
System  YdUig  fast,  so  halt  er  andrerseits  doch  noch  einen  engera 
Zusammenhang  mit  dem  System  der  sechfi  Octavengattungen  da- 
durch  aafrechi,  daB  ihm  als  Molltonleiter  einfach  die  aeolische  gilt. 
Theoreti&b  giebt  es  fttr  ihn  sowohl  in  aufsteigend&r  als  absjbeigender 
Bewegung  nur  eine  und  dieaelbe  Tonreihe ,  wahrend  Rameau  und 
mit  ihm  auch  Kirnberger  filr  die  aufsteigende  Bewegung  die  Reihe 
a  h  c  d  e  fis  gis  a  annahmen  und  Lingke,  nm  den  Dualismus  aufzu- 
heben,  Air  beiderlei  Bewegung  die  Reihe  ahcdefgisa  aikfstellte*0}  . 


56]  Harmonologxa  musica.    1702.    S.  59. 

57 j  Musikalische  Paradoxal-Discourse.   1707.   S.  8(5. 

58)  Handschriftliche  Musiklefcr-e,  Fol.  152*. 

59)  Clavierbuch  Anna  M.  Bachs.  1725.  S.  123:  »die  Scala  der  3  min:  ist. 
tonus,  2  de  ein  gantzer  Ton,  3  ein  halber,  4  ein  gantzer,  5  ein  gantzer,  6  ein 
halber,  7  ein  gantzer,  8  va  ein  gantzer  Ton\  faieraus  fliefiet  folgende  Regull: 
die  2te  ist  in  beyden  Scalis  groB ;  die  4  allezeit  klein ,  die  5  und  8  va  vtttlig, 
und  wie  die  3.  ist  so  sind  auch  6.  und  7«. 

00)  Lingke,  Die  Sitae  der  Musioaliscken  H«up1r£*tze.  $.  16  ff.  —  Lingke 
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« 

9aehs  Molltonleiter  ist  freilich  fttr  seine  Praxis  von  keiner  un- 
terscheidenden  Bedeutung,  aber  doch  ein  beachtenswerthes  Zeichen 
flir  seine  Stellung  zu  den  beiden  gegensatzlichen  Systemen.  Als 
er  als  Organist  in  Weimar  zuerst  seine  ganze  Meisterschaft  in  der 
Behandlung  des  Chorals  erwies ,  stritten  aich  Mattheson  und  Butt- 
stedt  Uber  die  E^istenzbereehtigung  der  Kirchentonarten ,  und 
jener  bereitete  ihnen  unter  fast  allgemeinem  Beifall  ein  feierlich- 
komisGhes  Leichenbeg&ngniB.  Wenn  Fux  einige  Jahre  spate  r  in 
dejn  Lehrgange  seines  Gradus  den  Kirchentonarten  wieder  eine 
grundlegegde  Bedeutung  beimafi ,  so  honnte  die  Opposition  eines  so 
hervorrageuden  Mannes  gegen  den  modemen  Radicalismus  zwar 
ihre  Wirknng  nieht  verfehlen.  Indessen  hatte  Fux  doch  zunachst 
und  vprwiegend  die  katholische  Kirchenmusik  im  Auge.  In  der 
protestantischen  Kirche  konnte  das  alte  System  der  Octavengattun- 
gen  den  verdienten  Schutz  nnr  durcb  einen  protestantischen  Ton- 
kUnstler  fin  den.  Durch  Bach  ist  er  ihm  zu  Tbeil  geworden.  Wie  in 
der  Compositionslehre,  so  wuBte  er  aueh  in  Betreff  des  Ghoralsatzes 
eine  habere  Stellung  zu  gewinnen,  in  welcher  er  die  Gegensittze  ver- 
einigte.  Er  ging  auch  hier  von  dem  durch  die  geschichtliche  Ent- 
wicklung  bergestellten  Grunde  der  Dur-  nnd  Moll  -  Tonleiter  aus, 
benutzte  aber  die  Kirchentone  gewissermaBen  als  Nebentonleitern. 
Er  gewwn  ihnen  den  ganzen  Reich thum  der  Modulationen  ab,  den 
sie  zu  bieteu  fahig  sind ,  wuBte  ihn  aber  so  zu  verwenden ,  daB  er 
dem  einfocheren  Grundgeflihle  der  Dur-  und  Moll-Tonart  sicb 
unterordnete 61) .  Die  Erkenntnifi ,  daB  manche  alte  Choralmelodien 
nicht  znr  Entfaltung  ihres  ganzen  Wesens  gelangen  konnten,  wenn 
man  sie  unter  die  Mbdulationsgesetze  des  harmonischen  Systems 
beuge,  war  fUr  Bachs  Verfahren  nur  ein  Uotiv  zweiter  Ordnung.  Er 
empfand ,  daB  die  Kunstideen ,  wjelche  in  diesen  Gesangsn  Gestalt 


hatte  diese  von  ihm  aufgestellte  Stammleiter  im  Jahre  1 744  der  Societat  der 
musikalischen  Wissenaehaften  zu  Leipzig  vorgelegt  und  alle  Mitglieder  batten 
sie  gebilligt  (s.  Mizler,  Musikalische  Bibliothek.  Dritter  Band,  S.  360).  Bach 
war  damals  noch  nicht  Mitglied. 

61)  InFolge  dessen  sagt  Kirnberger,  Kunst  des  reinen  Satzes  I,  S.  J  03: 
»Wir  haben  in  der  heutigen  Mugik  nicht  nnr  24  verschiedene  Tonleitem,  deren 
jede  ihren  bestimmten  Charakter  hat ,  sondern  wir  kttnnen  dabey  auch  noch 
die  Tonarteir  der  Alten  beybehalten.  Dadurch  entsteht  eine  ungemein  groOe 
Mannigfaltigkeit  der  Harmonie  und  der  Modulation". 

39* 


1 
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gewonnen  hatten,  eben  weil  sie  durch  Jahrhunderte  im  SchooBe  der 
Kirche  gereift  waren  eine  unersetzbare  Fttlle  echtester  kirchlicher 
Empfindung  und  Stimmung  mit  sich  ftihrten.  Diese  konnte  und 
wollte  er  flir  seinen  Kirch enstil  sich  nicht  entgehen  lassen.  Das 
System  der  Kirchentone  erscheint  bei  Bach  nicht  als  ein  ftlr  gewisse 
Gegenst&nde  ktinstlich  angewendetes ;  es  ist  in  Bachs  Geiste  von 
Grund  ans  wiedergeboren  and  komrat  demnach  nicht  nur  diesen 
oder  jenen  Chor&len ,  sondern  seiner  gesammten  Mnsik  zn  Statten. 
Erschien  es  ihm  angemessen ,  so  setzte  er  einen  Choral  streng  nach 
den  Gesetzen  seiner  Octavengattung ,  so  einmal  die  mixolydische 
Melodie  »Komra,  Gott  SchBpfer,  heiliger  Geista62).  Meistens  wendet 
er  jedoch  eine  Harmonisirung  an.  welche  sein  Schiller  Kittel  die  ge- 
mischte  nennt03 ,  indem  er  die  charakteristischen  Modulationen  einer 
bestimmten  Octavengattung  bald  starker,  bald  schw&cher  vorklingen 
lftBt.  Beispiele  bieten  die  dorischen  Chorale  »Das  alte  Jahr  vergan- 
gen  ist«,  »Erschienen  ist  der  berrlich  Tag«ft4),  die  mixolydischen 
»Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ « ,  »Gott  sei  gelobet  und  gebenedeiet*, 
»Nun  preiset  alle  Gottes  Barmherzigkeit« 65) ,  die  phrygischen  »Chri- 
stum  wir  sollen  loben  schon«,  »Erbarm  dich  mein,  o  Herre  Gott« fi6) . 
Daneben  korarot  es  dann  auch  vor,  daB  Melodien,  die  einer  Kirchen- 
tonart  angeb(5ren.  in  ganz  moderner  Harmonisirung  erscheinen ,  und 
andrerseits  werden  z.  B.  mixolydische  Modulationen  bisweilen  auch 
bei  Choralen  angewendet,  die  ihrem  Wesen  nach  in  diese  Tonarten 
nicht  gehoren.  Die  Bearbeitungen,  welche  die  Chorale  »Jesu  nun  sei 
gepreiset«,  »Es  ist  das  Heil  uns  kommen  her«,  )>Vom  Himmel  hoch  da 
komm  ich  her«  in  den  gleichnamigen  Cantaten,  beziehungsweise  in 
der  Mitte  des  zweiten  Theils  des  Weihnachts-Oratoriums  erfahren 
haben,  legen  davon  ZeugniB  ab.  Denn  eigentlich  sind  alle  drei 
ionisch,  auch  die  zweite;  sie  gait  wenigstens  da  Bach  den  SchluB- 
choral  jener  Cantate  setzte  schon  seit  langer  als  einem  Jahrhundert 
dafttr.  Man  erkennt  aus  all  diesem,  daB  Bach  sich  aus  den  Kirchen- 


02)  In  den  Choralgesangen  von  1785  Nr.  187;  Nr.  255  bei  L.  Erk.   Vrgl. 
Kirnberger,  a.  a.  0.  II,  63. 

03)  Der  angehende  praktische  Organist.  Dritte  Abtheilung.  S.  37  ff. 

04)  Nr.  180,  29,  30  bei  Erk. 

0>)  Nr.  41,  213  bei  Erk  und  Nr.  222  in  den  Choralsos&ngen  von  1786. 
00)  Nr.  175  bei  Erk  und  Nr.  33  der  Choralgesange  von  1784. 
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tonarten  ein  Ausdrucksmittel  zubereitet  hatte,  welches  er  frei  an- 
wendete ,  wo  es  ihm  der  poetische  Sinn  and  der  nmsikalische  Zu- 
sammenhang  zu  erfordern  schien.  1st  es  doch  anch  nur  aus  solchen 
Grilnden  herzuleiten,  daB  er  eine  seiner  Lieblingsmelodien  »0  Haupt, 
voll  Bint  nnd  Wunden«  bald  ionisch,  bald  phrygisch  harmonisirt. 
Bachs  unerschftpflicher  harmonischer  Reich  thum,  den  er  nicht  nur  in 
den  Choralen  sondern  in  alien  seinen  Compositionen  zeigt  nnd  zwar 
meistens  ohne  irgendwie  weitgreifend  zn  modnliren ,  entspringt  aus 
diesen  zwei  Quellen :  aus  der  grllndlichsten  Ausnutzung  der  Octa- 
vengattungen  und  aus  einem  Uberaus  scharfen  und  sichern  Geftihle 
filr  die  harmonischen  Verwandtschaften  innerhalb  des  Dur-  und 
Moll-Systems  ") . 

Kirnberger  hat  deshalb  seinen  groBen  Lehrer  ganz  wohl  be- 
griffen.  wenn  er  sich  nicht  nur  veranlaBt  sah,  eine  Reihe  von  Orgel- 
chorftlen  des  dritten  Theils  der  »Claviertibung«,  welcher  eben  um  die 
Zeit  er  schien,  da  er  in  Leipzig  bei  Bach  studirte,  sp&ter  nach  Seite 
ihres  harmonischen  Wesens  hin  zu  commentiren 6&) ,  sondern  eine 
nach  Art  der  Kirchentone  eingerichtete  Modulation  auch  in  Fugen 
des  Wohltemperirten  Claviers  und  freierfundenen  Stttcken  Bachscher 
Cantaten  erkannte.  In  seinem  Handexemplare  des  ersten  Theils 
jener  Fugensammlung  bezeichnete  er  die  Fugen  aus  Cdur  und  Cis 
dur  mit  Jonisch ,  die  aus  Cmoll,  Esmoll  und  Gismoll  als  Aeolisch, 
die  aus  Gismoll  und  Fismoll  als  Dorisch.  Das  Terzett  der  Cantate 
»Aus  tiefer  Noth«  eignete  er  der  aeolischen  Tonart  zu69).  Diese 
Bezeichnungen  kOnnen  natttrlich  nur  eine  sehr  bedingte  Gtlltig- 
keit  haben ,  insofem  sie  namlich  nichts  anderes  ausdrilcken  so  11  en, 
als  ein  Uberwiegen  derjenigen  Modularionen,  die  dem  Wesen  dieser 
oder  jener  Kirchentonart  eigenthtlmlich  sind.  Mehr  aber  hat  auch 
Kirnberger  gewifi  nicht  sagen  wollen.  Streng  genommen  sind  kaum 
einige  zusammenh&ngende  Takte  in  diesen  Stttcken  zu  finden ,  in 
welchen  die  diatonischen  Gesetze  nicht  irgendwie  auBer  Acht  gesetzt 
wttrden.   Aber  eine  solche  aus  den  tiefsten  Tiefen  heraus  sich  ent- 


i 


67)  Man  vergleiche  hierzu  noch  die  sch(5nen  Ausflihrungen,  welche  Win- 
terfeld  Ev.  E.  Ill,  S.  299  diesem  Gegenstande  gewiduiet  hat. 

68)  Manuscript  auf  der  Amalienbibliothek  zu  Berlin.  Mitgetheilt  Anhang 
B,  XIV.  69)  Die  betreffenden  Handschriften  auf  der  Amalienbibliothek 
Nr.  57  und  Nr.  38. 
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faltende  Harmonienflille  war  doch  nur  m5glich  bei  umfassendster  Be- 
nutzung  der  in  den  Octavengattungen  gegebenen  Modulationsmittel. 
Auch  in  der  Art  der  Vorzeichnung  l&Bt  sich  noch  Bachs  Zu- 
sammenhang  mit  dem  System  der  Kirchentonarten  erkennen.  So 
bezeichnet  er  E  dorisch  folgerichtig  mit  zwei  Krenzen,  F  dorisch  mit 
drei  Been,  G  dorisch  mit  einem  Bee,  nnd  enth9.lt  sich  nattirlich  anch 
bei  dem  Dorischen,  Phrygischen,  Mixolydischen ,  wenn  sie  in  ihren 
ursprttnglichen  Lagen  angewendet  werden,  jeder  Vorzeichnung.  Als 
Beweis,  wie  sehr  sich  fttr  andre  K&pfe  damals  das  Wesen  der  Octa- 
vengattungen  verfltlchtigt  hatte ,  mag  hiergegen  angeftahrt  werden, 
daB  Mizler  dem  Dorischen  Dmoll,  dem  Phrygischen  Emoll,  dem 
Lydischen  Fdur  u.  s.  w.  ohne  Umstande  gleichstellt 70) .  Bach  wahlt 
jerie  Vorzeichnungen  aber  nnr  dann,  wenn  er  seinem  Sttick  die  Art 
nnd  Stimmung  der  betreffenden  Ootavengattung  aufpragen  und  zu- 
geeignet  wissen  will.  Wo  das  nicht  der  Fall  ist,  zeichnet  er  einfach 
Dur  oder  Moll  vor.  Manchmal  scheint  sogar ,  wenigstens  beim  Do- 
rischen ,  seinem  Verfahren  nur  absichtslose  Gewohnheit  zu  Grande 
zu  liegen,  and  es  golte  demnach  theilweise  auch  von  ihm  Agricolas 
Bemerkung71),  daB  viele  Componisten  aus  der  ersten  Halfte  des 
18.  Jahrhunderts  auch  dort  die  dorische  Tonart  anzeigten,  wo  eigent- 
lich  die  aeolische  gemeint  sei.  Namentlich  1st  dieses  von  Bachs 
freien  Compositionen  zu  verstehen.  In  der  Altarie  der  Cftthener 
Huldigungs-Cantate  n)  hat  Bach  die  erste  Zeile  als  Gmoll,  die  11b- 
rigen  alle  als  G  dorisch  bezeichnet,  hier  kann  also  ein  innerer  Grand 
nicht  ma&gebend  gewesen  sein.  Aus  solchen  Dingen  erkenntman 
aber  wieder,  wie  die  musikalische  Empfindung  itn  Suchen  nach  einer 
zusammenfassenden  Molltonart  noch  langere  Zeit  zwischen  Aeolisch 
und  Doritfch  schwankte 73) . 


70)  Musikalische  Bibliothek,  I,  S.  30,  31,  34,  Anmerkungen. 

71)  Anmerkungen  zu  Tosi,  S.  5. 

72)  S.  S.  450  f.  dieses  Bandes. 

73)  Ich  darf  diesen  Abschnitt  wohl  nicht  ohne  eine  Erw&hnung  Voglers 
schlie&en,  welcher  theils  selbst  in  seinem  » Choral-System «  S.  53  ff.,  theils 
durch  seinen  Schiller  0.  M.  v.  Weber  (ZwOlf  Chorale  von  Sebastian  Bach  um- 
gearbeitet  von  Vogler.  zergliedert  von  C.  M.  v.  Weber.  Leipzig,  C.  F.  Peters) 
die  vermeintliche  Fehlerhaftigkeit  und  Unschffnheit  des  Bachschen  vierstim- 
migen  Ohoralsatzes  nachzuweisen  gcsucht  hat.  DaO  diese  Lacherlichkeit  mi)g- 
lich  gewesen  ist,  davon  tragt  freilich  einen  Theil  der  Schuld  der  Herausgeber 
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V. 


Wenn  Bach  in  der  ersten,  bis  zum  Abschlnfi  der  Cflthener  Jahre 
zu  rechnenden  Halfte  seines  Lebens  sich  uns  vorzugsweifle  als  In- 
stmmentalcamponist  gezeigt  hatte,  bo  legte  sich  wahrend  der  Leip- 
ziger  Zeit  die  concertirende  Kirchenmusik  als  das  Feld  seiner  Haupt- 
thatigkeit  vor  An  gen.  Eine  naturgem&fie  Weiierbewegnng  von  jener 
zu  dieser  Periode  ist  sichtbar ;  soweit  es  ohne  Beeintrachtigung  des 
selbstandigen  Werthes  der  verschiedenen  Kunstgebiete  geschehen 
kann,  darf  man  sagen,  daB  die  frtlhere  Periode  znr  spate ren  sich 
verhfilt,  wie  Vorbereitnng  zur  Erflillung.  Die  instrnmentale  Knnst 
wird  nicht  aufgegeben,  sie  wird  nur  durch  hOhere  Organe  ausgetibt; 
in  Folge  der  Doppeldeutigkeit  des  Gesanges  als  ktlnstlerischen  Aus- 
drucksmittels  kommt  dann  freilich  ganz  von  selbst  ein  neues  wesent- 
liches  Element  in  sie  hinein.  Aber  da  die  instrnmentale  Mnsik  der 
eigentliehe  Quell  von  Bachs  Knnst  ist ,  so  ist  es  natttrlich,  daB  er 
anch  in  der  zweiten  Periode  nnmittelbar  aus  ihm  zn  schtfpfen  fort- 
fuhr.  Und  ist  scbon  die  Zahl  seiner  spttter  geschaffenen  Instrumen- 
talcompositionen  keine  geringe .  so  verleiht  ihnen  ihr  Gehalt  deti 
Gbarakter  schwerer,  vollreifer  Frtiehte  eines  gesegneten  Lebens- 
herbsteft. 

In  der  glttcklichsten  Lage  befindet  sich  der  wahre  Kttnstler 
daiin,  wenn  alle  seine  Werke  Gelegenheitswerke  sein  kflnnen,  und 
nmgekehrt  wird  derselbe  instinct! v  getrieben,  seine  Knnst  wo  es  nur 
angeht  an  die  ihn  nmgebenden  LebensverhMtnisse  anzukntipfen. 
Beides  flndet  sich  bei  Bach  bewahrheitet.  Er  ist  nie  grOBer  gewesen, 
als  wo  er  mit  seiner  Mnsik  eben  nur  den  Veranlassungen  seines 


Emanuel  Bach.  Da  Vogler  Zweck ,  Stellung ,  Besetznng ,  ja  in  vielen  Fallen 
selbst  den  eigentliehen  Text  dieser  Chorale  nicht  kannte ,  und  da  dieselben 
ftir  ein  vierstimmiges  Choralbuch  gelten  soil  ten,  to  mufite  er  mit  ganz  falschen 
Voraussetzungen  an  sie  herantreten.  DaB  er  das  VerhaltniB  Bachs  zu  den 
Kirchentonarten  nicht  erkannte,  darf  man  ihm  auch  nicht  verargen,  da  hierzu 
ein  viel  umfassenderer  tfberblick  ttber  die  gesammte  Thiitigkeit  und  historische 
Bedeutung  des  Meisters  gehOrte ,  als  ihn  damals  irgendwer  besafi.  Was  die 
angeblichen  Unschttnheiten  im  iibrigen  betrifft,  so  verrathen  Voglers  Ausstel- 
lungen  eine  ebenso  groBe  UnfUhigkeit,  das  Geniale  in  Bachs  harmonischen  und 
melodischen  Folgen  nachzuempfinden ,  als  seine  »Ve?besserungen«  lahm  und 
geschmacklos  sind. 
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Dienstes  und  Arates  nachzukommen  batte.  Er  hat  aber  auch  immer 
die  Gelegenheit  wahrgenommen.  wo  es  ftir  einen  bestimmten  Zweck 
etwas  zu  componiren  gait.  Von  1729  bis  nach  1 736  war  er  Diligent 
des  Telemannschen  Musikvereins.  Uber  die  Kamviermusikwerke 
fUr  Gesang  mit  Begleitung ,  welche  er  ftir  ihn  schrieb,  ist  schon  ge- 
sprochen  worden.  DaB  er  auch  Instrumentalien  seiner  Composition 
in  ihm  zur  AuffUhrung  brachte,  steht  aufier  Zweifel.  Man  denkt 
dabei  zun&chst  an  Orcbesterpartien.  Jene  »Bachschen  Sonatena, 
welcbe  noch  im  Jahre  1783  die  Musikanten  zu  Eutritzsch  bei  Eroff- 
nnng  der  KinneB  hflren  lie  Ben,  kflnnen  nur  Werken  solcher  Art  ent- 
nommen  sein1).  Welche  seiner  Orcbesterpartien  er  neu  ftir  den 
Musikverein  componirt  bat,  laBt  sich  mit  Sicherheit  nicht  sagen.  Es 
ist  sehr  wahrscheinlich ,  daB  Bach  auch  in  Cotben  schon  sich  mit 
dieser  Form  beschSftigte.  Bei  der  einen,  jetzt  bekannteren,  der 
beiden  Ddur-Partien  steht  aber  soviet  fest,  daB  die  zur  AusfUhrung 
angefertigten  Original -Stimmen  derselben  zwischen  1727  und  1736 
geschrieben  worden  sind,  ungef&hr  also  wUhrend  der  Zeit,  da  Bach 
den  Musikverein  dirigirte.  Die  andre  Ddur-Partie  deutet  wenig- 
stens  durch  ihren  Inhalt  auf  die  Leipziger  Periode 2) . 

Die  Musik ,  welche  in  dem  Vereine  getrieben  wurde ,  war  in- 
dessen  mannigfaltiger  Art :  man  mufi  daher  annehmen ,  daB  auch 
Violin-  und  Glavierconcerte  Bachs  hier  zur  AuffUhrung  kamen. 
Haufiger  noch  wird  dies  in  Bachs  Wohnung  geschehen  sein.  Da  er 
bei  seinem  Tode  nicht  weniger  als  fttnf  Claviere,  zwei  Violinen,  drei 
Bratschen.  zwei  Violoncelle,  eine  Gambe  und  noch  andre  Streichin- 
strumente  hinterlieB ,  so  sieht  man ,  daB  er  auf  h&usliche  Concerte 
vollkommen  eingerichtet  war.  An  talentvollen,  oder  doch  brauch- 
baren  Schiilern  fehlte  es  zur  AusfUhrung  nie.  Die  glanzendste  Zeit 
fllr  Bachs  Hauscapelle  aber  war  unstreitig  etwa  von  1 730  bis  1 733, 
da  die  erwachsenen  Stihne  Friedemann  und  Emanuel  noch  im  Eltern- 
hause  weilten.  Bernhard  ins  Jilnglingsalter  getreten  war,  und  Krebs, 
schon  seit  1726  Sebastians  Sch tiler,  sein  groBes  Talent  entwickelte 
—  von  den  Gesangsleistungen  Anna  Magdalenas  und  ihrer  Stief- 
tochter  Katharina  abgesehen.    Wissen  wir  es  ja  auch  durch  Bachs 


1)  Vrgl.  S.  501  f.  dieses  Bandes. 

2)  S.  Band  I,  S   750  f.  und  833  f.  —  Band  II,  S.  558. 
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eigne  Worte,  welche  Freude  es  ihm  damals  machte.  im  Familien- 
kreise  ein  Concert  wocaliter  und  inslrumentaliter  zu  fortnirem*).  Ob 
Bach  noch  Violinconeerte  eigens  fUr  diese  Zwecke  comppnirt  bat, 
muB  dahin  gestellt  bleiben;  sicher  ist  nur,  daB  er  solche  Werke 
seiner  Arbeit  urn  die  erw&hnte  Zeit  zur  Aufftihrung  brachte 4) .  Seine 
Hauptthatigkeit  auf  diesem  Gebiete  gait  in  Leipzig  jedenfalls  dem 
Clavierconcert.  Dije  Violin -Sonaten  und  -Suiten  hatte  Bach  spate r 
ganz  oder  theilweise  flir  Clavier  oder  Orgel  bearbeitet.  und  die  Ver- 
gleichung  zwischen  Bearbeitung  und  Original  ergab ,  daB  die  Idee 
diefier  Stticke  manchmal  mehr  im  Boden  des  Clavierstiles  ihre  Wur- 
zeln  hatte,  als  daB  sie  wirklich  geigenm&Big  erfunden  waren5). 
Nicht  anders  ist  Bach  auch  mit  einem  Theil  seiner  Violin-Concerte 
verfahren,  und  die  Vergleichung  ergiebt  ein  fthnliches  Resultat. 
Aber  nicht  nur  die  Violinconeerte  in  A  moll,  Edur  und  Dmoll  hat  er 
flir  Clavier  mit  Orchester  tibertragen,  wobei  sie  nach  6 moll,  Ddur 
und  Cmoll  versetzt  wurden.  Er  bietet  uns  auch  drei  Concerte 
(Dmoll,  Fmoll  und  Cmoll).  welche  aus  sich  selbst  erkennen  lassen, 
daB  sie  Umgestaltungen  frttherer ,  als  Originate  1  eider  verloren  ge- 
gangener.  Violinconeerte  sind6).  Ein  viertes,  Edur,  tr&gt  untrtlg- 
liche  Zeichen,  die  auf  ein  Violinconcett  zurttckwiesen.  nicht  an  sich ; 
man  muB  also  einstweilen  annehmen,  daB  es  von  Anfang  flir  Clavier 
gesetzt  worden  ist.  Es  wurde,  nachdem  es  seine  erste  Gestalt 
erhalten  hatte,  ftlr  zwei  Kirchencantaten  vollst^ndig  aufgenutzt, 
dann  aber  als  Clavierconcert  nochmals  ttberarbeitet 7) .  Ein  fllnftes, 
Dmoll,  ging  ebenfalls  in  eine  Kirchencantate  auf,  als  Original  ist 


3)  Vrgl.  S.  &4  dieses  Bandes. 

4)  Die  eigentlich  zur  Composition  von  Violinconcerten  auffordernde  Zeit 
war  flir  ihn  in  COthen ;  s.  Band  I,  S.  734  f.  —  Wenn  die  Originalstimmen  des 
A  moll-Concerts  und  zwei  autographe  Stimmen  des  Dmoll -Concerts  das  Was- 
serzeichen  M  A  tragen ,  so  folgt  hieraus  mit  Sicherheit  nur  die  Auffuhrung 
der  Concerte  zwischen  1727  und  1736,  nicht  auch  ihre  Composition  wahrend 
dieser  Zeit. 

5)  S.  Band  I,  S.  688  ff.  und  707. 

6)  S.  Rusts  Auseinandersetzungen  im  Vorwort  zn  B.-G.'  XVII.  —  Auch 
davon,  dafi  das  andre  der  beiden  Cmoll-Concerte  flir  zwei  Claviere  aus  einem 
Concert  flir  zwei  Violinen  hervorgegangen  ist,  hat  mich  Rust  (Vorwort  zu  B.-G. 
XXIi,  S.  XIII)  vollkommen  uberzeugt.  Hiernach  ist  Band  I,  S.  734,  Z.  19  zu 
berichtigen.  7)  S.  S.  279  f.  dieses  Bandes. 
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es  bis  auf  ein  kleines  Fragment  verloren 8) .  Ohne  nachweisbare  Be- 
ziehungen  zn  andern  Werken  steht  nur  das  Adnr-Concertda.  Die 
beiden  Concerte ,  welche  ursprtlnglich  fttr  zwei  Violinen  und  Tntfl 
componirt  war  en,  sind  demgemaB  auch  auf  zwei  Claviere  fiber- 
tragen 9) ;  die  Zahl  der  einfachen  Clavierconcerte  ist  sieben,  wenn 
man  dasjenige  mitrechnet,  welches  nnr  noch  in  der  Kirchencantate 
vorhanden  ist t0) . 

Bei  einigen  dieser  Concerte  lftBt  sich  tlber  die  Entstehungszeit 
genaneres  sagen.  Das  erstere  D  moll-Concert  ist  fttr  zwei  rerschie- 
dene  Kirchencantaten  benutzt,  znerst  fUr  die  Cantate  »Ich  habe 
meine  Zuversioht«,  welche  auf  den  einundzwanzigsten  Trinitatis- 
Sonntag  1730  oder  1731  gesetzt  werden  muBte,  hernach  zu  der  Ju- 
bilate-Mnsik  »Wir  mllssen  durch  viel  Trttbsal  in  das  Reich  Gottes 
eingehen« 1  *) .  Das  andre  D  moll-Concert  befindet  sich  in  der  wahr- 
scheinlich  fttr  1731  componirten  Cantate  zum  zwtflften  Trinitatia- 
Sonntage  »6eist  und  Seele  wird  verwirret« ,2) .  Die  ersten  beiden 
Sfttze  des  E  dur-Concerts  enthalt  die  Eirchenmusik  »Gott  soil  allein 
mein  Herze  haben«.  den  letzten  die  Cantate  »Ich  geh  und  suche  mit 
Verlangen« ;  sie  sind  dem  achtzehnten  und  zwanzigsten  Trinitatis- 
sonntage  bestimmt.  wahrscheinlich  der  Jahre  1731  oder  1732 ,3). 


8)  S.  8.  278  f.  dieses  Bandes.  —  DaC  sich  unter  den  Cantaten-Sinfonien 
auch  sonst  noch  Bestandtheile  verloren  gegangener  Violin-  und  Clavierconcerte 
befinden,  ist  sehr  wahrscheinlich.  Eine  solche  Sinfonie  ist,  da  ihre  Cantate 
nicht  mehr  existirt,  von  Rust  B.-G.  XX1,  Nr.  4  unter  den  Violinconcerten  -her- 
ausgegeben.  Auf  eine  andre  Erscheinung  dieser  Art  habe  ich  S.  564  dieses 
Bandes  hingewiesen.  Forkel  (S.  60)  sagt,  Bach  habe  Instrumental stiicke  wah- 
rend  der  Communion  zu  spielen  geschrieben ,  and  immer  so  eingerichtet,  daG 
sie  ftir  die  Spieler  instructiv  gewesen  wUren ;  sie  seien  aber  meistens  verloren 
gegangen.  Das  dttrften  theils  ebenfalls  arrangirte  Satze  aus  Instrumentalcon- 
certen,  theils  auch  Stttcke  gewesen  sein,  wie  sie  sich  am  Anfang  des  iweiten 
Theils  zweitheiliger  Kirchencantaten  find  en;  vrgl.  »Die  Elenden  sollen  essen« 
und  »Die  Hlmmel  erzRhlen  die  Ehre  Gottes«. 

.  9)  B.-G.  XXI»,  Nr.  1  und  3.  —  P.  S.  II,  C.  10.  —  Beide  Cmoll. 

10)  Gmoll  B.-G.  XVII,  Nr.  7 ;  P.  S.  II,  C.  2.  —  Ddur  B.-O.  XVII,  Nr.  3 , 
P.  9.  II,  C.  4.  —  Dmoll  B.-G.  XVII,  Nr.  1 ;  P.  8.  II,  C.  7.  —  Fmoll  B.-G. 
Nr.  5;  P.  S.  II,  C.  3.  -  Edur  B.-G,  XVII,  Nr.  2;  P.  8.  II,  C.  6.  —  Adur 
B.-G.  XVII,  Nr.  4.;  P.  8.  II,  C.  5.  —  Dmoll  s.  B.-G.  XVII,  8.  XX  ttnd  VII, 
Nr.  35.  11)  8.  8.  278  und  559  dieses  Bandes. 

12)  8.  S.  278  f.  dieses  Bandes.  13)  8.  S.  279  f.  dieses  Bandes.     . 
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Die  Originate  mtfssen  also  vor  diesen  Daten  componirt  sein.  Die 
Ubertragung  des  einen  der  beiden  Cmoll-Concerte  flttr  zwei  eoncer- 
tirende  Instrumente  hat  im  Jahre  1 736  stattgeftroden t4) .  In  seiner 
spftteren  Lebenszeit,  als  Bach  die  hervorragendrien  Orgelcbor&le 
einer  abschlieBenden  Revision  unterzog,  den  Passionen  nach  Johan- 
nes und  Matthaus  die  endgtiltige  Gestalt  gab,  hat  er  aneh  seine  Cla- 
vierconoerte  gesaftimelt  nnd  der  letzten  Feile  unterworfen 15) . 

Violinconcerte  zu  Claviermusik  umzuformen  hatte  sich  Bach 
wie  wir  wissen  sehon  in  Weimar  eifiig  gettbt :  er  tlbertrug  hier  eine 
groBe  Anzahl  Vivaldischer  Compositionen.  Die  Arbeit  war  nnr  inso- 
fern  eine  andre,  als  dart  anch  das  Tntti  in  das  Clavierarrangement 
einzuarbeiten  war ,  hier  aber  der  Clavierpart  einfach  an  Stelle  der 
Violinstimme  treten  sollte.  AuBer  der  Umforarong  derjenigen  Pas- 
sagen  nnd  melodischen  Gauge,  welche  zn  violinm&Big  erfunden 
waren,  auBer  der  Umlegnng  dersdben  nnd  der  Benutzung  tieferer 
Lagen,  welche  der  Violine  unzngtaglich  waren ,  gait  es  eine  Stimme 
fttr  die  linke  Hand  herznstellen.  Das  concertirende  Clavier  einfach 
den  Gontinno  mitspielen  zu  lassen ,  war  ein  Nothbehelf,  zu  dem 
Bach  allerdings  h&ufig  gegriffen  hat,  besonders  im  Ddur-Concert 
nnd  dem  Mittelsatz  des  einen  C  moll-Concerts.  Wo  er  aber  auf  eine 
grtlndlichere  Umarbeitnng  einging ,  lieB  er  zun&chst  den  Continue 
durch  den  Clavierbass  in  bewegteren  G&ngen  umspielen,  fttgte  zu- 
weilen  anch  eine  selbstftndige  Stimme  als  dritte  zwischen  Ober- 
stimme  nnd  Continuo  hinein ,  oder  machte,  wenn  der  Continuo  zn 
pausiren  hatte ,  ans  dem  einstimmlgen  Satz  des  concertirenden  In- 
struments einfcn  zweistimmigen.  Eine  hervortretend  sorgfftltige  Be- 
handlnng  haben  in  dieser  Beziehung  das  Gmoll-  nnd  in  seiner  letz- 
ten Uberarbeitimg  das  D  moll-Concert  erfahren,  anch  der  erste  Satz 
desjenigen  Cmoll-ConcertS,  von  welchem  das  Original  noch  erhalten 
ist.  Gegentlber  den  Saiteninstrumenten  ist  dem  Clavierstil  die  Zwei- 
stimmigkeit,  und  in  weiterer  Alisbildung  die  Drei-  und  Mehr-Stim- 
migkeit  eigenthtimlioh.     Dieses  sowohl  wie  die  Klangfarbe  sind 


14)  B.-G.  XXP,  Nr.  3.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  33  gegen  Ende. 

15}  Das  auf  der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  befindliche  Autograph  ent- 
halt  deren  sieben  und  auGerdem  das  Fragment  des  zweiten  D moll-Concerts. 
Eines  derselben  (Fdur)  ist  aber  ein  Concerto  grosso  mit  Clavier,  wortlber 
weiter  unten. 
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Mittel,  das  Clavier  zum  Tutti  in  einen  scharferen  Contrast  zu  brin- 
gen,  als  er  (lurch  eine  Solovioline  erzielt  werden  kann.  Mit  gutem 
Grunde  ist  seit  Mozart  das  Clavier  als  Soloinstrument  beim  Instru- 
mentalooncert  immer  mehr  in  den  Vordergrund  getreten  und  nirgends 
hat  sich  sein  Stil  reiner  und  vollkommener  entfaltet,  als  in  der  wi- 
derstreitenden  Stellung ,  welche  es  in  Mozarts  and  Beethovens  der- 
artigeri  Compositionen  einzunehraen  gezwungen  war.  Yon  Bachs 
Clavierconcerten  laBt  sich  das  gleiche  nicht  behaupten,  auch  nicbt 
wenn  man  den  in  der  Verscbiedenheit  des  Cembalo  vom  Pianoforte 
gegebenen  Entwicklungsbedingungen  gebtlhrend  Rechnung  tr&gt. 
Man  muB  berticksichtigen ,  dafi  damals  zu  einem  jeden  Concert  auch 
noch  ein  Clavier  als  generalbassirendes  Instrument  gehorte.  Es 
hatte  als  solches  nicht  nur  das  Soloinstrument  zu  sttttzen,  sondern 
diente  bei  Bach  ganz  besonders  auch  dazu,  die  verschiedenen  im 
Tutti  mitwirkenden  Organe  zu  binden  und  zu  einer  Einheit  zu  ver- 
schmelzen,  welcher  es  seine  Stileigenthlimlichkeit  zum  Gesammtge- 
prage  gab  l6).  DaB  auch  bei  Clavierconcerten  Bachs  das  accompag- 
nirende  Cembalo  in  Anwendung  kam,  ist  erwiesen.  Von  einem  ent- 
schiedenen  Gegensatz  zwischen  Tutti  und  Soloinstrument  konnte  also 
weder  auBerlich  noch  innerlich  die  Rede  sein.  Dies  erkannte  Bach 
nattirlich,  und  sein  Streben  ging  viel  mehr  dahin,  dem  Clavier  die 
Rolle.  welche  es  als  Generalbassinstrument  bisher  gleichsam  latent 
gespielt  hatte,  nunmehr  auch  tiffentlich  zu  libertragen.  Die  musika- 
lische  Form .  welche  sich  durch  das  Gegeneinanderwirken  zweier 
gleichberechtigter  Machte  gebildet  hatte,  ist  wie  in  den  branden- 
burgischen  Concerten  beibehalten,  ttbrigens  aber  ist  das  Clavier 
durchaus  die  herrschende  Macht.  Diese  Werke  sind  gewissermaBen 
in  Concertform  entwickelte  Claviercompositionen  ,  die  durch  Mitwir- 
kung  von  Streichinstrumenten  eine  grOBere  Ton-.  Stimmen-  and 
FarbenfUlle  erhalten  haben.  Demnach  l^Bt  auch  Bach  alle  Tuttis^tze 
vom  Soloclavier  mitspielen  oder  durch  Clavierfiguren  umhtlllen.  Er 
beraubt  sich  hierdurch  in  einer  oft  ganz  auff&lligen  Weise  selbst  der 
einfachsten  gegensatzlichen  Wirkung,  wie  z.  B.  im  Andante  des 
G moll-Concerts.  Aber  es  kam  ihm  darauf  an,  eine  dominirende 
Starke  des  Cembaloklanges  zu  erzielen,  was  er  denn  auch,  wenn  man 


16)  Vrgl.  Band  I,  S.  717. 
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bedenkt,  daB  noch  ein  generalbassirendes  Cembalo  hinzuzukommen 
und  das  Tutti  nur  dttnn  besetzt  zu  werden  pflegte ,  vollkommen  er- 
reicht  haben  muB.  Was  dieses  zweite  Cembalo  an  untersttitzenden 
Accorden  zu  leisten  hat,  ist  meistentheils  so  geringfugig,  daB  es  vom 
concertirenden  Cembalo  unschwer  mit  Ubernommen  werden  konnte, 
and  in  der  That  will  es  mir  scheinen ,  als  seien  die  letzte  Uberar- 
beitung  des  D  moll -Concerts  und  das  G  moll  -Concert  auch  darauf 
hin  eingerichtet.  Wie  Bach  der  Idee,  im  Clavierconcert  das  Clavier 
zum  Herrscher  zu  machen,  \yeiter  und  weiter  bis  in  ihre  letzte  Con- 
sequenz  nachgegangen  ist,  werden  wir  alsbald  erfahren.  Der  Keim 
dieser  Idee  steckte  aber  in  den  Compositionen  schon  als  sie  noch 
originale  Violinconcerte  waren.  Denn  daB  Bach  die  Uberarbeitungen 
nur  aus  Mangel  an  Ltost  zu  ganz  neuen  Clavierconcerten  vorgenom- 
men  babe,  ist  eine  bei  diesem  Meister  nicht  zu  rechtfertigende  An- 
nab  me  7  und  auch  die  groBe  Anzahl  der  Uberarbeitungen  zeugt  da- 
gegen.  Onzweifelhaft  hatte  er  das  GefUhl,  daB  der  Stil  seiner  Vio- 
linconcerte  zu  sehr  durch  seinen  Clavierstil  bedingt  war,  als  daB 
diese  Compositionen  nicht  allein  als  Clavierconcerte  ihr  voiles  inne- 
res  Wesen  entfalten  konnten.  DaB  im  Einzelnen  manche  und  na- 
mentlich  cantable  Stellen  durch  die  Claviertibertragungen  unwirk- 
samer  geworden  sind,  laBt  sich  nicht  leugnen;  im  Ganzen  aber 
haben  wir  in  ihnen  eine  Weiterbildung ,  kein  gelegentliches  Arran- 
gement zu  erkennen. 

Es  erhellt,  daB  in  Bezug  auf  die  Form ,  namentlich  des  ersten 
Satzes,  auf  das  VerhiUtniB  des  Soloinstrumentes  zum  Tutti,  auf  die 
Klangeigenthtimlichkeit  beider  und  des  Ganzen  das  Bachsche  Cla- 
vierconcert unter  einem  andern  Gesichtspunkte  beurtheilt  werden 
will,  als  das  durch  Mozart  begrttndete  neuere.  Hat  man  ihn  gefun- 
den,  dann  ist  des  GenuBreichen  die  Fttlle17).    Wenn  wir  von  den 


17)  Forkel  nennt  (S.  57)  die  Bachschen  Concerte  itir  ein  Clavier  mit  Be- 
gleitung  kurzweg  veraltet.  Das  werden  sie  nie  sein,  solange  man  ihnen  mit 
den  richtigen  Ansprttchen  gegentiber  tritt.  Ein  KUnstier  darf  yerlangen,  daO 
man  seine  Gaben  so  annimmt ,  wie  sie  gemeint  sind.  Durch  Forkels  Urtheil 
hat  sich  dann  Uilgenfeldt  (S.  127)  verleiten  lossen,  die  ihm  bekannten  »etwas 
altfrankischen«  vier  Clavierconcerte  in  die  erste  Zeit  der  Ctfthener  Periode  zu 
versetzen,  und  Bitter  (II,  292]  hat  es  ihm  nachgethan.  Wie  unbegrtindet  diese 
Angabe  ist,  ergiebt  sich  daraus,  daB  unter  ihnen  eines  der  brand enburgischen 
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drei  Concerten  absehen ,  die  noch  als  Vitiinconcerte  voriiegen  and 
als  solche  schonbesprochensindlb),  sowie  von  jenemD  moll-Concert, 
welches  sich  nur  innerhalb  der  Cantate  »Geist  und  Seele  wird  rar- 
wirret«  erhalten  hat,  so  ziehen  unter  den  ttbrigen  einclavierigen  Con- 
certen diejeuigen  aus  Fmoll  and  Adar  darch  ihre  klare  und  ge- 
drungene  Form  die  Aufmerksamkeit  auf  sich.  Sie  sind  besonders 
geeignet,  das  VerstandniB  fttr  den  Baa  des  alteren  Concerts  zu  er- 
schlie&en.  Der  Mittelsatz  des  F  moll-Concerts  besteht  nur  aus  einer 
zusammenhangenden,  reich  verzierten  Cantilena  des  Soloinstruments, 
wahrend  in  dem  Larghetto  des  andern  die  Streichinstrumente  rait 
dem  Generalbass  eine  Art  freier  Ciacone  ausfiihren ,  die  sich  dem 
Adagio  des  E  dur- Violin-  (D  dur-Clavier-)  Concerts  vergleichen  lieBe ; 
nur  liegt  das  Thema  in  der  Oberstimme ,  bildet  Zwischensatze  und 
wird  auch  in  der  Umkehrung  angewandt.  Das  Edur-  und  D  moll- 
Concert  zeigen  weite  Verhaltnisse,  dem  ersteren  ist  ein  rlihrig  wobl- 
gemuther,  im  Siciliano  zart  schwarmender.  dem  letzteren  ein  leiden- 
schaftlich  vordringender,  pathetischer  Charakter  eigen.  Es  ist  von 
alien  unstreitig  das  bedeutendste ,  unablassig  fesselnd  durch  den 
machtigen  Schwung  and  tiefen  Ernst  seiner  Ged&nken,  wie  durch 
deren  geistreiche  Verarbeitung.  Dieselbe  erfolgt  in  den  AUegro- 
s&tzen  nach  Concertweise  mehr  motivisch  als  thematisch,  das  Adagio 
ist  eine  Ciacone ,  dexen  Thema  diesesmal  a.ber  im  Basse  verbleibt. 
nur  die  Tonarten  wechselt  und  zu  Modulationszwecken  jedesmal 
kurze  motivisohe  Zwischensatze  einfiigt.  Dfc  sttirmisch  losbrechende 
Thatkraft ,  welche  nur  in  tiefer  Klage  zu  Ruhe  kommt  und  selbst 
zum  Abschlufi  kaum  die  ernste  Miene  erheitert,  giebt  dem  Werke 
grade  auch  als  Concert  ein  ungewohnliches  Geprage;  denn  viel 
mehr  als  spater  war  man  damals  noch  der  Meinung,  in  dieser  Form 
nor  ein  angeoehm  und  fllichtig  anregendes  Spiel  sehen  zu  sol  leu. 
Auch  das  auf  eine  verlorengegangene  Violincomposition  gegrtindete 
C  moll-Concert  fttr  zwei  Claviere  hat  jene  dunkle  Stimmung,  doch 
spielt  sie  mehr  ins  Elegische  hinUber.  Was  dieses  Concert  hinsichtT 
lich  seiner  Textur,  die  namentlich  im  ersten  Satze  eine  sehr  dichte 


Concerto  gioh  befindet,  und  eines  welches  aus  eineaa  brandenburgischep  Con- 
oerte  ttberarbeitet  wurde.  Die&e  eatetanden  aber  bekanntlich  1721. 
18)  Band  I,  S.  734  f. 
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und  polyphone  ist(  eigenartiges  hat,  fliefit  ztuneist  aus  dem  Urn- 
stande,  dafi  es  Uberarbeitung  ist.  Baeh  hat  dieselbe  augenscheinlich 
mtt  besonderer  Sorgfalt  ausgefuhrt.  In  einem  Originalconcerte  fiir 
zwei  Claviere  ware  aber  das  Verh$ltnifi  derselben  zu  den  Streichin- 
stramenten  ein  andres  geworden. 

Neben  dejn  einiachen  Concerto  gab  es  das  Concerto  groaso,  in. 
welchew  dem  Tutti  nicht  eines  sondern  mehre  Soloinstrumente  ver- 
einigt  gegenttber  traten.  Bachs  Concerte  fiir  zwei  Violinen  gehOren 
scbon  dabin ,  ebenso  natUrlich  die  aus  ihnen  hervorgegangenen  fur 
zwei  Claviere.  Man  muB  annehmen,  daB  auch  ein  Cojicert  fur  Oboe 
und  Violine,  welches  leider  in  Yerlust  gerathen  ist}  in  dieser  Weise 
gehalten  war  l9).  Dafi  Bach  das  sogenannte  Concertino  sehr  eigen- 
artig  zu  besetzen  liebte,  lehren  die  brandenburgischen  Concerte. 
Wir  finden  zu  einem  solchen  vereinigt:  im  zweiten  Tfompete,  Flote, 
Oboe  und  Violine,  im  fUnften  Flote,  Violine  und  Cembalo,  im  vierten 
Yioline  und  zwei  Floten'^j.  Dieses  letztgenannte  Concert  hat  Bach 
mit  Transposition  von  G  dur  nach  F  dur  in  der  Weise  umgearbeitet, 
dafi  an  Stelle  der  Violine  das  Clavier  trat ;  das  Concertino  wurde 
also  dem  des  flinften  brandenburgischen  ahnlich21) ,  und  wie  dort 
tritt  auch  hier  das  Clavier  nunmehr  entschiedener  vor  den  andera 
Soloinsfcrumenten  in  den  Vordergrund.  Ein  drittes  Concert  der  Art 
verwendet  als  Soloinstrumente  ebenfalls  Flote,  Violine  und  Cembalo. 
Seine  Allegrosatze  sind  groBartige  Erweiterungen  eines  Praeludiums 
und  Fuge  fUr  Clavier  allein ,  die  als  solche  schon  in  der  Form  von 
Concerts&tzen  entworfen  waren  und  bereits  frUher  von  uns  gewlirdigt 
aiiid  <nl .  Den  Mittelsatz  entnahm  Bach  einer  dreistimmigen  Orgelsonate 
aus  Dmoll.  Hier  schweigt  das  Tutti;  die  beim  Zusammenwirken 
der  drei  Soloinstrumente  nothig  gewordene  vierte  Stimme  ist  nicht 
obligat ,  sondern  dient  nur  der  harmonischen  Fttllung23) . 


19)  Breitkopfs  Verzeichnifi  zu  Neujahr  1764,  S.  52:  »Baeh,  G.  S.  I.  Con- 
certo, a  Oboe  Concert,  Violino  Cone.  2  Violini,  Viola,  Basso..  1  thl.«  Hiernaoh 
scheiat  63  gar,  als  hatte  eg  mehre  Oboen-Concerte  von  Bach  gegeben. 

20)  S.  Band  I,  S.  739,  742  und  741. 

21)  Man  findet  es  B.-G.  XVII,  Nr.  6  und  P.  S.  II,  C.  I. 
2?)  Band  I,  S.  417  f. 

23)  Nacb  den  allerdings  nicht  originalen  aber  doch  sehr  glaubwttrdigen 
handschriftlichen  Vorlagen  gcheint  in  dieaein  Concerte  das  Soloclavier  die 
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Waren  wir  im  Stande  die  chronologische  Folge  der  Claviercon- 
certe  genau  zu  bestimmen,  sd  wtirden  sich  auch  deutlicher  die  ein- 
zelnen  Stationen  des  Weges  erkennen  lassen,  auf  welchem  Bach  der 
immer  hOheren  Entwicklung  dieser  Form  nachging.   Zur  Erreichung 
dessen,  was  in  dem  Cdur-Concert  fttr  zwei  Claviere,  den  beiden 
Concerten  fiir  drei  Claviere  und  dem  sogenannten  Italianischen  Con- 
cert vollendet  vorliegt ,  haben  verschiedene  auBere  und  innere  Im- 
pulse zusammen  geholfen.    DaB  Bach  die  dreielavierigen  Concerte 
geschrieben  habe,  um  sie  mit  seinen  altesten  Sohnen  zusammen  aus- 
zuflihren,  ist  eine  glaubwlirdige  Tradition 24) .    Dies  war  ein  AnstoB 
yon  AuBen,  der  seiner  Neigung,  das  Concert  immer  mehr  zur  bloBen 
Claviercomposition  zu  machen,  entsprach.   Jedenfalls  war  ihnen  das 
C  dur-Concert  fttr  zwei  Claviere  vorhergegangen,  und  wenn  sie  bis 
spatestens  17  $3  componirt  sind,  so  scheint  dieses  etwa  zwischen 
1727  und  1730  entstanden  zu  sein25).   Von  den  beiden  als  Umarbei- 
tungen  dastehenden  Concerten  fttr  zwei  Claviere  wurde,  wie  be- 
merkt,  das  eine  im  Jahre  1736  niedergeschrieben.    F&llt  das  andere 
in  eine  frtthere  Periode,  so  l&ge  die  Annahme  nahe,  daB  Bach  eben 
durch  diese  Umarbeitung  angeregt  worden  sei,  sich  nun  auch  in 
einer  originalen  Composition  der  Art  zu  versuchen 20) .    Recht  wohl 
denkbar  ist  es  aber  auch,  daB  der  Gebrauch  jenes  zweiten,  zum 
Generalbass  verwendeten,  Cembalo  den  Kttnstler  anregte,  dieses 
aus  seiner  dienenden  Stellung  zur  Mitherrschaft  zu  erheben27). 
Denn  es  muB  als  unzweifelhaft  angesehen  werden,  daB  ein  General- 
bassinstrument  bei  dem  Cdur-Concert  nicht  mehr  beabsichtigt  ist ; 
nach  den  aus  Bachs  Zeit  stammenden  Stimmen  zu  schliefien  war  ein 
solches  aber  auch  schon  bei  dem  alteren  C  moll-Concert  mit  Recht 
als  entbehrlich  erschienen.   Vergessen  darf  man  endlich  nicht,  daB 

Aufgabe  des  Generalbassinstrumentes  zugleich  mit  tibernoinmen  zu  haben. 
Herausgegeben  ist  es  B.-G.  XVII,  Nr.  8. 

24;  S.  F.  K.  Griepenkerl  in  der  Vorrede  zum  D  moll-Concert  ftir  drei  Cla- 
viere, P.S.  II,  C.  11. 

25}  Die  autographen  Clavier-Stiinmen  tragen  das  diplomatiache  Zeichen 
M  A.  Herausgegeben  B.-G.  XXI*,  Nr.  2  und  P.  S.  II,  C.  9. 

26)  Forkel  sagt  (S.  58),  das  gemeinte  C  moll-Concert  sei  im  Vergleich  zu 
demjenigen  aus  Cdur  »sebr  alK  Indessen  scheint  er  nur  haben  sagen  zu 
wollen,  es  sei  veraltet. 

27)  Eine  Annahme,  der  sich  Rust  (B.-G.  XXI2,  S  VI)  zuneigt. 
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ftir  zwei  Claviere  zn  componiren  damals  nichts  ganz  nenes  mehr 
war.  Durch  Hieronymns  Pachelbels  zweiclavierige  Toccate  braucht 
sich  Bach  nicht  haben  anregen  zu  lassen ,  wenn  er  tkberhaupt  von 
ihr  wuBte.  Aber  schon  Couperin  schrieb  eine  Alleniande  fttr  zwei 
Claviere,  die  Bach,  der  Verehrer  Couperins,  jedenfalls  gekannt 
hat28). 

Wie  dem  nun  immer  sein  mOge,  das  Cdur-  Concert  laBt  uns 
keinen  Augenblick  darttber  im  Zweifel,  welchem  Ziele  Bach  in  dieser 
Gattung  zustrebte.  Von  einem  Wettstreit  zwischen  den  Soloinstru- 
menten  und  dem  Tntti  ist  schon  garnicht  mehr  die  Rede.  Das  Tu*ti 
thut  nichts  als  harmonisch  accompagniren  oder  die  G&nge  der  Cla- 
viere verst&rken.  £um  Adagio  schweigt  es  ganz  und  auch  ftir  die 
ttbrigen  Sfitze  kann  man  es  ohne  Schadigung  ihrer  Construction  ent- 
behren.  Seine  Aufgabe  ist,  Ftille  und  Farbe  zu  geben.  Die  wenigen 
motivischen  Stttckchen  oder  polyphonen  Wendungen,  welche  es 
selbsttadig  hat,  entstanden  offenbar  weil  es  Bach  auf  die  Lange  un- 
ertr&glich  wurde,  nur  nicht -obligate  Stimmen  zu  schreiben.  Die 
Entwicklung  fallt  ausschlieBlich  den  Clavieren  anheim,  erfolgt  aber 
librigens  ganz  in  der  durch  die  Concertform  vorgeschriebenen  Weise. 
Eine  Tutti-Periode  (T.  1—12)  und  eine  Solo-Periode  (T.  12—28) 
heben  sich  im  ersten  Satze  deutlich  hervor,  aus  den  verschieden- 
fachen  Stellungen  und  Yerschlingungen ,  die  sie  gegen  und  mitein- 
ander  in  wechselnden  Tonarten  vornehmen,  entwickelt  sich  der  Satz. 
Innerhalb  dieser  beiden  Hauptgruppen  concertiren  nun  aber  wieder 
die  Soloinstrumente  in  sehr  lebendiger  Weise  unter  sich.  Dieser 
Satz  kann  daher  in  doppeltem  Sinne  ein  Concert  genannt  werden, 
einmal  weil  er  die  aus  dem  Gegensatze  zwischen  Solo  und  Tutti 
hervorgegangene  Form  des  Yivaldischen  Concertsatzes  beibeh&lt, 
trotzdem  die  ursprtlngliche  Voraussetzung  derselben  fortgefallen  ist, 
sodann  weil  er  wirklich  auch  einen  Wettstreit  zwischen  zwei  Instru- 
menten  wenngleich  andrer  Art  vorftihrt2*).  Dem  letzten  Concertsatze 
pflegte  man  gern  einen  Tanzcharakter  und  ungerades  ZeitmaB  zu 


28)  S.  Couperins  Werke ,  herausgegeben  von  J.  Brahms  (Denkmaler  der 
Tonkunat  IV) ,  S.  160. 

29)  Der  Anfang  der  Tutti-Periode  erinnert  an  den  Anfang  des  ersten 
Satzes  der  Cantate  »Wer  mich  liebet>.  Ich  erwahne  das,  weil  auch  dem  Can- 
tatensatze  die  Concertform  zu  Grande  liegt;  s.  Band  I,  S.  505  f. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  40 
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geben,  immer  muBte  er  dem  pathetischeren  ersten  Satze  gegentiber 
durchaus  heiter,  leicht  und  gl&nzend  gehalten  sein.  Diese  allge- 
meine  Forderung  erflillt  auch  Bach  im  C  dur  -  Concerte ;  bemerkens- 
werth  ist  aber  die  Anwendung  der  Fugenform.  Die  Fuge  gehflrte 
in  die  Sonate  oder  das  sonatenartige  Concert;  3.°)  mit  dem  eigentlichen 
Concertstil  steht  ihr  Wesen  nicht  im  Einklange,  da  dieser  sich  nicht 
anf  Polyphonie  sondern  Homophonie ,  nicht  anf  thematische  sondern 
motivische  Entwicklung  grttndet.  Bach  hat  die  Fuge  als  letzten 
Concertsatz  mehrfach,  besonders  wo  das  Clavier  als  Soloinstrument 
auftritt;  so  im  ftinften  brandenburgischen  Concert,  im  A  moll -Con- 
cert fur  Clavier ,  Violine  und  Flflte,  auch  im  vierten  brandenburgi- 
schen, dessen  Violinpart  er  fllr  Clavier  umarbeitete.  Dort,  wie  auch 
im  C  dur-Concert,  weiB  er  durch  die  Art  der  Erfindung  und  Behand- 
lung,  namentlich  durch  langere  motivische  oder  auch  ganz  freie 
Zwischensatze  die  Form  dem  Charakter  des  Satzes  meisterlich  anzu- 
p  as  sen.  Auf  sie  gefllhrt  wurde  er  aber  durch  den  seine  Phantasie 
beherrschenden  Zug  zum  Cembalo-  und  OrgelgemaBen. 31)  So  we- 
nig  die  Fuge  dazu  einzuladen  scheint,  so  hat  Bach  dennoch  selbst  in 
diesem  Satze  ein  Concertiren  der  beiden  Claviere  moglich  gemacht, 
daB  sie  als  vtfllig  gleichberechtigte  Factoren  dastehen.  Die  Ent- 
wicklung der  Fuge.  wird  hierdurch,  auch  abgesehen  von  den  Zwi- 
schensatzen,  eine  eigenthllmliche  und  besonders  interessante.  Beide 
Allegrosatze  und  in  nicht  geringerem  MaBe  das  fein  geflochtene, 
schwermtithig  angewehte  Quatuor,  welches  zum  Adagio  dient,  offen- 
baren  eine  frische,  nachhaltige  Schaffensfreudigkeit .  eine  gesunde 
mittlere  Stimmung,  welche,  da  sie  der  Idee  eines  Concerts  am  voll- 
standigsten  entspricht,  in  Verbindung  mit  hochster  Formvollendung 
das  Werk  zu  einer  classischen  Erscheinung  macht. 32) 

30)  S.  Band  I,  S.  744.  31)  S.  Band  I,  S.  415  ff. 

32)  Rust  vermuthet  (B.-G.  XXI 2,  S.  VI  und  VIII)  auf  Grund  einer  alteren 
Vorlage,  welche  nur  den  ersten  Satz  und  zwar  ohne  Orchesterbegleitung  ent- 
balt,  daC  der  erste  Satz  vereinzelt  entstanden  und  die  Orchesterbegleitung 
dcmselben  erst  spater  zugefUgt  worden  sei.  Aus  der  Art  der  Begleitung  selbst 
laOt  sich  dies  nicht  8  ch  lie  Ben,  denn  daB  dieselbe  zum  ersten  Satze  eine  andre 
sei  als  zum  letzten  kann  ich,  abgesehen  von  dem  was  die  verschiedene-  Form 
der  Satze  an  sich  verlangte,  nicht  einsehen.  Organisch  nothwendig  ist  sie 
weder  hier  noch  dort;  schon  Forkel  bemerkt  (S.  58),  das  Concert  kSnne  ganz 
ohne  Begleitung  von  Bogeninstrumenten  bestehen  und  nehme  sich  sodann  ganz 
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Nach  denselben  Grunds&tzen  Bind  die  beiden  Concerte  fllr  drei 
Claviere  geformt.  Das  Tutti,  wenn  man  diesen  Namen  ttberhaupt 
noch  gebrauchen  soil,  dient  mit  einigen  Ansnabmen  nur  der  Unter- 
sttttzung  und  Verstarkung,  die  mnsikalische  Entwicklung  wird  yon 
den  Clavieren  allein  ausgeflihrt.  In  ibrem  Goncertiren  iinter  sich  ist 
allerdings  eine  andre  Behandlnngsweise  zu  bemerken.  Wegen  der 
nothwendigen  Besponsion  der  Glieder  lftfit  sich  solches  mit  drei 
Clavieren  schwieriger  durchfUhren,  als  mit  zweien.  Bach  hat  sie, 
ich  glaube  zun&chst  aus  diesem  Grunde,  in  den  ersten  S&teen  mei- 
stens  gemeinschaftlich  arbeiten  lassen  und  auch  von  Gegentiberstel- 
Inng  einer  Tutti-  nnd  Solo-Periode  abgesehen.  Ihr  hierans  sich 
ergebender  dichter,  symphonischer  Ban.  den  er  dnrch  tibersichtliche 
Gliedernng  und  bewundernswerthen  Erfindungg-Reichthum  dennoch 
mit  aller  erforderlichen  Mannigfaltigkeit  auszustatten  wuBte,  bildet 
aber  dadureh  zugleich  einen  wirkungsreichen  und  im  Wesen  des 
ersten  Concertsatzes  wohlbegrtindeten  Contrast  zu  dem  letzten  Satze. 
Von  beiden  Concerten  ist  dasjenige  aus  D  moll  sicherlich  das  frtth- 
ere  33j .  Es  hat  ein  einganglicheres,  liebenswlirdiges  und  einschmei- 
chelndes  Wesen,  entbehrt  aber  jener  vollstandigsten  Durchbildung, 
welche  das  kraftvolle,  ernste  und  grofiartige  C  dur-Concert  zu  einer 
der  imposantesten  Instrumental-Compositionen  Bachs  erhebt 34) .  In 
den  beiden  ersten  S&tzen  des  D  moll  -Concerts  tritt  das  erste  Clavier 
merkbar  in  den  Vordergrund ,  ja  in  dem,  tlbrigens  reizenden,  Sici- 
liano  herrscht  es  ausschlieBlich,  die  andern  Claviere  accompagniren 
und  verstarken  nur.  Das  Streichquartett  nimmt  ungef&hr  die  Stelle 
ein,  welche  bei  concertirender  Kammermusik  sonst  dem  Generalbass- 


vortreffiich  aus.  Man  mag  es  also  auch  schon  frtth  so  gespielt  haben.  Da- 
gegen  hat  Rust  scharfsinnig  geschlossen,  daO  Bach  wohl  eine  vollstandige 
Partitur  des  Concerts  gamicht  angelegt,  sondern  die  Streichinstrumente  gleich 
in  Stimmen  niedergeschrieben  haben  dttrfte. 

33)  P.  S.  II,  C.  11. 

34)  P.  S.  II,  C.  12.  —  Dieses  Werk,  von  welchem,  wie  auch  von  dem 
Dmoll-Concerte,  das  Autograph  fehlt, .  kommt  handschriftlich  auch  in  Ddur 
vor.  Ich  halte,  Griepenkerls  Ansicht  entgegen,  diese  Tonart  fUr  die  ursprttng- 
liche,  wegen  Takt  33  des  Adagios.  —  Die  Ausgabe  enthalt  mancherlei  Fehler : 
so  muB  in  dem  genannten  Takte  nach  f  die  Bratsche  wieder  mit  den  Violinen 
im  Einklange  gehen,  in  Takt  48  des  letzten  Satzes,  erstes  Clavier  linke  Hand, 
muO  es  im  zweiten  Viertel  statt  f  e  heiCen  f  g. 

40* 
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Cembalo  zukommt.  In  dieser  Eigenschaft  lflst  es  seine  Aufgabe  sehr 
discret  und  geschmackvoll.  Auch  ist  es  beach  tenswerth,  wie  ge- 
wahlt  nnd  umsichtig  Bach  durch  dasselbe  die  realen  Stimmen  der 
Claviere  zu  verstarken  weiB.  Doch  liegt  sogar  der  Bass  meistens 
schon  in  den  Clavierpartien  selbst;  wenn  man  das  Streichquartett 
ganz  fortlieBe ,  so  wilrde  man ,  von  einigen  Stellen  abgesehen,  die 
allerdings  ohne  Streichbass  nicht  verstandlich  werden,  wohl  die 
voile,  wohllautende  Wirkung,  aber  doch  nicht  den  eigentlichen  Or- 
ganismus  schadigen 35) .  Das  C  dur-Concert  gflnnt  alien  drei  Clavie- 
ren  gleichgemessenen  Antheil,  und  giebt  auch  dem  Streichquartett, 
ohne  es  aus  seiner  untergeordneten  Stellung  hervortreten  zu  lassen, 
ein  grOBeres  selbst&ndiges  Leben  zurttck,  als  ihm  im  D  moll-Concert 
und  auch  im  zweiclaVierigen  C dur-Concert  zu  fiihren  erlaubt  war. 
Hier  ist  der  Streichbass  der  wirkliche,  unentbehrliche  Continuo,  mag 
er  auch  h&ufig  mit  dem  Clavierbass  zusammenflieBen  oder  in  dessen 
Figuren  als  Grundlinie  verborgen  sein.  In  bescheidenen  Granzen 
darf  auch  das  Quartett  an  der  Darstellung  des  Ganzen  mit  eignen 
Ideen  theilnehmen.  Dem  Thema  des  ersten  Satzes,  welches  im 
Einklange  aller  Claviere  anftritt,  stellt  es  sich  mit  pr9gnanten 
Weisen  gegenttber.  Den  lapidaren  Hauptgedanken  des  letzten 
Satzes  tibernimmt  zweimal  der  Streichbass  ganz  allein.  Und  im 
Adagio  finden  wir  gar  einen  wahrhaftigen  Tuttigegensatz  wieder, 
soweit  ein  solcher  ttberhaupt  im  Concertadagio  Platz  hatte.  Das- 
selbe  ist,  wie  Bach  ttfter  thut  7  Uber  einen  Basso  quasi  ostinato  ge- 
baut,  der  siebenmal  vollstandig,  doch  in  verschiedenen  Tonarten 
erscheint,  auBerdem  aber  auch  motivisch  zerlegt  wird.  Zu  ihm 
bringen  viermal  die  Streichinstrumente  ihren  eignen  conti-apunkti- 
renden  Gegensatz,  wahrend  dessen  die  Claviere  die  Generalbassrolle 
ttbernehmen ;  hernach  accompagnirt  das  Streichquartett  wieder.  So 
erfilllt  dieses  Concert  alle  Anforderungen,  die  man  an  die  Selbst^n- 
digkeit  der  zusammenwirkenden  Organe  je  nach  ihrer  Bedeutung 
fiir  das  Ganze  stellen  darf.  Auch  in  Bezug  auf  die  allgemeine  mu- 
sikalische  Stimmung  ist  der  Concertcharakter  tiberall  gewahrt.  Doch 


35)  Als  Streichbass  dlirfte  sich  Bach  nur  ein  Violoncell  gedacht  haben. 
Wenigstens  schlieCen  Stellen,  wie  Takt  22  und  1 16  des  ersten  Satzes,  die  Mit- 
wirkung  des  Contrabasses  aus. 
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ftthren  selbstverst&ndlich  so  reiche  Mittel  und  eine  so  polyphone 
Verwendung  derselben  einen  Zug  zum  GroBartigen  und  Tiefsinnigen 
nothwendig  mit  sich.  £r  giebt  der  strammen  Rttstigkeit  des  ersten 
Satzes  die  Wucht,  dem  melancholischen  Adagio  einen  Beischmack 
von  Strenge,  und  weit  nnter  sich  laBt  der  Finalsatz  das  gewBhnliche. 
in  heiterer  Lebenslnst  hingleitende  Tonspiel.  In  stolzem ,  adler- 
gleichem  Fluge  schwebt  er  empor,  Uber  dem  Pfundnoten  -  Thema 


i^n^^i 


sich  erhebend  und  zu  voller  Sechsstimmigkeit  ausbreitend.  Mit  con- 
certm&Bigem  Glanz  reicblich  ausgestattet  hat  er  in  seinem  breiten, 
majestatischen  Verlaufe  beinahe  etwas  feierliches. 

Auch  ein  Concert  fttr  vier  Claviere  mit  Begleitung  von  Saiten- 
quartett  (A  moll)  liegt  vor.  Forkel36)  hielt  es  flir  eine  Originalcom- 
position.  Wir  wissen  jetzt ,  daB  es  nur  Bearbeitung  eines  Vival- 
dischen  Concerts  ftlr  vier  Violinen  ist;  das  Original  stand  in  Hmoll 
und  wurde  durch  zwei  Bratschen,  Violoncell  und  Bass  begleitet. 
Was  sich  nach  den  Beobachtungen,  welche  fiber  Bachs  andre  Bear- 
beitungen  Vivaldischer  Concerte  zu  machen  waren,  liber  diese  Um- 
gestaltung  ohne  Einsicht  in  das  Original  sagen  laBt,  ist  daB  Bachs 
Zuthaten  sich  auf  die  selbst&ndiger  geftlhrten  Basse  und  ein  etwas 
lebendiger  gehaltenes,  hier  und  da  mit  motivischen  Ansatzen  auf- 
tretendes  Accompagnement  beschrankt  haben  werden.  Im  ganzen 
wirkt  das  Accompagnement  auch  hier  nur  flillend  und  verst&rkend. 
Immerhin  fet  die  Arbeit  ein  neuer  Beweis  von  des  Meisters  groBer 
Kunst,  vielstimmig  obligat  auch  im  leichtesten  Stile  zu  schreiben. 
DaB  die  Bearbeitung  mit  den  Originalconcerten  flir  drei  Claviere 
ungefahr  gleichzeitig  entstanden  sein  wird,  muB  man  annehmen  37j . 

Ostern  1735  lieB  Bach  im  zweiten  Theil  der  »Claviertibung«  ein 


36)  S.  S.  58  f.  seiner  Schrift  liber  Bach. 

37)  DaB  das  vierclavierige  Concert  aus  Vivaldischem  Stoffe  geformt  sei , 
hat  zuerst  Hilgenfeldt  (S.  128)  gezeigt.  Ihm  lag  auch  das  Vivaldische  Original 
yor ;  wo  dasselbe  geblieben  ist,  habe  ich  trotz  vieler  Bemiihungen  nicht  er- 
fahren  kQnnen.  In  der  Ausgabe  yon  Boitzsch  (P.  S.  II,  C.  13)  ist  Ubrigens 
gleich  zu  Anfang  ein  Fehler :  die  zweite  Violine  setzt  offenbar  vier  Takte  zu 
friih  ein,  und  in  Takt  8,  der  also  flir  die  zweite  Violinstimme  Takt  12  sein 

muC,  wird  das  dritte  Viertel  c  statt  h  heiCen  sollen. 
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Concert  erscheinen,  das  man  in  Betracht  des  Stiles  for  das  reifste 
ErgebniB  seiner  Wirksamkeit  auf  diesem  Felde  erkl%ren  muB.  Es 
ist  ftlr  Clavier  allein  und  »nach  itali&nischem  Gusto*  componirt 3») . 
Diese  beiden  Bezeichnungen  nmschreiben  die  ganze  Entwicklungs- 
geschichte  und  Charakteristik  des  Bachschen  Instrumentalconcerts. 
Das  Concert  war  eine  von  den  Italiftnern  erfdndene  Form  der  Violin- 
musik.  Seit  Bach  in  Weimar  angefangen  hatte  sich  eingehender 
mit  ihm  zu  beschaftigen,  war  sein  Bemtlfaen  darauf  gerichtet  ge- 
wesen,  diese  Form  fllr  die  verschiedenartigsten  Gebiete  der  Musik 
auszunutzen ,  und  wir  sahen  ktirzlich  noch,  wie  er  sie  selbst  in  die 
HauptchCre  einiger  Choralcantaten  Ubertrug.  Vor  allem  aber  suchte 
er  sie  von  Anfang  an  flir  die  selbst&ndige  Orgel-  und  Claviermusik 
zu  verwertben.  Wir  fanden,  daB  er  unter  dem  Namen  Toccate 
schon  in  der  ersten  Periode  seiner  Meisterschaft  Orgel-  und  Clavier- 
stticke  geschrieben  hat,  welche  die  Concertform  vollst&ndig  auf- 
weisen.  Es  liegt  selbst  unter  dem  Namen  Concert  eine  Claviercom- 
position  aus  allerfrtihester  Zeit  vor 39) ,  und  die  Bearbeitungen  der 
Vivaldischen  Concerte  sollten  ebenfalls  als  freie  Clavierwerke  gelten. 
Hernach  ist  er,  wenn  er  wirkliche  Concerte  schrieb,  bald  weniger 
bald  mehr  immer  von  der  Idee  ausgegangen,  als  sei  das  darstellende 
Organ  nur  ein  einziges  umfassendes  Instrument.  Wie  bei  den  Cla- 
vierconcerten  mit  Begleitung  demgem&B  das  Clavier  immer  herr- 
schender  in  den  Vordergrund  gerttckt  wurde ,  das  Tutti  zur  Beglei- 
terrolle,  derStreichbass  zum  Continuo  herabsank,  haben  wir  erfahren. 
Das  Concert  der  »Clavierttbung«  schlieBt  die  Entwicklung  ab.  Mei- 
sterlich  als  Cembalo-Composition  erscheint  es  zugleich  als  ein  heller 
Spiegel  einer  Form,  die  eigentlich  flir  Violine  und  einen  gegensfttz- 
lichen  Instrumentenchor  erfunden  war.  Der  dem  Violinwesen  nach- 
trachtende  Charakter  tritt  am  greifbarsten  im  Andante  hervor.  Er 
eben  ist  es  auch,  auf  den  mit  der  Bezeichnung  »im  itali&nischen  Ge- 
schmacke«  gezielt  wird,  gleichwie  Bach  seine  frttheren  Claviervaria- 
tionen,  in  denen  er  sich  der  violinm&Bigen  Behandlungsart  annaherte, 


38)  B.-G.  Ill,  S.  139  ff.  —  P.  S.  I,  C.  6,  Nr.  1. 

39)  S.  Band  I,  S.  415  ff.  —  Ein  Concert  im  Gdur  flir  Clavier  allein,  das 
von  Zelters  Hand  S.  Backs  .Namen^tragt,  ist  seither  noch  in  alter  Handschrift 
aus  dem  Grasniekschen  Nachlasse  zum  Yorschein  gekommen.  Ich  kann  aber 
diese  dilrre,  bocksteife  Composition  nicht  flir  Bachiscn  halten. 
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alia  manieru  italiana  benannte 40) .  Er  war  nicht  der  einzige  seiner 
Zeit,  welcher  ein  Concert  fttr  nur  ein  Instrument  schrieb.  Auch 
andre  versuchten  dies  hier  und  da,  ftir  Clavier  and  auch  Lante. 
Aber  es  blieben  eben  Versuche,  denn  um  bier  zum  Gelingen  zu 
kommen,  bedurfte  es  einer  Kraft  ersten  Ranges,  und  auch  wohl  nur 
ein  Deutscher  war  im  Stande ,  zwei  entgegengesetzte  Stilarten  so 
harmonisch  zu  einigen.  Das  erkannte  selbst  Scheibe  an ,  der  doch 
nicbts  weniger  als  Bachs  unbedingter  Bewunderer  war.  Ein  jeder 
mttsse  sofort  zugestehen,  daB  dieses  Clavierconcert  ein  vollkomme- 
nes  Muster  seiner  Art  sei.  Man  werde  sehr  wenige  oder  fast  gar 
keine  Concerte  von  so  vortrefflichen  Eigenschaften  und  einer  so 
wohlgeordneten  Ausarbeitung  aufweisen  ktinnen.  »Ein  so  groBer 
Meister  der  Musik,  als  Herr  Bach  ist,  der  sich  insonderheit  des  Cla- 
vieres  fast  ganz  allein  bemachtiget  hat,  und  mit  dem  wir  den  Aus- 
landern  ganz  sicher  trotzen  kttnnen,  muBte  es  auch  sein,  uns  in 
dieser  Setzart  ein  solches  Sttick  zu  liefern ,  welches  den  Nacheifer 
aller  unserer  groBen  Componisten  vjerdienet,  von  den  Auslandern 
aber  nur  vergebens  wird  nachgeahmt  werden«41).  Die  »wohlgeord- 
nete  Ausarbeitung«  besteht  in  der  klaren  Gruppirung  und  scharfen 
Gegens&tzlichkeit  der  Gedanken,  die  verstandlich  zu  machen  es  des 
unterstutzenden  Klanggegensatzes  kaum  noch  bedarf .  Eine  Form 
aber,  welche  sich  dadurch  entwickelt ,  daB  Tongedanken  verschie- 

it 

denen  Charakters  einander  fortw&hrend  ablftsen,  bedingt  ein  Uber- 
wiegen  der  homophonen  Setzart  und  mehr  ein  motivisches  Aus- 
spinnen,  als  eine  vielstimmige  thematische  Durchftihrung.  Hierdurch 
ist  der  Concertstil  dem  der  neueren  Claviersonate  gleich,  und  Bachs 
Italianisches  Concert  der  classische  Vorganger  derselben  geworden, 
ja  es  kann  in  vielen  Beziehungen  sofort  als  ihr  Vorbild  angesehen 
werden.  Vom  Concert  nahm  die  neuere  Sonate  nicht  nur  die  Drei- 
s£tzigkeit,  sondern  sie  fand  auch  das  Adagio  und  den  letzten  Satz  in 
ihm  vollstandig  ausgewachsen  vor.  Der  erste  Satz  ist  hier  und  dort 
ein  ganz  anderes  Gebild.   Als  Sonatensatz  heiTorgegangen  aus  einer 


40)  S.  Band  I,  S.  427. 

41)  CritiBcher  Musikus ,  S.  637  f .  —  Die  groBen  deutschen  Componisten 
haben  Bach  nicht  nachgeeifert,  wohl  aber  die  kleinen ,  z.  B.  Michael  Scheuen- 
Btuhl,  Stadt-Organist  in  Hof,  der  1738  ein  G moll-Concert  ftir  Clavier  allein  bei 
Balthasar  Schmidt  in  NUrnberg  herausgab. 
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Verbindung  der  Tanzform  and  der  dreitheiligen  Arie  konnte  ihm 
aug  dem  Concert  hQchstens  die  Kunst  motivischer  Entwicklung  zu- 
flieBen,  die  indessen  in  der  Arie  ebenfalls  ausgebildet  war.  Den 
letzten  Schritt  zur  Gewinnung  der  modernen  Sonatenform  zu  thnn, 
sah  sich  Seb.  Bach  nicht  veranlaBt,  obgleich  er  jene  combinirte  zwei- 
theilige  Satzform  wohl  kannte  und  als  einzelne  gelegentlich  an- 
wandte 42) .  Denn  der  Schritt  fllhrte  zunftchst  wieder  abw&rts  ana 
freien  and  weiten  in  kleinbttrgerlich  enge  Tonverh&ltnisse ;  hierzu 
muBte  der  Meister  sich  grade  zur  Zeit  seiner  httehsten  Reife  am  we- 
nigsten  getrieben  fllhlen.  Er  ttberliefi  das  seinem  Sohne  Emanuel.  — 
Wir  wissen,  daB  Bach  auch  wirkliche  Claviersonaten  geschrie- 
ben  hat.  Sie  sind  nicht  dreis&tzig,  noch  auf  die  Goncertform  ge- 
grttndet ;  sie  bewegen  sich  in  der  Form  der  itali&nischen  Violinsonate 
und  eine  derselben  ist  nichts  weiter  als  Bearbeitang  einer  Soloviolin- 
Sonate  fttr  Clavier43).  Es  ware  merkwtirdig  gewesen,  hatte  Bach 
nicht  auch  diese  Form  auf  das  Feld  der  Cembalomusik  verpflanzt. 
Aber  nachhaltig  hat  die  Lust  daran  nicht  gedauert;  wenn  er  im 
freieren  Stile  ftir  Clavier  schreiben  wollte,  hielt  er  es  lieber  mit  der 
Suite.  Bach  ist  der  letzte  groBe  Suitencomponist.  Er  ist  auch  der 
grtifieste,  den  es  ttberhaupt  gegeben  hat,  der  Yollender  dieser  Form 
nach  alien  Richtungen  hin ;  als  er  gewesen  war,  gab  es  in  der  Cla- 
viersuite  nichts  neues  mehr  zu  sagen ,  daher  denn  auch  das  jahe 
Verschwinden  derselben  aus  der  Eunstlibung  nach  1750.  Nicht 
weniger  als  dreiundzwanzig  solcher  vielsatziger  Werke  sind  voll- 
standig  auf  uns  gekommen.  Von  ihnen  bilden  sechs  die  Sammlung 
der  sogenannten  franzQsischen  Suiten.  Drei  andre  erscheinen  gleich- 
sam  als  Paralipamena  derselben :  sie  sind  ihnen  an  Charakter  sehr 
ahnlich  und  zwei  derselben  figuriren  in  einigen  Handschriften  wirk- 
lich  unter  ihnen 44) .  Wiederum  eine  gehtirt  mit  ihrer  anspruchslosen 
Zierlichkeit  in  die  Mheste  Zeit  von  Bachs'Meisterschaft45).    Hier 


42)  S.  Band  I,  S.  670. 

43)  S.  Band  I,  S.  688  und  691  ff.  —  Von  der  Sonate  in  Kuhnaus  Stile  (s. 
Band  I,  S.  239  ff.)  sehe  ich  hier  ab. 

44)  S.  Band  I,  S.  767  f. ;  auch  den  Nachtrag  zu  dieser  Steile  am  Schlusse 
des  zweiten  Bandes.  —  DaC  die  £  moll-Suite  ursprttnglich  vielleicht  eine  be- 
sondre  Bestimmung  gehabt  haben  kttnnte,  dartiber  8.  weiter  unten. 

45)  S.  Band  I,  S.  428. 
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haben  wir  uns  nor  noch  mit  den  librigen  dreizehn  zu  beschaftigen, 
von  welchen  wieder  je  sechs  zu  zwei  Sammlungen  zusammengefaBt 
sind. 

Die  eine  dieser  beiden  Sammlungen  ist  unter  dem  Namen  der 
^englischen  Suitena  bekannt.  Der  Name  bezieht  sich  noch  weniger, 
als  bei  den  »franz<teischen«,  auf  den  musikalischen  Charakter.  Es 
ware  auch  schwer  zu  sagen,  was  Bach  als  Suitencomponist  von  den 
Engl&ndern  hatte  annehmen  so  11  en.  Glaubwtirdiger  Uberlieferung 
nach  sind  sie  fttr  einen  vornehmen  Englander  componirt 46) .  Uber 
ihre  Entstehungszeit,  welche  bisher  ganz  unsicher  war,  laBt  sich 
jetzt  soviel  als  bestimmt  angeben,  daB  fUnf  von  ihnen  sp&testens 
1 727  componirt  gewesen  sein  mttssen.  Wahrscheinlich  aber  fallen  sie 
sMmrotlich  schon  vor  1726,  also,  da  die  franz&sischen  Sniten  jeden- 
falls  alter  sind,  in  die  ersten  Leipziger  oder  letzten  Cflthener  Jahre 47) . 
Uber  die  Grundform  der  Clavier-Suite,  ihre  einzelnen  Theile,  deren 
Bedeutung  und  Zusammenhang  unter  einander  ist  an  einer  frflheren 
Stelle  gesprochen  worden48).  DaB  Bach  sie  einer  weiteren  Ansbil- 
dung  nicht  mehr  fttr  bedtlrftig  hielt ,  sieht  man  daraus,  daB  er  wie 
frliher  in  den  franztfsischen  Suiten  so  auch  jetzt  in  den  englischen, 
und  ebenfalls  in  den  letzten  sechs  Partiten ,  unerschtltterlich  an  ihr 
festhielt.  Die  vier  Haupttheile  sind  AUemande,  Courante,  Sarabande 
und  Gigue.  .Vor  der  Gigue  stehen  Bounces,  Menuets,  Passepieds 
und  Gavotten  als  Intermezzi.  Von  den  sinnigen  und  lteblichen 
franzOsischen  Suiten  unterscheiden  sich  die  englischen  durch  ein 
mannlich-kraftvolles,  ernstes  We  sen.  Sie  stehen  in  Adur,  A  moll, 
Gmoll,  Fdur,  Emoll,  Dmoll;  die  Molltonarten  llberwiegen  also. 
Ihr  reicherer  musikalischer  Gehalt  bedingt  weitere  Form  en.  Der 
Charakter  der  einzelnen  S&tze  ist  noch  bedeutend  versch&rft,  ihre 
Stimmung  durch  harmonischen  Reichthum  vertieft:  so  prachtvoll 
breite  Sarabanden,  so  verwegene,  wilde  Gigues  hat  Bach  nicht  wie- 
der geschrieben 49) .    In  der  Adur-Suite  bringt  er  zwei  Couranten, 

46)  So  berichtet-  Forkel  S.  56,  der  es  von  Bachs  Stfhnen  gehtirt  haben 
wird.  In  Johann  Christian  Bachs  Handschrift  der  englischen  Suiten  steht  auf 
dem  Titel  der  A  dur-Suite  »fait  pour  Us  Anglois*. 

47)  S.  Anhang  A,  Nr.  58.  48)  S.  Band  I,  693—701. 

49)  Die  Gigue  der  Dmoll -Suite  hat  ihr  Vorbild  bei  Buxtehude  (s.  meine 
Ausgabe  der  Buxtehudeschen  Orgelcompositionen  I,  S.  94  f.).  Forkel  (S.  28) 
fiihrt  sie  als  Beispiel  ktthner  Harmonienfolgen  an. 
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und  versieht  die  letztere  nach  Couperins  Manier  noch  mit  zwei 
Doubles;  auch  die  Sarabande  der  D  moll  -Suite  hat  ein  solches 
Double.  Es  sind  das  vollkommene  Variationen,  die  den  Gehalt  der 
betreffenden  Stticke  klarer  auseinanderlegen  sollen  und  daher  im 
Ganzen  ihre  nothwendige  Stelle  haben.  Dagegen  hat  man  die  den 
Sarabanden  der  A  moll-  und  G  moll-Suite  folgenden  Tonsttlcke  nicht 
als  Variationen  anzusehen,  weil  sie  den  vorhergehenden  Satz  nicht 
als  Ganzes  in  einem  neuen  musikalischen  Gewande  erscheinen  lassen, 
sdndern  nur  einzelne  Melodietheile  mit  Verzierungen  ausstatten. 
Einfache  Melodien  beim  Vortrage  zu  verschnSrkeln,  war  damals 
Mode.  Da  hierbei  meistens  mehr  verdorben  als  gewonnen  wurde, 
so  hat  Bach,  ebenfalls  nach  Couperins  Vorgange,  die  Verzierungen 
ausgeschrieben.  Es  sollten  also  die  einfache  und  die  verbr&rate 
Sarabande  nicht  hintereinander  gespielt  werden,  sondern  dem  Vor- 
tragenden  wurde  es  freigestellt  zwischen  beiden  zu  wahlen50).  Der 
Intermezzi  sind  in  jeder  Suite  zwei;  sie  gehOren  zusammen,  wie 
Hauptsatz  und  Trio.  Der  zum  Reich  en  und  GroBartigen  strebende 
Charakter  der  englischen  Suiten  offenbart  sich  endlteh  in  den  Prae- 
ludien,  die  ihnen  vorgeftlgt  sind,  wahrend  die  franz$sischen  Suiten 
derselben  entbehren.  Sie,  die  den  Htfrer  sofort  in  eine  hOhere  und 
ernstere  Stimmung  erheben,  sind  sSlmmtlich  Meisterstticke  Bachscher 
Clavierkunst.  Mit  Ausnahme  des  Adur-Praeludiums  sind  sie  in  den 
grQfiesten  VerhUtnissen  angelegt  und  mannigfaltig  ausgestaltet.  Die 
vollst^ndige  dreitheilige  Arienform  zeigtdas  Amoll-Praeludium,  das 
G  moll-Praeludium  entwickelt  sich  wie  ein  erster  Concertsatz,  an- 
klingend  an  die  Concertform ,  doch  phantastischer,  auch  dasjenige 
aus  Fdur.  Als  eine  schnellkraftige  Fuge  combinirt  mit  der  Arien- 
form stellt  sich  das  E moll-Praeludium  hin;  dieselbe  Verbindung 
weist  das  D moll-Praeludium  auf,  doch  wird  es  eingeleitet  durch 
breite,  echt  praeludienartige  Gange  in  gebrochenen  Harmonien.  Es 
zahlt  alles  in  allem  nicht  weniger  als  195  Takte51). 

Die  zweite  Sammlung  bildet  den  ersten  Theil  der  »Clavier- 


50}  Es  stimmt  hierzu,  da6  Johann  Christian  Bach  in  seiner  Abschrift  der 
G  moll-Suite  die  verzierte  Sarabande  weggelassen  hat.  Ohne  dieselbe  ist  auch 
die  Handschrift  Nr.  50  aus  der  Bibliothek  der  Prinzessin  Amalia  yon  PreuBen. 

51)  P.  S.  I,  C.  8.  —  B.-G.  XIII2,  S.  3—86. 
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ttbung«,  welchen  Bach  1731  im  Selbstverlage  erscheinen  lieB.  Den 
Namen  hatte  Kuhnau  aufgebracht,  welcher  1689  und  1695  zwei 
Werke  mit  je  sieben  Clavier  -  Partien  als  )>Clavierttbung«  verCffent- 
lichte62).  Wir  hatten  an  andrer  Stelle  darauf  hinzuweisen,  daB 
Bach  in  seinen  Kirchencompositionen,  und  auch  schon  in  seinen 
frtiheren  Clavierwerken  mehrfach  anf  Kuhnau  Bezug  genommen 
hat53) .  Wenn  er  jetzt  ftir  eine  Sammlung  von  Clavierstiicken  den- 
selben  Titel  wahlte,  unter  welchem  sein  Vorg&nger  diejenigen  Werke 
ausgehen  lieB,  die  ihm  zuerst  den  Namen  eines  bertthmten  Clavier- 
componisten  verschafften,  wenn  er  Compositionen  gleicher  Gattung 
als  sein  Opus  I  herausgab  und  diese  entgegen  seinem  frilheren  Ver- 
fahren  nicht  Suiten,  sondern  wie  Knhnau  Partiten  (Partien)  nannte, 
so  ist  es  offenbar,  daB  er  auch  flffentlich  vor  der  Welt  als  Kuhnaus 
Nachfolger  erscheinen  wollte.  Freilich  dehnte  er  den  bescheidenen 
Titel.  dessen  sich  nach  ihm  noch  andre  wie  Vicentius  Llibeck,  Georg 
Andreas  Sorge.  Balthasar  Schmidt,  Friedrich  Gottlob  Fleischer  und 
sein  Schtller  Ludwig  Krebs  bedienten ,  nach  und  nach  viel  weiter 
aus.  Es  erschien  Ostern  1735  ein  zweiter  Theil,  welcher  das  schon 
besprochene  Italfonische  Concert  und  nochmals  eine  Partita  enthielt. 
Dann  um  1739  ein  dritter  Theil  mit  einem  groBen  Orgel-Praeludium 
nebst  Fuge,  einer  Anzahl  Orgelchorale  und  vier  Clavier- Duetten; 
endlich  spiltestens  1742  der  vierte  Theil  mit  einem  groBen  Variatio- 
nenwerke 54) .  Jenen  ersten  Theil  aber  gab  Bach  sttickweise  heraus, 
so  daB  von  1726  ab  jedes  Jahr  eine  Partita  erschien  und  mit  der 
letzten.1731  das  ganze  Werk.  Da  er  es  selbst  verlegte  und  auch 
der  Name  eines  Kupferstechers  nirgends  angegeben  ist,  so  dltrfte 
Bach  auch  den  Stich  besorgt  oder  wenigstens  geleitet  haben .  Diese 
Annahme  erhalt  eine  Sttitze  durch  die  Thatsache,  daB  sein  Sohn 
Emanuel,  der  damals  noch  im  Elternhause  weilte,  sich  mit  Kupfer- 
stich  abgab :  seine  erste  eigne  Composition,  einen  Menuett  mit  tlber- 
schlagenden  Hiinden,  radirte  er  selbst  und  lieB  sie  1731  ausgehen55} . 


52)  S.  Band  I,  8.  233. 

53)  S.  S.  199  ff.  und  220  f.  dieses  Bandes,  und  Band  I,  S.  232  ff.,  S.  239  ff., 
S  318.  54)  S.  Anhang  A,  Nr.  59. 

55)  S.  BurneyB  Tagebuch  seiner  musikalischen  Beisen.  Ill,  S.  203.  — 
Ober  den  Preis  werden  wir  ungefahr  durch  das  Breitkopfsche  VerzeichniC  von 
Neujahr  1700  unterrichtet :  Breitkopf  nahm  fUf  das  ganze,  sechs  Partiten  (5  im 
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Auch  der  dritte  Theil  wurde  vom  Autor  selbst  verlegt ;  die  andera 
beiden  erschienen  in  Ntlrnberg,  der  zweite  bei  Christoph  Weigel, 
der  vierte  bei  Balthasar  Schmidt.  Mit  Opus-Zahlen  pflegte  man 
damals  nur  Instrumentalwerke  zu  yersehen.  Es  war  aber  ganz  all- 
gemein  genommen  die  »Claviertlbung«  das  erste  Werk,  welches  Bach 
verflffentlichte ;  die  Mlihlhauser  Rathswechsel-Cantate  von  1708 
wurde  z war  gedrnckt  aber  nioht  in  den  Handel  gegeben 66) .  DaQ 
Bach  erst  mit  41  Jahren  etwas  von  seinen  Compositionen  herauszu- 
geben  anting,  beweist  natttrlich  nicht  im  mindesten,  daQ  er  bis  dahin 
von  denselben  nichts  habe  bekannt  werden  lassen  wollen.  Die  deut- 
schen  Musikalien  verbreiteten  sich  damals  noch  grttBestentheils  durch 
Abschriften.  Bach  war  lange  vor  1726  ein  weit  bekannter  Compo- 
nist:  schon  1716  sprach  Mattheson  in  Hamburg  mit  Bewunderung 
von  seinen  Kirchen-  und  Claviercompositionen57).  Auch  spater  und 
liber  seinen  Tod  hinaus  bis  zum  Anfang  des  1 9:  Jahrhunderts  btir- 
gerte  sich  das  Meiste  nur  abschriftlich  bei  der  musikalischen  Welt 
ein.  AuBer  den  vier  Theilen  der  »Claviertlbung«  sind  zu  Bachs  Leb- 
zeiten  nur  noch  drei  Werke  desselben  erschienen ;  tiber  den  Vorbe- 
reitungen  zur  Verflffentlichung  eines  vierten  starb  er. 

Man  hat  den  sechs  Suiten  der  »Claviertibung«  zur  Unterschei- 
dung  von  den  franzosischen  und  englischen  den  Namen :  deutsche 
Suiten  gegeben58).  Dies  ist  nicht  ohne  guten  Grand  geschehen. 
Wenn  Bach  selbst  sie  Partiten  nennt ,  so  liegt  darin  noch  mehr  als 
eine  blofie  Nachahmung  Kuhnaus.  Denn  diesen  Namen  fUhrte  die 
Form  in  Deutschland  am  Ausgange  des  17.  Jahrhunderts,  als  der 
EinfluB  der  Franzosen  noch  nicht  maBgebend  geworden  war;  allge- 
mein,  und  wenn  Bach  endlich  auf  ihn  wieder  zurttckgriff,  so  that  er 
es  weil  er  sich  als  Suitencomponist  auch  bei  voller  Anerkennung  der 
Verdienste  der  Franzosen  und  Italiftner  im  Grunde  doch  auf  deut- 


VerzeichniC  ist  jed  en  falls  Druckfehler)  umfassende  Werk  flinf  Thaler;  ftir  die 
zweite  Partite  allein  nahm  er  8  gr. 

56)  S.  Band  I,  S.  341.  57)  S.  Band  I,  S.  392.  " 

r 

58)  Verzeichnift  aller  .  .  .  Musikalien  .  .  .  welche  zu  Berlin  beim  .  .  .  J.  C. 
F.  Eellstab  zu  haben  sind  (1790),  S.  67 :  »Bach,  J.  S.,  6  Partite  ou  Suites  fran- 
coises  4  Thlr. 

6  dito  Tedesche        6  Thlr.  12  gr. 

6  dito  Anglaises       5  Thlr.  12  gr.« 

Nach  gefalliger  Mittheilung  des  Herrn  G.  Nottebohm  in  Wien. 
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schem  Boden  flihlte.  Denn  die  Suite  ist  eine  dentsche  Kunstform, 
mOgen  auch  fremde  Vfllker  zn  ihrer  Ausbildung  viel  beigetragen 
haben59).  Grade  in  der  Verarbeitung  der  fremden  Elemente  be- 
w&hrte  sich  der  dentsche  Genius ,  und  daB  Bach  von  dieser  seiner 
Stellnng  zn  seinen  Vorgtagern  ein  voiles  BewuBtsein  hatte,  geht 
nicht  allein  aus  der  Wahl  des  Namens  Partita  hervor.  Die  sechs 
Partiten  des  ersten  Theils  der  »Clavierttbung«  sind  ein  nmfassendes, 
abschlieBendes  Werk,  in  welchem  alle  fttr  die  Suitenform  bedeutsa- 
men  Elemente  eine  absichtsvolle,  sorgf&ltige  Berttcksiehtigang  ge- 
fnnden  haben.  Der  Reichthum  an  Gestalten,  welchen  sie  ausbreiten, 
ist  ein  auBerordentlicher ;  daB  dabei  die  Grnndlinien  der  Gesammt- 
form  dennoch  streng  beobachtet  werden ,  nnterscheidet  sie  von  den 
H&ndelschen  Stfiten  aus  dem  Jahre  1720,  die  ihrem  Titel  entspre- 
chend  mehr  nur  freie  »Folgen  von  Clavierstticken«  sind60).  W&h- 
rend  bei  den  englischen  Suiten  der  3uBere  Zuschnitt  Uberall  derselbe 
ist,  und  der  Erfindungs- Reichthum  vielmehr  in  der  Beschaffenheit 
der  einzelnen  Tongedanken  sich  &uBert,  legt  uns  jede  Partita  eine 
neue  Reihe,  man  darf  fast  nicht  mehr  sagen  von  Formen,  sondern 
von  Kunsttypen  vor.  Die  Bdur-  Partita  beginnt  mit  einem  Praelvr- 
dium  von  der  durch  Bach  ausgebildeten  Art ,  die  gleichsam  an  der 
Sch welle  des  f ugirten  Stiles  steht :  ein  wirkliches  Thema  ist  vorhan- 
den,  aber  es  ist  mehr  gangartig,  als  melodisch,  die  DurchfUhrung 
desselben  wird  nur  angedeutet ,  dann  gewinnt  ein  leichtes  motivi- 
sehes  Spiel  die  Oberhand.  Dagegen  steht  an  der  Spitze  der  C  moll- 
Partita  eine  Sinfonia.  Wie  schon  der  Name  verrftth,  machen  sich 
hier  italianische  Kunstelemente  geltend.  Ein  Andante  im  Viervier- 
teltakt  mit  reichfigurirter  Oberstimme  und  dann  eine  Fuge  im  Drei- 
vierteltakt  —  das  war  die  Weise  wie  die  italiSlnischen  Violinsonaten 
anzuheben  pflegten.  Um  aber  die  Erinnerung  hieran  nicht  zu  stark 
und  fttr  eine  Suite  sttirend  werden  zu  lassen ,  hat  Bach  noch  ein 
breites,  vollstiminiges  Grave  vorhergeschickt.  Dies  mahnt  an  die 
Eingange  der  franzosischen  Ouverturen  und  stellt  den  Charakter  des 
Ganzen  als  einen  vorspielartigen  fest.  Die  A  moll-Partita  wird  durch 
eine  Fantasia  eingeleitet,  ein  zweistimmiges  Stttck  im  Stil  der  Bach- 


59)  S.  Band  I,  S.  682  f. 

60)  » Suites  de  Pieces  pour  le  Clavecin.* 
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schen  Inventionen,  nur  weiter  ausgefUhrt.  Mit  einer  Ottverture  in 
franzBsischer  Form  tritt  die  Ddur-Partita  auf.  In  die  Gdur-Partita 
ftihrt  ein  Praeambulum  ein,  welches  sich  von  dem  Praeludium  der 
ersten  dadurch  unterscheidet ,  daB  es  nicht  thematisch  entwickelt 
wird,  sondern  in  Passagen  und  gebroehenen  Harmonien  sein  Wesen 
treibt ;  hinsichtlich  der  Gruppirung  der  Theile  erinnert  es  an  einen 
Goncertsatz.  Die  E moll- Partita  endlich  wird  dnrch  eine  Toccata 
eroffnet ;  dieselbe  ist  bedentend  einfacher  selbst  als  die  Toccaten 
aus  Fis  moll  und  G  moll 61) :  sie  gebt  in  einem  Zuge  ohne  Taktwechsel 
fort :  phantastisches  Spiel  am  Anfange  und  Ende  umgiebt  als  leichte 
HUlse  die  vollreife  Frucht  einer  edel-ernsten  Fuge. 

Es  ist  frtther  darauf  aufmerksam  gemacht  worden,  daB  die 
Courante  unter  den  Handen  der  Itali&ner  allmahlig  eine  besondere 
Gestalt  annahm,  sodaB  am  Anfang  des  18.  Jahrhunderts  Corrente 
und  Courante  zwei  verschiedene  Typen  repr&sentirten  M) .  Aus  den 
Partiten  der  »Clavierttbung«  gehthervor,  daB  Bach  denselben,  als 
den  AuBerungen  zweier  Nationalit&ten,  gleiche  Rechte  nebeneinan- 
der  zuerkannte.  Die  erste,  dritte,  fllnfte  und  sechste  Paiiita  hat  er 
mit  Gorrenten,  die  zweite  und  vierte  mit  Gouranten  versehen63). 
Erstere  stehen'im  |-  und  f -Takt  und  haben  ein  fllissiges  und  eilen- 
des  Wesen,  die  Couranten  dagegen  sind  leidenschaftlich  erregt,  ge- 
diegen  und  tiefsinnig.  Nur  ihnen  ist  der  aufregende  Wechsel  zwi- 
schen  drei-  und  zwei-theiligem  Takt  eigen.  Gewfthnlich  herrscht 
der  dreitheilige  Takt  bei  Bach  vor  und  tritt  nur  am  SchluB  der  Theile 
eine  Accentrttckung  ein.  Falle  wie  in  der  H moll -Suite  aus  den 
franzOsiscben  und  der  alleinstehenden  Suite  in  Egdur,  wo  derf- 
Takt  zu  Grunde  gelegt  ist,  der  reine  |  -  Takt  nur  vortibergehend  vor- 
kommt,  daflir  die  rhythmische  Caprice  aber  soweit  getrieben  wird, 
daB  manchmal  beide  Hande  zugleich  in  yerschiedenen  Taktarten 
spielen,  sind  sonst  Ausnahmen.  Die  beiden  Gouranten  aus  den  Par- 
titen sind  aber  grade  in  dieser  Beziehung  in  einen  Gegensatz  ge- 


61}  S.  Band  I,  S.  642  ff.  62)  S.  Band  I,  S.  694. 

63)  In  den  spateren  Ausgaben  und  leider  selbst  in  derjenigen  der  B.-G.  ist 
gegen  Bachs  ausdruckliche  Vorschrift  Uberall  die  Bezeichnung  Courante  ge- 
setzt.  Audi  bei  and  era  Tanzcn  ist  der  wichtige  Unterschied  zwiscken  den 
italianischen  und  franzOsischen  Bezeichnnngen  von  den  Herausgebern  nicht  in 
Acht  genommen. 
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bracht:  die  Cmoll  hat  den  f-Takt  als  Grundrhythmus ,  die  Ddur 
den  f-Takt.  Indessen  ist  auch  hier  |  vorgezeichnet  urn  zu  verhti- 
ten,  daB  sich  das  Geflihl  zu  sehr  in  dem  zweitheiligen  Rhythmus 
festsetze.  Der  Couranten-Takt  war  eigentlich  weder  dieses  noch 
jenes,  sondern  ein  aus  beiden  gemisehtes.  Es  gait  als  Kegel,  daB 
auch  die  Sechsviertel-Passagen  im  Dreizweitel-Takt  gespielt  werden 
soil  ten,  d.  h.  man  sollte  bei  Tonreihen,  die  dnrch  ihre  Gliederung 
und  ihren  natttrlichen  Yerlanf  den  f  -  Takt  anzeigten ,  durch  gele- 
gentliche  Accentuirung  die  Erinnerung  an  den  f-Takt  wach  erhal- 
ten 64) .  Jedenfalls  aber  konnte  dnrch  das  Uberwiegen  dieses  oder 
jenes  Rhythmus  der  Gonrante  ein  besonderer  Charakter  aufgedrttckt 
werden ,  und  dieses  Mittels  hat  sich  Bach  bedient,  auch  hierdurch 
anzeigend,  daB  er  alle  in  dem  Gebiete  dieses  Tanzes  mtiglichen  Ge- 
staltungen  in  dem  Partitenwerke  anbringen  wollte. 

Auch  die  Gigue  hatte,  wennschon  nicht  mit  der  Entschiedenheit, 
wie  die  Courante,  eine  zwei&stige  Entwicklung  genommen.  In  der 
franzitoisch-deutschen  pflegte  die  Fugenform  zu  herrschen  undim 
zweiten  Theile  das  Thema  umgekehrt  zu  werden.  Die  itali&nische 
Giga  war  homophon  und  in  Folge  dessen  viel  leichter  an  Gehalt. 
Das  TaktmaB  war  dreitheilig,  sei  es  nun  einfach  oder.zusammenge- 
setzt  05) .  Fugirte  Gigues  befinden  sich  in  der  dritten,  vierten,  fttnf- 
ten  und  sechsten  Partita.  Die  der  dritten  (A  moll)  hat  nichts  form  el  I 
besonderes ;  in  der  vierten  (D  dur)  enthalt  der  zweite  Theil  statt  der 
Umkehrung  ein  neues  Thema,  welches  sich  als  Gegenthema  des 
eraten  herausstellt,  doch  kommt  es  hier  noch  nicht  zu  einer  ordent- 
lichen  Doppelfuge,  wohl  aber  in  der  Ubrigens  ebenso  entworfenen 
fUnften  (Gdur)66).     Die  Gigue  der  sechsten  Partita   (Emoll)  steht 


64)  Marpurg,  Kritische  Briefe  tiber  die  Tonkunst  II,  S,  26 :  ...  »die  eigent- 
liche  Tactart  der  Couranten  nach  franzttaischer  Art,  welche  zwar  zu  dem 
schweren  Dreyzweytheil  geh6ret,  aber  der  auCerlichen  Form  des  Metri  nach 
an  verachiedenen  Oertern,  sehr  vieles  von  dem  Sechsviertheil  entlehnet.  Der 
Unterschied  ist  nur,  daC  dtese  Sechsviertheilpassagen  im  ordentlichen  Drey- 
zweytheil gespielet  werden  miissen.  Der  seel.  Herr  Capellmeister  Bach  hat 
gnugsam  achte  Muster  von  diesem  eigentlichen  Conrantentact  hinterlassen.« 

65)  S.  Band  I,  S.  698  f. 

66)  Merkwiirdig  ist  in  dieser  Gigue,  daB  in  Takt  17 — 19  des  zweiten  Theils 
nach  der  HOhe  hin  ein  grtttterer  Umfang  des  Claviers  ideell  angenommen.wor- 
den  istf  ah  er  damals  vorhanden  war.    Das  Hauptthema  mtifite  hier  eigentlich 
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den  andern  dreien  dadurch  entschieden  gegentiber,  daB  sie  den  drei- 
theiligen  Takt  verschm&ht.  Den  zweitheiligen  Alia  breve-  Takt  bei 
der  Gigue  anzuwenden  hatte  Bach  schon  in  der  D moll -Suite  der 
franzOsischen  gewagt.  Die  eigentliche  Tanzform  geht  dadurch  in 
die  BrUche,  es  bleibt  nur  ein  energisch-leidenschaftliches  Charakter- 
stttck  llbrig.  Diese  ana  der  Gigue  abstrahirte  allgemeinere  Form 
schien  indessen  dem  Meister  wttrdig,  als  besonderer  Typus  hier 
verewigt  zu  werden.  Unverkennbar  hat  auch  dem  Schlufisatz  der 
zweiten  Partita  (Cmoll)  die  Gigue  als  Urbild  gedient.  Die  Form  ist 
zweitheilig,  die  Entwicklung  fugenartig  mit  Umkehrung  des  Themas 
im  zweiten  Theil.  Aber  Taktart  (|)  und  allgemeiner  Charakter 
weichen  doch  vom  Gigueartigen  so  weit  ab,  daB  Bach  hier  den  Na- 
men  nicht  anwendete,  sondern  zum  Zeichen,  es  handle  sich  um 
einen  Gestaltungs-Act  seines  eignen  Kttnstlerwillens,  das  Sttick  Ca- 
priccio  nannte67).  Am  Ende  aber  der  ersten  Partita  (Bdur)  steht 
.keine  Gigue,  sondern  eine  italianische  Giga.  Der  verschiedene 
Charakter  dieses  anmuthig  sich  wiegenden  Sttickes  springt  in  die 
Augen.  Bach  hat  dessen  Beziehung  zur  Kunst  der  Italianer  auch 
durch  die  Art  der  Claviertechnik  dargelegt,  welche  hier  zur  Anwen- 
dung  kommt.  Das  Uberschlagen  der  H&nde ,  wovon  Bach  in  der 
Giga  der  B  dur-Partita  zum  ersten  Male  Gebrauch  macht,  war  eine 
Specialitat  Domenico  Scarlattis69).  DaB  man  um  diese  Zeit  auch  in 
Deutschland  anfing,  an  ihr  Gefallen  zu  finden,  beweist  Emanuel 
Bachs  erstes,  1731  erschienenes  und  noch  im  Yaterhause  componirtes 
Werk.  Sebastian  Bach  bediente  sich  dieses  technischen  Mittels 
auch  in  einem  Stuck  der  G dur-Partita,  auBerdem  noch  in  der  unten 
naher  zu  betrachtenden  C  moll-Fan tasie  und  dem  Bdur-Praeludium 


mit  dem  dreigestrichenen  e  einsetzen,  die  Noth  zwang  Bach,  eine  Octave  tiefer 
zu  beginnen.  Solche  Falle  Bind  bei  ihm  selten,  da  er  sich  sonst  streng  und  un- 
gezwungen  in  den  Granzen  seines  Materials  zu  bewegen  pflegt.  Zwei  derartige 
Stellen  kommen  noch  im  Wohltemperirten  Clavier  vor,  s.  Band  I,  3.  770. 

67}  Die  muthwilligen  Decimensprttnge  des  Themas  erinnern  stark  an  den 
ersten  Satz  des  D  moll-Concerts  fiir  zwei  Violinen. 

68)  Wir  wissen  allerdings  nicht,  daB  D.  Scarlatti  schon  vor  1726  Clavier- 
compositionen  durch  Stich  verOffentlicht  hat.  Unzweifelhaft  aber  waren  die 
Werke  dieses,  1683  geborenen,  Meisters  bereits  damals  abschriftlich  in  der 
musikalischen  Welt  verbreitet. 


—     641     — 

aus  dem  zweiten  Theil  des  Wohltemperirten  Claviers,  dann  wurde 
es  eine  Zeitlang  unter  den  Componisten  Modesache  und  kam  erst  in 
den  ftlnfziger  Jahren  wieder  mehr  auBer  Gebrauch.  Emanuel  Bach 
meinte  sp&ter,  bei  vielen  derartigen  StUcken  sei  der  natllrliche  Ge- 
brauch der  Hande  einer  solchen  Gaukelei  vorzuziehen,  aber  es  kflnne 
auch  ein  Mittel  sein,  gate  nene  Gedanken  auf  dem  Clavier  heraus- 
zubringen 60) .  Letzteres  gilt  von  der  Giga :  das  Uberschlagen  der 
rechten  Hand  liber  die  linke  wird  in  ihr  nicht  nur  hier  und  da  ange- 
wendet,  sondern  das  ganze  Stlick  ist  aus  dieser  Yorstellung  heraus 
concipirt  und  hat  dadurch  seinen  einzigartigen  Reiz  erhalten 70) . 

*  Auch  sonst  noch  hat  Bach  in  den  Partiten  auf  die  Eigenthtim- 
lichkeiten  des  itali&nischen  und  franzosischen  Stils  Riicksicht  ge- 
nommen.  Die  Itali&ner  neigten  dazu,  die  rhythmischen  Merkmalc 
der  Tanztypen  zu  verwischen.  Um  dies  unbedenklicher  thun  zu 
konnen ,  fordert  Corelli  manchmal  nur ,  daB  ein  gewisses  Sttick  im 
Tempo  dieses  oder  jenes  Tanzes  gespielt  werde  und  bewegt  sich  im 
ilbrigen  ganz  frei.  Ebenso  finden  wir  in  der  E  moll-Partita  ein  Tempo 
di  Gavotta,  w&hrend  das  Sttick  sojist  mehr  einer  Giga,  oder,  abge- 
sehen  vom  (£-Takt,  einer  Corrente  gleicht.  In  der  Bdur-  und 
D  dur-Partita  stehen  Menuets,  in  der  aus  G  dur  ein  Tempo  di  Minu- 
etto1*),  ein  lieblich  gaukelndes  Sttick  mit  reizenden  Accentrtickun- 
gen,  in  dem  das  Uberschlagen  der  Hande  vortibergehend  angewendet 
wird ;  aber  mit  einem  wirklichen  Menuet  hat  es  sonst  nichts  mehr 
gemeinsam,  als  den  f -Takt.  Auch  Corellis  freie  Art,  mit  der  Alle- 
mande  zu  schalten,  scheint  sich  Bach  gemerkt  zu  haben.  Wahrend 
tibrigens  seine  Allemanden  wie  Oel  dahinflieBen,  zeigtdie  der  E  moll- 
Partita  ein  eckiges  Wesen,  welches  namentlich  durch  punktirte 
Sechszehntel  hervorgebracht  wird.  Diese  Bewegung  fiudet  sich  aber 


(50)  Versuch  Uber  die  wahre  Art  das  Clavier  zu  spielcn,  I,  S.  35  f. 

70)  Schon  J.  A.  P.  Schulz  machte  darauf  aufmerksam,  daB  diese  Giga 
Gluck  bei  Composition  der  Arie  Je  t implore  aus  Iphigenia  in  Tauris  vorge, 
schwebt  habe  (s.  Jahn,  Mozart  IV,  S.  715).  Wie  Marx  entdeckt  hat  (Gluck 
und  die  Oper  I,  S.  201),  kommt  diese  Arie  mit  allon  ihren  wesentlichen  Be- 
standtheilen  schon  in  Glucks  Oper  Telemacco  vor,  welche  gegen  1750  entstand. 
DaC  die  Ubereinstimmung  kcinc  zufallige  ist,  muC  als  unzweifelhaft  gel  ten. 

71  j  Minuetta  in  der  Original -Ausgabe  dtirfte  ein  Stichfehler  Bein. 
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haufig  grade  in  Corellis  Allemanden 72) ,  und  Bach  hat  auch  das  Stttck 
nicht  wie  gewohnlich  mit  der  franztisischen ,  sondern  mit  der  italia- 
niscben  Form  Allemanda  benannt.  Ferner  enthalten  die  Partiten 
drei  Sttickchen  mit  italianischen  Namen,  die  keine  Tanztypen  an- 
zeigen.  Sie  heifien  Burlesca,  Scherzo  und  Aria.  Die  ersten.beiden 
stehen  in  der  A  moll-,  die  dritte  in  der  D  dur  -  Partita ;  es  Bind  freie 
Charakterstticke  in  Tanzform.  Ihnen  halten  zu  Qunsten  des  fran- 
zosischen  Stiles  das  Gleichgewicht :  in  der  C  moll-Partita  ein  Ron- 
deau, in  der  E  moll  ein  Air,  Vergleicht  man  Air  nnd  Aria,  so  fin- 
det  man  anch  einen  deutlichen  Stilunterschied :  diese  ist  gesang- 
licher,  jene  mehr  instrumental  gehalten. 

Aber  auch  in  den  StUcken,  die  Bach  ganz  nur  aus  sich  heraus 
gestaltete,  zeigt  er  innerhalb  eines  und  desselben  Typus  eine  Wand- 
lungsfHhigkeit,  die  es  mit  der  allmahligen  Entwicklungs-  und  Um- 
bildungs- Kraft  der  Zeiten  und  Nationen  zuversichtlich  aufnehmen 
kann.  Um  sich  davon  recht  zu  ttberzeugen,  mflge  man  untereinander 
die  Allemanden  der  franz&sischen  und  englischen  Suiten  und  als- 
dann  die  der  ftinf  prsten  Partiten  vergleichen.  Es  scheint  als  habe 
Bach  die  Dehnbarkeit  der  Form  bis  aufs  auBerste  erproben  wollen. 
Etwas  verschiedcneres ,  als  die  Allemanden  aus  B  dur  und  D  dur, 
kann  man  sich  nicht  leicht  den  ken,  und  doch  ist  den  Forderungen 
des  Tanztypus  voile  Gentlge  geschehen.  Die  gleiche  Wandlungs- 
kraft  offenbart  Bach  in  den  Sarabanden,  doch  hat  er  hier  mehremale 
(in  der  A  moll-,  6  dur-  und  E  moll -Partita)  die  Fesseln  des  Typus 
wirklich  gesprengt 73) .  Sehen  wir  endlich  auf  die  sechs  Partiten  als 
ganze,  so  sind  sie  eben  so  verschieden  unter  einander,  wie  einheitlich 
in  sich  selbst.  Das  sicherste  Merkmal  hierflir  geben  die  einleitenden 
Stttcke  ab,  die  den  Charakter  ihrer  Partita  jedesmal  von  vorn  herein 
feststellen  und  zugleich  unter  sich  im  scharfsten  Gegensatze 
stehen,  wie  denn  auch  mit  Absicht  einem  jeden  ein  andrer  Name 
gegeben  ist. 

Die  Mitwelt  zeigte  sofort  fUr  den  Werth  dieser  kttstlichen  Gabe 

72)  S.  die  Allemanden  auf  S.  90  f.,  99,  102  f.,  110  f.,  219  f.  der  Ausgabe 
von  J.  Joachim  (Denkmaier  der  Tonkunst  III.)- 

73)  Eine  Sarabande  mit  Auftakt  findet  sich  bei  Bach  sonst  nur  noch  in  der 
Orchesterpartie  aus  H  moll,  der  Claviersonate  aus  A  moll  und  der  Violinsuite 
aus  A  dur. 
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Verst&ndniB.  Die  Neuheit  der  Gedanken  und  der  daviertechnik 
erregten  Staunen  und  Bewundernng.  Ihnen  gerecht  werden  xu 
kttnnen  gait  bald  als  httchstes  Ziel  der  Clavierspieler ,  und  »wer 
einige  Stttcke  daraus  recht  gut  vortragen  lernte ,  konnte  sein  GlUck 
in  der  Welt  damit  machen« 74) .  DaB  die  Zeitgenossen  den  vollen 
Werth  der  ttberragenden  Kunstleistung  erkannt  haben  8  oil  ten,  l&fit 
rich  nicht  wohl  erwarten  und  wird  auch  nirgendt  sicher  bezeugt u) . 
Selbst  Sorge,  obgleich  er  in  einer  Dedication  Bach  den  Flirsten  ajler 
Clavier-  und  Orgelspieler  nannte76)  und  seine  Claviersttlcke  an- 
gehenden  Gomponisten  als  Muster  preist  urn  in  der  linken  Hand  eine 
gute  Mittelstimme  fllhren  zu  lernen,  mit  Dissonanzen  im  gesch win- 
den  Durchgange  richtig  zu  verfahren  und  sich  in  der  Kunst  dee  Im- 
provisirens  auszubilden,  stellt  ihm  immer  noch  Kuhnau,  Hiindel, 
Matt  he  son,  Walther  und  andre  an  die  Seite 77) .  Ohne  die  ttbrigen 
und  namentlich  Kuhnau  zu  unterschatzen,  gehen  wir  jetzt  doch  klar, 
dafi  die  Kunst  der  Cembalo -Composition  —  und  fiir  dieses  Instru- 
ment, niebt  far  ein  Clavichord,  sind  sie  gedacht,  wie  ihr  Tonumfang 
beweist  —  mit  den  sechs  Partiten  auf  eine  denkbar  hOchste  Hohe 
gelangt  ist,  welche  nur  Handel  einmal,  in  den  Suiten  von  1720, 
sonst  aber  niemand  wieder  erreicht  hat.  Man  kann  Handel  nicht 
niedriger  stellen,  wenn  man  einfach  Werk  gegen  Work  halt.  Der 
Unterschied  ist  ein  Unterschied  der  Perstinlichkeiten :  je  nach  dem 
eignen  Charakter  wird  sich  der  eine  zu  dieser,  der  andre  zu  jener 
mehr  hingezogen  ftthlen.  E&ndels  Suiten,  in  welchen  eine  mftchtige 
Kttnstlerseele  in  freiem  ErguBe  ihren  Inhalt  ausstrBmt,  sind  blenden- 
der  und  hinreifiender ,  die  Partiten  Bachs  erregen  tiefer  und  nach- 


74)  Forkel,  S.  50.  —  Mizler  sagt  in  einer  Anzeige  des  »Wegweisers  zu  der 
Kunst,  die  Orgel  recht  zu  schlagen*  (Musikalische  Bibliothek  I,  5,  S.  75) :  »Wer 
die  Finger  nicht  besser  zu  versetzen  weiB,  wird  schwehrlich  unsers  berUhmten 
Herrn  Bachens  zu  Leipzig  Partien  auf  das  Clavier  spielen  lernen  ko*nnen«.  — 
Als  die  leichteste  gait  die  C  moll-Partita  (Breitkopfs  Verzeichnifi  zu  Neujahr 
1760,  S.  18:  »die  leichteste  unter  alien*). 

75)  Forkel,  welcher  berichtet,  dafi  »man  noch  nie  so  vortreffliche  Clavier- 
compositionen  gesehen  und  gehtirfc  hatte,  ist  als  BefBrderer  der  Mittheilungen 
der  SOhne  Bachs  kein  ganz  unparteiischer  Zeuge,  falls  Bachs  Stihne  ihm  Bolches 
wirklich  als  das  allgemeine  Urtheil  der  Zeitgenossen  angegeben  haben. 

76)  Forkel,  S.  23.  77)  Sorgo,  Vorgemach  der  musicalischen  Compo- 
sition.   Dritter  Theil.     Lobenstein  (1747).  S.  338  ff.,  404,  416,  425. 
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haltiger,  weil  er  sich  streng  in  den  Scbranken  der  tiberlieferten  Form 
halt.  Sieht  man  die  Sache  vom  httheren,  geschichtlichen  Standpunkt 
an,  so  gebtihrt  Bacb  die  Palme ,  da  er  nicht  nur  als  eine  Handel 
ebenbtlrtige  Persflnlichkeit  dasteht,  sondern  zugleich  die  Oattang 
vertritt.  Mit  seinen  Suiten  zog  Handel  wie  ein  feoriger  Eomet  durch 
den  Kunstbimmel;  w&ren  sie  nicht  gescbrieben  oder  verloren  ge- 
gangen,  so  w&ren  wir  um  eine  gl&nzende  Erscheinung  toner,  -aber 
eine  Lttcke  im  System  der  znsammenwirkenden  geschichtlichen 
Krafte  wlirde  dadnrch  nicht  bedingt.  Bachs  Partiten  konnte  man 
ein  Lichtcentrum  nennen ;  zn  welcher  Gluth  die  Strahlen  kleinerer 
Lichtkorper  endlich  gesammelt  werden  konnten,  erfahren  wir  nur 
durch  sie 78] . 
\   ^  Der  flttchtigeren  Betrachtnng  konnte  es  auffallig  erscheinen,  daB 

c    '  Bach,  nachdem  er  mit  den  sechs  Partiten  nach  alien  Seiten  hin  fllr 

die  Suitengattung  das  letzte  Wort  gesprochen  hatte,  im  zweiten  Theil 
der  »CIavierttbung«  nochmals  auf  sie  zurtickzukommen  scheint. 
Dieser  Theil  enth&lt  n&mlich  neben  dem  oben  schon  gewtirdig- 
ten  Itali&nischen  Concert  als  zweites  Stttck  wiederum  eine  Partita 
(Hmoll) 79).  Aber  seine  Absicht  ging  hier  auf  ein  ganz  andres  Ziel. 
Nicht  eine  neue  Claviersuite  wollte  er  schreiben,  sondern  ein  Stttck, 
in  welchem  die  Orchesterpartie  auf  das  Clavier  ttbertragen  erscheint. 
Die  Verschiedenheit  dieser  Form  yon  jener  ist  an  andrer  Stelle  aus- 
einandergesetzt  worden80).  Bachs  Idee  ktindigt  sich  schon  in  der 
Bezeichnung  »Ouverture«  an ;  so  n&mlich  pflegte  man  die  Orchcster- 
partien  von  ihrem  AnfangsstUcke  her  zn  benennen.  In  der  Anord- 
nung  der  Theile  wird  dann,  was  er  will,  ganz  klar.  Die  Allemande 
fehlt,  da  sie,  eine  ansschlieBliche  Clavierform,  in  den  Orchesterpar- 
tien  nicht  vorkam.  Courante,  Sarabande  nnd  Gigue  sind  vorhanden. 
aber  vor  der  Sarabande  stehen  zwei  Gavotten  und  zwei  Passepieds, 
nach  ihr  zwei  Bonrr^es ,  eine  Menge  von  Stticken,  die  eben  deshalb 
nicht  mehr  als  Intermezzi  aufgefafit  werden  kOnnen ,  sondern  neben 


78)  Von  Ausgaben  des  ersten  Theilsjder  »Clayierttbung«  nenne  ich  hier 
nur  P.  S.  I,  C.  5  und  B.-G.  Ill,  S.  46—136. 

79)  P.  S.  I,  C.  6,  Nr.  2.  —  B.-G.  Ill,  S.  154—170.  -  Eine  von  Anna  Mag- 
dalena  Bach  gefertigte  Abschrift,  welche  die  konigliche  Bibliothek  zu  Berlin 
aufbewahrt,  giebt  das  Stiick  in  Cinoll.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  33. 

80)  S.  Band  I,  S.  746  f. 
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den  tibrigen  gleiche  Bedeutsamkeit  beanspruchen.  Eine  beliebige 
zwanglose  Folge  von  T&nzen  war  aber  das  Vorrecht  der  Orchester- 
partie.  Und  endlich  ist  mit  der  Gigue  das  Spiel  noch  nicht  zu  Ende. 
Seine  Orchesterpartie  in  H  moll  schlofi  Bach  mit  einer  Badinerie,  die 
eine  der  beiden  aus  D  dur  mit  einer  Rj/ouissance.  Hier  macht  ein 
Echo  das  Ende ;  es  bewegt  sich  in  der  Tanzform,  aber  ohne  einen 
bestimmten  Typus  zn  zeigen.  Seinen  Namen  ftthrt  es  von  gewissen 
Nachahmnngen  des  Widerhalls,  die  deshalb  besonders  artig  sind, 
weil  das  Echo  nicht  mechanisch  genau,  sondern  mit  sanft  verbinden- 
den  Mittelttfnen  antwortet,  'gleich  als  ob  der  Hall  in  der  Feme  ver- 
schwebte,  z.  B. : 


$fe^  *,  pg&fB&m 


Es  war  natttrlich  nicht  Bachs  Absicht,  den  Orchesterstil  anf  dem 
Clavier  nachzuahmen.  Dies  wire  anch  ein  ziemlich  Uberfitlssiges 
Vorhaben  gewesen ,  da  in  seiner  Schreibart  fllr  Orchester  schon  so 
viel  von  seinem  Clavierstil  steckte,  die  wirklich  verpflanzte  Form 
also  wie  von  selbst  gedeihen  muBte.  Er  verlangt  nur,  dafi  der  Hflrer 
dieses  Werk  in  der  Gemttthslage  anf  sich  wirken  laBt,  mit  welcher 
er  sich  einer  Orchesterpartie  gegentiberstellt,  ebenso  wie  das  Italift- 
nische  Concert  nur  anf  den  seine  voile  Wirkung  tibt,  der  weiB,  urn 
was  es  sich  in  einem  wirklichen  Concert  jener  Zeit  zn  handeln  pflegt. 
Beide  Werke  haben  ein  innerlich  Gemeinsames,  das  nns  begreifen 
laBt,  warum  sie  Bach  zn  einem  abgeschlossenen  Theile  der  »Clavier- 
Ubung«  vereinigte.  Sie  sind  Reflexe  vonFormen,  welche  eigentlich 
ftir  eine  Yielheit  verschiedener  Instrnmente  erfnnden  waren,  anf  der 
Flilche  der  Claviermnsik.  Ein  EnBeres  Band  zwischen  ihnen  bildet 
der  Umstand,  daB  zn  beiden  ein  Cembalo  mit  zwei  Mannalen  erfor- 
derlich  ist.  Was  aber  den  Charakter  der  einzelnen  Satze  dieser 
Partie  anbetriflft,  so  macht  sich  anch  in  ihnen  das  Wesen  des  Urbildes 
deutlich  geltend.  Man  erkennt  es  am  leichtesten  an  der  Gigne.  Eine 
solche  nnd  nicht  eine  Giga  soil  es  sein ;  aber  wie  dnrchaus  verschie- 
den  ist  sie  von  den  Gignes  der  eigentlichen  Clavierpartiten  and  eng- 
lischen  Suiten !  Sogar  die  franzfoischen  Sniten  bieten  complicirtere 
Gebilde.  Die  Orchester-Partie  hatte  sich  mehr  als  die  Clavierpartita 


f 
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einen  einfachen,  volksthttmlichen  Zug  gewahrt.  Dieser  drttckt  sich 
anch  in  der  Haltung  der  vorliegenden  Gigue  aus ,  deren  Wesen  so 
schlicht  and  faBlich  ist ,  wie  nicht  einmal  in  der  Gigue  der  zweiten 
franzosiscben  Suite,  mit  welcher  sie  sonst  yiel  Ahnlichkeit  hat.  Anch 
die  erste  Bounce  nnd  zweite  Gavotte  Bind  yon  einer  trenherzigen  Ein- 
fait,  deren  Absichtlichkeit  man  nicht  verkennen  kann.  Wo  reichere 
Mittel  angewandt  werden,  bleibt  immer  doch  in  den  Melodien  ein 
popnl&rer  Zug,  der  den  wirklichen  Clavierpartiten  nicht  eignet.  Nur 
die  sch5ne,  sehnsnchtsvolle  Sarabande  bliekt  mit  dnrchgeistigtem 
Antlitz  in  das  nnschnldige  Treiben  der  kr&ftigen  ttbrigen  Ge- 
stalten81). 

Bach  hat  auch  drei  Partiten  fUr  die  Laute  gesehrieben,  welche 
7^  ^  •  f  bei  dieser  Gelegenheit  kura  erw&tmt  werden  mttgen 82) .    Jetzt  exi- 

gtirt  al8  ansdrtickliche  Lautencomposition  nur  noch  ein  dreis&tziges 
Werk  (Es  du^  yon  ihm  ,  in  dem  wir  aber  wohl  einen  Bestandtheil 
jener  Sammlung^ermuthen  dttrfen 83) .  Es  ist  allerdings  keine  eigent- 
liche  Partite ,  sondern  eine  Sonate  ohne  zweites  Adagio  nnd  mit 
einem  Praeludium  an  Stelle  des  ersten.  Indessen  konnte  es  mit 
andern  wirklichen  Partiten  immer  nnter  diesem  Namen  dnrehgehen, 
vorausgesetzt,  daB  Bach  ihn  in  der  That  selbst  gewahlt  hat.  Viel- 
leicht  gehOrte  zu  der  Sammlnng  anch  jene  E  moll-Suite,  deren  wir 
neben  den  franzfoischen  Sniten  erwahnten 84) ;  die  tiefe  Lage  in 
welcher  sie  sich  dnrchg&ngig  bewegt,  legt  diese  Vermnthnng  nahe85) . 


81)  Es  wlirde  hier  ftir  mich  der  Ort  sqin,  rfickblickend  auf  die  Rhythmik 
Bachs  und  die  in  ihr  sich  offenbarenden  Grundanschauungen  noch  tiefer  ein- 
zugehen,  und  dadurch  ein  Band  I,  S.  781  Anmerk.  58  halb  gegebenes  Ver- 
sprechen  zu  erftlllen.  Seit  icTi  jene  Anmerk ung  schrieb,  hat  indessen  Rudolf 
Westphal  selbst  den  Gegenstand  erneuten  eindringenden  Untersuchungen 
unterzogen,  deren  Erscheinen  beyorsteht.  Ich  glaube,  daC  ich  durch  diese  der 
Erflillung  meines  Versprechens  einstweilen  ttberhoben  sein  werde. 

82)  Breitkopfs  VerzeichniB  zu  Michaelis  1761,  S.  56 :  »Bach,  J.  S.  Direttore 
delta  Musica  in  Liptia,  III.    Partite  a  Liuto  solo.   Raccolta  J.   2  thl.« 

83)  »Prelude  pour  le  Lutk  ou  Cembal*,  P.  S.  I,  C.  3,  Nr.  4.  —  Das  Auto- 
graph besitzt  jetzt  Mr.  Henry  Huth  Esq.  in  London.  —  Ein  alleinstehendes 
Praeludium  fUr  Laute  oder  Clavier  hat  J.  P.  Kellner  Uberliefert;  s.  P.  3. 1,  C. 
9,  Nr.  16,  III. 

84)  S.  Band  I,  S.  768. 

85)  Welche  schonF.  A.  BoitzBch  ausgesprochen  hat ;  s.  Vorwort  z.  P.  8.  I, 
v.  3,  Nr«  8, 
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Bach  bat  in  concertirenden  Gesangscompositionen  mehre  Male  Laute 
angewendet ,  so  in  der  Johannespassion  nnd  Trauerode,  er  besafi 
auch  unter  seinen  vielen  Instrumenten  selbBt  eine  solche.  DaB  er 
Laute  gespielt  habe,  folgt  aus  dieser  Thatsache  nicht.  Sie  erklart 
sich  schon,  wenn  wir  uns  erinnern,  daB  Bach  Uber  einer  Combination 
yon  Laute  nnd  Cembalo  sann ;  das  Resnltat  hiervon  war  das  »Lau- 
tenclavicymbek,  welches  Hildebrand  nach  seiner  Angabe  um  1740 
banen  mufite,  und  wovon  Bach  zwei  Exemplare  selbst  besafi86). 
Moglich  nun,  daB  er  seine  Lauten-Partiten  flir  dieses  Instrument 
eigens  componirt  hat,  wie  er  ja  auch  das  Wesen  seiner  Viola  pom- 
posa  durch  eine  besondere  Suite  erprobte 87) .  Indessen  konnte  ihn 
schon  seine  Bekanntschaft  mit  der  Dresdener  Capelle,  die  in  Sylvius 
Leopold  Weifi  den  ersten  Lautenisten  seiner  Zeit  unter  ihre  Mitglie- 
der  z&hlte 88) ,  zur  Lautencomposition  ftthren.  Auch  mit  Ernst  Gott- 
lieb Baron,  der  mit  Bewunderung  von  Bach  spricht,  dttrfte  dieser 
persflnlich  bekannt  gewesen  sein 89) .  — 

Mit  den  zweistimmigen  Inventionen  ftir  Clavier  hatte  Bach  seiner 
Zeit  eine  neue  Form  geschaffen.  Er  hat  uns  den  Beweis  geliefert, 
daB  er  ein  bedeutendes  Gewicht  auf  sie  legte,  indem  er  den  dritten 
Theil  der  »Clavierllbung«,  welcher  eigentlich  nur  Orgelmusik  ent- 
halten  sollte,  mit  einem  Anhang  von  vier  Claviers tttcken  in  Inven- 
tionenform  ausgehen  lieB 90) .     Hier  nennt  er  sie  Duette  und  lenkt  *  2>o  **  ,  r' » ■  j 

T 

dadurch  die  Aufmerksamkeit  bestimmter  noch  auf  den  zweistimmi- 
gen Satz.  Alles  was  von  den  Inventionen  gesagt  ist9t),  gilt  auch 
von  ihnen,  sie  sind  auBerdem  aber  in  der  offenliegenden  Absicht  ge- 
schrieben,  zu  zeigen,  daB  sich  auch  im  zweistimmigen  Clavierstttck 
der  grOBeste  harmonische  Reichthum  mit  voller  Deutlichkeit  ent- 
fatten  lasse.  In  dieser  Beziehung  offenbaren  sie  wirklich  erstaun- 
liches ;  als  Muster  eines  strengen  Satzes  darf  man  sie  nicht  ansehen. 
Bach  hat  vielmehr  von  alien  den  Freiheiten,  welche  das  »harmo- 
nische«  System. an  die  Hand  giebt ,  ausgiebigen  Gebrauch  gemacht, 


86)  S.  Band  I,  S.  657,  nnd  Anhang  B,  XVI  dieses  Bandes. 

87)  S.  Band  I,  S.  708. 

88)  FUrstenau,  Zur  Geschichte  der  Musik  am  sachsischen  Hofe.  II,  S.  126  f. 

89)  Baron,  Untersuchung  des  Instruments  der  Lauten.    Nttrnberg,  1727. 
S.  109  f.  90)  P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  11.  -  B.-G.  Ill,  S.  242—253. 

91)  S.  Band  I,  S.  667  f. 
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namentlich  auch  im  Gebrauch  der  Quarte,  so  daB  Kirnberger  wohl  zu 
der  Bchauptung  berechtigt  war,  Bach  habe  im  zweistimmigen  Satze 
die  Quarte  nicht  fllr  eine  rechte  Grundstimme  gehalten92).  Was 
man  sonst  noch  hat  bemerken  wollen ,  diesen  Duetten  sei  es  eigen- 
thlimlich,  daB  sie  keine  dritte  Stimme  zulieBen93),  ist  bei  Lichte  be- 
sehen  nichtssagend.  Denn  wenn  sie  Kunstwerke  sein  sollten, 
muBten  sie  selbstverst&ndlich  ohne  weitere  [Erganzung  alles  aus- 
sprechen,  was  der  Componist  aussprechen  wollte.  Die  Duette  sind 
immer  mit  mehr  Befremden  als  Hingabe  betrachtet  worden,  und  es 
ist  das  zum  Theil  wohl  zu  begreifen.  Als  Fortsetzungen  der  Inven- 
tionen  lassen  sich  das'capricciose  E  moll-  und  das  heitere  G  dur-Duett 
leicht  verstehen.  Sie  sind  bei  aller  KUnstiichkeit  scharf  gezeichnete 
Charakterstticke,  bei  denen  Form  und  Inhalt  in  voller  Harmonie 
stehen.  Die  andern  beiden  hinterlassen  aber  den  Eindruck,  als  be- 
finde  sich  der  enorme  harmonische  Reichthum,  die  Schwere  der  Ge- 
danken  und  Weite  der  DurchfUhrung  nicht  ganz  im  richtigen  Ver- 
haltnifi  zu  der  Dtlrftigkeit  der  darstellenden  Mittel.  Es  sind  Com- 
positionen  flir  »Kenner  von  dergleichen  Arbeit«,  denen  es  GenuB  ist 
den  verwickelten  Harmoniengang  auch  nach  bloBen  Andeutungen  zu 
verstehen,  Leckerbissen  fllr  harmonische  Feinschmecker.  Das  A  moll- 
Duett  sieht  sich  wie  eine  zweistimmige  Fuge  an;  die  frei  ausge- 
fiihrten  Partieu  tiberwiegen  aber  so,  daB  man  nach  dem  Gesammt- 
eindruck  auch  dieses  Stilck  nur  eine  ausgeftthrte  Invention  nennen 
kann.  Das  Thema  ist  von  aufierordentlicher  harmonischer  Aus- 
giebigkeit,  und  trotz  aller  Beschrankung  durch  innere  und  UuBere 
Mittel  fUhlt  man  in  diesem  Duett  immer  noch  das  freie  Walten  eines 
schopferischen  Geistes.  Dagegen  laBt  sich  bei  dem  Mittelsatze  des 
Fdur- Duetts  ein  starker  scholastischer  Beigeschmack  schwer  ver- 
winden.  — 

Wenn  Bach  in  den  Partiten  aus  der  Entwicklung  der  Suitenform, 
in  dem  Italianischen  Concert  aus  der  Form  des  Violinconcerts,  in 
den  Duetten  aus  der  Invention  seine  letzten  Gonsequenzen  gezogen 
hatte,  so  that  er  es  mit  dem  vierten  Theile  der  »Claviertibung«  aus 
der  Variationenform.     Dieser  Theil  enth&lt  eine  Arie  mit  30  Ver- 


92)  S.  Marpnrg,  Kritieche  Briefe  I,  S.  183. 

93)  Forkel,  S.  51. 
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anderungen  fitr  Cembalo  mit  zwei  Manualen 94) .  Die  ftufieren  Um- 
st&nde,  welche  zur  Entstehung  des  Werkes  fllhrten,  erzahle  ich 
spater ;  hier  geht  uns  nur  das  Musikstttck  als  solches  an.  Als  alteste 
selbst&ndige  Instrumentalform  hat  die  Variation  auf  die  spater  ent- 
stehenden  Kunstorganismen  im  16.  and  17.  Jahrhundert  nach  den 
verschiedensten  Richtungen  hin  eingewirkt,  auf  die  Claviersuite 
sowohl  wie  die  Choralbearbeitung,  anch  auf  die  Sonate  und  Violin- 
mnsik,  doch  blieben  ihre  Hanptorgane  die  Tasteninstrumente.  Wie 
sie  lange  Zeit  hindnrch  mit  der  Suite  in  eigenthttmlicher  Weise  ver- 
wachsen  bleibt,  habe  ich  an  andrer  Stelle  gezeigt 95) .  Die  eigent- 
lichen  Choral- Variationen  oder-Partiten  blllhten  aber  in  einer  Zeit, 
da  man  Clavier-  und  Orgelmusik  noch  nicht  genugsam  schied.  Die 
Variation  en  form,  d.  h.  das  aus  einem  Thema  und  einer  Reihe  Ver- 
anderungen  gebildete  Kunstganze,  gehftrte  nicht  in  die  Eirche; 
schon  deshalb  nicht,  weil  fiir  sie  wahrend  des  Gottesdienstes  nir- 
gendwo  Flatz  war,  aber  anch  weil  sie  die  WUrde  der  Choralmelodie 
antastete.  Sie  klarte  sich  daher  mehr  und  mehr  zu  einer  Form  der 
Claviermusik  ab,  konnte  aber  als  solche  trotz  ihrer  grofien  histori- 
schen  Bedeutung  einen  Bach  nicht  eben  reizen.  Die  Erfindungskraft 
liefi  sich  entweder  nur  in  der  allgemeinen  Umrifizeichnung,  der  An- 
ordnung  der  verschiedenen  Variationen,  oder  im  feinsten  Detail  des 
Figurenwerks  zeigen.  Eine  grttndliche  DurchfUhrung  des  Themas 
lag  nicht  in)  Wesen  der  einzelnen  Variation.  Hinsichtlich  der  Aus- 
dehnung  war  sie  streng  an  die  Vevhaltnisse  des  Themas  gebunden, 
die  Umgestaltung  desselben  bestand  nur  in  Umspielung,  so  mufiten 
denn  auch  die  Harmonienfolgen  wesentlich  dieselben  bleiben.  So 
wie  sie  war,  hatte  die  Form  etwas  auBerliches,  das  der  .Vertiefung 
und  Weiterbildung  widerstrebte ;  es  ist  bezeichnend,  daB  die  Varia- 
tionen eines  Sweelinck,  Frescobaldi,  Cornet  mit  den  200  Jahre  spater 
zu  Mozarte  Zeit  geschriebenen  die  groBeste  Familienahnlichkeit 
haben.  Wenn  wir  Bachs  frttheste  Choralpartiten,  mit  denen  er  sich 
Btihm  anschloB,  auBer  Betracht  lassen,  so  hat  er  nur  ein  Variationen- 
werk  im  herkommlichen  Stile  geschrieben :    die  Variationen  alia 


P    '.*'1 


94)  Neue  Ausgabe  P.  S.  I,  C.  0,  If  r.  3.  -  B.-O.  Ill,  S.  263  ff.  —  Die  Ori- 
ginalausgabe  verkaufte  Breitkopf  im  Jahre  \  763  mit  2  Thlrn.  8  gr. 

95)  S.  Band  I,  S.  693  und  697. 


—     650     — 

* 

maniera  italiana,  welche  wir  in  die  weimarische  Zeit  versetzen  zu 
mtlssen  glaubten. 

Aber  er  sah,  daB  es  eine  verwandte  Form  gab,  mittelst  welcher 
der  Enge  und  Flachheit  der  Variation  abgeholfen  werden  konnte. 
Diese  Form  war  der  Passacaglio  oder  die  Ciacone.  Was  sie  der 
Variation  verwandt  macht,  ist  die  Gebundenheit  an  eine  bestimmte 
sich  bei  alien  Wiederholungen  gleichbleibende  Taktzahl  and  im 
wesentlichen  an  eine  und  dieselbe  Harmonienfolge.  Wirklich  spie- 
len  auch  in  der  Praxis  der  Componisten  Passacaglio  (oder  Ciaeona) 
und  Variation  in  einander  hintlber.  Man  hielt  nicht  immer  an  dem 
Grandsatze  der  Unveranderlichkeit  des  Bassthemas  fest,  brachte  es 
in  andern  Tonlagen,  bildete  es  nm,  lflste  es  in  Figuren  auf.  Maneh- 
mal  wurde  gar  kein  Bassthema  aufgestellt,  sondern  nur  eine  Anzahl 
viertaktiger,  gleich  rhythmisirter  S&tze  im  dreitheiligen  Takt  anein- 
ander  gereiht 9fl) .  Hernach  hat  Handel  versucht,  Ciacone  und  Va- 
riation in  der  Weise  zu  vereinigen ,  daB  er  die  Oberstimme,  unter 
welcher  der  Bass  zum  ersten  Male  auftritt,  als  Variationenthema 
festhalt07) .  Wenn  man  nun  regelrecht  ein  liedartiges,  zweitheiliges 
Thema  aufstellte,  in  den  Variationen  aber  nicht  an  der  Melodie, 
sondern  nur  an  dem  Basse  desselben  unentwegt  festhielt,  so  wurde 
dadurch  einerseits  das  enge,  vier-  bis  achttaktige  Gehause  der  Cia- 
cone unvergleichlich  ausgeweitet,  andrerseits  zur  Entfaltung  der 
verschiedenartigsten  Combinationen  im  Bereiche  der  Variationenfonn 
freier  Kaum  geschafft.    Dieses  hat  Bach  gethan. 

Als  Thema  benutzte  er  eine  Sarabande,  welche  sich  von  der 
Hand  seiner  Gattin  geschrieben  in  deren  grflBerem  Clavierbuche 
vorfindet98).  Da  sie  hier  noch  vor  der  Arie  »Schlummert  ein,  ihr 
matten  Augen«  aus  der  Cantate  »Ich  habe  genug«  ihren  Platz  gefun- 
den  hat,  so  wird  sie  auch  frtther  entstanden  sein,  als  diese,  und  war 


96)  Man  sehe  Ciacone  and  Passacaglio  in  Georg  Muffats  Apparatus  Musico- 
Organistictts. 

97)  In  der  G  dur-Ciacone  H.-G.  II,  S.  110—122. 

98)  S.  76  und  77.  Sie  stent  zwischen  Auf-  und  Abgesang  des  Liedes 
»Bistu  bey  mir« ;  die  Schreiberin  hatte  aus  Versehen  zwei  Seiten  uberschlagen 
und  hat  den  leeren  Raum  dann  durch  das  ClavierstUck  ausgefUllt.  Es  tragt 
keine  Uberschrift;  die  Bezeichnung  Aria  hat  ihr  Bach  erst  behufs  der  Varia- 
tionen gegeben. 
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demnach  schon  wenigstens  zehn  Jahre  alt,  ehe  Bach  sie  zum  Mittel- 
punkte  seines  groBen  Variationenwerks  machte").  Zuverl&sig 
hatte  er  sie  ursprtinglich  fUr  Anna  Magdalena  eomponirt  gehabt. 
DaB  er  ihr  diese  neue  Bestimmung  gab ,  dazu  wirkten  vermuthlich 
noch  besondere  persftnliche  Motive  mit,  die  wir  nicht  mehr  erkennen 
konnen ;  es  iflt  derartiges  auch  bei  dem  Quodlibet,  welches  die  letzte 
Variation  bildet,  anznnehmen.  Hatte  Bach  die  Sarabande  fttr  die 
Variationen  eigens  erfunden,  so  wUrde  er,  da  ihr  Bass  die  Hanptrolle 
spielen  sollte ,  diesen  wohl  durchweg  ganz  einfach  gefUhrt  haben, 
anstatt  ihn  wie  jetzt  mit  Verbindungst&nen,  Nebennoten  nnd  Ver- 
zierongen  auszustaffiren,  die  seine  Grundlinien  manchmal  etwas  un- 
deutlich  machen.  Am  klarsten  erkennt  man  ihn  ans  der  30.  Varia- 
tion.   Hiernach  wtbrde  er  im  Originaltakt  lauten :  10°) 
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Gelegentlich  eines  Variationenwerks  von  Johann  Ghristoph  Bach 
wnrde  darauf  auftnerksam  gemacht,  daB  Sebastian  es  gekannt  haben 
dttrfte,  da  seine  eignen  Variationen  hier  nnd  da  an  dasselbe  er- 
innern 101) .  Es  verdient  Beachtung,  daB  das  Thema  auch  dort  eine 
Sarabande  ans  Gdur  ist. 

Bach  hat  den  Thema-Bass  meistens  nach  Passacaglio- Art  be- 
handelt,  ihn  also  auch  in  den  Variationen  die  Grundlage  der  Har- 
monic sein  lassen.  In  der  Kegel  markirt  ihn  die  erste  Note  des 
ganzen  oder  halben  Taktes.  Bei  einzelnen  Schritten  springt  er  zu- 
weilen  eine  Octave  auf-  oder  abw&rts,  jenachdem  es  die  Bewegung 
des  Sttickes  fllgt ;  selten  wird  von  seinem  Gange  einmal  abgewichen, 
hier  und  da  findet  sich  eine  chromatische  Alteration.    Einige  Male 


99)  S.  S.  302  f.  dieses  Bandes. 

100)  Die  Grundfonii  der  ersten  Halfte  hat  mitgetheilt  Kirnberger,  Kunst 
des  reinen  Sataes  II,  2,  S.  172  f. 

101)  8.  Band  I,  S.  126  f. 
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steigt  er  ciaconenartig  in  die  Mittel-  oder  Oberstimmen  auf,  z.  B.  in 
Variation  18  und  25,  doch  so  dafi  er  als  wichtige  Stimme  sofort  ver- 
nehmbar  wird,  und  immer  nur  vorttbergehend.  Die  Gonsequenz  der 
Durchflihrung  geht  so  weit,  dafi  selbst  in  der  Moll- Variation  25  der 
vollstandige  Dur-Bass  auftritt.  Bach  erreicht  dies  dnrch  Chromatik, 
welche  dann  auch  sehr  ktthne  und  fremdartige  Harmonienfolgen  be- 
dingt.  Darauf  daB  der  significante  Ton  jedesmal  am  Anfang  des 
Taktes  steht,  muBte  er  hier  allerdings  verzichten.    Einmal ,  Takt 

4  des  zweiten  Theils  dient  ihm  ces  statt  h ;  Takt  9 — 1 1  des  ersten 
Theils  erscheint  der  Bass  in  der  Tenorlage ;   nur  Takt  7  und  8  des 

zweiten  Theils  ist  h  e  mit  b  es  vertauscht. 

Uber  dem  Basse  entwickelt  Bach  eine  solche  Fttlle  von  Erfin- 
dung  und  Kunst,  daB  dieses  Werk  allein  hinreichen  wtlrde  ihn  un- 
sterblich  zu  machen.  Seine  Claviertechnik  zeigt  sich  von  ihren 
glanzendsten  und  in  Folge  der  ausgiebigsten  Benutzung  zweier  Ma- 
nuale  auch  wieder  ganz  neuen  Seiteu.  Freie  Conceptioncn  wechseln 
ab  mit  gebundenen ,  durchsichtige ,  fast  homophone  Satze  mit  poly- 
phonen  Formen  von  grBBtmOglicher  Ktinstlichkeit.  ;  So  bietet  Varia- 
tion  7  eine  Gigue,  Variation  16  eine  vollstandige  Ouverture,  Varia^ 
tion  25  ein  reich  verziertes  Adagio  nach  Violinsonaten-Art,  Variation 
26  abwechselnd  in  der  linken  und  rechten  Hand  eine  Sarabande, 
wahrend  die  andre  Hand  in  Sechzehntel-Sextolen  pfeilgeschwind 
dahin  schieBt.  Variation  10  ist  eine  Fughetta,  derenThema  ausdem 
Grundbass  hervorgeht  und  die  trotz  regelrechtester  Entwicklung 
doch  bis  zum  Ende  dem  Laufe  des  Grundbasses  folgt.  Canons  sind 
darin  vom  Einklange  an  (lurch  sammtliche  Intervalle  bis  zur  None ; 
der  Quintencanon  verlauft  in  der  Gegenbewegung  und  noch  dazu  ist 
sein  Anfang,  sowie  der  des  Secundencanons  mittelst  VerkUrzung  aus 
dem  Themabasse  gebildet.  Die  letzte  Variation  ist  ein  Quodlibet, 
in  welchem  Uber  dem  Basse  zwei  Volkslieder  in  einander  verschlun- 
gen  und  imitatorisch  durchgefUhrt  werden.  Und  bei  dem  alien  nicht 
eine  Spur  von  Zwang.  Die  schwersten  Fesseln  sind  zu  Blumenge- 
winden  geworden;  leicht,  heiter  und  glUckljch  zieht  die  bunte 
Schaar  vorttber,  die  wenigen  Moll-Variationen  dienen  nur  dazu,  den 
Grundton  innigsten  Befriedigtseins  noch  starker  vorklingen  zu  lassen. 

Die  Frage  drangt  sich  auf,  welche  Aufgabe  bei  dieser  Erweite- 
rung  der  Variationenform  Bach  dann  noch    fllr   die  Melodie   des 
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Themas  ttbrig  gelassen  hat.  Das  musikalisohe  Motiv  des  Ganzen 
ist  nicht  sie,  sondern  ihr  Bass,  die  durch  ihn  bedingte  Harmonie  der 
MutterschooB,  in  welchem  neue  und  aber  neue  Gestalten  sich  bilden. 
Indessen  ist  dadurch  die  variationenhafte  Wirkung  der  Melodie  selbst 
nicht  anfgehoben.  Abgesehen  davon,  dafi  sie  zunachst  den  HSrer 
mit  einer  gewissen  Grundstimmung  erftillt,  welche  alien  Variationen 
zur  Voraussetzung  dient  und  zu  welcher  der  bunte  Wechsel  sich 
schliefilich  auch  wieder  abkl&rt,  kann  sie  anch  als  Zeichnung  tiberall 
unsichtbar  gegenwartig  bleiben.  Der  in  alien  Variationen  sich  we- 
sentlich  gleichbleibende  Harmoniengang  in  Verbindung  mit  einzelnen 
eingestreuten  melodischen  Anklangen  hilft  dem  inneren  Ohre  ihre 
Linien  wieder  hervorzurufen.  Der  voile  GenuB  der  Variationen  ist 
allerdings  davon  abhangig,  daB  dieses  geschieht.  Es  wird  eine 
starkere  Selbstthatigkeit  des  Hirers  vorausgesetzt,  als  bei  gewohn- 
lichen  Variationen,  er  soil  die  Umrisse  der  Melodie  gewissermaBen 
in  jedes  neue  Tonbild  selbst  hineinzeichnen ;  insofern  ist  auch  dieses 
Werk  flir  gebildete  Horer,  fttr  »Kenner«  geschrieben.  Wer  sich  das 
Wesen  der  Choralcantate,  wie  wir  es  seinesorts  entwickelt  haben, 
vergegenw&rtigt102),  dem  wird  die  nahe  Verwandtschaft  zwischen 
jener  Form  und  diesem  Variationenwerk  nicht  entgehen.  Auch  dort 
als  Ausgang  wie  als  Endpunkt  die  voile,  reine  Melodie,  dort  wie 
bier  in  den  dazwischenliegenden  Stticken  hiilfeleistende  Ankl&nge 
an  dieselbe ,  und  wie  hier  Bass  und  Harmonie  durchweg  dieselben 
bleiben,  so  mahnt  dort  unablassig  an  die  eine  und  alleinige  Grund- 
lage  der  durch  die  madrigalische  Form  leicht  verschleierte  Text  des 
Kirchenliedes.  Solchergest&lt  ist  der  Tribut,  welchen  Bach  der 
Variationenform,  die  in  der  Entwicklung  der  Instrumentalmusik  eine 
Macht  ersten  Ranges  ge wesen  war,  gezahlt  hat.  Er  hat  sie  in  eine 
hohe,  ideale  Region  gehoben;  durch  ihn  ist  sie  eine  tiefsinnige, 
durchgeistigte  Form  geworden,  welche  <auf  dem  unvergleichlich 
hoheren  Niveau,  das  durch  Bach  die  Instrumentalmusik  erreicht 
hatte,  wieder  im  Stande  war,  die  besten  und  tiefsten  Kflnstler  dau- 
ernd  zu  fesseln.  Wenn  auch  in  der  Folgezeit  die  altere  Variationen- 
form, eben  weil  sie  dem  Urleben  der  Instrumentalmusik  so  nahe 
steht,  fort  und  fort  gepflegt  worden  ist  und  in  vielen  reizvollen  Ge- 


102)  S.  S.  586  dieses  Bandes. 
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bilden  neue  BlUthen  getrieben  hat,  die  sinnigsten  und  gedanken- 
vollsten  Musiker  haben  bis  auf  die  neueste  Zeit  in  den  Bachschen 
30  Veranderungen  ihr  erhabenstes  Vorbild  erkannt. 

Auf  das  Quodlibet,  welches  die  letzte  Variation  bildet,  ist  noch- 
mals  zurllckzukommen.  Derartige  mnsikalische  Sp&Be,  bei  welchen 
man  auch  Texte  in  verschiedenen  Sprachen  durcheinander  mengte, 
konnten  auf  zweierlei  Weise  verfertigt  werden.  Entweder  wurde 
eine  bnnte  Zahl  yon  bekannten  Melodien  nach  einandfer  gesungen 
oder  gespielt,  sodafi  das  innerlich  ganz  Unzusammenh&ngende  in 
eine  auBerliche  musikalische  Folge  gebraeht  wurde;  wenn  das 
Nachfolgende  an  irgend  eine  unwesentliche  Wendung  des  Testes 
oder  der  Melodie  des  Vorhergehenden  angeknttpft  werden  konnto, 
wurde  der  Witz  um  so  schlagender.  Die  andre  Weise  bestand  darin, 
daB  mehre  bekannte  Melodien  mit  mtiglichst  contrastirenden  Texten 
zu  gleicher  Zeit  erttfnten.  Diese  letztere  und  kunstvollere  hat  Bach 
gew&hlt.  Die  Texte  der  beiden  verwendeten  Volkslieder  sind  durch 
Backs  Schiller  Kittel  Uberliefert  «*») .    Sie  lauten : 

Ich  bin  so  lang  nicht  bei  dir  gewest, 
Ruck  her,  ruck  her,  ruck  her ; 
Mit  eineui  tumpfen 104)  Flederwisch 
Driiber  her,  drttber  her,  driiber  her. 
Und : 

Kraut  und  RUben 

Haben  mioh  vertrieben; 

Hatt  raein'  Mutter  Fleisch  gekocht, 

So  war  ich  langer  blieben. 

Die  Melodie  des  zweiten  Lieds,  welches  auch  heute  noch  im  Volks- 
munde  lebt,  hat  Bach  vollstandig  benutzt ; 

k 
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Kraut  und  RU-ben  ha-ben  mich  ver- trie -ben;  hatt  mein' Mutter 
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Fleisch  ge-kocht,  so     war    ich    Ian  -  ger   blie-ben; 


103)  Die  tlberlieferung  ist  durch  Ptflchau  auf  uns  gekommen,  welcher  eine 
hierauf  beziigliche  Notiz  soinem  Exemplar  der  Originalausgabe  der  Variationen 
einfiigte.    Das  Exemplar  befindet  sich  auf  der  kunigl.  Bibliothek  zu  Berlin. 

1 04)  »tumpf«  ist  wohl  Dialektform  flir  »stumpf«. 
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Die  Zeilen  der  Melodien  warden  in  den  Quodlibets  gem  aus  ihrem 
Zusammenhange  gerissen  und  einzeln  angebracht,  wo  es  grade 
pafite.  So  finden  wir  auch  hier  die  ersten  beiden  Takte  des  Lieds 
in  der  Oberstimme  Takt  3  und  4,  die  letzten  beiden  im  Tenor  Takt 
7  und  8  nnd  in  der  Oberstimme  am  SchluB ;  aufierdem  werden  die 
beiden  ersten  Takte  das  ganze  Sttlck  hindureh  in  'den  drei  Ober- 
stimmen  imitatorisch  durchgefllhrt.  Von  dem  ersten  Liede  l&Bt  sich 
aus  diesem  Quodlibet  nur  die  erste  Halfte  reconstruiren.  Sie  lautet 
etwa  so : 


P? 


3? 


^+4-(j=M^i^m 


Ich  bin  so  lang  nicht  bei  dir  gewest,  rack  her,  ruck  her,  ruck  her. 

So  weit  meine  Forschung  reicht,  ist  dieses  Lied  jetzt  verschollen; 
Ubereinstimmend  im  metriscben  Bau  und  fast  gleich  im  Melodiean- 
fang  ist  das  bekannte  »Es  ist  nicht  lang,  daB  g,regnet  hat«.  Ich 
finde  auch  nicht,  daB  es  in  einer  der  zahlreichen  Volksliedersamm- 
lungen,  welche  seit  Herders  Zeit  ferschienen  sind,  verzeichnet  wor- 
den  ist.  Nur  die  erste  Zeile  wird  in  ihrer  genauen  Form  fleiBiger 
durchgearbeitet.  Die  zweite  zeigt  sich  undeutlich  Takt  2  im  Tenor, 
hernach  kaum  wieder,  man  mtlBte  sie  denn  Takt  10  im  Basse  er- 
kennen  wollen.  Von  den  ttbrigen  Zeilen  ist  nur  der  Bhythmus  be- 
nutzt  word  en,  namlich  Zeile  3 : 


i 
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(Oberstimme  Takt  8—11). 


Die  vierte  Zeile  wird  vom  Rhythmns  des  Basses  Takt  4 — 5 : 


lEll^EEErgEBz^z:  nnd  der  Oberstimme  T.  11 — 12: 
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aus  diesen  Elementen  gebildete  Quodlibet  schon  wegen  seines  kunst- 
vollen  Gewebes  eine  auBerordentliche  Leistung ,  so  hat  es  auch  fllr 
das  tiefere  VerstandniB  von  Bachs  Ktinstlerpersonlichkeit  eine  hohe 
Bedeatang.  Auf  kirchlichem  Gebiet  zog  er  aus  dem  geistlichen 
Volksliede  seine  Hauptkraft ;  hier  zeigt  er  sich  auch  dem  weltlichen 
Volksgesange  eng  verbunden.  Denn  nur  unter  dieser  Voraussetzung 
wird  es  begreiflich,  wie  er  ein  jWerk,  an  das  er  das  hftchste  MaB 
seines  Ktmnens  gewandt  hat,  in  solcher  Weise  ausgehen  lassen 
konnte.  Deutlich  erscheint  hier  jener  altbachische  Geist  wirksam, 
welcher  bei  den  jahrlichen  Familientagen  seiner  derben  Laune  im 
Singen  derartiger  Quodlibets  die  Zttgel  schieBen  lieB105). 

Wir  besitzen  aber  noch  ein  zweites  Document  ftir  Bachs  Inter- 
esse  am  Volksgesange,  das  wir  aus  diesem  Grunde  hier  in  Betrach- 
tung  ziehen,  wahrend  es  als  Vocalcomposition  sonst  an  einem  andern 
Orte  hatte  Erwahnung  finden  mtissen.  Am  30.  August  1742  wurde 
dem  Kammerherrn  Carl  Heinrich  von  Dieskau  als  Gutsherm  von 
Kleinzschocher  gehuldigt 106).  Als  Kreishauptmann  war  er  Vor- 
steher  der  Land-,  Trank-,  Pfennig-  und  Quatembersteuer107).  Wir 
erfuhren  frilher,  daB  Picander  im  Jahre  1743  die  Stelle  eines  Land- 
und  Tranksteuer-Einnehmers  bekleidete ,08) .  Sei  es  daB  er  die 
Stelle  erst  zu  erhalten ,  oder  daB  er  fllr  die  erhaltene  sich  seinem 
Vorgesetzten  dankbar  zu  erweisen  wlinschte  —  in  irgend  einem  Zu- 
sammenhange  mit  diesen  Dingen  steht  es  offenbar.  wenn  Picander 
zu  der  Huldigung  eine  Cantate  en  burlesque  verfaBte.  Die  Motive 
seiner  Dichtung  entnahm  er  den  biiuerlichen  Verhaltnissen  von 
Kleinzschocher.  Mit  einem  im  obersachsischen  Dialekt  gehaltenen 
Gesange  der  Bauern,  welche  sich  des  ihnen  gewahrten  Festtages 
freuen,  hebt  er  an109).     Sodann  wird  ein  bauerliches  Liebespaar 


105)  S.  Band  I,  S.  152. 

106)  Schwartze,  Historische  Nachlese  zu  dcnen  Geschichten  der  Stadt 
Leipzig.    1744.     S.  231. 

107)  S.  »Das  jetzt  lebende  und  ^onrende  Leipzig. «    JnhrgJing  1 730  und 
1746.  108)  S.  S.  170  dieses  Bandes. 

109)  Die  iibrige  Dichtung  ist  dialektfrei,    doch  kommen  noch  einzelne 
Ausdrlicke  der  Volkssprache  vor,  wie  Guschel=Mund,  Dahlen=Kosen  u.  s.  w. 
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eingeftihrt ,  welches  den  nenen  Gutsherrn  and  dessen  Gemahlin  in 
verschiedenen  Beziehungen  preist,  daneben  allerhand  Anspielungen 
auf  den  Sehflsser,  die  Recruten-Aushebung,  »Herrn  Ludwig  und  den 

• 

Steur-Reviser«  macht  und  endlich  sich  in  die  Schenke  zu  Tanz  und 
Trunk  begiebt.     Wenn  die  hohen  Herrschaften  jener  Zeit  sich  an 
franzBsischen  qnd  italianischen  Theaterspielen  tibersHttigt  hatten, 
lieBen  sie  sich  des  Gegensatzes  halber  auch  einmal  ein  deutscjies 
Bauern-Divertissement  gefallen.     Was  sie  ergOtzen  sollte,  war  aber 
nicht  die  gesnnde,  unverbildete  Menschlichkeit,  wie  sie  spater  Chri- 
stian Felix  WeiBe  zum  Gegenstande  seiner  Operndichtungen  nahm. 
Sie  wollten  sich  als  erhabene  und  modisch  gesittete  Gebieter  liber 
die  geplagte,  tfllpelhafte  Bauernschaft  amtisiren.   Solche  Divertisse- 
ments wurden  nicht  nur  an  dem  schwelgerischen  Hofe  zu  Dresden, 
sondern  auch  in  dem  einfacheren  und  ernsten  Weimar  und  anderswo 
veranstaltet 1I0).     Auch  Picanders  burleske  Cantate  gehflrt  zu  ihnen. 
Es  darf  tins  nicht  befremden,  daB  Bach  sich  zur  Composition  bereit 
finden  lieB.     Er  hat  die  ethische  Seite  der  Sache  wohl  ganz  auBer 
Betracht  gelassen ;  es  gewahrte  ihm  aber  ein  augenscheinliches  Ver- 
gnttgen,  einmal  ein  Werk  fast  durchaus  im  weltlichen  Volkston  zu 
componiren.     Das  stadtische,  vornehme  Element  ist  nur  durch  zwei 
Arien  vertreten  (»Klein  Zschocher  mtissecc  und  »Dein  Wachsthum  sei 
feste«) ,  deren  zweite  er  aus  dem  »Streit  zwischen  PhObus  und  Pan« 
nicht  ohne  Gewaltsamkeit  tlbertrug.     Alles  ttbrige  bewegt  sich  auf 
dem  engen  Gebiete  volksthttmlicher  Formen.     Einen  Chor  hat  er 
nicht  eingeftihrt;   auch  das  erste  Stttck  ist,  wie  das  letzte,  nur  ein 
^wiegesang ;  dazwischen  wechseln  Bursch  und  Dime  mit  Recitativen 
und  Liedern  ab.    Die  Instrumentalbegleitung  besteht  nach  Art  eines 
Dorforchesters  nur  aus  Violine,  Bratsche  und  Bass ;  wenn  ein  Mai 
ein  Horn  hinzutritt  so  hat  es  hiermit  seine  besondere  BewandtniB. 
Dem  ersten  Gesange  geht  ein  Instrumentalsatz  vorher.     Dies  ist 
wieder  ein  aus  sieben  Stttckchen  zusammengesetztes  Quodlibet.   Mit 
einem  Walzer  wird  begonnen,  der  aber  erst  zum  Schlusse  vollstandig 
ertont ;  anfanglich  bricht  er  nach  sieben  Takten  ab,  um  einer  bunten 
Folge  kurzer  Satze  in  verschiedenem  Takt-  und  ZeitmaB  Platz  zu 


110)  S.  Band  I,  S.  224,  Anmerk.  19.  —  FUrstenau,  Geschichte  der  Musik 
am  Hofe  zu  Dresden.  II,  S.  158  f. 

Sfitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  42 
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machen.  Manches  davon  klingt  wie  echte  Volksmelodie,  so  nament- 
lich  dieses : 


fflir  f  1  tetfrtrim&F+t\tg£& 


In  der  Mitte  finden  sich  16  Takte  im  Sarabanden-Rhythmus,  deren 
Gravitat  durch  das  Unisono  doppelt  ergotzlich  wirkt.  Die  Tanz- 
weisen  herrschen  auch  in  den  vocalen  Partien.  Anfangs-  und 
SchluB-Gesang  sind  Bounces,  die  Arien  »Ach  es  schmeckt  doch  gar 
zu  gut«  und  »Ach  Heir  Scht)sser«  Polonaisen.  Nach  Kirnbergers 
Anweisnng ,  der  lange  in  Polen  gelebt  und  die  dortige  Tanzmnsik 
studirt  hatte,  haben  wir  die  Arie  »Fllnfzig  Thaler  baares  Geld«  fttr 
eine  Mazurka  zu  halten111).  Die  Arie  »Unser  treflflicher«  ist  eine 
Sarabande,  das  Lied  »Und  dafi  ihrs  alle  wifita  ein  Rllpeltanz  [Pay- 
sanne)xxl).  Kein  bestimmter  Typus  l&Bt  sich  an  der  Arie  »Das  ist 
galant«  erkennen,  die  allgemeine  Haltung  ist  jedoch  auch  tanzm£fiig. 
Alle  diese  Sttlcke  sind  kurz,  derb  und  lustig,  dabei  aber  doch  geist- 
reich  gearbeitet ;  man  achte  nur  auf  die  feine  Art,  wie  in  der  Sara- 
bande  der  Hauptgedanke  inamer  wieder,  schlieBlich  auch  im  Basse 
auftaucht,  oder  wie  in  dem  Rllpeltanz  durch  Accentverschiebungen 
die  Trunkenheit  gemalt  wird.  Die  Melodiebildungen  sind  so  volks- 
thtlmlich,  daB  man  wieder  vermuthen  kann ,  es  haben  hier  und  da 
dem  Gomponisten  bestimmte  bekannte  Melodien  vorgeschwebt.  Die 
Vermuthung  ist  um  so  berechtigter,  als  drei  Volksmelodien  nach- 
weislich  in  der  Cantate  verwendet  sind. 

Nachdem  die  Dime  der  neuen  Obrigkeit  zu  Ehren  eine  »gebil- 
dete«  Arie  gesungen  hat,  ineint  der  Bursche :  »Das  ist  zu  klug  ftir 
dich  Und  nach  der  Stadter  Weise;  Wir  Bauern  singen  nicht  so  leise. 
Das  Sttickchen  htfre  nur,  das  schicket  sich  fUr  mich  : 


111)  S.  Marpurg,  Kritische  Briefe  II,  S.  45.  —  Der  Text  dieses  Liedesy 
der  in  Bachs  Composition  etwas  anders  lautet  als  bei  Picander  (s.  dessen  Ge- 
dichte,  Theil  V,  S.  285),  scheint  sich  auf  Ausgaben  zubeziehen,  welche  ge- 
legentlich  des  HuldigungBfestes  von  dem  GutBherrn  gemacht  waren. 

112)  S.  Gregorio  Lambranzi,  Neue  und  Cnrieuse  Theatralische  Tantz- 
Schul.  Ntirnberg,  1716.  I.  Theil,  Blatt  4.  —  Der  Text  der  Paytanne  hat  etwas 
von  echtem  Trinkerhumor  und  ist  ftir  Picander  entschieden  zu  gut.  Mir  scheint 
es,  dafi  er  hier  irgend  ein  Studentenlied  benutzt  hat ;  im  Umarbeiten  fremder 
Erfindungen  war  er  ja  stark.  . 
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Es  nehme  zehntausend  Ducaten 
Der  Kammerherr  alle  Tag  ein. 
Er  trink  ein  Glaschen  guten  Wein, 
Und  lafi  es  ihm  bekommen  sein. 
Efl  nehme  zehntausend  Ducaten 
Der  Kammerherr  alle  Tag  ein. 

Die  Melodie,  auf  welche  er  diese  Worte  singt,  lebt  noch  heute  mit 
dem  Texte  »Frisch  auf  zum  frohlichen  Jagen««in  aller  Deutschen 
Munde.  Als  Bach  die  BauennCantate  componirte,  war  beides,  Me- 
lodie  und  Text,  etwa  seit  1 8  Jahren  popular  geworden.  Das  Gfc- 
dicht  hat  den  Schlesier  Gottfried  Benjamin  Hanke  zum  Verfasser, 
der  als  Accisesecret&r  in  Dresden  lebte.  Er  schrieb  es  1724  zur 
Feier  des  Hubertusfestes  filr  den  Grafen  Sporck,  welcher  ein  groBer. 
Jagdliebhaber  war.  Die  Melodie  ist  franzBsischen  Ursprungs  und 
gehOrt  zn  dem  Jagdliede  Pour  aller  a  la  ckasse  Faut  Stre  matineux, 
dem  Hanke  auch  den  Text  nachgebildet  zu  haben  scheint 113) .  Gegen 
1 730  war  es  in  den  bohmischen  Besitzungen  des  Grafen  schon  sehr 
beliebt  und  muB  sich  von  da  rasch  auch  nach  Sachsen  verbreitet 
haben,  da  es  1742  schon  als  Bauernweise  gelten  konnte.  Interessant 
ist  uns  auch  das  abermalige  Eintreten  des  Grafen  Sporck  in  die 
Lebensgeschichte  Bachs.  Man  wird  sich  erinnern,  daB  derselbe  zu 
der  Hmoll-Messe  in  Beziehung  stand  und  Picander  ihm  schon  1725 
die  ersten  Frtichte  seiner  religiosen  Poesie  zueignete114).  Bei  der 
Einftihrung  der  Melodie  waltete  also  seitens  des  Componisten 
sowohl  als  des  Dichters  eine  besondere  Absicht;  man  begreift  es 
nunmehr  auch,  weshalb  grade  bei  diesem  Stttcke,  und  nur  bei  ihm, 
Bach  ein  Horn  anwendet,  wozu  eine  directe  Veranlassung  in  Picanders 
Text  nicht  vorliegt. 


113)  S.  Gottfried  Benjamin  Hanckens  Weltliohe  Qedichte.  DreOden  und 
Leipzig,  1727.  S.  144. —  Poetischer  Staar-Stecher,  In  welchem  sowohl  Die 
schlesische  Poesie  ilberhaupt,  als  auch  Der  Herr  v.  Lohenstein  .  .  .  verthay- 
diget .  .  .  wird.  BreClau  und  Leipzig.  1730.  S.  70.  —  Der  Nachweis  des  Ur- 
sprungs wird  Hoffmann  yon  Fallersleben  verdankt;  s.  dessen  Horae  Belgicae. 
Parssecunda.  VratUlaviae.  MDCCCXXXIII.  S.  100.  —  Das  Gedicht  beginnt 
ursprttnglich :  »Auf,  auf!  auf,  auf  zum  JagenI  Auf  in  die  griine  Heyd!«  und 
zahlt  12  Strophen.  In  neueren  Sammlungen  erscheint  es  auf  6  Strophen  redu- 
cirt  und  auch  im  Einzelnen  geandert.  Die  Melodie  s.  bei  Erk  und  Irmer,  Die 
deutschen  Volkslieder  mit  ihren  Singweisen.  Leipzig,  1843.  Erstes  Heft,  S.  47. 

114)  S.  S.  523  dieses  Bandes. 

42* 
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Die  Dime  erwiedert,  indem  sie  den  Gesang  des  Burschen  parc- 
dirt,  das  kl%nge  »zu  liederlich* ,  und  wiirde  die  feine  Gesellschaft 
zum  Lachen  reizen,  nicht  anders  als  wenn  sie  »die  alte  Weise«  an- 
stimmen  wolle  —  nun  folgt  die  zweite  Volksmelodie  — : 


$fcj-Wf&&4f£-\  r  tt  r  \Lism 


Sie  singt  dieselbe  zu  einem  Text,  welcher  dem  bisher  nur  mit  Tflch- 
tern  gesegneten  Hause  Dieskau  viel  mannliche  Nachkommenschaft 
wttnscht.  Der  Charakter  der  Melodic  l&fit  schlieBen,  daB  sie  eigent- 
lich  zu  einem  Wiegen-  oder  Kinder-Liede  geh5rt ,t5) . 

Eine  dritte  Volksmelodie  wird  im  ersten  Recitativ  zu  Zwiscben- 
spielen  verwendet.  Ihre  erste  HM,lfte  steht  am  SchluB,  die  zweite 
in  der  Mitte  desselben.  Setzt  man  beide  zusammen  und  ordnet  sie 
derselben  Tonart  unter,  so  ergiebt  sich  folgendes : 


B&Jtyit 


Wie  man  sieht,  stimmt  (Jie  erste  Halfte  im  wesentlichen  mit 
der  ersten  Halfte  des  Lieds  »Ich  bin  so  lang,  nicht  bei  dir  gewest« 
aus  dem  Quodlibet  der  Variationen  ttberein.  Von  der  zweiten  Halfte 
hatte  Bach  dort  nur  den  Rhythmus  benutzt;  sicher  liegt  sie  hier  in 
ihrer  vollen  Originalgestalt  vor.  Denn  vergleicht  man  den  Text  des 
Recitativs  an  den  Stellen,  wo  die  Zwischenspiele  eintreten,  mit  den 
zugehftrigen  Worten  des  Volksliedes,  so  offenbart  sich  ein  enger 
poetischer  Zusammenhang.  Den  durch  das  Recitativ  angeregten 
Gedanken  setzt  das  Zwischenspiel  jedesmal  fort  und  plaudert  na- 
mentlich  an  der  ersten  Stelle  die  Wilnsche  des  Liebhabers  in  be- 
denklicher  Weise  aus.  Vergegenw&rtigen  wir  uns  noch,  daff  die 
Composition  der  Variationen  und  der  Bauerncantate  in  eine  und  die- 
selbe Zeit  fftllt,  so  ist  auch  auBerlich  leicht  zu  begreifen,  wie  Bach 


115)  Eine  filtere  Quelle  fttr  die  Melodie  und  deren  ursprttnglichen  Text 
aufzufinden  ist  mir  nicht  gelungen.  Vielleicht  sind  Forscher  wie  L.  Erk  oder 
F.  M.  Btthme  glttcklicher. 
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darauf  verfallen  konnte,  die  Melodie  in  der  Baaerncantate,  welche 
etwas  spater  entstand  als  die  Variationen116)1,  abermals  anzu- 
bringeii117).  — 

Nach  der  Abschweifung,  zu  welcher  das  Qnodlibet  der  30  Ver- 
&nderungen  die  Veranlassang  gab,  kehren  wir  nochmals  zu  Bachs 
Claviercompositionen  zurtick,  urn  die  Fugenwerke  and  Canons  seiner 
spateren  Zeit  zu  betrachten.  An  die  Spitze  des  Znges  tritt  die 
Ghromatische  Fantasie  and  Fage.  Das  bertihmte  Werk  muB  spft- 
testens  1730  componirt  gewesen  sein118).  Innere  Grtlnde  treiben 
dazu,  es  noch  am  ein  betr&chtliches  weiter  hinauf  za  rticken.  Eine 
gewisse  Yerwandtschaft  der  Fantasie  mit  dem  Stticke  gleichen  Na- 
mens,  welches  der  groBen  Orgelfuge  in  Gmoll  voranfgeht119), 
springt  in  die  Augen.  Diese  fUllt  vor  1725,  and  wir  darften  sie  mit 
Bachs  Hamburger  Reise'aus  dem  Jahre  1720  in  Verbindang  bringen. 
Wohl  moglich  ist  es  also,  ja  mit  Hinblick  auf  eine  noch  existirende 
altere  Form  des  Werkea  muB  man  es  fQr  wahrscheinlich  halten,  daB 
aach  die  chromatische  Fantasie  und  Fage  noch  vor  der  Leipziger 
Zeit  entstand.  Der  ttbersch&umende  Charakter,  welcher  beide  S&tze 
gleichmaBig  dnrchdringt,  will  za  dem  Geiste  der  leipzigischen  Er- 
zengnisse  nicht  wohl  pas  sen.  Auch  die  Fantasien  Bach's  pflegen 
sonst  nicht  der  festen,  motivisch  oder  thematisch  entwickelten  For- 
men  za  entbehren.  Hier  herrscht  fesselloser  Sturm  and  Drang. 
Der  ktihne  Gedanke,  das  Recitativ  aafs  Clavier  za  verpflanzen,  hatte 
schon  in  Bachs  frtlher  Ddur-  Fantasie  Gestalt  gewonnen 120) ;  sein 
Keim  findet  sich  in  den  Werken  der  nordischen  Organisten,  zur 


116)  Vrgl.  Anhang  A,  Nr.  59. 

117)  Die  Bauern- Cantate  ist  zuerst  herausgegeben  von  S.  W.  Dehn  bei 
Gustav  Crantz  in  Berlin.  Eine  zweite  Ausgabe  erschien  bei  G.  A.  Klemm  in 
Leipzig.  —  Es  ist;  wie  hier  noch  erwahnt  werden  mag,  eine  Andeutung  vor- 
handen,  dafi  Seb.  Bach  der  Componist  des  um  die  Mitte  des  Jahrhunderts  ver- 

,  breiteten  scherzhaften  Liedes  sei  »Ihr  SchOnen,  hdret  an.«  Ioh  halte  daftir, 
daB  die  Melodie  nicht  yon  Bach  stammt,  muB  mich  hier  aber  darauf  be- 
schranken,  meine  Meinung  einfach  auszusprechen,  and  werde  den  Gegenstand, 
der  sich  in  allerhand  andre  Fragen  weitlaufig  verzweigt,  demnachst  an  einem 
andern  Orte  behandeln. 

118)  P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  1.  -  S.  Anhang  A,  Nr.  60. 

119)  S.  Band  I,  S.  635  f. 

120)  S.  Band  I,  S.  434. 
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Entwicklung  desselben  trug  die  BeschUftigung  mit  Vivaldis  Con- 
certen  sehr  viel  bei m).  In  der  chromatischen  Fantasie  hat  er  eine 
groBartige  Ausbildung  erfahren.  Das  Sttick,  in  dem  auch  alle 
KUbnheiten  der  Modulation  zusammengeh&uft  sind,  wirkt  wie  eine 
erschutternde  Scene.  Die  Fuge  setzt  das  chromatische  and  aus- 
greifend  modulatoriBche  Wesen  in  entsprechendem  MaBe  fort.  So 
gewaltig  ihr  dftmonischer  Schwung,  so  genial  verwegen  ist  auch  die 
Behandlung  der  Fngenform. 
~  .-i     ^v  Eine  andre  Fantasie  mit  Fuge  (Cmoll)  besch&ftigte  Bach  gegen 

O   o  i>  -'  "'    1738.     Bei  der  Composition  dieses  Werkes  scheint  ihn  der  Gedanke 

begleitet  zu  haben,  das  Kunstmittel  des  Uberschlagens  der  Hande 
einmal  in  grSBeren  Formen  zur  Geltung  zu  bringen,  ale  es  in  der 
B  dur-Partita  geschehen  ist.  Da  die  Fantasie  die  zweitheilige  repe- 
tirende  Form  hat,  welche  Bach  bei  Stlieken  dieses  Namens  sonst 
nicht  anwendet,  so  darf  man  muthmaBen,  daB  er  auch  auf  sie  durch 
Domenico  Scarlatti  geftthrt  worden  ist,  und  mit  Interesse  sieht  man, 
welchen  Charakter  der  Stil  des  Italianers  heim  Durchgange  durch 
Bachs  Fhantasie  angenommen  hat.  Zugleich  zeigt  uns  das  energische 
und  brillante  Sttick  ein  Vorbild  des  Emanuel  Bachschen  Sonaten- 
satzes.  Von  der  Fuge  hat  Bach  nur  die  ersten  47  Takte  hinterlassen. 
DaB  er  sie  ganz  vollendet  hatte  muB  man  annehmen,  da  das  Auto- 
graph nicht  Entwurf  sondern  Reinschrift  ist.  Er  wird  durch  einen 
Zufall  verhindert  sein,  sie  vollig  ins  Reine  niederzuschreiben.  Dies 
ist  doppelt  zu  beklagen ,  da  nach  dem  Fragment  zu  urtheilen  die 
Fuge  ein  besonders  ktlhn  und  groB  angelegtes  Musikstttck  gewesen 
sein  muB  122j .    Das  abweichende  Verhaltnifi,  welches  hier  zwischen 


121}  Eines  der  Vivaldischen  Conoerte,  welche  Bach  ftlr  Orgel  arrangirte, 
hat  ein  Adagio  im  Recitative  til.  S.  P.  8.  V,  C.  8,  Nr.  3;  auGerdem  Band  I, 
S.  414.  122)  Das  Autograph  ist  im  Jahre  1876  durch  Moritz  Ftiratenau  in 

Dresden  wiederaufgefunden  worden  und  gehtirt  der  Musikaliensanimlung  des 
Kttnigs  von  Sachsen.  Es  tragt  die  Wasserzeichen  des  Oster-Oratoriums;  a. 
Anhang  A,  Nr.  48.  —  Forkel  und  Griepenkerl  sind  in  der  Beurtheilnng  des 
Werkes  ungliicklich  gewesen,  da  sie  meinen,  die  Fuge  geho're  weder  ursprfing- 
lich  zu  der  Fantasie,  noch  sei  mehr  von  ihr  ale  die  ersten  29  oder  30  Takte 
authentisch.  Beidee  ist  durch  das  Autograph  als  unriohtig  erwiesen  worden. 
Griepenkerl  glaubt  auCerdem  noch,  die  Fantasie  werde  1725  sohon  da  gewesen 
sein.  S.  Forkel  S.  56  und  Griepenkerl  in  der  Vorrede  zu  P.  8.  I,  C.  9,  wo- 
selbst  unter  Nr.  7  die  Fantasie  und  unter  Nr.  18  die  Fuge  veroffentlicht  ist. 
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Fantasie,  die  doeh  soiist  einen  praeludirenden  Gharakter  zu  haben 
pflegt,  und  Fuge  sich  bemerkbar  macht,  besteht  in  vielen  Praeludieu 
und  Fugen  dieser  Periode.  Wir  werden  gleich  darauf  zurtick- 
kommen. 

Eine  dritte  Fantasie  und  (Doppel-)  Fuge  steht  in  A  moll.     Hier  1>    ?_a,/  J>  l  i 
hat  man  als  Fantasie  ein  imitatorisehes  Sttick  fan  streng  gebundenen 
Stile.     Das  Werk  ist  von  einer  edlen,  gleichmaBigen  Warme.erflillt 
und  nach  alien  Seiten  in  solcher  Weise  abgekl&rt  und  gereift,  daft 
es  in  der  ersten  Leipziger  Periode  entstanden  sein  dtirfte  m) . 

Weitaus  die  meisten  Charakterstticke  in  Fugenform ,  welche 
Bach  tibrigens  noch  flir  Clavier  geschrieben  hat,  fafit  ein  Sammel- 
werk  zusammen,  das  ein  Gegenstttck  zum  Wohltemperirten  Clavier 
abgeben  sollte  und  als  dessen  zweiter  Theil  bekannt  ist.  Die  Be- 
zeichnung  sehliefit  streng  genommen  einen  falschen  Gedanken  ein, 
und  wir  wissen  auch  nicht  sicher,  ob  sie  von  Bach  herrtlhrt.  Das 
liebe voile  Interesse,  welches  Bach  fttr  den  ersten  Theil  dadurch  be- 
kundete,  daB  er  ihn  wenigstens  dreimal  abschrieb,  ist  seinem  jttn- 
geren  Bruder  nicht  geworden.  Wir  besitzen  nicht  eine  einzige  vom 
Componisten  selbst  gemachte  Niederschrift  des  zweiten  Theil s,  es  ist 
also  schwerlich  mehr  als  eine  Uberhaupt  vorhanden  gewesen124). 
Abgeschlossen  war  er  bestimmt  im  Jahre  1744,  wenn  wir  einem  ge- 
wissen  ZeugniB  trauen  dllrferi  schon  1740 I2&).  Ich  nannte  ihn  ein 
Sammelwerk.  Die  lange  gehegte  und  allgemein  gewordene  Ansicht, 
als  habe  Bach  nur  dem  ersten  Theile  auch  altere  Compositionen  ein- 
verleibt,  stellt  sich  als  unrichtig  heraus.    Das  C  dur-Praeludium  ist 


123)  Autograph  fehlt.  —  Herausgegeben  P.  S.  I,  C.  4,  Nr.  6. 

1 24)  Einstweilen  kennt  man  nur  von  der  As  dur-Fuge  ein  Autograph ;  es 
ist  auf  der  kbnigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  —  Fragmente  einer  gleichzeitigen, 
werthvollen  Handschrift  besitzt  Professor  Wkgener  in  Marburg.  Sie  haben 
bis  jetzt  falschlich  flir  Autographe  gegolten;  auch  Kroll  hielt  sie  daflir  (s.  B.- 
G.  XIV,  S.  XVIII,  Nr.  14»).  Ergftnzungen  zu  dieser  Handschrift  hat  1876 
FttrBtenau  in  der  Musikaliensammlung  des  KOnigs  yon  Sachsen  aufgefunden. 
Durch  sie  wird  die  Handschrift  vollstandig,  bis  auf  Praeludiam  und  Fuge  in 
G  dur  und  Fuge  in  H  dur. 

125)  Das  Jahr  1744  giebt  die  Schwenckesche  Handschrift  an,  welche  sich 
auf  der  kbnigiichen  Bibliothek  in  Berlin  befindet  (s.  B.-G.  XIV,  S.  XVI, 
Nr.  11).  Hilgenfeldt  (S.  123)  will  ein  Autograph  aus  dem  Nachlasse  Em.  Bachs 
mit  der  Jahreszahl  1740  in  Handen  gehabt  haben. 


V  VVM 
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lange  vor  1740  dagewesen;  es  zahlte  in  seiner  ursprtinglichen  Ge- 
staltnur  17  Takte,  die  Fnge  war  als  Fughette  bezeichnet.  Dann 
wurde  das  Praeludium  zu  34  Takten  erweitert,  seine  endgtlltige 
Form  erhielt  es  aber  erst  durch  eine  nochmalige  Uberarbeitung m) . 
Die  6  dur-Fuge  mit  ihrem  Praeludium  hat  ebenfalls  mehre  Wand- 
lungen  durchgemaeht.  In  ktirzerer  Form  und  einer  so  einfachen 
Contrapunktirung,  dafi  man  ihre  Entstehung  wenigstens  in  die  frtthe- 
ren  weimarischen  Jahre  verlegen  muB,  ist  sie  ursprtinglich  auch  mit 
einem  andern  Praeludium  vergesellschaftet.  An  dessen  Stelle  trat 
ein  neues,  aber  noch  nicht  das  des  Wohltemperirten  Claviers ;  die 
Fuge  blieb  einstweilen  unver&ndert.  Zuletzt  wurde  sie  fiir  das 
Sammelwerk  umgearbeitet  und  mit  einem  dritten  Praeludium  ver- 
sehen 127) .  Die  As  dur-Fuge  stand  anf&nglich  in  F  dur,  war  um  mehr 
als  die  Halfte  ktirzer  und  hatte  auch  ein  andres  Praeludium128). 
Deutliche  Zeichen  eines  alteren,  zum  Wohltemperirten  Clavier  nur 
wieder  benutzten  Werkes  tr&gt  ferner  das  Cis  dur -Praeludium. 
Augenscheinlich  war  es  ein  selbstandiges  Stlick,  denn  nur  die  erste 
Halfte  ist  vorspielartig ,  die  zweite  eine  leicht  hingeworfene  aber 
doch  ganz  ausgebildete  Fughette.  Es  stand  in  C  dur,  und  ist  an 
seinem  praeludirenden  Theile  ein  Seitensttlck  zum  C  dur-Praeludium 
der  ersten  Abtheilung.  Deshalb  konnte  es  Bach  in  der  Original- 
tonart  hier  nicht  brauchen129).  Was  alles  aber  aus  dem  zweiten 
Theile  des  Wohltemperirten  Claviers  in  eine  spStere  Schaffens  -  Pe- 


.  f 


126)  Als  ntaktiges  Stlick  steht  das  Praeludium  in  einem  mit  dem  Datum 
»3.  Juli  1726«  versebenen  Clavierbuche  J.  P.  Eellners,  das  Herr  Roitzsch  in 
Leipzig  bcsitzt  und  Kroll  unbekannt  geblieben  ist.  In  seiner  zweiten  Gestalt 
bietet  es  die  Furstenausche  Handschrift  und  die  offenbar  mit  dieser  zusam- 
menhangenden  Nr.  2,  3,  9,  16,  18  bei  Kroll. 

^  127)  Die  Fuge  in  ihrer  ersten  Gestalt  und  die  beiden  beseitigten  Praelu- 
dien  hat  Roitzsch  herausgegebeh  P.  S.  I,  C  3,  Nr.  10  und  11.  Von  letzteren 
ist  das  zweite  besonders  schOn,  aber  flir  die  Fuge  wohl  zu  gehaltvoll  erschie- 
nen.  Das  erste  nebst  Fuge  ist  ebenfalls  von  Kellner  in  dem  genannten  Buche 
ttberliefertl 

128)  P.  S.  I,  C.  3,  Nr.  9  und  Vorwort  daselbst. 

129)  Eine  Handschrift  Johann  Christoph  Bachs  zeigt  es  noch  in  C  dur. 
Dieser  Sohn  Sebastians  war  1732  geboren;  das  Stlick  muB  also  auch  nach 
Vollendung  des  2.  Theils  des  Wohltemperirten  Claviers  —  denn  vor  derselben 
kann  es  von  Johann  Christoph  nicht  abgeschrieben  sein  —  noch  seine  eigne 
Existenz  weitergeftthrt  haben.  —  S.  B.-G.  XIV,  S.  243. . 
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node  gehflrt,  hat  man  sich  doch  weniger  mit  der  andauernden  Ab- 
sicht  auf  em  neues  Werk  yon  24  Praeludien  und  Fugen  geschrieben, 
al8  vereinzelt  nach  and  nach  entstanden  zu  den  ken.  In  seinen 
letzten  zehn  Jahren  finden  wir  Bach  beechaftigt,  seine  bedeutendsten 
Werke  zu  sammeln,  endgtiltig  zn  redigiren  und  nach  verschiedenen 
Seiten  hin  die  Rechnnng  seines  Lebens  abzuschliefien.  Vornehmlich 
in  diesem  Sinne  ist  anch  der  zweite  Theil  des  Wohltemperirten  Cla- 
viers zu  verstehen.  Begreiflicherweise  fehlten  ihm  hier  und  da 
Stticke,  um  nach  MaBgabe  des  ersten  Theils  den  Cyklus  vollst&ndig 
zu  machen.  Da  griff  er  denn;  soweit  er  sich  zu  neuer  Composition 
nicht  aufgelegt  fttblte,  auf  altere  Werke  zurttck. 

Diese  Thatsachen  lassen  den  Werth  des  Ganzen  unbeeintr&ch- 
tigt.  Etwas,  das  den  neu  componirten  Sttlcken  nicht  ebenbtirtig 
war  oder  durch  Uberarbeitung  geworden  war,  hatte  Bach  nicht  auf- 
genommen.  Im  ersten  Theile  des  Wohltemperirten  Claviers  stehen 
einige  wenige  Stticke  gegen  die  andern  etwas  zurttck.  Vom  zweiten 
Theil  laBt  sich  dieses  kaum  sagen.  Doch  ist  es  im  ganzen  betrachtet 
nicht  der  grtifiere  oder  geringere  Grad  der  Meisterschaft,  wodurch 
sich  beide  unterscheiden.  Die  Verschiedenheit  liegt  in  den  Lebens- 
perioden  des  Meisters  begrtlndet,  wahrend  welcher  sie  der  Mehrzahl 
ihrer  Stticke  nach  entstanden  sind.  Im  zweiten  Theil  offenbart  sich 
eine  vergleichsweise  noch  reichlicher  mit  Musik  gesattigte  Phantasie, 
eine  weiter  ausgreifende  Gestaltungskraft  und  das  Bestreben,  noch 
scharfer  geschnittene  Charakterkftpfe  in  der  Fugenform  herauszu- 
bringen.  Als  ein  Ganzes  aber  stellt  sich  der  zweite  wie  der  erste 
Theil  durch  eine  gewisse  Charaktergemeinschaft  hin,  welche  unter 
den  einzelnen  Sttlcken  besteht.  Compositionen  wie  die  altere  grofie 
Amoll-Fuge130),  oder  die  chromatische  Fantasie  und  Fuge,  hatte 
Bach  in  die  Sammlung  nie  aufgenommen.  Auch  sie  sollte  jenes 
Geprage  der  Innerlichkeit  und  Beschaulichkeit  tragen,  woflir  das 
Clavichord  ein  so  passendes  Organ  war131). 

Schon  am  ersten  Theile  des  Wohltemperirten  Claviers  war  zu 


130)  S.  Band  I,  S.  644  f.  131)  Bach  liberschreitet  auch  im  zweiten 

Theil  nicht  den  Tonumfang  von  Czuc;  nnr  im  As  dur-Praeludium  findet  sich 

einmal  des,  im  H  dur-Praeludium  zweimal  Contra-H  und  am  Schlufi  der  Amoll- 
Fuge  Contra-A.    Letztere  hat  allerdings  auch  mehr  Cembalo-Charakter. 
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• 
bemerken,  daB  einige  Praeludien  sich  mit  ihren  Fugen  nicht  zu  der- 

jenigen  Einheit  verbinden  wollten,  die  man  fur  diese  beiden  Formen 
voraussetzt.  Das  Praeludium  ist  bei  Bach  schon  frtth  zu  griiBerer 
Selbstandigkeit  ausgewachsen ;  als  es  seinem  Namen  nach  bean- 
spruchen  darf.  Nicht  wenige  Praeludien  des  ersten  Theils  waren 
eigentlich  Stttcke  flir  sich,  auch  das  Cisdur- Praeludium  des  zweiten 
muBte  uns  eben  als  ein  solches  erscheinen  und  nach  Vollendung 
beider  Theile  hat  Bach  einmal  eine  Sammlung  nur  von  den  Praelu- 
dien angelegt  oder  hat  sie  anlegen  wollen  t32j .  Weit  mehr  noch  als 
die  Praeludien  des  ersten  Theils  tragen  die  des  zweiten  das  Gepriige 
in  sich  ruhender  Organism  en.  Dort  stellte  sich  die  Mehrzahl  noch 
in  der  Form  ganghafter  Entwicklung  von  Harmonienfolgen  dar. 
Hier  ist  zunachst  schon  das  bemerkenswerth,  daB  nicht  weniger  als 
zehn  Praeludien  die  zweitheilige  Tanzform  haben,  die  im  ersten 
Theil  nur  einittal  vorkommt  —  kleine  Sonatensatze  im  Emanuel 
Bachschen  Sinne,  nur  meistens  viel  polyphoner ,33).  Andre  bekun- 
den  wenigstens  durch  eine  sorgfaltige  Durchfiihrung  eines  bedeuten- 
den  Themas  ihre  Selbstandigkeit.  DaB  das  Bmoll-Praeludium  in 
die  Gattung  der  dreistimmigen  Claviersinfonien  gehort ,  ist  schon  an 
andrer  Stelle  bemerkt  worden134).  Es  zeigt  keinen  wesentlichen 
Unterschied  mehr  von  einer  Fuge :  wenn  das  Thema  gleich  anfang- 
lich  contrapunktirt  auftritt,  und  spslter  zweimal  von  einer  Stimme  an 
die  and  re  abgegeben  wird  (Takt  43 — 44  und  49—50),  so  ist  ersteres 
kaum  etwas  andres,  als  wenn  Bach  bei  Vocalfugen  den  ersten 
Themaeinsatz  mit  vollen  Harmonien  begleitet,  und  letzteres  -kommt 
auch  in  der  G  moll -Fuge  vor  (Takt  12,  im  Gegenthema) 13S).  Das 
Cis  moll-Praeludium  wird  gar  aus  drei  pragnanten,  kunstvoll  durch- 
gefthrten  Themen  entwickelt.  Was  der  Zweck  der  Form  eigentlich 
sein  soil ,  vorzubereiten  und  das  Interesse  auf  die  Hauptsache  zu 
spannen,  das  erfUllen  die  meisten  von  ihnen  nicht.  Sie  regen  durch 
sich  selbst  zu  nachhaltig  an  und  erschopfen  ein  jedes  seine  eigne 


132)  S.  Band  I,  S.  772  f.  und  838. 

133)  Den  ersten  Theil  des  sehr  eigenthiimlichen ,  harinonisch  reichcn 
A  moll-Praeludiums  versuchte  Kirnberger  auf  seine  Grundhannonien  zuriickzu- 
fUhren ;  s.  Die  wahren  Grundsatze  zum  Gcbrauch  der  Harmonic.    S.  107  ff. 

134)  S.  Band  I,  S.  669. 

.     135)  Ebeneo  in  der  F-moll-Fuge  des  ersten  Theils,  T.  19. 
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Stimmung.  Sie  stehen  mit  eigenthtimlichen  Rechten  nicht  nur  neben 
ihren  Fugen,  sondern  manchmal  selbst  im  Gegensatz  zu  ihnen.  Ein 
jeder  muB  dies  empfinden.  der  den  gemttthlichen  Schlenderstil  des 
Es  dur-Praeludiums  mit  der  steifen  Wtirde  der  Fuge  vergleicht,  die 
feierlich  ziehende  Edur-Fuge  mit  der  muntern  Rtihrigkeit  ihres 
Praeludiums 1Sfl) . 

Natttrlich  ist  dieses  Verh&ltnifi  nicht  von  ungefehr,  etwa  bei 
Zusammenstellung  der  Sammlung,  entstanden,  sondern  von  Bach 
gewollt.  Aus  Praeludium  und  Fuge  hat  sich  hier  eine  netie.  zwei- 
s&tzige  Form  gebildet.  Sie  tritt  una  nicht  ganz  unerwartet  entgegen. 
Um  von  der  oben  besprocfaenen  Fantasie  und  Fuge  in  Cmoll  zu 
schweigen,  da  auch  sie  in  die  spate  re  Lebenszeit  Bachs  fa  lit,  so 
kommt  dooh  sehon  im  ersten  Theil  dee  Wohltemperirten  Claviers,  in 
dem  Esdur -Praeludium  mit  Fuge,  ein  Beispiel  dieser  Form  vor,  und 
jenes  Praeludium  und  Fuge  aus  A  moll ,  das  hernach  zum  Concert 
umgearbeitet  wurde137),  bietet  gleichfalls  eins.  Grade  dieses  letz- 
tore  zu  vergleichen  ist  besonders  lehrreich,  einmal  weil  Bach  durch 
die  Umarbeitung  selbst  documentirt  hat ,  wie  er  sich  hier  das  Ver- 
haltniB zwischen  Praeludium  und  Fuge  gedacht  hat,  und  sodann 
weil  der  gigueartige  Charakter,  welcher  der  Fuge  eigen  ist,  sich  • 
auch  bei  flinf  Fugen  des  zweiten  Theils  vom  Wohltemperirten  Cla- 
vier wiederfindet  (Cismoll,  Fdur,  Gdur,  Gismoll,  Hmoll) 138).  Er- 
innern  wir  uns,  wie  die  fugirte  Gigue  in  den  Suiten  verwendet 
wurde,  so  liegt  es  nahe  hier  eine  ahnliche  Ideq  vorauszuBetzen.  In 
drei  Fallen  ist  sie  auch  ganz  evident.  Die  Praeludien  Cismoll, 
Fdur,  Gismoll  drlicken  eine  ernste,  gehaltene,  zum  Theil  still- 
schmerzliche  Stimmung  aus ;  die  Fugen  lflsen  die  Buhe  und  fUhren 
wenn  auch  mehr  oder  weniger  entschieden  ein  neues,  leichteres 
Lebensgeffthl  herbeit39).    Dieser  Stimmungs  -  Gegensatz  wirdauch 


136)  S.  W.  Dehn  hat,  wie  hier  gelegentlich  erwahnt  werden  moge,  ent- 
deckt,  daft  eine  Fuge  von  Froberger  in  phrygischer  Tonart  fast  tiber  dasselbe 
Thema  und  denselben  Gontrapunkt  gebaut  ist  (s.  Analysen  dreier  Fugen  Joh. 
Seb.  Bachs.  Leipzig,  Peters.  1858.  S,  31).  Da  Baeh  mit  Frobergers  Compo- 
sitionen  vertraut  war  (s.  Band  I,  S.  321),  wird  die  tfbereinstimmung  kein  Zu- 
fall  sein.  137)  S.  Band  I,  S.  417  f.  und  Band  II,  S.  623. 

138)  Im  ersten  Theilo  ist  nur  die  Gdur-Fuge  gigueartig. 

139)  Von  der  F  dur-Fuge  sagt  Kirnberger  (Kunst  des  reinen  Satzes  II,  1, 
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in  den  Satzpaaren  aus  C  dur,  Gis  dur  nnd  Fmoll  wirksam,  wo  keine 
Fuge  in  Gigueform  vorhanden  ist.  In  Cisdur  mufi  der  Allegro-Aus- 
gang  des  traumerischen  Praeludiums  die  Vermittlung  zu  dem  necki- 
schen  Leben  der  Fuge  bewerksteUigen.  So  weit  es  die  Verschie- 
denheit  des  Stiles  erlaubt ,  kann  man  in  den  zweisatzigen  Clavier- 
sonaten  Emanuels  Bachs  nnd  Haydns^Analogien  zu  diesen  Gebilden 
finden.  Andre  Satzpaare  stehen  im  entgegengesetzten  VerMltniB : 
das  bunte  Leben  kl&rt  sich  zur  Festigkeit  und  Buhe  ab ;  hier  sind 
die  Gontraste  einigemale  so  scharf,  daB  eine  gemeinsame,  vermit- 
telnde  Grundstimmung  kaum  zu  finden  ist.  Dann  kommen  auch 
F&lle  vor,  wo  die  beiden  Satze  nur  durch  feinere  Schattirungen  von 
einander  abgetont  sind  (Ddur,  Fisdur,  Fismoll,  Bmoll  u.  a.),  im 
wesentlichen  sonst  von  einer  und  dersSlben  Stimmung  getragen 
werden.  Durchaus  aber  —  und  dieses  ist  nochmals  zu  betonen  — 
stehen  Praeludium  und  Fuge  als  zwei  ebenbllrtige  Factoren  da. 
Beispiele,  wo  das  Praeludium  in  seiner  alten  vorbereitenden  Function 
gelassen  ist ,  sind  selten ,  und  kaum  noch  anderweitig  als  bei  den 
Satzpaaren  aus  Dmoll,  Gmoll  und  Hdur  wahrzunehmen. 

Die  in  den  Fugen  entwickelte  Kunstfertigkeit  ist  erstaunlich 
groB  und,  alles  gegen  einander  abgewogen,  muB  man  sagen,  daB  der 
erste  Theil  in  dieser  Beziehung  nicht  ganz  so  reich  bedacht  ist.  Die 
Ktin8te  der  Umkehrung ,  Engftlhrung ,  VergroBerung  sind  hier  und 
dort  ziemlich  gleich  haufig  angewendet.  Dagegen  macht  Bach  im 
ersten  Theil  vom  dopj>elten  Contrapunkt  der  Decime  und  Duodecime 
nur  einen  sehr  sparsamen,  mehr  gelegentlichen  Gebrauch 140) ,  wSlh- 
rend  im  zweiten  Theile  diese  Mittel  zu  groBen  Wirkungen  dienen. 
Zeigen  sie  sich  in  der  B  dur-Fuge  auch  nur  vortibergehend  (T.  41  ff. , 
s.  auch  80  ff.),  so  bildet  in  der  H dur-Fuge  der  Contrapunkt  der 
Duodecime  ein  Hauptelement  der  Entwicklung  (s.  T.  36,  43,  54, 
94).  Und  ein  leuchtendes  Beispiel  fUr  den  musikalischen  Reich- 
thum,  der  durch  diese  »Klin8tea  ohne  Zwang  und  ohne  der  sch&rfsten, 
lebendigsten  Gharakteristik  irgendwie  Abbruch  zu  thun,  gewonnen 


S.  120:  »Soll  diese  Fuge  auf  dem  Clavier  richtig  vorgetragen  werden,  so 
mtiCen  die  Tdne  in  einer  fliiohtigen  Bewegung  leicht,  und  ohne  den  geringBten 
Druck  angeschlagen  werden. 

140)  S.  den  Contrapunkt  der  Duodecime  in  der  Fis dur- Fuge  T.  15 — 16 
und  32—33. 
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werden  kann,  bietet  die  G  moll-Fuge :  ein  schwungvolles,  wuchtiges, 
wie  mit  Hammerschl&gen  treffendes  Stllck,  in  welchem  von  dem 
doppelten  Contrapunkt  der  Octave,  der  Duodecime  und  der  Decime 
Gebrauch  gemacht  wird.  Allein  wer  in  dem  zweiten  Theile  des 
Wohltemperirten  Claviers  ein  Muster  -Fugenwerk  im  technischen 
Sinne  sehen  wollte,  wtirde  doch  seinen  Zweck  verkennen.  DaB  es 
dieses  nicht  sein  soil,  kann  man  schon  daraus  abnehmen,  daB  die 
Praeludien  meistens  von  gleichem ,  nicht  selten  gar  von  grtifierem 
Gewicbt  sind  als  die  Fngen.  Es  liegt  auch  darin  noch  ein  Unter- 
sehied  gegenliber  dem  ersten  Theil,  daB  im  zweiten  die  Tecbnik 
sich  nirgendwo  hervorthut.  Den  Fugen  aus  Cdur,  Dmoll,  Esmoll, 
A  moll,  Bmoll  des  ersten  Theils,  welche  vom  Kunstvollen  sich  zum 
Kttnstlichen  neigen,  ist  ans  dem  zweiten  nichts  entgegen  zu  stellen. 
Der  Vergleich  zwischen  der  A  moll-Fuge  und  der  ahnlich  construirten 
aus  Bmoll  im  zweiten  Theile  zeigt,  wie  ganzlich  fert  jener  Bei- 
schmack  von  technischer  Virtuosit&t  gehaiten  werden  konnte,  der 
dem  alteren  Werke  noch  anhaftet.  Die  ThemavergrCBerungen, 
welche  in  der  Cmoll-  und  Cisdur-Fuge  des  zweiten  Theils  zugleich 
mit  den  natttrlichen  und  umgekehrten  Themen  eingefllhrt  werden, 
haben  gegenliber  den  derartigen  Ftthrungen  in  der  Es  moll-Fuge  des 
ersten  Theils  etwas  leichtes  und  absichtsloses.  Holche  Combina- 
tionen  werden  in  Instrumentalfugen  schwer  und  selten,  eigentlich 
nur  bei  ganz  kurzen  Themen  verstandlich ;  das  Thema  der  Es  moll- 
Fuge  ist  fast  schon  zu  lang  und  darum  tritt  bei  ihr  das  Ricercarartige 
starker  hervor.  Die  Gelegenheiten  zu  kttnstlichen  Verwicklungen 
wachsen  natttrlich  mit  der  Anzahl  der  verwendeten  Stimmen.  Auch 
dieses  ist  bezeichnend,  daB  im  ersten  Theil  sich  10  vierstimmige  und 
2  fbnfstimmige  Fugen  befinden,  wahrend  der  zweite  Theil  nur  9 
vierstimmige  und  ttbrigens  lauter  dreistimmige  Fugen  enth^lt Ul) . 
Ist  nun  unter  letzteren  auch  eine  wunderbare  Tripelfuge  (Fis  moll) , 
der  von  den  dreistimmigen  Fugen  des  ersten  Theiles  keine  an  Kunst 


141)  In  der  C  moll-Fuge  des  zweiten  Theils  tritt  die  vierte  Stimme  erst 
gegen  das  Ende,  und  zwar  so  fort  mit*  der  VergrUBerung  ein.  Denselben  Effect 
hat  Bach  in  der  groften  C  dur-Orgelfuge  (B.-G.  XV,  S.  234) ,  deren  Construction 
auch  sonst  mit  der  C  moll-Fuge  viel  Ahnlichkeit  hat.  Wahrscheinlich  geh(5ren 
also  beide  Fugen  zeitlich  zusammen ,  und  auch  die  C  moll-Fuge  ist  vielleicht 
nrsprtinglich  fttr  Orgel  componirt  gewesen. 
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gleiehkommt,  so  tritt  diese  Kunst  doch  ganz  anspruchslos  auf.  Eg 
finden  sich  auch  allerhand  Freiheiten,  die  dem  Werke  nicht  ziemen 
wtirden,  wenn  es  zunachst  zeigen  sollte,  wie  sich  in  strengen 
Schranken  und  grade  vermflge  derselben  ein  reiches  Leben  anmnthig 
entfalten  lasse.  Mehr  als  einmal  begegnen  Anderungen  dee  Themas 
im  Verlaufe  der  Durchftihrung  (Fdur  T.  86  und  87,  Edur  T.  23  ff., 
Fismoll  T.  54  nnd  55,  T.  60),  oder  nnorganische  Vielstimmigkeit 
auch  an  andern  als  SchluBstellen  (Fdur  T.  86  und  87,  Gdur  T.  60) . 
Dies  sind,  ebenso  wie  die  Vertheilung  ernes  Ganges  unter  zwei 
Stimmen  (6  moll  T.  12) ,  wie  der  kecke  Einsatz  der  Themabeant- 
wortung  auf  der  tlberm&Bigen  Quarte  und  die  langen,  fast  homo- 
phonen  Zwischens&tze  in  der  Fisdur-Fuge142)  keine  Beste  jenes 
jugendlicheq  Ubermuthes,  der  in  frtihen  Fugencompositionen  Bachs 
sein  Wesen  treibt.  Sie  sind  aber  Zeiohen,  daB  es  ihm  hier  vor 
allem  auf  lebensvolle ,  energisch  und  bedeutsam  ausgepr&gte  Ton- 
stttcke  ankam. 

Immer  wird  es  einer  der  httchsten  Triumphe  der  Kunst  bleiben, 
daB  es  mtiglich  gewesen  ist,  eine  Form  fttr  den  mdividuellsten  In- 
halt  gefligig  zu  machen,  die  dureh  ihre  Gebundenheit  nur  fttr  den 
Ausdruck  des  Allgemeinsten  geeignet  zu  sein  schien.  Ganz  beson- 
ders  war  es  auch  dieses,  was  schon  zu  Bachs  Zeit  der  musikalischen 
Welt  an  seinen  Fugen  imponirte ;  »das  Fremde  und  von  dem  Fugen- 
sehlendrian  so  sehr  abgehende  Wesen*  nannte  es  jemand  einige 
Jahre  nach  Bachs  Tode 143) .  Und  ein  andrer  meinte :  nGerade  zur 
Zeit,  als  die  Welt  auf  einer  andern  Seite  auszuschweifen  begann, 
als  die  leichtere  Melodienmacherei  ttberhand  nahm,  und  man  der 
schweren  Harm.onien  tlberdrttssig  ward,  war  der  selige  Herr  Capell- 
meister  Bach  derjenige ,  der  ein  kluges  Mittel  zu  ergreifen  wufite, 
und  mit  den  reichsten  Harmonien  einen  angenehmen  und  flieBenden 
Gesang  verbinden  lehrte144).     Die  Fugen  des  zweiten  Theils  des 


142)  Vrgl.  S.  231  dieses  Ban  des. 

143)  Bei  Marpurg,  Kritische  Briefe  I,  S.  192. 

144)  Marpurg,  Abhandlung  yon  der  Fuge.  II.  Theil.  Berlin,  1754.  In 
der  Zueignung.  —  Eine  Art  yon  Nachahmung  des  Wohltemperirten  Olaviere 
lieferte  Gottfried  Kirchhoff  (s.  Band  I,  S.  516)  mit  seinera  A.  B.  C.  musical, 
yierundzwanzig  Fugen  aus  alien  Tonarten  en  thai  tend.  —  Desgleichen  Sorge 
mit  seiner  »Clayir  Ubung,  in  sich  haltend  das  1.  und  II.  halbe  Dutzend  Yon 


—     671     — 

Wohltemperirten  Claviers  gehitoen  zu  den  sprechendsten  Charakter- 
stticken,  die  es  ttberhaupt  im  Gebiete  der  Musik  giebt,  in  ihrer  Gat* 
tung  vollends  sind  sie  unerreicht.  Auch  der  erste  Theil  hat  nichts 
aufzuweisen,  was  sieh  den  Fugen  aus  Dmoll,  Emoll,  Fmoll,  Gmoll 
nnd  A  moll  in  dieser  Beziehung  vergleichen  lieBe.  Die  Anfgabe 
aber,  erschftpfend  zu  zeigen  was  die  hochstentwickelte  Kunst  in  der 
Fugenform  zu  leisten  vermogend  sei ,  hatte  der  Fugenmeister  ohne 
gleichen  auch  im  zweiten  Theile  des  Wohltemperirten  Claviers  noch 
nicht  geltfst  und  nicht  losen  w  oil  en.  Sie  blieb  ihm  als  ein  letztes 
fUr  den  Spatabend  seines  Lebens  ttbrig. 

Zwei  Werke  sind  es,  die  sich  unter  diesem  Gesichtspunkte  der 
BetrachtuBg  darbieten,  das  sogenannte  »Musikalische  Opfer*  und 
»die  Kunst  der  Fuge«.  Jenes  war  die  Vorhalle.  durch  welche  Bach 
zu  diesem  gelangte;  ohne  den  Werth  seiner  einzelnen  Bestandtheile 
anzutasten,  rauB  man  das  Musikalische  Opfer  als  Ganzes  doch  als 
eine  Studie  ansehen ,  durch  welche  dem  Meister  der  Wille  zu  dem 
zweiten,  grttBeren  Werke  erstarkte.  Ein  Theil  desselben  erschien 
im  Juli  1 747 ,  zwei  Monate  nachdem  Bach  in  Potsdam  vor  Ktinig 
Friedrich  II.  gespielt  hatte.  Das  Thema ,  welches  ihm  damals  der 
Kttnig  selbst  zur  Durchflihrung  gab,  beschloB  Bach  zum  Mittelpunkt 
einer  Anzahl  grtindlich  ausgeftihrter,  kunstvoller  Compositionen  zu 
machen,  da  ihm,  wie  er  sagte.  seine  Improvisation  ilber  dasselbe 
nicht  so  hatte  gerathen  wollen,  wie  das  ausdrucksvolle  Thema  es 
verdiente.  Der  Name  »Musikalisches  Opfer«  stammt  daher,  weil  er 
sie  dem  Kftnige  widmete 145) .  Das  Work,  welches  ebenso  stttck- 
weise  componirt  wie  gestochen  wurde,  enthalt  eine  dreistimmige  und 
eine  sechsstimmige  Fuge,  acht  Canons,  eine  canonische  Quintenfuge, 
eine  viers&tzige  Sonate  und  einen  zweistimmigen  Canon  tiber  einem 
freien  Continue  Alles  ist  mehr  oder  weniger  aus  einem  und  dem- 
selbgn  Thema  enttoickelt. 


24.  inelodieusen,  vollstimmigen  und  nach  modernen  Gustu  durch  den  gantzen 
Circnlum  Modorum  Musicorum  gesetzten  Praeludiis«.  Heransgegeben  inn  1738 
bei  Balthasar  Schmidt  in  NUmberg. 

145)  P.  S.  I,  C.  12.  —  Ausgabe  Breitkopf  nnd  Hartel  in  Querfolio.  —  Ein 
Autograph  des  sechsBtimmigen  Ricercars  auf  der  kUnigl.  Bibliothek  zu  Berlin ; 
es  stammt  aus  Emanuel  Bachs  Nachlasse.  —  ttber  die  Originalauagabe  s.  An- 
hang  A,  Nr.  61. 
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Die  dreistimmige  und  sechsstimmige.  Fuge  bat  Bach  beide  als 
Ricercare  bezeichnet.  Bei  letzterer  erscheint  der  Name  sofort  schon 
deshalb  berechtigt,  weil  es  ein  unerhflrtes  Unterfangen  war,  allein 
fttr  Glayier  ohne  Pedal  eine  strenge  sechsstimmige  Fuge  zu  setzen. 
Bach  ware  anf  den  Gedanken  auch  wahrscheinlich  nicht  gekommen, 
hatte  nicht  Konig  Friedrich  seiner  Zeit  in  Potsdam  von  ihm  eine 
sechsstimmige  Fuge  ex  tempore  zu  vernehmen  gewllnscht.  Damals 
hatte  Bach  dem  Konig  nur  ttber  ein  passendes  selbstgew&hltes  Thema 
gewillfahrtet.  Hier  wollte  er  zeigen ,  daB  er  auch  das  gegebene, 
wennschon  weniger  geeignete  Thema  sechsstimmig  zu  behandeln 
vermflge.  Ein  solcher  Satz  bedingt,  zumal  wenn  er  nur  yon  zwei 
Handen  ausgeftihrt  werden  soil,  natttrlich  ein dichtes  Stimmengewebe. 
Vergleicht  man  indessen  die  Cis  moll -Fuge  des  ersten  Theils  des 
Wohltemperirten  Claviers,  welche  wenn  auch  nicht  sechs,  so  doch 
wenigstens  fttnf  Stimmen  obligat  beschaftigt,  und  bemerkt  wie  auf- 
fallig  viel  durchsichtiger  sie  ist,  als  die  Fuge  des  Musikalischen 
Opfers,  so  scheint  es,  daB  Bach  die  sechs  Stimmen  absichtlich  fast 
immer  hat  zugleich  arbeiten  lassen.  Und  die  virtuose  Lftsung  dieser 
Aufgabe  ist  ein  zweites ,  wodurch  das  Sttick  den  Namen  Ricercar 
verdient.  Anderweitige  Kttnstlichkeiten,  besonders  pragnante  Con- 
trapunkte,  geistreiche  motivische  Entwicklungen  sind  nicht  darin. 
Ein  alterthttmlicher  Zug,  der  durch  Anwendung  des  Tempus  imper- 
fection noch  verst&rkt  wird  und  sich  mit  der  grandiosen  Harmonie- 
fUlle  wohl  vertr&gt,  andrerseits  eine  das  Ganze  durchziehende  klihne 
Chromatik  sind  die  beiden  Gegensatze,  aus  deren  Mischnng  der 
eigenthttmliche  Gehalt  des  gewaltigen  Werkes  sich  bildet 146) . 

Viel  weniger  scheint  die  dreistimmige  Fuge  dem  Wesen  eines 
Ricercars  zu  entsprechen.  Es  ist  eine  einfache  Fuge  mit  ziemlich 
weitlaufigen  Zwischensatzen-,  in  denen  aber  nur  der  chromatische 
Theil  des  Themas  eine  grtindlichere  motivische*  Entwicklung  er- 
fahrt,  und  von  verhaltniBmaBig  geringem  contrapunktischen  Reich- 
thum.  Die  zum  Thema  von  T.  61 — 66  gesellten  Gegenmelodien 
werden  an  nicht  weniger  als  drei  Stellen  mit  demselben  wiederholt, 


146)  In  der  Originalausgabe  hat  Bach  das  sechsstimmige  Ricercar  in  Par- 
titur  stechen  lassen,  um  dem  Auge  das  kunstvolle  Gewebe  klarer  vorzulegen. 
Im  Autograph  ist  es  auf  zwei  Systeme  zusammengezogen. 
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zweimal  allerdings  im  doppeltert  Contrapunkt  der  Octave  versetzt. 
Die  Stelle  T.  38—52  kehrt  T.  87—101  fast  Note  far  Note  in  einer 
andern  Tonart  wieder,  desgleichen  66 — 71  von  81 — 86.  Auch  die 
Zwischens&tze  an  sich  sind  znm  Theil  befremdend.  Jene  plOtzliche 
Triolenbewegung,  die  mit  T.  38  erscheint,  nach  vier  Takten  einem 
andern,  stark  contrastirenden  Zwischensatze  Platz  macht,  sich  bald 
ganz  verl&uft,  and  auch  sp&ter  zu  keiner  ihrer  Auff&lligkeit  ent- 
sprechenden  Ausnutzung  gelangt,  mtiBte  man  vom  Standpunkt  Bach- 
scher  Fugenkunst  ans  fast  fUr  unorganisch  erkl&ren.  Ebenso  den 
Zwischensatz  T.  42 — 45;  ebenso  die  mit  T.  108  beginnende  Stelle 
bis  znm  Eintritt  des  chromatisohen  Achtelmotivs ;  ebenso  endlich 
den  SchluB.  Wir  werden  nns  httten,  den  Meister  meistern  zn  wollen, 
glanben  aber  vollberechtigt  zn  sein,  diese  seltsamen  Erscheinnngen 
auf  die  Einwirknng  &uBerer  Umst&nde  zurttckzuftlhren.  Wenn  man 
bemerkt,  wie  der  Gedanke  T.  42  f. : 


•| 
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im  ersten  Allegro  der  Sonate  wiederkehrt  (s.  T.  48  ff.  in  der  Fl&te, 
69  ff.  in  der  Violine  n.  s.  w.)  wie  die  Stelle  von  T.  108  an  auf  das 
Andante  vorbereitet ,  so  mftchte  man  meinen,  Bach  habe  der  Fuge 
absichtlioh  einen  leichteren,  praeludienartigen  Charakter  gegeben. 
Jedoch  es  ist  nicht  erwiesen,  daB  er  bei  Composition  derselben  schon 
an  die  Sonate  gedacht  hat.  Denn  anf&nglich  tlberreichte  er  dem 
Ktinige  nichts  weiter ,  als  diese  dreistimmige  Fuge ,  sechs  Canons 
und  die  canonische  Fuge.  Wahrscheinlicher  ist  es  deshalb  wohl, 
daB  er  bei  der  Ausflihrung  auf  die  von  ihm  in  Potsdam  improvisirte 
Fuge  Rttcksicht  nahm,  da  sie  dem  Ktinige  sehr  gefallen  hatte,  und 
daB  er  mehr  von  seinen  augenblicklichen  Einfollen  in  ihr  beibehielt, 
als  ihm  unter  andern  Umstfinden  zul^ssig  gedttnkt  hatte.  Jedenfalls 
erscheint  es  durchaus  begreiflich ,  daB  Bach  sich  mit  diesem  »Opfer« 
noch  nicht  genug  gethan  zu  haben  glaubte,  sondern  der  ersten  Gabe 
in  dem  sechsBtimmigen  Ricercar ,  der  Sonate  und  noch  drei  Canons 
eine  zweite,  gewichtigere  folgen  lieB. 

Yon  den  Canons  hat  Bach  ftinf  nebst  der  canonischen  Fuge  auf 
einen  besondern  Bogen  drucken  lassen  und  durch  die  gemeinsame 
Uberschrift  Canones  diversi  super  Thema  Hegium  gekennzeichnet. 

Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  43 
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AuBerdem  versah  er  sie  mit  der  spielenden  Inhaltsangabe :  Regis 
Jussu  Cantio  Et  Reliqua  Canonica  Arte  Resoluta,  d.  h.  Das  vom 
Ktinig  gegebene  Thema  nebst  den  Zusatzen  auf  canonische  Weise 
entwickelt.  Liest  man  die  Anfangsbuchstaben  der  Worte  zusammen, 
so  hat  man  wieder  Ricercar.  Dem  vierten  Canon,  der  in  vergrttBerter 
Gegenbewegung  sich  entwickelt,  hat  Bach  in  dem  noch  erhaltenen 
Dedications-  Exemplare  beischreiben  lassen:  Notulis  cre&centibus 
creBcat  Fortuna  Regis  (wie  hier  die  Noten  wachsen ,  so  wachse  des 
Kflnigs  Gltlck).  Neben  dem  fUnften,  einem  Cirkel canon,  der  durch 
ganzeTtfneaufsteigendmodulirt,  findet  sich  die  Bemerknng:  *Ascen- 
denteque  Modulatione  ascendat  Gloria  Regis  (und  wie  die  Modu- 
lation htiher  steigt,  so  steige  auch  der  Rohm  des  Kflnigs) .  In  diesen 
netten  symbolischen  Spielereien,  die  unzweifelhaft  vom  Componisten 
selbst  ersonnen  sind,  lebt  etwas  vom  Geiste  der  niederl&ndischen 
Contrapunktisten  wieder  auf.  Die  Auflftsungen  der  Canons  hat 
Bach  selbst  angezeigt.  Der  erste  ist  zweistimmig  pnd  krebsgiingig, 
das  Thema  liegt  in  den  canonisch  gefUhrten  Stimmen  selbst.  Die 
Ubrigen  sind  zwar  auch  zweistimmig,  bilden  aber  zugleich  die  Con- 
trapunktirung  zu  dem  als  Oantusjrrmus  eingefUhrten  Thema,  so  daB 
ein  dreistimmiger  Satz  entsteht.  Fern  jener  phantasielosen  Klilgelei, 
die  sich  auf  dem  Felde  des  Canons  mit  Vorliebe  erging,  entwickeln 
diese  kleinen  Stticke  ebensoviel  Scharfsinn  als  Geist  und  charakte- 
ristische  Empfindung.  Trotz  staunenswerther  Kttnstlichkeit  finden 
sich  doch  nur  wenige  schnell  vorilbergehende  H&rten 147) .  Ein  prft- 
gnanteres ,  interessanteres  Bildchen ,  als  der  im  franztfsischen  Stile 
geschriebene  Canon  per  augmentationem,  contrario  motu,  existirt  in 
dieser  Gattung  sicher  nicht.  Auch  die  dreistimmige  canonische 
Fuge  ist  ein  bewunderungswtirdiges,  mit  spielender  Leichtigkeit 
entwickeltes  MeisterstUck.     Welches  Instrument  zu  den  beiden  Cla- 

147)  Kirnberger  hat  (Kunat  des  reinen  Satzes  II,  3,  S.  47  ff.j  drei  dieser 
Canons  aufgelost.  In  dem  Canon  per  motum  contrarium  kann  aber  Takt  3  un- 
ratfglich  richtig  sein.  In  Bachs  Dedications- Exemplar  ist  das  vierte  Sech- 
zehntel  h  mit  rother  Tinte  in  b  corrigirt,  vennuthlich  auch  von  Kirnberger,  da 
das  Exemplar  in  den  Besitz  der  Prinzessin  Amalie  Uberging.  Dann  mttflte 
aber  auch  a  in  as  verwandelt  werden  und  somit  ware  freilich  alles  in  schtfnster 
Ordnung,  wenn  nur  nicht  beido  Quadrate  des  Originalstichs  dadurch  eine 
kriiftige  Beglaubigung  erhielten,  daC  .vor  dem  letzten  a  des  Taktes  wieder 
jiusdrticklich  ein  J7  stent. 
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vierstimmen  die  oberste  dritte  Stimme  ausftthren  soil,  hat  Bach  an- 
zugeben  unterlassen ;  wahrscheinlich  eine  Fltite. 

Die  drei  ttbrigen  Canons  stehen ,  wohl  nur  aus  typographischen 
oder  andern  auBerlichen  Grttnden,  der  eine  hinter  der  dreistimmigen, 
die  andern  beiden  hinter  der  sechsstimmigen  Fuge.  Die  Auflosung 
dieser  letzteren  —  eines  zweistimmigen  und  ein  vierstimmigen, 
ohne  Cantusjlrmtis  —  hat  Bach  nicht  angedeutet,  sondern  durch  ein 
»Suchet,  so  werdet  ihr  finden,«  [quaerendo  invenietis)  den  Spieler 
oder  Leser  anf  seinen  eignen  Scharfsinn  verwiesen.  Im  vierstimmi- 
gen folgen  sich  die  Eins&tze  je  nach  sieben  Takten,  der  Eindruck 
dieser  verwegensten  Chromatik  streift  ans  Abstruse148).  Bei  dem 
zweistimmigen  setzt  der  Bass  als  zweite  Stimme  mit  dem  zweiten 
Viertel  des  vierten  Taktes  in  strengster  Gegenbewegung  ein.  Der 
Canon  ist  tlbrigens  so  eigenthtlmlich  beschaffen,  daB  sich  auch  bei 
dem  enfgegengesetzten  Verfahren :  wenn  der  Bass  mit  der  Gegenbe- 
wegung beginnt,  nnd  der  Alt  mit  der  rechten  Bewegung  anf  dem 
zweiten  Viertel  des  vierten  Taktes  nachfolgt,  ein  richtiger  Satz  er- 
giebt.  Und  wiederum  kann  man  sogar  den  Bass  mit  dem  zweiten 
Viertel  des  vierzehnten  Taktes  nachfolgen  lassen.  Doch  ist  die  erste 
der  drei  Auflftsungen  die  von  Bach  gewollte 14ti) . 

Nicht  weniger  Geist,  dabei  aber  auch  warme,  reichausstrtfmende 
Empfindnng  zeigt  die  Sonate  in  Ublicher  viersatziger  Form.  Das 
Largo  besch&ftigt  sich  mit  dem  Thema  noch  nicht  ernstlich,  sondern 
praeludirt  gleicbsam  nur  fiber  den  charakteristischen  Septimen- 
schritt  desselben  (s.  Takt  4  im  Continuo,  T.  13  und  14  in  Fl&te  und 
Violine  u.  s.  w.) .  In  dem  fugirten  Allegro  aber  tritt  das  Thema 
nach  nnd  nach  in  alien  Stimmen  mit  sebr  schflner  Wirkung  als  Can- 
tusjlrmus  anf;  das  eigentliche  Fugenthema  des  Satzes  bildet  zu  ihm 
das  erste,  und  an  manchen  Stellen  jener  aus  dem  dreistimmigen 


14S)  Die  Auflosung  giebt  Hilgenfeldt  an  S.  122. 

149)  Eine  yon  Agricola  gefertigte  Abschrift  eineB  Theils  des  Musikalischen 
Opfere,  die  sich  anf  der  Amalienbibliothek  befmdet,  enthBlt  auch  diesen  Canon 
und  darunter  die  ersten  beiden  AuflOsungen.  tJber  die  AuflBsung,  welche  mit 
dem  Basse  beginnt,  hat  Kirnberger  geschrieben :  »Diese  AuflOsung  ist  nicht 
nach  des  Antors  Sinn«,  Uber  die  andre :  »Die  wahre  Aufltfsung«.  Die  dritte 
wird  durch  einen  Ungenannten  angedeutet  in  der  Allgem.  Musik.  Zeitung  von 
1806,  S.  496  Anmerkung. 

43* 
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Ricercar  wieder  aufgenommene  Gang  das  zweite  Contrasnbject.  Das 
schwarmerische  Andante  phantasirt  vorzugsweise  ttber  Motive  ans 
dem  dreistimmigen  Ricercar.  doch  taucht  mehre  Male  auch  der  An- 
fang  des  Themas  deutlich  empor.  Im  Final- Allegro  erscheint  das 
Thema  genial  umgebildet  im  Sechsacbteltakt  and  entwickelt  sich 
daraas  zu  einer  lebensprtlhenden  Fuge 150) .  Und  als  ob  die  Combi- 
nationskraft  des  Gomponisten  unerschtfpflich  ware,  bringt  er  nach 
der  Sonate  nochmals  einen,  diesesmal  weit  ausgeflihrten  Canon.  Er 
ist  zweistimmig  mit  Generalbass  und  in  strengster  Gegenbewegung 
durchgef tthrt ,  welche  anftnglich  von  der  Oberquinte,  sp&ter  yon 
der  Unterquinte  ans  erfolgt.  Ganz  am  Schlusse  hat  sich  Bach  den 
Spafi  gemacht,  das  Thema  anch  noch  im  Continuo  anznbringen. 

Das  allumfassende  CombinationsvermOgen,  der  auf  den  tiefsten 
Grund  dringende  harmonische  Scharfsinn  and  die  urkr&ftige  Phan- 
tasie,  welche  anch  in  der  grOBten  Beschr&nkung  ihre  voile  Leben- 
digkeit  bewahrt,  machen  ftir  alle  Zeiten  das  Musikalische  Opfer  zu 
einer  eminenten  Erscheinung  im  Gebiete  des  strengen  Satzes.  Ein 
einheitliches  Ganze  aber  ist  es  schon  deshalb  nicht,  weil  es  fllr  die 
einzelnen  Theile  verschiedene  Ausftihrungsorgane  voraussetzt.  Die 
beiden  ersten  Fugen  sind  Claviermusik,  anch  einige  Canons  sind 
fttr  Clavier  gedacht,  oder  lassen  sich  doch  auf  ihm  ausftihren.  Ftir 
andre  sind  Streichinstrumente  erforderlich  und  theils  auch  vorge- 
schrieben ,  die  canonische  Fuge  setzt  Clavier  und  eine  Fltite  (oder 
Violine)  in  Thatigkeit,  die  Sonate  und  der  Schluficanon  sind  fttr 
Clavier,  Violine  und  Flote  geschrieben,  wohl  mit  RUcksicht  darauf, 
dafi  KOnig  Friedrich  selbst  FlOte  blies.  Ein  zusammengewtirfelter, 
bunter  Haufen,  stttckweise  zu  Stande  gebracht,  urn  einen  und  den- 
selben  Gedanken  in  m&glichst  verschiedenen  Ausflihrungen  zu  zei- 
gen.  Yon  einer  hoheren  Idee ,  alle  diese  kunstvollen  Einzelbilder 
zur  ktlnstlerischen  Einheit  zusammen  zu  fassen,  hat  Bach  dieses 
Mai  abgesehen.  Deshalb  kann  man  das  Musikalische  Opfer  als 
Ganzes  eben  nur  eine  Studie  fllr  GrflBeres  nennen ,  eine  halb  abs- 
tracte  Leistung,  bei  deren  Werthschiitzung  die  technischen  Gesichts- 
punkte  in  den  Vordergrund  treten. 


150}  Die  Generalbassbegleitung  zu  der  Sonate  ist  von  Kirnberger  vier- 
stimmig  ausgesetzt.    Herausgegeben  P.  S.  III.  C.  8,  Nr.  3. 
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Anders  liegt  die  Sache  bei  dem  zweiten  Werke,  der  »Kunst  der 
Fuge«.  Die  Idee,  aus  einem  einzigen  Thema  durch  Anwendung 
aller  Mittel  des  strengen  Contrapunkts  ein  groBes,  viels&tziges  und 
einheitliches  Kunstwerk  zu  entwickeln ,  war  hier  zur  Vollendung 
gebracht.  Nur  der  Zufall  hat  es  verhindert,  daB  des  Meisters  Werk, 
wie  er  es  bei  sich  abgeschlossen  hatte,  auch  auf  die  Nachwelt  kom- 
men  konnte.  Der  Hauptsache  nach  haben  wir  uns  die  »Kunst  der 
Fuge«  im  Jahre  1749  oomponirt  zu  denken.  Als  Bach  dann  das 
Werk  in  Knpfer  stechen  lassen  wollte,  Uberarbeitete  er  sein  Mann- 
script  nnd  vervollst&ndigte  es.  Der  groBere  Theil  war  nnter  seiner 
Aufsicht  schon  gestochen ,  da  erreichte  ihn  in  der  Mitte  des  Jahres 
1750  der  Tod.  Die  Hinterbliebenen  waren  gegenttber  dem  Rest 
des  Manuscripts,  wie  er  sich  in  des  Meisters  NachlaB  vorfand,  nicht 
gentigend  nnterrichtet ;  die  erwachsenen  Sflhne  waren  fern,  die 
Vollendung  der  Ausgabe  gerieth  in  sachunkundige  Hande,  welch  e 
Entwurf  und  AusfUhrung ,  Original  und  Arrangement,  Zugehflriges 
und  ganz  Fremdes  in  wtlster  Unordnung  auf  die  Kupferplatten 
brachten.  In  dieser  Gestalt  ging  das  Werk  in  die  Offentlichkeit 
hinaus.  Indessen  l&Bt  sich  noch  erkennen,  was  als  nicht  fiir  das 
Ganze  bestimmt  aus  dem  Haufen  auszusondern  ist,  wenngleich  liber 
die  von  Bach  geplante  Anordnung  der  letzten  Theile  des  Werkes 
Unsicherheit  zurtick  bleiben  muB.  Durch  MiB-  oder  Unverst&ndniB 
geriethen  in  die  Ausgabe  ein  alterer  Entwurf  zum  zehnten  StUcke, 
ferner  eine  Fuge  mit  drei  Subjecten,  an  welcher  Bach  kurz  vor 
seinem  Tode  arbeitete,  die  aber  mit  diesem  Werke  gar  nichts  zu 
thun  hat,  und  endlich  zwei  Fugen  Air  zwei  Claviere.  Die  letzteren 
sind  Arrangements  jener  beiden  dreistimmigen  Fugen,  deren  zweite 
die  erste  in  alien  Stimmen  umgekehrt  zeigt,  und  welche  zum  Theil 
sehr  schwer,  je  nach  Bachscher  Art  gar  nicht  zu  spielen  sind,  da  die 
Stimmen  manchmal  soweit  auseinander  liegen,  dafi  das  Gleichzeitige 
nur  sprungweise  erreicht  werden  kann.  Um  diese  Augenmusik  auch 
dem  Gehore  zug&nglich  zu  machen,  hat  Bach  die  Fugen  in  der 
Weise  ttbertragen,  daB  ein  Clavier  zwei  Stimmen,  das  andre  die 
dritte  und  auBerdem  eine  frei  hinzucomponirte  spielt.  Ein  paar 
freie  Zusatze  sind  auch  jedesmal  noch  beim  Beginn  der  Fugen  ge- 
macht.  Die  hinzugefttgte  neue  Stimme  bezeugt  wieder  Bachs  enorme 
Geschicklichkeit  flir  solche  Einrichtungen.     Das  Resultat  aber  hat 
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als  Kunstwerk  nur  zweifelhaften  Werth,  und  war  fttr  das  Gesammt- 
werk  keinesfalls  bestimmt ,  da  es  die  Idee  des  Componisten,  eine 
Fuge  mit  lauter  umzukehrenden  Stimmen  zu  schreiben ,  zerstttrt 
zeigt,  und  aucb  schon  durch  die  Einfbhrung  eines  zweiten  Claviers 
aus  dem  Stil  des  Ganzen  herausfdllt 15i) . 

Nach  Ausseheidung  dieser  anorganischen  Elemente  erhalten 
wir  ein  Werk  von  15  Fugen  und  4  Canons  liber  ein  und  dasselbe 
Thema  in  Dmoll.  Die  einfache,  Doppel-  und  Tripel-Fuge,  Fugen 
tiber  melodische  und  rhythmische  Umbildungen  des  Themas,  Fugen 
in  Engfbhrung,  mit  Beantwortung  in  der  Gegenbewegung,  sowohl  in 
gleichen  Notenwerthen ,  als  in  Verkleinerung  und  VergrflBerung, 
Fugen  im  doppelten  Contrapunkt  der  Octave,  Duodecime  und  De- 
cime,  endlich  Fugen,  in  welchen  alle  drei  und  vier  Stimmen  und 
zwar  in  verschiedenen  Stellungen  zu  einander  umgekehrt  werden, 
daneben  zweistimmige  Canons  in  der  vergrflBerten  Gegenbewegung 
und  den  drei  gebr&uchlichen  Arten  des  doppelten  Contrapunkte 
Ziehen  an  uns  vortiber.  Es  sind  Formen  von  den  einfachsten  an  bis 
zu  den  denkbar  schwierigsten,  wie  sie  selbst  Bach  in  seinem  Leben 
noch  nicht  ausgefllhrt  hatte.  Wenn  wir  auch  nicht  sicher  wissen, 
ob  der  Titel  »Kunst  der  Fuge«  von  Bach  selber  herstammt,  so  triigt 
das  Werk  doch  deutliche  Zeichen  genug7  daB  es  einem  lehrhaften 
Zwecke  dienen  sollte.  Dies  zeigt  sich  schon  ganz  &ufierlich  darin, 
daB  es  in  Partitur  gesetzt  ist,  und  die  Sttlcke  nicht  Fugen,  sondern 
mit  Beziehung  auf  die  Schule  Contrapunkte  genannt  sind.  Aber 
man  wttrde  doch  sein  Wesen  ganz  miBverstehen,  woUte  man  in  ihm 


151)  In  unserm  Jahrhundert  ist  die  Kunst  der  Fuge  zuerst  wieder  von 
Nageli  in  Ziirich  herausgegeben,  dann  von  Czerny  bei  Peters  in  Leipzig  (P. 
S.  I,  C.  11)  und  neuerdings  von  W.  Rust  (B.-G.  XXV1) ;  leteteres  eine  vor- 
treffliche ,  an  werthvollen  kritischen  Resultaten  reiche  Leistung.  Die  unzu- 
gehtfrigen  Theile  auszuscheiden  hat  Rust  noch  nicht  gewagt.  Das  Verhaltnifi 
zwischen  der  dreistimmigen  umzukehrenden  Fuge  und  den  Fugen  fiir  zwei 
Claviere  ist  merkwttrdigerweise  sowohl  ihm  entgangen,  wie  M.  Hauptmann, 
dem  wir  eine  gediegene  Analyse  des  Werkes  verdanken  (Leipzig,  C.  F.  Pe- 
ters). Aus  diesem  Verhaltnifi  erklaren  sich  aber  sehr  leicht  die  in  den  swei- 
clavierigen  Fugen  befindlichen  Fehler,  welche  Rust  durch  zum  Theil  sehr 
ktthne  Conjee turen  zu  heben  sucht:  sie  sind  beim  Zusetzen  der  fUllenden 
vierten  Stimme  aus  Fltichtigkeit  entstanden ,  wie  sie  denn  auch  nur  durch  sie 
herbeigeftihrt  werden. 
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etwa  ein  Lehrbuch  der  Fuge  in  Exempeln  und  nicht  yielmebr  ein 
echtes  Kunstwerk  erkennen.  Die  Aussicht  belehrend  wirken  zu 
ktfnnen  weckte  bei  Bach  die  ktinstlerische  Begeisterung.  Niemals 
hat  er  vorztiglicheres  geleistet,  als  wenn  er  sich  vornahm,  durch 
sein  Beispiel  zur  Ftfrderung  der  Kunstj  linger  beizutragen.  Aiich 
bei  dem  Orgelbttchlein,  den  Inventionen  und  Sinfonien,  dem  ersten 
Theile  des  Wohltemperirten  Claviers  trat  una  dieser  in  seiner 
Schlichtheit  so  groBartige  Charakterzug  entgegen.  Der  praktisch- 
padagogiache  Zweck  und  die  freie  ktinstlerische  Absicht  durch- 
dringen  sich  hier  auf  der  hflchsten  Stufe  ihres  Wesens  so  sehr,  dafi 
fast  nirgends  Spuren  eines  Gompromisses  sichtbar  werden ,  in  dem 
zu  Ounsten  des  einen  Factors  von  den  hochsten  Anforderungen  des 
andern  etwas  nachgegeben  ware.  Unter  beiden  Gesichtspunkten 
hat  man  ein  hochvollkommenes  Werk  vor  sich.  Wer  vorzugsweise 
Belehrang  sucht,  wird  sich  zun&chst  an  die  einzelnen  Theile  halten. 
Er  wird  die  unvergleichliche  Gewandtheit  der  Stimmenverbindung 
studiren  and  jene  ans  Fabelhafte  grftnzende  harmonische  Ftille  und 
Vielseitigkeit ,  welche  wohl  einmal  zu  der  Behauptung  verfiihren 
konnte ,  Bach  habe  alle  Mflglichkeiten  der  Harmonie  ergchopft  und 
nach  ihm  gabe  es  hierin  nichts  neues  mehr  zn  sagen.  Die  Betrach- 
tung  des  Werkes  als  freier  Kunstschflpfung  hat  vom  Ganzen  und 
dem  durch  das  Ganze  hervorgerufenen  Eindrucke*  auszugehen.  Es 
unterscheidet  sich  von  den  beiden  Theilen  des  Wohltemperirten 
Claviers ,  auch  von  den  Inventionen  und  Sinfonien  wesentlich  durch 
den  tiefen  Ernst  seiner  Grundstimmung.  Eine  scheinbar  grtifiere 
Einfttrmigkeit  in  der  .Charakteristik  der  Theile ,  ein  tiefer  in  sich 
zurtickgezogenes  Leben.  das  besonders  in  den  ersten  Fugen  den 
H&rer  tiberkommt,  wie  die  feierliche  ftuhe  der  Winternacht.  Anch 
das  Thema,  das  man  mit  Unrecht  nur  musikalisch  brauchbar,  an 
sich  aber  unbedeutend  genannt  hat,  ist  von  dieser  Stimmung  durch- 
trankt.  Die  innere  Fortbewegung  erfolgt  in  groBen,  majeetatiscben 
Gruppen.  Von  den  schon  erwahnten  vier  Fugen  wird  die  erste 
Gruppe  gebildet.  Auch  in  ihr  kann  man  eine  Steigerung  deutlich 
wahrnehmen.  Die  zweite  Fuge  contrasting  mit  der  ersten  durch 
einen  etwas  belebteren  Contrapunkt ;  die  dritte  ftihrt  das  vermittelst 
Gegenbewegung  umgestaltete  Thema  durch,  welches  nun  mit  einem- 
male  einen  tief  sehnsuchtsvollen  Charakter  offenbart.   Diesen  spinnt 
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die  vierte  Fuge  in  breiteren  Verh&ltnissen  weiter  and  steigert  ihn 
von  Takt  61  an  zu  ergreifender  Starke.  Aus  der  ftinften,  sechsten 
und  siebenten  Fuge  besteht  die  zweite  Gruppe.  Im  Gegensatz  zu 
der  ersten  ist  sie  ttber  eine  Umbildung  des  Themas  ausgefbhrt, 
welche  namentlich  durch  ihren  Rhythmus  wirkt,  und  laBt  das  Thema 
in  verschiedenen  Zeitwerthen  im  doppelten  Gontrapunkt  mit  sich 
selbst  combinirt  erscheinen.  Die  bierdurch  hervorgerufene  Belebt- 
heit  erhoht  Bach  in  der  sechsten  Fuge  durch  Anwendung  der  Rhyth- 
men  des  franztisischen  Ouyerturenstils  und  treibt  sie  in  der  siebenten 
Fuge,  welche  das  Thema  in  nattirlicher,  verkleinerter  und  ver- 
groBerter  Gestalt  zugleich  bringt ,  bis  an  die  Gr&nze  des  Beunruhi- 
genden.  Der  Entwicklungsfortschritt  der  zweiten  Gruppe  ist  ver- 
gleichsweise  mehr  im  AuBerlichen  gelpgen.  In  der  dritten  (Fuge 
8 — 11)  wirken  aufiere  und  innere  Factoren  zusammen.  denHohe- 
punkt  zu  erreichen.  Dem  Hauptgedanken  gesellen  sich  jetzt  selb- 
st&ndige,  gegensatzliche  Themen.  Die  achte  Fuge  beginnt  sofort 
mit  einem  solchen :  schlangengleich  gewunden  gleitet  es  ruhig  fort, 
von  sch&rfster  Eigenthttmlichkeit  ist  sowohl  die  rhythmische  Ge- 
staltung  wie  die  melodische.  Nachdem  es  sich  in  eigner  Durch- 
fbhrung  ers&ttigt  hat,  tritt  ein  zweites  aufgeregt  pulsirendes  Thema 
yon  gleicher  rhythmischer  und  melodischer  Bedeutsamkeit  ihm  ent- 
gegen.  Eine  Doppelfuge  erw&chst,  in  der  das  seltsame  Klopfen 
allmahlig  zum  nervosen  Hammern  und  die  aufgeregte  Bewegung 
zum  Ungesttim  ausartet.  Nun  erst ,  nach  Wiederkehr  der  anfang- 
lichen  Ruhe,  tritt  der  Hauptgedanke  hervor  urn  zunachst  allein  fu- 
girt  zu  werden.  Aber  durch  Viertelpausen  zerschnitten  tragt  er 
auch  seinerseits  den  Ausdruck  tief  innerer  Erregtheit.  Die  andern 
Themen  vereinigen  sich  dann  mit  ihm  und  es  entwickelt  sich  mit 
noch  eindringenderen  Mitteln  abermals  jene  fortreiBende  Affects- 
steigerung.  Eine  Tripelfuge  zu  drei  Stimmen  und  188  Takte  lang. 
Die  folgende  vierstimmige  Fuge  hat  nur  ein  Gegenthema,  das  aber 
durch  seine  Versetzung  im  Contrapunkt  der  Duodecime  wie  fttr  zwei 
wirkt ,  wenn  es  auch  in  beiden  Lagen  gleichzeitig  nicht  auftreten 
kann.  Mit  wildem  Sprunge  ansetzend  stiirmt  es  unaufhaltsam  fort, 
aber  feierlich  und  groB  zieht  in  verdoppelten  Notenwerthen  das 
Hauptthema  seine  Bahn.  Auch  in  der  zebnten  Fuge,  die  im  Contra- 
punkt der  Decime  componirt  ist,   erscheint  nur  ein  Gegenthema. 


—    681     — 

Die  mild  hinflieBende  Weise  derselben  besanftigt  auf  das  Vorherge- 
gangene  and  befahigt  zur  vollen  Aufnahme  der  letzten  Fuge,  welche 
in  vierstimmigem  Satze  die  drei  Themen  der  achten  Fuge  yon 
neuem  durcharbeitet ,  ihren  Ausdrnck  bis  zum  Unerhorten  steigert 
and  ihren  harmonischen  Gehalt  bis  auf  den  letzten  Tropfen  aussaugt. 
Diese  cyklisch  geschlossene  Gruppe  offenbart  den  Meister  in  jener 
nnheimlichen  GrtiBe,  die  wir  an  keinem  andern  Tonklinstler  auBer 
ihm  kennen.  Sie  beweist  zugleich  aufs  deutlichste,  wie  sehr  er 
anch  in  diesem  Werke  bedacht  war ,  nach  rein  ktinstlerischen  Prin- 
cipien  zu  gestalten.  Zur  vierten  Gruppe  einigen  sich  die  beiden 
letzten  Fugenpaare.  Technisch  angesehen  zeigen  sie  Bach  auf  einer 
schwindelnden  Hohe.  Wo  for  alle  andern  die  Lebensbedingungen 
aufhftren  wtirden  athmet  er  gleich  leieht  und  frei.  Die  Form -Be- 
schr&nkungen,  denen  er  sich  unterwirft,  dienen  ihm  eben  dazu,  den 
S&tzen  ihren  eignen  Kunstcharakter  zu  geben.  Die  emste  Ruhe 
des  Anfangs  ist  wiedergekehrt,  aber  sie  hat  sich  zn  einem  Ausdrucke 
erhoben,  der  mit  dem  Worte  ograndiose  Kalte«  treffend  bezeichnet 
worden  ist  ,52j .  Bachs  letzten  Willen  in  Betreff  der  Anordnung  der 
Satze  wissen  wir  nur  bis  zur  elften  Fuge.  Indessen  ist  ftlglich  an- 
zunehmen,  daB  er  von  den  beiden  letzten  Paaren  das  dreistimmige 
dem  vierstimmigen  vorangehen  lassen  wollte 1M) .  Wie  er  die  4  Ca- 
nons den  Fugen  hat  angesschlossen  wissen  wollen,  ob  sie  als  Inter- 
mezzo nach  der  dritten  Gruppe  eingeftlgt,  oder  dem  Ganzen  nur  als 
interessanter  Anhang  beigegeben  werden  sollten,  dartiber  hat  des 
Meisters  vorzeitig^r  Tod  seinen  undurchdringlichen  Schleier  ge- 
worfen.  Mir  erscheiut  es  kaum  glaublich,  daB  Bach  den  groBartigen 
Aufbau,  wie  er  sich  in  der  Fugenfolge  offenbart,  durch  eine  Anzahl 
von  engeren  Formen  hatte  unterbrechen  wollen,  welche,  obgleich 
sehr  geistreich  und  kunstvoll,  doch  auch  an  jenem  MiBverh&ltnifi 
zwischen  Ideengehalt  und  Material  leiden,  das  wir  schon  bei  zweien 
der  Glavierduetten  bemerkten,  und  die  deshalb  nicht  wohl  geeignet 
sind  den  harmonischen  Eindruck  der  Fugenfolge  zu  erhtthen. 

Die  beiden  Theile  des  Wohltemperirten  Claviers  durften  wir 
als  Kunstganze  betrachten ,  wiewohl  auch  jede  einzelne  Fuge  der- 


152)  Hauptmann,  Erlauterungen  zur  Kuuat  der  Fuge.     S.  10. 

153)  Dies  ist  auch  die  Ansicht  Rusts,  s.  B.-G.  XX  V*,  S.  XXVIII. 
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selben  sei  es  ohne,  sei  es  mit  Praeludium  einen  befricdigenden  Era- 
druck  macht.  Bach  selber  sah  sie  als  solche  an,  da  er  sich  ztt- 
weilen  gestimmt  ftihlte,  sie  von  Anfang  bis  zu  Ende  in  einem  Zuge 
vorzutragen  ,64j .  In  viel  hOherem  Grade  aber  muB  die  Kunst  der 
Fuge  als  eine  geschlossene  Einheit  gelten.  Nicht  nnr  deshalb  weil 
in  alien  Fngen  dasselbe  Thema  herrscht.  Hierbei  ware  immer  noch 
eine  Behandlungsweise  denkbar ,  die  eine  jede  awf  sich  selbst  ge- 
stellt  erscheinen  lieBe ;  bei  Schumanns  sechs  Fugen  tiber  den  Namen 
Bach  wird  so  leicht  niemand  an  eine  innere  Zusamraengehftrigkeit 
denken.  Aber  in  der  Kunst  der  Fnge  werden  die  einzelnen  Theile 
auf  einander  bezogen  und  sind  nnr  durch  einander  vflllig  zu  ver- 
stehen.  Wie  die  Wirkung  eines  im  doppelten  Contrapunkt  ge~ 
schriebenen  Stiickes  davon  abh&ngt,  daB  der  HCrer  die  beiden  Lagen, 
in  welcher  ein  Gedanke  gegentlber  einem  andern  auftreten  kann,  als 
eine  Einheit  empfindet ,  die  zugleich  eine  Zweiheit  ist ,  ebenso  tritt 
die  Bedeutung  der  einzelnen  Fugen  dieses  Werkes  nur  dann  in  das 
richtige  Licht,  wenn  man  die  verschiedenen  Abwandlungen,  in 
welchen  sich  das  Thema  zeigt,  seine  verschiedenartigen  Gegens&tze 
und  die  hieraus  gewonnenen  abgerundeten  Bilder  sowohl  mit  der 
Grundgestalt  des  Themas  selbst  und  der  aus  ihr  entwickelten  ein- 
fachsten  Fugen  form,  als  auch  unter  einander  vergleicht.  Es  ist 
hiermit  nicht  die  verstandesmaBige,  sondern  die  empfindende  Ver- 
gleichung  gemeint;  allerdings  bedarfes,  urn  sie  in  einer  so  um- 
fassenden  Weise  auszuttben,  einer  httheren  und  besonderen  musika- 
lischen  Bildung.  Aber  es  wird,  um  nur  ein  Beispiel  herauszuheben, 
bei  der  siebenten  Fuge ,  wo  das  Thema  in  gerader  und  verkehrter 
Bewegung,  in  natllrlicher ,  verkleinerter  und  vergrOBerter  Gestalt 
verarbeitet  wird,  schon  kaum  mCglich  sein,  nur  die  Beziehungen  der 
Stimmen  zu  einander  zu  verstehen ,  wenn  das  Ohr  nicht  durch  die 
vorhergehenden  einfacheren  Combinationen  vorbereitet  und  mit  den 
Hauptgedanken  grttndKch  vertraut  geworden  ist.  Ebenso  wird  man 
nur  unter  dieser  Yoraussetzung  die  innere  Berechtigung  zur  Anwen- 
dung  so  ttberaus  ktlnstlicher  Formen  zugestehen  wollen.  Dieses 
letzte  Werk  Bachs  ist  im  Grunde  nur  eine  einzige  Riesenfuge  in 
flinfzehn  Abschnitten.     Es  wird  daher  auch  in  viel  engerem  Sinne, 


154)  Gerber,  L.  I,  Sp.  492. 
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ate  die  beiden  Theile  des  Wohltemperirten  Claviers,  von  einer 
Ghrundstimmung  getragen.  Jeder  Abschnitt  muB  fttr  sich  den  Ein- 
dmck  des  Fragmentarischen  machen,  und  aus  diesem  Umstande  ist 
es  gewiB  znm  groBen  Theile  zu  erkl&ren,  dafi  auch  nieht  eine  Fuge 
des  wunderbar  gewaltigen  Werkes  sich  nur  soweit  bei  der  Nachwelt 
hat  einbttrgern  kflnnen,  wie  die  leichtest  wiegende  Fuge  des  Wohl- 
temperirten Claviers.  Es  aber  als  Ganzes  aufzunehmen,  dazu  haben 
wie  es  soheint  nieht  allzu  viele  die  Kraft  und  Neigung  gehabt.  Bei 
dem  Znstande  halber  Verschtlttung,  in  dem  es  sieh  seither  befand, 
war  dies  auch  ftuBerlich  erschwert ,  und  so  ist  es  gekommen .  daB 
eine  Composition  von  unvergleichlicher  Kunstvollendung  und  uner- 
meBlieher  Empfindungstiefe,  trotzdem  sie  als  Bachs  letzte  groBe  Ar- 
beit stets  mit  besonderer  Ehrfureht  genannt  wurde.  doch  dem  Leben 
des  dentschen  Volkes  fast  fremd  geblieben  ist. 

Der  Stich  der  Originalausgabe  war  ziemlich  geschmacklos, 
plump  und  fehlerhaft  ausgefallen 155) .  Emanuel  Bach  ttbernahm  den 
Vertrieb,  in  der  Erwartung  eines  groBen  und  schnellen  Absatzes  sah 
er  sich  aber  get&uscht.  Er  setzte  deshalb  den  Preis  von  fttnf  Thar- 
lern  auf  vier  herab  und  veranlaBte  F.  W.  Marpurg  in  Berlin,  anstatt 
der  kurzen  Nachricht,  die  man  dem  Werke  wegen  seiner  vermeint- 
liehen  Unvollstftndigkeit  vorausgeschickt  hatte,  einen  ausftlhrliche- 
ren  Vorbericht  zu  schreiben.  Mit  ihm  versehen  prasentirte  sich  die 
Eunst  der  Fuge  zuerst  in  der  Leipziger  Ostermesse  1 752.  Aber  der 
Erfolg  war  auch  jetzt  nur  ein  mafiiger.  Als  Emanuel  Bach  bis  zum 
Herbst  1756  nieht  mehr  als  ungef&hr  30  Exemplare  verkauft  hatte, 
gab  er  die  Sache  auf  und  bot  die  Kupferplatten  »flir  einen  billigen 
Preis«  Offentlich  ausiw).     Breitkopf  verhandelte  im  Jahr  1760  das 


155)  Rust  vermuthet  als  Steelier  J.  G.  Schttbler  in  Zella  bei  Suhl.  Das 
auf  S.  25  befindliche  Monogramm,  aus  dem  ein  A  als  Hauptbuchstabe  hervor- 
tritt,  scheint  gegen  diese  Vermuthtmg  zu  sprechen.  Sicher  aber  ist  nach 
Rusts  Untersuchungen,  daB  einer  der  Stihne  Bachs  den  Stich  nieht  ansgeftihrt 
hat,  was  bisher  als  ausgemaeht  gait.  Auch  daB  Bachs  SOhne  nur  indirect  an 
der  Herstellung  des  Stiches  sich  betheiligt  hatten,  laBt  sich  durch  nichts  be- 
weisen.  Die  Notiz  auf  Beilage  I  des  Berliner  Autographs  (s.  B.-G.  XXV1, 
S.  115),  aus  weleher  man  dergleiohen  schlie&en  kimnte,  ist  meiner  Oberzeu- 
gung  nach  nieht  von  Em.  Bachs  Hand. 

156)  Die  Schltisse,  welche  Rust  aus  der  vermeintlichen  Veranstaltung  von 
zwei  Auflagen  der  Kunst  der  Fuge  auf  die  Aufnahme  des  Werkes  in  der  Offent- 
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Exemplar  wieder  zu  einem  Louisd'or  ==  5  Thaler)  ,57; .  Trotz  der 
geringen  Abnahme  stand  indessen  die  Meinang  ttber  den  Werth  des 
Werkes  alsbald  fest.  Die  wenigen,  die  es  kennen  lernten.  waren 
competente  Beurtheiler.  Unter  den  ersten  Kaufern  befand  sich 
Mattheson,  der  bis  ins  hohe  Alter  flir  alle  bedeutenden  Nenigkeiten 
eine  seltene  Frische  und  Empfanglichkeit  behielt.  »Joh.  Sebast. 
Bachs  so  genannte  Kunst  der  Fuge«,  schreibt  er,  »ein  praktisches 
and  prachtiges  Werk  von  70  Kupfern  in  Folio,  wird  alle  franzOsische 
and  welsche  Fagenmacher  dereinst  in  Erstannen  setzen ;  dafern  sie 
es  nnr  recht  einsehen  and  wohl  verstehen,  will  nicht  sagen,  spielen 
ktinnen.  Wie  ware  es  denn,  wenn  ein  jeder  Aus-  and  Einlander  an 
diese  Seltenheit  seinen  Louisd'or  wagte  1  Dentschland ist  and bleibet 
doeh  ganz  gewiB  das  wahre  Orgel-  and  Fagenland« 15*) .  — 

Bachs  Schaffenstrieb  ruhte  auch  nach  Vollendang  der  Kanst  der 
Fage  nicht.  Er  machte  sich  daran,  eine  Clavierfnge  in  den  aller- 
grOBesten  Verhaltnissen  zu  componiren,  von  deren  drei  Themen  das 
letzte  seinen  eignen  Namen  darstellt.  Er  hat  dies  Werk  nur  bis 
zum  239.  Takte  ausgefiihrt,  wenigstens  uns  nicht  mehr  davon  hinter- 
lassen,  and  Em.  Bach  berichtet,  sein  Vater  sei  fiber  der  Ausarbei- 
tang  gestorben.  Es  ist  dasselbe  Werk,  welches  dnrch  Mifiverst&nd- 
niB  in  die  Originalausgabe  der  Kanst  der  Fuge  gerieth  ,w).  Da  das 
Fragment  nur  bis  an  den  Beginn  der  Combination  aller  drei  Themen 
reicht,  so  dttrften  in  ihm  auch  nur  etwa  drei  Viertel  des  beabsich- 
tigten  Ganzen  vorliegen,  and  man  kann  daraus  sehen,  in  welch 
kolossalen  Dimensionen  die  Fage  concipirt  war.  Die  Stimmung  ist 
feierlich  ernst,  ahnlich  wie  in  der  Kanst  der  Fuge ;  was  voraassetzt, 
daB  ihr  entsprechend  damals  Bachs  allgemeine  Gemttthsverfassung 


lichkeit  zieht,  sind  unhaltbar.  Er  hat  Ubersehen,  daC  Forkel,  dem  er. Oppo- 
sition macht,  bier  nicht  auf  Grund  miindlicher  Oberliefenmg  berichtet,  sondern 
nach  einer  sehr  zuverlassigen,  gedruckten  Quelle :  Emanuel  Bachs  eigner  Be- 
kanntmachung  vom  14.  Sept.  1756  in  Marpurgs  Historisch-Kritischen  Bey- 
tragen  II,  S.  575  f.  An  der  sogenannten  zweiten  Auflage  sind  nur  Titel  und 
Vorbericht  neu. 

157)  Breitkopfs  VerzeichniB  von  Neujahr  1760.  S.  7. 

158)  Mattheson,  Philologisches  Tresespiel.  Hamburg,  1752.  S.  98.  —Das 
Buch  erschien  laut  Zueignung  undT  Vorbericht  Ostern  1752,  ist  also  1751  ge- 
schriebeu. 

159)  In  der  Ausgabe  der  B.-6.  findet  man  es  S.  93. 
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war.  Trotz  der  langen  Reihe  musikalischer  Ahnen,  deren  Bach 
sich  rtihmen  konnte,  war  doch  ihm  die  Entdeckung  vorbehalten  ge- 
blieben,  daB  selbst  der  Name  seines  Oeschlechts  sich  in  Musik  auf- 
lflsen  lasse.  Hernach  ist  die  melodisch  eigenthlimliche  und  harmo- 
nisch  vieldeutige  Tonreihe  von  Bachs  Stthnen  und  Schlilern,  von 
femer  stehenden  Bewnnderern  nnd  sp&teren  Nachfelgern  bis  auf 
unsere  Zeit  ungezahlte  Male  zu  Fugen  und  Canons  benutzt  worden.  . 
Ein  allbekanntes  Praeludium  und  Fuge  tiber  den  Nameii  Bach  aus  Y  ^\T^  \ ~b k 
B  dur,  bei  dem  Sebastians  Autorschaft  lange  Zeit  ale  selbstverstand-  ' 
lich  gait,  will  man  jetzt  allgemein  dem  Meister  absprechen  10°) . 
HandschrifHich  beglaubigt  ist  das  Sttick  freilich  nicht.  auch  exi- 
stiren  noqh  mehre  andre  Fugen  tiber  dasselbe  Thema,  filr  welche  zu 
Zeiten  Seb.  Bach  als  Componist  in  Anspruch  genommen  wurde. 
Forkel  fragte  einmal  Friedemann  Bach,  wie  es  sich  hiermit  in 
VVahrheit  verhalte.  Dieser  antwortete,  sein  Vater  sei  kein  Narr  ge-  . 
wesen ;  nur  in  der  Kunst  der  Fuge  habe  er  seinen  Namen  als  Fugen- 
thema  benutzt101).  Das  klingt  sehr  entschieden,  und  ist  doch  in 
doppelter  Beziehung  falsch.  Was  die  Kunst  der  Fuge  betrifft,  so 
wissen  wir  nunmehr,  daB  das  von  Friedemann  gemeinte  Sttick  gar- 
nicht  hinein  gehttrt.  DaB  aber  Sebastian  lange  vorher  schon  eine 
Composition  tiber  seinen  Namen  geschrieben  haben  mufi,  verr&th  uns 
Walther.  Er  sagt  in  dem  kleinen  Artikel  seines  Lexicons  Uber  Se- 
bastian Bach :  »Die  Bachische  Familie  soil  aus  Ungarn  her  stammen, 
und  alle  die  diesen  Namen  geftlhret  haben,  sollen  so  vielman  weiB 
der  Musik  zugethan  gewesen  sein ;  welches  vielleicht  daher  kommt, 

daB  sogar  auch  die  Buchstaben  b  a  c  h  in  ihrer  Ordnung  melodisch 
sind.  (Diese  Remarque  hat  den  Leipziger  Herrn  Bach  zum  Er- 
finder)«.  Niemand  wird  glauben,  Bach  habe  sich  mit  der  bloBen 
Beobachtung  begntigt ,  und  die  so  sehr  brauchbare  Tonreihe  nicht 
auch  sofort  als  Thema  ausgenutzt.  Walthers  Lexicon  erschien  1732; 
seine  KenntniB  von  Bachs  Gompositionen  stammt  aber  fast  aus- 
schlieBlich  aus  der  gcmeinsam  verlebten  weimarischen  Zeit,  und 
vorzugsweise  wohl  aus  der  ersten  H&lfte  derselben  lfi2j .  Ihrer  inneren 

160)  P.  8.  II,  C.  4,  Anhang. 

161)  Wie  Forkel  an  Griepenkerl  und  dieser  an  Roitzsch  Uberlieferte. 

162)  S.  Band  I,  S.  388. 
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Beschaffenheit  nach  muB  die  in  Rede  stehende  Fuge  in  den  ersten 
Jahrzehnten  des  18.  Jahrhunderts  entstanden  sein.  Ware  Bach 
nicht  ihr  Schopfer,  so  st&nden  wir  vor  der  seltsamen  Thatsache,  die 
Fuge  eines  unbekannten  Musikers  ana  jener  Zeit,  und  zwar  eine 
vortreffliche,  zu  besitzen,  wahrend  des  bertlhmtesten  Fugenmeisters 
eignes  Werk  verloren  gegangen  ware.  Stichhaltige  innere  Grttnde 
gegen  die  Echtheit  lassen  sich  meines  Erachtens  nicht  vorbringen, 
sobald  man  daran  festh&lt,  daB  die  Fuge  nur  ein  Jugendwerk  sei. 
Dem  Praeludium  hat  die  franzitaische  Ouverture  als  Master  gedient, 
deren  Form  Bach  schon  in  Weimar  h&ufiger  anwandte.  Stellen  wie 
Takt  8  ff.  finden  im  Praeludium  der  groBen  Ddur-Orgelfuge,M) 
Analogien.  Das  Fugenthema  in  seiner  Weiterbildung  is$  durchaus 
Bachisch :  die  Wendungen  des  zweiten  Takts  kehren  im  Thema  der 
H  moll  -  Fuge  aus  dem  ersten  Theil  des  Wohltemperirten  Claviers 
wieder,  im  »Kleinen  harmonischen  Labyrinth*  linden  sie  sich  sogar 
mit  derselben  Contrapunktirung ltt4) .  Terzeng&nge  mit  aufw&rts 
steigender  Wiederholung  sind  der  Compositionstechnik  jener  Zeit, 
ftlr  die  noch  Kuhnaus  Glaviermusik  maBgebend  war,  etwas  ganz 
gelfcufiges ;  die  virtuosenhafte  Unterbrechung  gegen  den  SchluB  ist 
eine  Stileigenthttmlichkeit  der  nordl&ndischen  Meister,  deren  Ein- 
wirknng  sich  damals  Bach  noch  nicht  entzogen  hatte.  Das  ganze 
jugendlich  frische  7  wohlklingende  und  spielfreudige  Stuck  paBt  zu 
dem  Charakter  yon  Bachs  frtiheren  weimarischen  Gompositionen. 
Von  den  Ubrigen  anonym  cursirenden  Fugen  ttber  den  Namen  Bach 
tragen  die  meisten  den  nicht-Bachischen  Ursprung  deutlich  aufge- 
stempelt.    Nur  eine : 


hat  einen  ftltlichen  Zug  und  erinnert  an  Buxtehudes  grttBere  C  dur- 
Fuge165).     Sie  k(3nnte  daher  auch  wohl  von  Seb.  Bach  sein,  und 


163)  P.  8.  V,  C.  4,  Nr.  3. 

164)  S.  Band  I,  S.  654.  Ich  vergesse  nicht,  daB  die  Echtheit  dieses  Werk- 
chens  nicht  liinreichend  beglaubigt  ist.  Aber  es  Bach  abzusprechen,  fehlt  es 
auch  an  Grund. 

105    Nr.  XV 11  des  ersten  Band  es  meiner  Ausgabe  der  Buxtehudeschen 
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mttfite  noch  frtlher  als  die  andre,  etwa  um  1707  angesetzt  werden. 
Hat  aber  Walther  eine  derselben  gek»nnt,  was  ich  annehme,  so  war 
es  gewiB  nicht  diese .  sondern  jene ;  es  darf  darauf  hinge wiesen 
werden ,  daB  er  das  Thema  in  der  eingestrichenen  Octave  notirt, 
nicht  in  der  kleinen.  — 

Auch  ohne  sich  dessen  zu  er  inn  era,  was  am  Ausgange  der  Dar~ 
stellung  von  Bachs  weimarischer  Periode  gesagt  wurde ,  wird  der 
Leaer  erwarten,  daB  auf  Orgelcompositionen  noch  einmal  die  Rede 
komme.  Wenn  Bach  auf  den  ttbrigen  Feldern  instrumentaler  Musik 
in  Leipzig  die  Arbeit  nicht  einstellte ,  wie  viel  weniger  konate  dieses 
auf  dem  Orgelgebiete  geschehen,  das  seine  alteste  und  eigentlichste 
Domftne  war.  Uberdies  steht  die  Orgelmusik  zu  Cantaten,  Passio- 
nen,  Motetten  und  Messen  in  nachster  Beziehung,  insofern  sie  wie 
diese  der  Kirche  dient.  Eine  yorzugsweise  in  kirchlicher  Musik 
sich  bethatigende  Schopferkraft  muBte  immer  wieder  auch  auf  sie 
gefdhrt  werden.  Wirklich  offenbart  sich  zwischen  den  concertiren- 
den  Compositionen  und  den  Orgelwerken,  welche  Bach  in  Leipzig 
sehrieb ,  ein  Gtemeinsames.  In  der  ersten  Periode,  da  hinsichtlich 
der  Cantaten  die  freie  Mannigfaltigkeit  der  Formen  ttberwiegt,  herr- 
schen  auch  in  der  Orgelmusik  die  selbstandigen  Formen  vor.  In 
der  zweiten  Periode  tritt  entschieden  die  Choralcantate  in  den  Vor- 
dergrund,  hier  ergiebt  sich  auch  der  Instrumentalcomponist  ttber- 
wiegend  dem  Orgelchoral. 

Im  Oanzen  aber  ist,  wie  begreiflich,  die  Zahl  der  Leipziger 
OrgelstUcke  im  Vergleich  mit  den  weimarischenkeinegroBe.  Nicht 
durch  die  Afenge,  noch  auch  durch  Vielgestaltigkeit,  wohl  aber 
durch  den  Vollgehalt  zeichnen  sie  sich  aus.  Yon  den  Orgelcompo- 
sitionen, die  Bach  in  Leipzig  vollendete,  zweigt  sich  aufierdem  noch 
manches  in  frUhere  Perioden  hinttber.  Zwei  Praeludien  mit  Fugen, 
aus  Cmoll  und  Fdur,  sind  ihrem  zweiten  Theile  nach  Erzeugnisse 
seiner  frttheren  Meisterschaft,  und  hatten  ursprtinglich  vermuthlich 
andere  Vorspiele160j.  Was  Bach  ihneri  spater  vorsetzte,  ist  so 
Uberaus  gewaltig,  daB  es  die  Fugen  fast  zu  Boden  drttckt.   Genauer 


OrgelcompOBitionen.  —  Die  citirte,  anonyme  Fuge  staninit  aus  Schelbles  Nach- 
lafi ;  ich  vordanke  die  Bekanntschaft  mit  ihr  Herrn  Roitzsch. 

HiO)  Die  Fugen  haben  echon  Band  I,  S.  581  f.  Beriicksicliti^ung^efunden. 
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l&Bt  sich  die  Entstehungszeit  der  gigantischen  F  dur -Toceate  —  denn 
diese  steht  in  Rede  —  und  dea  aus  harmonischen  and  fugirien  Pe- 
rioden  wie  aus  Tutti  und  Solo  sich  entwickelnden  Cmoll-Praelu- 
diums  nicht  angeben.  Auch  die  edle  Dmoll-Toccate  und  -Fuge, 
die  sogenannte  dorisclie,  mtissen  wir  mis  begntigen,  im  allgemeinen 
nur  der  mittleren  Schaffensperiode  Bachs  zuzuweisen167).  Ein 
Praeludium  mit  Fuge  aus  Odur  brachte  Bach  1724  oder  1725  zum 
AbschluB,  ein  gleiches  Werk  aus  C  dur  urn  1 730  ,(*) .  Die  Entwtlrfe 
derselben  reichen  aber  jedenfalls  in  die  vorleipzigische  Zeit  zurttck. 
Als  Bach  in  Weimar  und  Ctithen  die  Formen  der  italianischen  Kam- 
mermusik  ftir  seine  Kunst  verarbeitete ,  ist  ihm  auch  der  Oedanke 
gekommen,  nach  Analogie  des  italianischen  Concerts  eine  dreisatzige 
Orgelform  zu  schaffen.  Voll  ausgefUhrt  hat  er  ihn  nur  einmal ,  wie 
wir  annehmen  muBten  in  Weimar  m) .  Die  Idee  eines  OrgelstUcks 
in  der  Form  des  ersten  Concertsatzes  scheint  ihm  nicht  ergiebig  ge- 
nug  gewesen  sein.  Sie  macht  sich  in  dem  obengenannten  groBen 
C  moll-Praeludium  noch  einmal  geltend,  obgleich  sehr  modificirt; 
tibrigens  aber  behauptet  sich  die  Form  des  thematischen  Praelu- 
dium s.  Nichtsdestoweniger  machte  Bach  in  den  erw&hnten  Werken 
aus  6-  und  C  dur  den  Versuch,  wenigstens  die  Dreisatzigkeit  des 
Concerts  festzuhalten,  indem  er  zwischen  Praeludium  und  Fuge 
dreistimmige,  ruhigere  Mittelstllcke  einlegte.  Wegen  dieses  Experi- 
ments darf  man  die  erste  Conception  der  beiden  Werke  in  dieselbe 
Zeit  setzen.  Endlich  aber  entfernte  er  die  Mittelstllcke  wieder,  da 
er  sich  klar  geworden  war,  das  was  ihm  vorschwebte  auf  einem 
andern  Wege  erreichen  zu  konnen.  So  sind  zwei  Satzpaare  tlbrig 
geblieben,  die  man  mit  der  Dmoll-Toccate  und  -Fuge  im  schftnsten 
Sinne  mittleren  Charakters  nennen  kann :  ausgereift  in  der  Form, 
nach  keiner  Seite  hin  ein  wohlthuendes  MaB  Uberschreitend.    Eine 


167)  P.  S.  V,  C.  3,  Nr.  3.  —  B.-G.  XV,  S.  136  ff. 

168)  P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  2  und  1.  —  B.-G.  XV,  S.  169  ff.  und  212  ff.  —  Die 
Zeitbestimmung  grtindet  sich  auf  die  Beschaffenheit  der  Autographe.  Das  der 
G  dur-Composition  hat  dasselbe  diplomatische  Merkzeichen,  wie  die  alteren 
Stimmen  der  Pfingstcantate  »Erschallet  ihr  Lieder«;  s.  Anhang  A,  Nr.  21.  Das 
der  C  dur-Composition  hat  MA;  b  Anhang  A,  Nr.  33.  —  ttber  die  allmahligen 
Umgestaltungen  der  Werke  s.  RiiBts  Vorwort  zu  B.-G.  XV. 

169)  S.  Band  I,  S.  415  f. 
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festliche  Stimmung  spielt  bei  der  C  dur-Composition  niehr  ins  Feier- 
liche,  bei  der  andern  ins  Freudige  hinttberj  der  Rhythmus  des 
Themas  der  Gdur-Fuge,  welches  in  der  Cantate  »Ich  hatte  viel  Be- 
kiimmernifi«  schon  in  Moll  verarbeitet  war,  dient  dem  Praeludium 
als  frei  wirkendes  Motiv. 

Auch  die  Composition  der  bertlhmten  groBeg  Amoll-Fuge, 
welche  Virtuositat  und  Gediegenheit  in  vollkommenster  Weise  ver- 
einigt,  spannt  sich  augenscheinlich  liber  zwei  Lebensperioden  17°) . 
Die  erste  Conception  des  Praeludiums,  das  Bachs  spaterer  Art  ent- 
gegen  nnr  ganghaft  ist,  dUrfte  wegen  gewisser  an  Buxtehudes  Schule 
erinnernder  Eigenthttmlichkeiten  (T.  22  ff.  und  33  ff.)  sogar  in  ziem- 
lich  frtlhe  Zeit  zurtickreichen.  Als  unmittelbare  Frttchte  der  Leip- 
ziger  Periode  lassen  sich  nur  vier  groBe  Praeludien  nnd  Fugen  an- 
sehen.  Sie  stehen  in  Cdur,  Hmoll,  Emoll,  Esdur,  vier  Riesenge- 
stalten,  in  welchen  das  HOchste  Gestalt  gewann,  was  Bach  anf 
diesem  Gebiete  zn  geben  hatte171).  Die  Cdur-Fuge,  deren  ftlnf-  ^v^yr 
stimmiger  Prachtbau  auf  dem  btirglich  kraftvollen  Uritergrunde  des 
Praeludiums  emporsteigt,  wie  Bachs  Ktinstlergestalt  selber  aus  der 
breiten  Mittelschicht  des  deutschen  Volkes,  hat  ein  Seitenstttck  'in 
der  C  moll-Fuge  des  zweiten  Theils  des  Wohltemperirten  Claviers. 
Bescheidener  Art  freilich ;  aber  die  kttnstlichenTerschlingungen  des 
Themas  in  grader  und  verkehrter  Bewegung  sind  ganz  gleicher  Art, 
namentlich  auch  der  spate  Eintritt  der  tiefsten  Sfimme  mit  der  Ver- 
gr5Berung,  der  in  derCdur-Fuge  mit  ttberwaltigender  Majestat 
wirkt.  Einen  tief  elegischen  Ton  ,•  wie  wir  ihn  so  intensiv  in 
Bachs  Orgelwerken  sonst  nicht  linden ,  schlagt  er  in  Praeludium 
und  Fuge  aus  Hmoll  an.  Das  feine  und  dichte  Geflecht  des  Prae- 
ludiums fllhrt  in  romantische  Irrgarten ,  wie  sie  kein  neuer  Compo- 
nist  zauberreicher  hatte  erfinden  k5nnen.     Still  und  melancholisch 


*-T"7 


170)  P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  8.  —  B.-G.  XV,  S.  189  ff,  S.  dazu  das  Vorwort. 

171)  P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  7,  Nr.  10,  Nr.  9  und  C.  3,  Nr.  1.  —  B.-G.  XV, 
S.  228,  199,  236  ff.,  und  III,  S.  173  und  254  ff.  —  Die  drei  ersteten  sind  mit 
den  Fugen  aus  A  moll  (P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  8),  Cdur  (P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  1)  und 
Cmoll  (P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  6)  unter  dem  Titel  der  Sechs  groOen  Praeludien  und 
Fugen  bekannt.  Da  sie  auch  handschriftlich  vereinigt  vorkommen,  jso  ist  es 
mtiglich,  dafi  Bach  sie  in  seiner  letzten  Periode  selbst  zu  einem  Sammelwerke 
zusammengestellt  hat. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  '  44 
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sinnend  fiiefit  die  Fuge  hin.  DaB  Bach  cUese  Stimmung  in  ein  Orgel- 

sttlck  strengsten  Stiles  barmen  und  in  den  grti&esten  Verh&ltnissen 

mit  gleicber  Starke  fortwalten  lassen  konnte,  wtlrde  ihn  allein  schon 

unvergtaglichen  Ruhmes  wtlrdig  machen.  Im  Gegensatze  zu  diesem 

\     *  ^-  ^     $       Werke  arbeitet  -in  Praeludium  und  Fuge  aufl  E  moll  des  Meisters 

^^j  ganze  groBartige  Lebensenergie.     Eine  Composition,  bei  der  die 

W  *  hergebrachten  Bezeichnungen  nicht  mebr  ausreichen,  die  man  eine 

zweisatzige  Orgelsymphonie  nennen  mttBte,  um  unsrer  Zeit  eine 
richtige  Vorstellung  von  ihrer  GroBe  und  Gewalt  nahe  zu  legen. 
Das  Praeludium  z&hlt  137,  die  Fuge  erstreckt  sich  auf  231  Takte. 
Unter  den  Orgelfugen  Bachs  ist  sie  die  l&ngste.  Yon  auBerster 
Ktthnheit  ist  das  Thema  und  doch,  wie  das  Ganze,  im  hochsten 
Grade  stilvoll.  Die  Composition  muB  zwischen  1727  und  1736  ge- 
schehen  sein  172j .  In  die  ersten  Jahre  der  letzten  Lebensperiode  ge- 
httren  Praeludium  und  Fuge  aus  Esdur,  welche  um  1739  im  dritten 
Theil  der  Claviertlbung  verttffentlicht  wurden.  Sie  bilden  den  Ein- 
und  Ausgang  dieser  Sammlung.  die  eigentlich  nur  Orgelchorale  ent- 
halten  sollte.  Obgleich  also  raumlich  getrennt  gehttren  sie  doeh 
innerlich  zusammen;  man  erkennt  es  an  dem  mild-prachtigen  Cha- 
rakter,  weleher  beiden  gemein  ist,  auch  an  der  hier  wie  dort  herr- 
schenden  Ftinfstimmigkeit,  auBerdem  hat  Forkel  nach  Mittheilung 
von  Bachs  Sohnen  die  Zusaniniengehftrigkeit  ausdrtlcklich  bezeugt m, . 
Das  weit  ausgebaute  Praeludium  mUBte  man  der  Toecatengattung 
zuzahlen.  Jedoch  ist  in  den  nicht  fugirten  Partien  ein  eigenthUm- 
licher  Zug.  der  auf  Emanuel  Bachs  und  Haydns  Claviermusik  hin- 
ttberdeutet174).  Die  Fuge  dagegen  zeigt  merkwttrdiger  Weise  die 
mehrtheilige  Buxtehudesche  Form 175) :  wird  das  Thema  im  zweiten 
und  dritten  Abschnitte  auch  fast  nur  rhythmisch  umgebildet,  so  be- 
wirken  doch  seine  neuen  Contrapunkte ,  daB  es  ein  v&llig  andres 
Gesicht  erhalt.  Dieses  Werk  ist  demnach  recht  eigentlich  ein  Werk 
der  Mitte :  es  weist  voraus  in  die  Zukunft  und  greift  in  eine  ver- 
gangene  Kunstperiode  zurlick  176j . 


172)  Nach  dem  Zeichen  MA  der  Originalhandichrift,  welche  bis  mm 
20.  Takte  der  Fuge  (einsehlieBtich)  Autograph  ist. 

173}  S.  Griepenkerls  Vorrede  zu  P.  S.  V,  C.  3.  Nr.  1. 

174)  Vrgi.  Band  I,  S.  729.  175)  Vrgl.  Band  I,  S.  322  f. 

176)  Eine  schtfne  fiinfstimmige  Fantasie  mit  Fuge  aus  Cmoil  ist  leider  nur 


j 
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Jene  dreis&tzige  Form,  welche  Bach  vergebfich  suchte,  als  er 
zwischen  Praelndium  und  Fuge  einen  contrastif enden  Mittelsatz  ein- 
schob,  bat  er  in  den  sechB  sogenaimten  Orgelsonaten  gefnnden.  Es 
sind  dies  Compositionen,  in  denen  die  Formen  der  itali&nischen 
Kammersonate .  wie  sie  Bach  ausbildete,  nnd  des  Instrumentalcon- 
eerts  combinirt  ersch  einen.  Sie  bilden  zu  den  sechs  YiolinBonaten 
mit  obligatem  Clavier  insofern  ein  Gegen stuck,  als  auch  sie  streng 
dreisthnmig  smd,  ja  noch  stronger  wie  jene,  die  wenigstens  hier  nnd 
da  Gen%ralbassaccorde  znlassen.  In  den  Orgelsonaten  ftihren  zwei 
Mannale  je  eine  Stimme,  die  dritte  ist  dem  Pedal  zngetheilt.  Yon 
seiner  Kammermnsik  ausgehend  ist  Bach  zn  dieser  Form  gelangt. 
Die  Musik,  welche  uns  in  ihr  geboten  wird ,  halt  zwischen  Orgel- 
nnd  Kammerstil  die  Mitte  und  gehort  sich  demgem&B  auch  fttr  ein 
Instrument,  welches  diese  mittlere  Stellung  zum  Ausdruck  bringt. 
Es  ist  das  Pedalclavier  mit  zwei  Manualen.  Die  Originalmanuscripte 
bestimmen  sie  ausdrtlcklich  dafttr  und  die  jetzt  ttbliche  Benennung 
»Orgelsonaten«  ist  genau  genommen  unrichtig.  Fllr  seine  eigent- 
liche  Qrgelmnsik  hat  Bach  sich  zwar  manches  aus  der  Kammer- 
mnsik zu  Nutze  gemacht.  Aber  er  hat  day  on  Abstand  genommen, 
die  Formen  ohne  weiteres  und  vOllig  zu  ttbertragen.  Wirkliche  Or- 
gelsonaten besitzen  wir  von  ihm  so  wenig,  wie  Orgelconcerte.  Im 
Gegensatze  zu  Handel  blieb  ihm  die  Orgel  endlich  doch  immer  ein 
kirchliches  Instrument.  Mit  den  sechs  Sonaten  verfolgte  er  den 
praktischen  Zweck,  den  altesten  Sohn  Wilhelm  Friedemann  zum 
Orgelspieler  vorzubilden177).  Sie  entstanden  allmahlig;  der  erste 
Satz  der  D  moll-Sonate  fallt  um  1 722,  Adagio  und  Vivace  der  Emoll- 
Sonate  gehorten  anfanglich  zur  Kirchencantate  »Die  Himmel  er- 
zahlena  aus  dem  Jahre  1723,  der  letzte  Satz  desselben  Werks  und 
das  Largo  der  C  dur-Sonate  sollten  zaerst  Mittelsatze  zwischen  Orgel- 


fragmentarisch  erhalten ,  insofern  die  Fuge  nur  bis  Takt  27  reicht.  Griepen- 
kerls  Vermuthung,  der  ich  Band  I,  S.  582  gefolgt  bin,  es  mOehte  die  Fantasie 
urspriinglich  zn  der  Fnge  P.  S.  V,  C.  2,  Nr.  6  gehttrt  haben ,  wird  sich  nach- 
dem  das  Autograph  zu  Tage  gekommen  ist,  kaum  mehr  halten  lassen.  Das 
sehr  grofie  und  kraftige  Ztige  auf  schOnem,  atarkem  Papier  aufweisende  Au- 
tograph war  frUher  im  Besitz  von  Professor  Wagener  in  Marburg  und  ist  jetzt 
auf  der  kttaiglichen  Bibliothek  zu  Berlin.  # 

177)  Forkel,  S.  60. 

44* 
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Praeludien  and  -Fugen  aug  Gdur  und  Cdur  sein,  und  entstammen 
demnach  auch  der  ctithenischen  oder  gar  weimarischen  Zeit  (s.  oben) . 
Zum  Ganzen  wurde  aber  die  Sammlnng  zwischen  1727  und  1733 
abgerundet,  da  in  letzterem  Jahre  Friedemann  Bach  als  Organist  in 
Dresden  angestellt  wnrde ;  genauer  noch  darf  man  wohl  die  Vollen- 
dung  bald  nach  1727  ansetzen178).  Das  musikalische  Verst&ndniB 
fUr  diese  Sonaten  erftffhet  sich  am  leichtesten,  wenn  man  von  den 
erwfthnten  sechs  Violinsonaten  ausgeht.  An  Reichthum  sch&ner 
Gedanken,  interessanter  Durchftihrung ,  meisterlicher  Behsftidlang 
des  dreistimmigen  Satzes ,  wie  auch  an  scharfer  Gegensfttzlichkeit 
unter  einander  ihnen  vollkommen  ebenbtlrtig,  haben  sie  jedoch  ein 
gedrungeneres  Wesen,  wie  solches  dem  weniger  abwechslungs- 
reichen  Tonmaterial  entspricht179).  — 

Der  erste,  zweite  und  vierte  Theil  der  »Clavierttbung«  enthielten 
Werke ,  deren  jedes  in  seiner  Gattung  als  ein  Hochstee,  theil weise 
AbschlieBendes  betrachtet  werden  mufite.  Auch  von  dem  dritten 
Theile  ist  dieses  zu  sagen,  welcher  die  meisten  and  bedentsamsten 
Choralbearbeitungen  fllr  Orgel  umfaBt,  die  Bach  in  seiner  Jetzten 
Lebensperiode  schnf 180).     Man  ist  gentfthigt,  die  21  ChoraMtze  des 


178}  Beide  vorhandene  Originalmanuscripte  tragen  das  ZeichenMA;  s. 
darilber  Anhang  A,  Nr.  33.  Autograph  ist  aber  nur  eines ;  das  andre  hat  bis 
S.  48  incl.  Friedemann  Bach  geschrieben,  yon  da  ab  Anna  Magdalena,  Seba- 
stian selbst  hat  nur  einige  wenige  Zusatze  gemacht.  Im  ubrigen  s.  Vorwort 
zu  B.-G.  XV,  in  welchem  Bande  die  Sonaten  herausgegeben  sind  und  P.  S.  V, 
C.  1,  mit  dem  Vorworte  Griepenkerls. 

179)  Forkel,  S.  60,  redet  noch  von  mehren  Sonaten,  die  Bach  auCer  den 
sechsen  geschrieben  habe.  Solche  giebt  es  indessen  jetzt  nicht  mehr,  nur  zwei 
einzelne  dreistimmige  Satze  aus  Dmoll  und  Cmoll  sind  noch  vollstandig  vor- 
handen.  Ersteren  findet  man  P.  S.  V,  C.  4,  Nr.  14;  letzterer  ist  handschrift- 
lich  auf  der  ktfnigl.  Bibliorhck  zu  Berlin,  und  umfaCt  neben  einem  Adagio 
noch  ein  fragmentarisches  Allegro.  Vielleicht  hat  indessen  Forkel  auch  an 
das  Pastorale  fiir  zwei  Claviere  und  Pedal  gedacht,  das  mit  drei  nachfolgenden 
kleinen  ClavierstUcken,  welche  offenbar  garnicht  dazu  gehtfren,  yon  Griepen- 
kerl  auf  Forkels  Autoritat  hin  als  ein  Ganzes  herausgegeben  ist  (P.  S.  V,  C.  I , 
Nr.  3).  Auch  das  Pastorale  selbst,  das  jetzt  in  F.dur  beginnt  und  sehr  unbe- 
friedigend  in  A  moll  schlieOt,  ist  sicher  nur  ein  Fragment. 

180)  B.-G.  Ill,  S.  184—241.  —  Die  Originalausgabe ,  welche  1739  oder 
spatestens  Ostein  1740  erschien,  kostete  3  Thaler;  s.  Mizler,  Musikalische 
Bibliothek  II,  S.  156.  —  Die  Bemerkungen  Kirnbergers  zu  diesen  Choralbear- 
beitungen (s.  S.  613  dieses  Bandes)  findet  man  Anhang  B,  XIV. 
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dritten  Theils  als  ein  Ganzes  zu  betrachten,  dem  eine  poetische  Idee 
die  Einheit  verleiht.  Den  Grundstock  geben  12  Bearbeitungen  yon 
sogenannten  Katechismusges&ngen  ab.  Fllr  jedes  der  fttnf  Haupt- 
stticke  des  lutherischen  Katechismus  und  auBerdem  fiir  die  Beichte 
ist  einer  der  bekanntesten  nnd  schonsten  Chorale  ausgew&htt,  fllr 
das  erste  Hanptsttick  »Dies  sind  die  heilgen  zehn  Gebot« ,  fiir  das 
zweite  »Wir  glauben  all  an  einen  Gotta ,  das  dritte  »Vater  unser  im 
Himmelreich«,  das  vierte  »Christ  nnser  Herr  zum  Jordan  kain« .  fllr 
die  Beichte  »Aas  tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dira,  und  fllr  das  Abend- 
mahl  »Jesus  Christus  unser  Heilanda.  Ein  jeder  wird  zweimal  be- . 
arbeitet,  zuerst  mit  Pedal ,  sodann  manualiter  allein.  Ihnen  vorauf 
geht  eine  doppelte  Bearbeitung  des  »Kyrie  Gott  Vater  in  Ewigkeit« 
und  eine  dreifache  des  » Allein  Gott  in  der  Hfth  sei  fihr«.  Diese 
Chorale  —  Verdeutschurigen  des  Kyrie  fons  bonitatis  und  Gloria  in 
excelsut  -»-  haben  hier  als  Ersatzstttcke  der  protestantischen  Kirche 
fllr  die  ersten  beiden  Acte  der  Messe,  als  welche  sie  auch  am  Anfang 
des  Hauptgottesdienstes  zu  Leipzig  gesungen  wurden ,  eine  beson- 
ders  tiefe  Bedeutung.  Die  musikalische  Verherrlichung  der  dog- 
matischen  Grundlagen  des  lutherischen  Christenthums,  welche  Bach 
in  diesem  Choralwerke  unternahm,  stellte  sich  ihm  unter  dem  Ge- 
sichtspunkte  einer  vollstandigen  Cultushandlung  dar,  zu  deren  Be- 
ginn  er  sich  mit  denselben  Bitt-  und  Lobges&ngen  an  den  dreieinigen 
Gott  wandte,  wie  es  die  Gemeinde  allsonntaglich  that.  Auch  in  dem 
Umstande.  daB  der  Choral » Allein  Gott  in  der  HOh  sei  Ehr«  dreimal 
b.ehandelt  wird.  pragt  sich  ein  kirchlich - dogmatischer  Charakter 
aus.  Denn  dieses  Lied  diente  zum  Preise  der  Dreieinigkeit,  wie 
das  Kyrie  zum  Gebet  an  dieselbe ;  im  Kyrie  wurden  aber  schon 
durch  die  drei  verschiedenen  Melodien  ebenso  viele  Behandlungen 
nftthig ,  wahrend  beim  »AUein  Gott  in  der  H8h«  alle  Strophen  nach 
derselben  Melodie  zu  singen  waren.  Ich  sagte  frtlher,  der  Pachel- 
belsche  Orgelchoral  erscheine  als  eine  Art  von  idealem  Gottesdienst 
auf  rein  instrumentalem  Gebiet181).  Es  ist  grade  diese  Kunstidee, 
welche  sich  in  der  groBartigen  Entwicklung,  die  der  Orgelchoral 
durch  Bach  erfuhr,  so  ungemein  fruchtbar  erwiesen  hat.  Sie  fllhrte 
zur  Choralfantasie,  drangte  dann  zur  Ubertragung  des  Cantusjirmm 


181)  S.  Band  I.  S.  110. 
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auf  den  Gesang  und  leitete  endlich  in  die  vieltheilige  Choralcantate 
als  in  die  letzte  und  hflchste  Consequenz  des  Pachelbelschen  Orgel- 
chorals  hinein.  Ganz  offenbar  ist  sie  es  auch,  welche  das  Wesen 
des  Choralwerks  im  dritten  Theil  der  »Clavierttbung«  bestimmt  hat, 
sofern  dasselbe  als  Ganzes  sich  darstellt.  Freilich  h&ngen  dessen 
Theile  musikalisch  garnicht  und  poetisch  nur  indirect,  vermittelst 
einer  abgeleiteten  Vorstellung  zusammen.  Bach  hatte  es  langst  er- 
kannt,  daQ  die  Erfllllung  jener  Kunstform  nicht  anf  instrumentalem 
Gebiet  erfolgen  kflnne ,  and  bethatigte  diese  ErkenntniB  grade  am 
eifrigsten  zn  der  Zeit,  da  er  jene  Orgelchorale  schrieb.  Aber  lassen 
konnte  er  von  der  Idee  auch  hier  nicht,  um  so  weniger  als  es  gait, 
in  ihnen  die  Summe  seiner  Lebensarbeit  zu  ziehen. 

Die  reine  Form  der  Choralfantasie  hat  Bach  hier  uur  fUr  die 
ersten  Bearbeitungen  der  Melodien  "Dies  sind  die  heilgen  zehn 
Gebot« ,  »Christ  unser  Herr  zum  Jordan  kam«  and  »Jesus*Christus, 
unser  Heiland«  angewandt.  Es  sind  diese  gewaltigen  Stticke  zu- 
gleich  beredte  Verklindiger  seines  poetischen  und  tonbildlichen  Tief- 
sinns.  Bach  achopfte  die  Grundstimmung  der  Orgelchorale  stets 
aus  dem  Kirchenliede  als  Ganzem,  nicht  nur  aus  dessen  erster 
Strophe.  So  griff  er  auch  zuweilen  aus  dem  Godichte  irgend  eine 
besondere  Vorstellung  heraus,  die  ibm  vorztiglich  bedeutsam  er- 
schien,  und  gab  nach  ihr  dem  Tonbilde  seinen  eigne n,  poetisch-mu- 
sikalischen  Charakter.  In  dieser  Thatigkeit  muB  man  ihm  folgen, 
um  gewiB  zu  werden,  daB  man  ihn  richtig  versteht.  Der  breit  und 
wuchtig  schreitende  Gontrapunkt  des  Abendmahls  -  Liedes  » Jesus 
Christ  us,  unser  Heiland«  mag  bei  oberfl&chlicherer  Betrachtung  be- 
fremden,  da  er  zum  Wesen  des  Gedichtes  nicht  zu  stimmen  scheint. 
Wer  dasselbe  aber  aufmerksam  durchliest,  findet  bald  die  Stelle, 
welcher  die  charakteristische  Tonreihe  entquollen  ist.  Die  flinfte 
Strophe  lautet : 

Du  sollt  glauben  und  nicht  waaken, 
Dafi  ein  Speise  sei  der  Kranken, 
Den'n  ihr  Herz  von  Sttnden  schwer, 
Und  flir  Angst  ist  betrtibet  sehr. 

Unerschtitterlicher,  lebenstarkender  Glaube,  gepaart  mit  dem  Ernst, 
welchen  das  BewuBtsein  der  Stlndhaftigkeit  bedingt,  diese  beiden 
Factoren  bilden  den  Empfindungsgrund .  auf  dem  das  Sttick  ausge- 
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ftihrt  ist.  Ein  Vergleich  mit  der  nicht  weniger  grofiartigen  frttheren 
Bearbeitang  desselben  Chorals,  auch  mit  der  mystischen  Composi- 
tion »SehmUcke  dich,  o  liebe  Seele« 182)  tfffnet  nicht  nur  einen  neuen 
Einbliek  in  Bachs  Phantasie-Reichthnm,  sondern  dient  eben  wegen 
des  subjectiven  Elements,  das  in  den  Orgelchor&len  zu  Tage  tritt, 
ebensosehr  auch  der  tieferen  ErkenntniB  seines  perstinlichen  Cha- 
rakters.  Wenn  sich  ferner  in  der  Bearbeitang  des  Chorals  »Christ 
nnser  Herr  znm  Jordan  kam«  eine  nnabl&ssig  strttmende  Sechzehntel- 
bewegnng  bemerkbar  macht,  so  wird  zwar,kein  knndiger  Benrtheiler  4 
Bachs  hierin  ein  Bild  der  Jordanflnthen  sehen  wollen.  Bachs  wirk- 
liche  Meinung  wird  aber  auch  er  erst  nach  vollstfadiger  Lesung  des 
Gedichtes  erfassen.  Den  sichem  Schltlssel  bietet  die  letzte  Strophe: 
hier  erscheint  dem  gtitabigen  Christen  das  Tanfwasser  als  ein 
Symbol  des  Blntes  Christi,  dessen  rothe  Flnth  alle  ererbte  nnd  selbst 
begangene  Stlnde  hinwegsptllt.  Unmittelbarer  einlenchtend  ist  in 
dem  ftlnfstimmigen  Orgelchoral  » Dies  sind  die  heilgen  zehn  Gebot « 
der  poetische  Sinn  des  im  Canon  der  Octave  geffyhrten  CantiUJirmus, 
Das  Bild  strengster  Gebnndenheit ,  welches  also  entrollt  wird,  ist 
uns  tiberdies  schon  bei  der  Cantate  »Du  sollst  Oott  deinen  Herrn 
lieben«  begegnet ,  wenn  auch  nicht  in  so  vollst&ndiger  AnsfUhrnng. 
Bach  hat  sich  bei  Composition  des  Orgelchorals  jedenfalls  an  den 
Cantatenchor  erinnert ;  der  Grand,  weshalb  dies  angenommen  wer~ 
den  muB,  ist  an  jener  Stelle  angegeben 1S3) . 

Hftnfiger  sind  jene  weniger  freien  Mittelbildongen  zwischen 
Choralfantasie  nnd  einer  dem  Paehelbelschen  Typns  nahekommen- 
den  Form,  welche  entstehen,  wenn  zwar  ein  Motiv  oder  Thema 
das  ganze  Stttck  beherrscht ,  aber  aus  der  ersten  Melodiezeile  ab- 
geleitet  ist.  Ich  nenne  zuerst  die  grftBere  Bearbeitang  von  »Vater 
nnser  im  Himmelreich«.  Auch  hier  erscheint  zu  drei  contrapunkti- 
renden  Stimmen  die  Melodie  im  Canon  der  Octave.  Bach  dttrfte 
durch  dieses  Mittel  den  kindlich  gl&ubigen  Gehorsam  haben  symbo- 
lisiren  wollen ,  mit  welchem  der  Christ  das  vom  Herrn  selbst  ange- 
ordnete  nnd  ihm  vorgesprochene  Gebet  sich  aneignet.  Die  eigen- 
thumlich  bewegten  Contrapnnkte  haben  etwas  besonders  instftn- 


182}  S.  Band  I,  S.  602  ff.  nnd  607. 
183}  S.  S.  263  dieses  Bandes. 
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diges 1&4).  Sodann  gehoren  hierher  die  beiden  dreistimmigen  Bear- 
beitungen  von  »Allein  Gott  in  der  Htfh«,  bei  deren  zweiter  aber  der 
Cantusfirmm  von  den  Stimmen  abwechselnd,  hier  und  da  auch  ca- 
nonisch  oder  mit  Wiederholung  derselben  Zeile  vorgetragen  wird. 
SchlieBlich  die  erste  Bearbeitung  des  dreitheiligen  Kyrie,  deren 
majestatischer  Bau  in  dem  grandiosesten  fUnfstimmigen  Tonsatze 
gipfelt. 

Wie  man  sich  denken  kann,  durfte  in  einem  so  erschttpfenden 
Werke  wie  diesem  der  reipe  Pachelbelsche  Typus  nicht  fehlen,  dem 
Bach  flir  seinen  Orgelchoral  am  meisten  verdankte.  Er  erscheint 
an  dem  BuB-  und  Beichtgesange  » Aus  tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir« 
sowohl  in  der  vierstimmigen  Bearbeitung  flir  Manual  allein,  als  auch 
in  der  sechsstimmigen  ftir  Manual  und  Doppelpedal.  Es  kenn- 
zeichnet  Bachs  Empfindungsweise ,  daB  er  grade  diesen  Choral  sich 
erlas,  urn  ihn  zur  Krone  des  Werkes  zu  erheben.  Denn  das  ist  die 
Composition  unfraglich,  sowohl  wegen  der  Kunst  der  Stimmenftih- 
rung,  al&  der  FUlle  ,und  Erhabenheit  der  Harmonien ,  als  auch  der 
Spiel virtuositat,  wdlche  sie  voraussetzt.  In  dieser  Weise  das  Pedal 
durchweg  zweistimmig  zu  fllhren  hatten  sich  selbst  die  nordlan- 
dischen  Meister  nicht  getraut.  Grade  sie  waren  es  sonst ,  welche 
die  zweistimmige  Pedalbehandlung  aufgebracht  hatten,  und  Bach 
hat  neben  Pachelbel  auch  ihnen  in  dem  Stticke  Gerechtigkeit  wider- 
fahren  lassen.  Und  nicht  in  ihm  allein.  In  der  Fughette  tiber 
»Dies  sind  die  heilgen  zehn  Gebot«  grllBt  uns  Buxtehudes  Geist  ganz 
vernehmlich ,  wennschon  vOllig  wiedergeboren  aus  dem  Bachschen 
Genius.  Bedeutsam  sowohl  ftir  Bachs  Kunst  als  flir  seine  Person- 
lichkeit  ist  es ,  wie  in  diesem  letzten  groBen  Orgelwerke  die  Ideale 
seiner  Jugendzeit  wieder  auftauchen.  Was  mochte  der  ernste 
Meister  empfinden,  als  er  auf  h&ehster  einsamer  Kunsth5he  die 
Bilder  alter  Tage  beschwor  und  in  dankbarlicher  Bewegung  noch 
einmal  durch  seine  Phantasie  ziehen  lieB !  Auch  Georg  B6hm  er- 
scheint, das  Vorbild  der  Llineburger  Schuljahre.  Der  Basso  quasi 
ostinato  des  Orgelchorals  »Wir  glauben  all  an  einen  Gott«  kllndigt  ihn 
deutlich  an.     Das  Sttick  ist  sonst  eine  Fuge  liber  die  erste  Melodie- 


184)  Uber  die  Art,  wie  gewisse  Tonreihen  derselben  zu  spielen  sind  vrgl. 
S.  530,  Anmerk.  51  dieses  Bandes. 
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zeile  and  hat  mit  dem  Basse  gamichts  zu  schaffen.  Eben  hieraus 
wird  die  Bezugnahme  auf  Btthm  ganz  klar ;  denn  Fugen  zu  schreiben, 
in  denen  das  Pedal  sich  nicht  an  der  Themadurchfbhrung  betheiligt, 
aueh  keinen  Cantus  Jirmus  ftthrt,  sondern  nur  eine  kurze  frei  erfun- 
dene  Tonreihe  von  Zeit  zu  Zeit  wiederholt,  war  ttbrigens  nicht  Bachs 
Manier185).  Damit  endlich  auch  der  Orgelchoral  in  einfachster 
Form  nicht  fehle,  wie  ihn  Bach  so  tiefsinnig  in  Weimar  ansbildete 
and  hernach  im  »Orgelbtichlein«  in  den  herrlichsten  Exemplaren 
fixirte,  hat  er  jene  scheme  zweite  Bearbeitang  des  »Vater  unser«  der 
Sammlung  einverleibt. 

Ja,  noch  weiter  wollte  er  den  Bereich  der  Sammlung  spannen. 
E6  gentigte  ihm  nicht,  Orgelchor&le  in  den  verschiedensten  Formen 
zu.  schaffen.  Er  ist  zurttckgegangen  auf  den  Keim  derselben  und 
hat  auch  wirklichen  Choral- Vorspielen  einen  Platz  gegtrant,  Formen 
also ,  rpit  welchen  er  sich  auBer  vielleicht  in  frtthester  Jugendzeit 
nicht  beschaftigt  hatte 1S6) .  Der  Orgelchoral  unterscheidet  sich  vonr 
Choralvorspiel  dadurch,  daB  er  ein  selbstandiges  Kunstwerk  ist, 
welches  nur  die  Bekanntschaft  mit  der  behandelten  Melodie  voraus- 
setzt7  wahrend  das  Choral- Vorspiel  nichts  weiter  soil  als  vorbereiten 
und  seinen  Schwerpunkt  nicht  in  sich ,  sondern  in  dem  nachfolgen- 
den  Gemeindegesange  hat.  Demnach  ist  hier  die  Behandlung  der 
Melodie  eine  ganz  andre,  nur  andeutende,  und  vor  allem  braucht  die 
Melodie  im  OrgelstUck  nicht  vollst&ndig  aufzutreten.  Solchergestalt 
ist  nun  in  unsrpr  Sammlung  zuv5rderst  die  zweite  Bearbeitung  des 
»Kyrie  Gott  Vater  in  Ewigkeit« :  hier  werden  in  alien  drei  Theilen 
nur  die  ersten  drei  Tone  des  jedesmaligen  Chorals  durchgefUhrt. 
In  der  zweiten  Bearbeitung  des  Taufliedes  ist  zwar  die  voile  erste 
Melodiezeile  benutzt,  jedoch  auch  nichts  weiter  als  sie.  Urn  sich 
aber  den  fast  unmeBbaren  Fortschritt  klar  zu  machen,  der  vom 
alteren  Choralvorspiel  zum  Bachschen  stattgefunden  hat,  vergleiche 
man  die  derartigen  Arbeiten  Johann  Christoph  Bachs 187)  mit  den 
eben  genannten. 

Eine  besondere  Art  des  Choral  vor  spiels  ist  die  Choralfuge. 
Auch  mit  ihr  hatte  sich  Bach  wahrend  seintfr  Meisterzeit  bislang 


183)  Vrgl.  Band  I,  S.  209.  IStf)  S.  Band  I,  S.  215. 

187)  S.  Band  I,  S.  99  ff. 
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kautn  befaBt188).  Der  dritte  Theil  der  »Clavierttbung«  bringt  flinf 
golcher  Stttcke  und  zwar  liber  die  Melodien  »Allein  Gott  in  der  H#h«, 
»Dies  sind  die  heilgen  zehn  Gebot« ,  »Wir  glanben  all«  und  "Jesus 
Christus  unser  Heiland«.  Mit  Ausnahme  des  ersten  dient  in  alien 
nur  die  Anfangszeile  als  Fugenthema.  Drei  derselben  sind  nit 
meisterlicher  Leichtigkeit  hingeworfene  Fughetten  und  scharf  ge- 
zeiehnete  Charakterstttcke :  die  kleinere  Composition  ttber  das  Glau- 
benslied  im  franztisischen  Stil,  die  Composition  zum  ersten  Haupt- 
stttck  im  Buxtehudeschen.  Die  Fuge  ttber  das  Abendmahlslied, 
zugleich  der  BeschluB  der  Sammlung,  zeichnet  sieh  dureh  kttnstliche 
Engftthrungen  aus  und  combinirt  endlich  die  natttrliche  Gestalt  des 
Themas  mit  seiner  VergrflBerung.  Von  der  groBen  Fuge  ttber  den 
Glauben  war  sehon  die  Rede.  Hier  sind  zwei  Formideen  mit  ein- 
ander  verschmolzen ,  die  des  Btfhmschen  Chorals  und  die  des  Vor- 
spiels.  . 

Man  entscheide  hiernach,  ob  es  begrttndet  ist  die  Choralsamm- 
lung  der  » Clavier Ubung«  eine  zusammenfassende,  abschliefiende 
Arbeit  zu  nennen.  Als  sie  vollendet  war,  sah  Baeb  sein  Lebenswerk 
auf  dem  Gebiete  des4  Orgel chorals  im  wesentlichen  als  gethanan. 
Er  hat  seitdem  bis  an  seinen  Tod  noch  Rltere  Werke  gesammelt  und 
ttberarbeitet m) ,  aber  Neues  wenig  mehr  geschaffen.  Als  Sammlung 
und  Uberarbeitung  ergeben  sich  jene  sechs  Chorale  fttr  zwei  Manuale 
und  Pedal,  welche  er  zwischen  1746  und  1750  durch  Johann  Georg 
Schttbler  in  Zella  St.  Blasii  bei  Suhl  verlegen  lieB.  .Sie  sind  Leip- 
ziger  Kirchencantaten  entnommen ,  nachweislich  bis  auf  einen,  der 
aber  keine  Ausnahme  bilden  wird,  und  unter  diesem  Gesichtspunkte 
muB  man  sie  betraehten,  will  man  sie  rich  tig  wtirdigen 190) .  Origi- 
naleompositionen  sind  dagegen  noch  die  »canonischen  Verande- 
rungen«  ttber  das  Weihnachtslied  »Vom  Himmel  hoch  da  komm  ieb 
herd,  welche  bei  Balthasar  Schmidt  zu  Nttrnberg  in  elegantem 
Kupferstich  ersehienen lul) .  Nach  einer  nicht  anzuzweifelnden 
Uberlieferung  hat  sie  Bach  fUr  die  Leipziger  musikalische  SocietXt 
geschrieben,  der  er  im  Juni  1747  beitrat192).    Sie  sind  aber  jeden- 


188)  Vrgl.  Band  I,  S.  596.  189)  S.  Band  I,  S.  819  f. 

190)  B.-G.  XXV2,  II.  —  S.  Anhang  A,  Nr.  62. 

191)  P.  S.  V,  C.  5,  Abth.  II,  Nr.  4.  192)  S  S.  506  dieses  Bandes. 
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falls  schon  ein  Jahr  vor  seinem  Beitritt  oomponirt  und  auch  ge- 
stochen  gewesen193].  Ans  dem  Titel  »Veranderungen«  kttnnte  man 
leicht  auf  die  Form  einen  falschen  SchluB  machen.  Er  ist  aber 
werthvoll ,  sofern  er  uns  die  Absicht  verstehen  lehrt,  welche  Bach 
bei  diesem  Werke  hegte.  Urn  1700  noch  wurde  der  Name  Variation 
auch  fUr  Partita  gebraucht,  welch  letztere  anf&nglich  den  einzelnen 
Theil  einer  mehrsatzigen,  ans  StUcken  gleicher  Touart  bestehenden 
Composition ,  hernach  erst  diese  mehrs&tzige  Composition  selber  zn 
bezeichnen  pflegte.  Man  verfnhr  in  der  Vertanschnng  beider  Namen 
so  unbekiimmert ,  daB  garnicht  selten  auch  die  erste  Partita  eines 
Variationenwerks,  also  das  Thema,  die  erste  Variation  genannt  wild. 
Kan  kennen  wir  die  Choralpartita  als  eine  Form,  welche  Bach  in 
seiner  Jugendzeit  nach  Btthms  Muster  pflegte  m) .  Ihr  &uBerliohes 
und  unkirchliches  Wesen  konnte  ihm  in  reiferen  Jahren  nicht  mehr 
genttgen.  In  der  Choralsammlung  der  »Claviertibung«  hat  sie  keine 
Berttcksichtigung  gefunden.  Aber  der  Drang  nach  vollstiindigster 
Erfbllung  seiner  Aufgabe  scheint  dem  Meister  keine  Ruhe  gelassen 
zn  haben.  Die  »Variationen«  liber  das  Weihnachtslied  sind  Parti  ten. 
Man  sieht  es  schon  daraus,  daB  das  Werk  gleich  mit  der  sogenannten 
ersten  Variation  beginnt ;  dies  ging  nur  in  der  Partiten-Form  an  und 
kommt  in  diesem  Sinne  auch  6fter,  z.  B.  bei  Pachelbel  vor,  wahrend 
eine  wirkliche  Variation  ohne  vorhergegangenes  Thema  ein  Unding 
ist m) .  Man  muB  also  dieses  Werk  mit  den  Jugendarbeiten  »Cbrist, 
der  du  bist  der  helle  Tag«,  »0  Gott  du  frommer  Gotta  und  »Sei  ge- 
grttfiet,  Jesu  glitig« 15j6)  vergleichen.  Es  zeigt  sich  dann  ein  gleich 
grofier  Fortschritt,  wie  beim  Choral vorspiel.  Die  eigentliche  Form 
der  Variation,  welche  sich  genau  an  den  Umfang  und  die  Gliederung 
des  Themas  halt,  brauchte  in  den  Choralpartiten  nicht  durchweg 
beobachtet  zu  werden,  spielte  aber  immerhin  eine  bedeutende  Rolle. 
In  den  Partiten  tiber  das  Weihnachtslied  hat  Bach  sie  ganzlich  ver- 
lassen,  und  zngleich  auch  die  clavierm&fiige ,  figurative  Umspielung 


193)  S.  Anhang  A.  Nr.  63.  194}  S.  Band  I,  S.  207  ff. 

195;  Eirnberger  (Kunst  des  reinen  Satzes  II,  2,  S.  173)  scheint  die  Form 
ganzlich  verkannt  zu  haben ;  er  lieti  sich  wohl  durch  den  Namen  »  Variation* 
verleiten  und  dadurch,  daB  in  der  Mehrzahl  der  Partiten  der  Cantus  firmw  im 
Bass  liegt. 

196)  S.  Band  I,  S.  594. 
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der  Melodie.  Ebenso  aber  die  unkirchliche  motivische  Zerpfltickung 
derselben  und  das  bunte  Wesen  Bflhms ,  welcher  das  Thema  bald 
hierhin,  bald  dorthin  wirft,  und  nach  Belieben  eine  grttBere  °der 
geringere  Stimmenzahl  in  Bewegung  setzt.  Eine  Reihe  von  wirk- 
lichen  OrgelchorSLlen  zieht  vorttber,  ihr  Typus  ist  der  im  »Orgel- 
bttchlein«  vorherrschende.  Was  sie  zum  Ganzen  einigt,  ist  die  alien 
gemeinsame  Art  canonischer  Behandlung.  In  den  ersten  vier  Par- 
titen  liegt  der  Canon  in  den  contrapunktirenden  Stimmen,  eine  Form, 
die  wir  im  Musikalischen  Opfer  kennen  lernten.  Die  Nachahmnng 
erfolgt  in  der  Octave,  Quinte,  Septime  und  in  der  Octave  mit  Ver- 
grftfierung.  Bach  hat  sich  aber  das  Ziel  dadurch  noch  hoher  gesteckt, 
dafi  er  nicht  nur  den  Contrapunkt  meistens  aus  der  Melodie  ableitet, 
sondern  in  der  dritten  Partite  zwischen  Cantusfirmm  und  die  beiden 
canonftthrenden  Stimmen  sogar  eine  sehr  gesangreiche,  frei  erfundene 
Melodie  einflicht.  In  der  letzten  Partite,  welche  eigentlich  aus  vier 
mit  einander  verbundenen  vollstandigen  Durchftihrungen  besteht, 
wird  die  Melodie  selbst  dem  Canon  der  Gegenbewegung.  und  zwar 
der  Sexte,  Terz,  Secunde  und  None  unterworfen.  Von  staunens- 
werther  Kttnstlichkeit  sind  die  drei  SchluBtakte,  in  denen  die  ver- 
schiedenen  Stimmen  alle  vier  Melodiezeilen  zu  gleicher  Zeit  h5ren 
lassen.  An  Ungezwungenheit  der  Bewegung  stehen  die  Partiten 
Uber  »Vom  Himmel  hoch«  weder  dem  Musikalischen  Opfer  noch  der 
Kunst  der  Fuge,  noch  auch  den  30  Claviervariationen  nach.  Bach 
war  auch  bei  den  schwierigsten  Problemen  stets  des  vttlligen  Gelin- 
gens  sicher.  Er  liefert  aber  hier  von  neuem  den  Beweis,  daB  die 
complicirtesten  Formen,  denen  er  sich  in  den  letzten  Lebensjahren 
mit  Vorliebe  ergab,  ihn  nicht  nur  um  der  Technik  willen  reizten, 
daB  er  nicht  etwa  bei  einem  allm&hligen  Eintrocknen  der  Phantasie 
durch  das  Vergnllgen  am  leichten  Uberwinden  selbstgeschaffener 
Schwierigkeiten  sich  schadlos  zu  halten  suchte.  sondern  daB  seine 
immer  prof  under  gewordene  musikalische  Empfindung  ihn  zu  jenen 
Formen  zog.  Wahrlich  eines  urkraftigen  Lebens  und  einer  eigen- 
artigen  poetischen  Empfindung  sind  diese  Partiten  voll.  Wieder 
schweben  hier  die  himmlischen  Heerschaaren  auf  und  nieder,  tfint 
holder  Gesang  Uber  der  Wiege  des  Jesuskindes,  springt  in  Frflhlich- 
keit  die  erlQste  Christenschaar  und  singt  »mit  Herzenslust  den  stiBen 
Ton«.  Aber  in  die  Empfindungen,  die  ihm  frtiher  beim  Weihnachts- 
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feste  aufbllihten  und  denen  er  durch  OrgelchorMe,  durch  das  Weih- 
nachts-Oratorium,  Magnificat  und  andere  Werke  eine  immer  dauernde 
Gestalt  verlieh,  auch  in  die  Stimmung,  welche  ihn  einstmals  fast 
noch  als  Knaben  zn  jener  Kunstform  dr&ngte,  die  er  endlich  in 
unvergleichlicher  Weise  zn  veredeln  bestimmt  war,  haben  sich  die 
Erfahrungen  eines  sechzigjahrigen  reichen  Lebens  rait  tftusend  Faden 
hineingeschlnngen.  Sie  haben  sie  schwer  and  gedankenvoll  ge- 
macht ,  wie  den  Blick  des  Greises ,  der  nnter  seinen  Enkeln  beim 
Glanze  des  Christbanmes  der  eignen  Jugend  nachsinnt. 

Wenn  es  fUr  Bachs  kirchliche  Vocalmnsik  charakteristisch  er- 
scheinen  mufite,  dafi  sein  Geist,  nachdem  er  alle  Weiten  des  Kunst- 
gebietes  durchmessen  hatte,  endlich  in  der  Choralcantate  sein  Ge- 
nttgen  fand ,  so  ist  es  nicht  weniger  bedeutsam ,  wie  er  bis  in  die 
letzten  Lebensjahre  den  Orgelchoral  pflegte.  In  m&chtigem  Bogen 
strflmt  seine  Knnst  allgemach  zu  der  Quelle  zurtlck,  von  der  sie 

• 

einst  ihren  Ausgang  nahm.  H&ndels  Entwicklungslauf  ist  der  eines 
stolzen  FluBes ,  welcher  den  Schiffer  zuletzt  in  das  Weltmeer  hin- 
austrfcgt.  Bach  ftihrt  durch  alle  HOhen  und  Tiefen  des  Lebens 
endlich  wieder  in  die  stille  Heimath  zur  Ruhe  und  Beschaulichkeit. 
Er  schenkt  sich  nicht  weg  an  die  Welt,  sondern  umschlieBt  dieselbe 
mit  seiner  Perstinlichkeit.  Dieser  subjective  Zug  seiner  Musik  wird 
zu  keiner  Zeit  undeutlich,  aber  in  der  letzten  Lebensperiode  macht 
er  sich  starker  bemerkbar,  als  bisweilen  in  den  Jahren  vollster 
Manneskraft.  Der  Orgelchoral  ist  unter  alien  Form  en,  die  Bach 
ausbaute ,  die  subjectivste ,  und  hatte  sich  zugleich  fttr  sein  Leben 

•als  die  ergiebigste  erwiesen.  Wie  sehr  sein  Herz  an  ihr  hing,  be- 
wies  er  wenige  Tage  vor  dem  Tode.  Die  letzte  Composition,  welche 
er  des  Augenlichtes  beraubt  mit  Hlilfe  Altnikols  ausarbeitete ,  war 
die  Erweiterung  eines  Orgelchorals  »Wenn  wir  in  htichsten  Ntithen 
sein«  aus  frtiherer  Zeit.  Seine  tiefsten  Lebenskr&fte  hat  er  bis  ans 
Ende  einer  Form  geweiht,  deren  Inhalt  die  Empfindung  des  Glttckes 
ist,  Gott  in  der  Gemeinde  loben  und  anbeten  zu  kttnnen.     Wie 

*  Augustinus  dachte  auch  Bach :  »Du  hast  uns  zu  dir  geschaffen,  und 
unser  Herz  ist  unruhig,  bis  es  Ruhe  findet  in  dir«. 


i; 
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VI. 


Was  ttber  Bachs  %uBeres  Leben  seit  dem  Jahre  1723  bisher  er- 
tfthlt  worden  ist.  hatte  den  Zweek  seine  amtliche  Stellung  nach 
ihren  verschiedenen  Richtungen  hin ,  sowie  seine  sonstigen  Bezie- 
hnngen  zur  Offentlichkeit  in  Leipzig  darzustellen.  Wie  sieh  wah- 
rend  dieser  Zeit  sein  VerhStftniB  zur  musikalischen  Welt  im  allge- 
meinen  gestaltete,  davon  konnte  bis  jetzt  nur  gelegentlich  die  Rede 
sein ,  ebenso  wie  von  dem  h&usliehen  Leben  nnd  der  in  demselben 
entfalteten  PersOnlichkeit  des  Meisters. 

Italien,  das  Eldorado  der  dentschen  Mnsiker,  hat  Bach  nie  ge- 
sehen ;  er  hat  ttberhaupt  Dentschlands  Granzen  nicht  tibersehritten. 
Aber  ein  gewisser  Wandertrieb  steckte  ihm  von  seinen  Ahnen  her 
im  Blute.  Bach  ist  auch  von  Leipzig  aus  verMltniBmftBig  viel 
gereist  und  hat  dadureh  die  Verbreitung  seines  Kllnstlerruhms  per- 
stfnlich  gef&rdert 1 ) .  Er  war  cftthenischer  Capellmeister  geblieben, 
als  er  sich  in  Leipzig  niederliefi ,  und  wurde  in  demselben  Jahre 
auch  weiBenfelsischer  Capellmeister  von  Haus  aus.  Solche  Amter 
bedingten,  daB  ihre  TrSger  die  betreffenden  Httfe  auf  Verlangen  mit 
Compositionen  versorgten.  sich  auch  hin  und  wieder  perstinlich  vor- 
stellten.  Uber  Bachs  Beziehungen  zu  WeiBenfels  hat  ein  seltsames 
Geschick  gewaltet.  Sie  sind  dem  Blicke  der  Naehwelt  fast  g&nzlieh 
entzogen  worden.  Keine  einzige  Composition  lfiBt  sich  bezeichnen, 
welche  Bach  fUr  den  Hof  des  Herzogs  Christian  neu  geschrieben  hat, 
seitdem  er  ihn  im  Jahre  17 16  von  Weimar  aus  zum  ersten  Male  mit  * 
einer  Cantate  ansang ;  wir  wissen  nur .  daB  er  diese  selbe  Cantate '  * 
sp&ter  noch  einmal  fttr  eine  Weifienfelser  Hoffestlichkeit  benutzte  2j . 
Die  Vermuthung  aber  darf  hier  stehen  ,  daB  nach  dem  Tode  des 
Herzogs  Christian  (1736)  Bach  wohl  kaum  noch  fttr  musikalische 
Leistungen  in  Anspruch  genommen  worden  ist.  Denn  der  Nach- 
folger  Johann  Adolph  II.   lieB,   urn  sein  tief  versehuldetes  Haus 


1}  Forkel  ist  also  bis  zu  einem  gewissen  GTade  im  Irrthum,  wenn  er  S.  48  * 
meint :  »Wenn  er  hatte  reisen  wollen,  so  wiirde  er,  wie  sogar  einer  seiner 
Feinde  gesagt  hat,  die  Bewunderung*der  ganzen  Welt  auf  sich  gezogen  haben«. 
Der  Feind  soil  wohl  Scheibe  sein,  der  aber  diesen  Ausspruch  in  anderem  Zu- 
sammenhange  thut;  s.  Critischer  Musikus,  S.  62. 

2)  S.  Band  I,  S.  559. 
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wieder  empor  zu  bringen,  sofort  eine  sehr  sparsame  Verwaltong 
e  in  t  re  ten.  Er  starb  1746  und  mit  ihm  erlosch  diese  s&ohsiscbe 
Nebenlinie.  Bach  fllhrte  den  Titel  eines  HochfUrstlich  WeiBen- 
felsischen  wirklichen  Capellmeisters  bis  an  seinen  Tod s) ;  es  folgt 
hieraus  also  nicht,  daB  er  als  solcher  unter  Johann  Adolph  noch 
activ  war.  In  der  Zeit  von  1723 — 1736  aber  hat  er  jedenfalls  flfter 
am  dortigen  Hofe  verweilt.  Er  selbst  auBert  gelegentlich,  daB  er 
zwischen  1723  nnd  1725  ein-  oder  zweimal  »ob  impedimenta  legitimes 
von  Leipzig  habe  verreisen  mttssen ,  nnd  zwar  das  eine  Mai  nach 
Dresden4) .  Das  andre  Mai  dttrfen  wir  wohl  auf  WeiBenfels  deuten, 
da  er  kurz  zuvor  sein  Amt  von  dort  erhalten  hatte.  In  der  ihm 
nnterstellten ,  nicht  unberUhmten  Capelle  befand  sich  sein  Schwie- 
gervater  Johann  Caspar  Wtilcken  and  seines  Sohnes  Emanuel  Fathe 
Adam  Emannel  Weltig. 

Uber  Bachs  Th&tigkeit  als  cothenischer  Gapellmeister  von 
Leipzig  aus  wissen  wir  etwas  mehr.  Bei  dem  Fftrsten  Leopold  war 
nach  dem  Tode  der  ersten  Gemahlin  das  Musikinteresse  offenbar  in 
alter  Stftrke  wieder  erwacht.  Die  zweite  Gemahlin,  FUrstin  Char- 
lotte scheint  selbst  musikliebend  gewesen  zu  sein,  da  Bach  es  unter- 
nehmen  durfte,  ihr  zum  30.  November  1726  mit  einer  Geburtstags- 
Cantate  aufzuwarten 5) .  Sie  gebar  in  demselben  Jahre  (12.  Sep- 
tember 1726)  ihrem  Gemahl  einen  Erben,  da  Bach  die  erste  Partita 
der  Clavierlibung  als  Opus  I  herausgab.  Dies  Zusammentreffen 
veranlaBte  ihn,  die  Partita  sorgfdltig  abzuschreiben  und  nebst  einem 
Widmnngsgedicht  dem  Erbprinzen  in  die  Wiege  zn  legen.  Fttr  die 
gemttthvollen,  nngezwungenen  Beziehungen,  welche  zwischen  Baeh 
nnd  dem  anhaltischen  Fttrstenhause  bestanden,  ist  dieses  jedenfalls 
selbstverfaBte  Gedicht  ein  gewichtiger  Beleg.  Die  Widmung  lautet : 
»Dem  Durchlauchtigsten  Ptirsten  nnd  Herrn  |  Herrn  Emanuel  Lude- 
wig,  |  Erb-Printzen  zu  Anhalt,  Hertzogen  zu  SachBen,  |  Engern  und 
Westphalen ,  Grafen  zu  Ascanien,  |  Herrn  zu  Bernburg  und  Zerbst 
a.  s.  w.  |  Widmete  diese  geringe  Musicalische  Erst-  |  linge   aus 


3)  S.  »Ntitzliche  Nachriohten  von  denen  Bemtihungen  derer  Gelehrten  .  . 
.  .  in  Leipzig.*    1750.  S.  680. 

4)  S.  S.  45  dieses  Bandes. 

5)  S.  Band  I,  S.  765. 
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unterth&nigster  Devotion  \  Johann  Sebastian  Bach«.     Das  Gedicht 
selbst  aber : 

»Durchlauchtigst 

Zarter  Printz 

den  zwar  die  Windeln  decken, 

Doch  den  sein  Fiirsten-Blick  mehr  als  erwachsen  zeigt, 
Verzeihe,  wenn  ich  Dich  im  Schlaffe  sollte  wecken, 

Indein  mein  Bpielend  Blatt  vor  Dir  sich  nieder  beugt. 
£s  ist  die  erste  Frucht,  die  meine  Saiten  bringen, 

Du  bist  der  erste  Printz,  den  Deine  Fttrstin  kUCt, 
Dir  soil  sie  auch  zuerst  zu  Deinen  Ehren  singen, 

Weil  Du,  wie  dieses  Blatt,  der  Welt  ein  Erstling  bist. 
Die  Weisen  dieser  Zeit  erschrecken  uns  und  sagen : 

Wir  kamen  auf  die  Welt  mit  WUnzeln  und  Geschrey, 
Gleichsam  als  wollten  wir  zum  vorauC  schon  beklagen, 

Da6  dieses  kurtze  Ziel  betrlibt  und  klaglich  sey. 
Doch  dieses  kehr  ich  um,  und  sage,  das  Gethone, 

Das  Deine  Kindheit  macht,  ist  lieblich,  klar  und  rein. 
Drum  wird  Dein  Lebens-Lauff  vergntigt,  begliickt  und  schbne, 

Und  eine  Harmonie  voll  eitel  Freude  seyn. 
So  Hoffnungs-voller  Printz  will  ich  Dir  ferner  spielen, 

Wenn  Dein  Ergtizungen  noch  mehr  als  tausenfach. 
Nur  fleh  ich,  allezeit,  wie  jetzt  den  Trieb  zu  ftthlen, 

Ich  sey 

Durchlauchter  Printz, 

Dein 

tieffster  Diener 

Bach««). 

Der  Erbprinz  Emanuel  Ludwig  gab  indessen  unserm  Meister 
keine  Qelegenheit,  den  Vorsatz  »ihm  ferner  zu  spielen«  zur  Ausftih- 


6)  Die  Existenz  dieses  Autographs  wurde  %rst  im  Februar  dieses  Jahres 
vermittelst  der  Magdeburger  Zeitung  bekannt ,  in  welcher  der  Besitzer  eine 
Beschreibung  desselben  nebst  Widmung  und  Widmungsgedicht  verOffentlichte. 
Die  YerOffentlichung  ging  dann  auch  in  das  Berliner  Fremdenblatt  vom  20.  Fe- 
bruar dieses  Jahres  liber.  Die  Schritte,  welche  ich  sofort  that,  um  rair  Ein- 
sicht  in  das  Autograph  zu  verschaffen,  blieben  erfolglos:  ich  erhielt  auf 
meine  Anfrage  keine  Antwort.  Ftir  yOllige  Genauigkeit  der  Mittheilungen 
kann  ich  daher  nicht  einstehen.  Die  Bedenken  indessen,  ob  es  unter  solchen 
Umstanden  gestattet  sei,  hier  iiberhaupt  auf  sie  Bezug  zu  nehmen,  schwanden 
bei  genauer  Erwagung  yon  Form  und  Inhalt  derselben,  welche  die  Gewahr 
ihrer  Echtheit,  glaub'  ich,  in  sich  tragen. 
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rung  zu  bringen:  er  starb  sdhon  am  17.  August  1728.  Ftirst  Leo- 
pold folgte  seinem  einzigen  Sohne  wenige  Monate  spater  in  den  Tod. 
DaB  Bach  dem  Gtfnner  und  Freunde  zur  letzten  Ehre  eine  groB- 
artige  Trauennusik  in  Cftthen  aufflihrte,  habe  ich  an  andrer  Stelle 
zu  berichten  gehabt.     Wie  sich  seine  spateren  Beziehungen  zum 

cttthenischen  Hofe  gestalteten,  ist  unerfindlich  geblieben. 

« 

In  Dresden  erfreute  sich  Bach  seit  1717  eines  wohlwollenden 
Angedenkens.  Von  Leipzig  aus  ist  er  jedenfalls  haufig  hintiber  ge- 
gangen.  Manchmal  nahm  er  seinen  altesten  Sohn  mit T .  Als  dieser 
1733  Organist  an  der  Sophienkirche  zu  Dresden  geworden  und 
Sebastian  selbst  1736  in  ein  DienstverhaltniB  zum  Hofe  getreten 
war,  wird  der  Verkehr  noch  lebhafter  gewesen  sein.  Nachweisen 
lassen  sich  indessen  zwischen  1723  und  1750  nur  vier  Besuche.  Der 
erste  f&llt  zwischen  1723  und  1725:  aus  dem  was  Bach  darttber 
gelegentlich  SuBert,  darf  man  schlieBen,  daB  er  yon  Hofe  aus  hin- 
beordert  worden  ist s) .  1731  war  es  die  erste  Auffllhrung  der  Cleo- 
Jide,  welche  ihn  nach  Dresden  lockte.  Am  7.  Juli  des  Jahres  war 
der  zum  Capellmeister  ernannte  Johann  Adolph  Hasse  mit  seiner 
Gattin  Faustina  aus  Venedig  eingetroffen.  Seine  Oper,  in  welcher 
Faustina  die  Hauptpartie  hatte,  wurde  am  13.  September  zum  ersten 
Male  gegeben.  Dies  war  fiir  Dresden,  wie  tiberhaupt  fllr  die  ita- 
lianische  Oper  in  Deutschland  ein  EreigniB  von  entscheidender 
Wichtigkeit.  Der  Enthusiasmus  fiber  Hasses  Musik  und  Faustinas 
Gesang  kannte  keine  Granzen ;  ein  Berichterstatter  meinte,  dieses 
Kttnstlerpaar  zu  loben  sei  so  vergebene  Bemtthung,  als  wenn  man 
der  Sonne  ein  Licht  anztinden  wolle.  Bach  unternahm  es,  am  fol- 
genden  Tage  Nachmittags  3  Uhr  in  der  Sophienkirche  als  Orgel- 
spieler  aufzutreten.  Es  scheint  nicht,  daB  ihn  jemand  vom  Hofe 
des  Anhfrens  gewltrdigt  hat.  Aber  die  ganze  Capelle,  also  auch 
Hasse,  war  zugegen  und  Bachs  Erfolg  bei  dieser  Kttnstlerschaar  ein 
allgemeiner  und  sehr  grofier.  Selbst  die  Publicistik  nahm  davon 
Notiz,  was  unter  dem  Eindruck  der  Cleqfide  gewiB  etwas  bedeuten 
will:  ein  Gelegenheitsdichter  erhob  die  staunenswerthen  Wunder 
seiner  »hurtigen  Hand«  liber  die  Thaten  des  Orpheus.  Nachdem  so- 
dann  Bach  1733  Kyrie  und  Gloria  der  Hmoll-Messe  dem  Konig 


7)  Forkel,  S.  4S.  8,  S.  S.  45  dieses  Bandes. 

Spitta,  J.  S.  Bach,  II.  45 


—     706     — 

August  III.  personlich  in  Dresden  Uberreicht  und  3  Jahre  sp&ter  auf 
nochmaliges  Ansuchen  den  Titel  eines  Hofcomponisten  erhalten 
hatte,  lieB  er  sich  wenige  Tage  darauf,  am  1.  December  1736  Nach- 
mittags  von  2  bis  4  Uhr  auf  der  neuen  Silbermannschen  Orgel  in  der 
Frauenkirche  htiren.  Diesmal  bestanden  die  Zuhflrer  nicht  nur  ans 
den  Capellmitgliedern.  Auch  viele  Vornehme  und  andre  Personen 
hatten  sich  versammelt  und  bewunderten  den  Meister9). 

Unter  ihnen  befand  sich  der  livl&ndische  Freiherr  Hermann  Carl 
von  Kayserling,  der  einige  Jahre  sp&ter  in  noch  nahere  Berllhrung 
mit  Bach  treten  sollte,  aber  ihm  auch  jetzt  schon  bekannt  und  be- 
sonders  gewogen  gewesen  sein  muB.  Das  Decret  tlber  Bachs  An- 
stellung  als  Hofcomponist  war  am  19.  November  ausgefertigt,  und 
am  28.  November  dem  Freiherrn  zur  AushSndigung  an  Bach  tiber- 
geben  worden.  Jedenfalls  hatte  Bach  den  Inhalt  des  Decrets  zuvor 
erfahren  und  sich  alsbald  aufgemacht,  urn  in  Dresden  personlich 
seinen  Dank  abzustatten.  Sonst  hatte  er  nicht  schon  am  1 .  December 
dort  ein  Orgelconcert  geben  konnen.  Kayserlings  Vermittlung  aber 
bezeugt,  daft  sein  Interesse  flir  Bach  am  Hofe  schon  eine  bekannte 
Sache  war.  An  ihm  besaB  Bach  einen  vermogenden,  hoch  und 
vielseitig  gebildeten  GOnner.  Bevor  er  als  Gesandter  von  Petersburg 
nach  Dresden  geschickt  wurde  ;13.  Dec.  1733),  hatte  er  den  Pra- 
sidentenstuhl  der  Kaiserlichen  Akademie  der  Wissenschaften  in 
Petersburg  eingenommen.  Kimig  August  III  erhob  ihn  am  30.  Octo- 
ber 1741  in  den  Grafenstand;  er  weilte  in  Dresden  noch  bis  1745. 
Als  »groBer  Liebhaber  und  Kenner  der  Musika  versammelte  er  gern 
die  hervorragendsten  Ktlnstler  Dresdens  urn  sich.  Pisendel,  WeiB. 
Friedemann  Bach  verkehrten  in  seinem  Hause,  auch  zureisende 
Musiker  schatzten  es  sich  zur  Ehre  dort  eingefiihrt  zu  werden  10j . 
Diese  Umstande  mttssen  dazu  beigetragen  haben,  Bachs  Beziehungen 
zu  der  Dresdener  Ellnstlerwelt  noch  inniger  zu  machen.  Dieselben 
waren  als  solche  allgemein  bekannt  und  schon  in  den  Jahren  1727 
— 1731  derart,  daB  jemand  sagen  konnte,  man  habe  vermittelst  ihrer 
in  Leipzig  fast  jeden  Tag  liber  die  Dresdener  Gapelle  sichere  und 


9j  Ftirstenau,  Zur  Oeschichte  der  Musik  am  Hofe  zu  Dresden.  II,  S.  171 
und  222  f. 

10;  Hiller,  Lebensbeschreibungen.  S.  45.  —  Fttrstenau,  a.  a.  0.  S.  222, 
Anmerk. 
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grttndliche  Nachrichten  erhalten  kftnnen11).  Pisendel,  welcher 
schon  im  M&rz  1709  auf  seiner  Reise  von  Anspach  nach  Leipzig 
Bach  in  Weimar  aufgesucht  hatte,  wendete  der  von  ihm  erfundenen 
Viola  pomposa  sein  Interesse  zn.  Er  benutzte  das  Instrument  gern 
zum  Accompagniren ;  als  im  Jahre  1 738  Franz  Benda  einmal  znm 
Besucli  nach  Dresden  gekommen  war,  musicirten  sie  bei  WeiB  mit- 
einander  vom  Nachmittag  bis  urn  Mitternacht,  indem  Benda  mit 
Pisendel  nicht  weniger  als  24  Yiolinsoli  und  WeiB  dazwischen  noch 
8  bis  10  Sonaten  auf  der  Laute  spielte  12j .  Einer  der  besten  Schiller 
Pisendels  war  Johann  Gottlieb  Graun;  zu  ihm  hegte  auch  Bach 
ein  solches  Vertrauen,  daB  er  ihm,  als  er  1726  von  Dresden  an  den 
Hof  des  Herzogs  Moritz  Wilhelm  von  Sachsen-Merseburg  als  Con- 
certmeister  berufen  wurde,  seinen  Sohn  Wilhelm  Friedemann  zur 
zeitweiligen  Unterweisung  ttbergab 13) .  Zu  Zelenka,  dem  gediegenen 
Schiller  des  Fux,  zog  ihn  dessen  ernster  und  vorztlglich  auf  Kirchen- 
musik  gerichteter  Sinn ;  hierin  soil  er  ihn  liber  Hasse  gestellt  haben ; 
ein  Magnificat  desselben  mufite  Friedemann  fUr  den  Gebrauch  der 
Thomaner  abscnreiben 14j .  Uber  Bachs  Umgang  mit  andern  Dres- 
dener  KunstgrflBen,  wie  Buffardin,  Heinichen,  Hebenstreit,  Quantz, 
fehlen  die  Einzelheiten.  Sein  Yerkehr  mit  Hasse  und  Faustina  aber 
beruhte  auf  gegenseitiger,  aufrichtiger  Bewunderung :  das  Ehepaar 
hat  auch  Bach  mehre  Male  in  Leipzig  aufgesucht15). 

Hamburg,  das  Ziel  der  musikalischen  Pilgerfahrten  Bachs  von 
Ltineburg  aus  und  seit  dem  Jahre  1 720  ihm  noch  in  frischer  Erinne- 
rung,  hat  er  1727  von  neuem,  und  so  viel  wir  wissen  zum  letzten 
Male  gesehen.  Jakob  Wilhelm  Lustig,  Sohn  eines  Hamburger  Or- 
ganisten,  Schiller  Matthesons  und  Telemanns  und  sp&ter  selbst 
ehrenwerther  Organist  in  GrBningen,  hCrte  ihn  damals.  Die  Worte, 
mit  denen  er  dieses  selbst  erz&hlt,  sind  in  ihrer  Schlichtheit  llberaus 
beredt:  »er  httrte  groBe  Virtuosen,  ja,  den  Herrn  Bach  selbst«.  So 
sehr  erschien  alles,  was  groBe  Spieler  leisteten  nur  als  schwaches 


11;  Scheibe,  Uber  die  musikalische  Composition.    Vorrede,  S.  LIX. 

12)  Hiller,  a.  a.  0.  S.  45  f. 

13)  Marpurg,  Historisch-Kritische  Beytrage  I,  S.  430. 

14;  Es  befindet  sich  noch  jetzt  in  Partitur  und  Stimmen  auf  der  Bibliothek 
der  ThomasBchule  zu  Leipzig. 
15)  Forkel,  S.  48  f. 

45* 
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Abbild  eines  einzig  dastehenden  Ideals.  Wie  Bach  diesesmal  mit 
Mattbeson  gefahren  ist,  l&fit  sich  nicht  erkennen.  Matthesons 
Stimmung  gegen  ihn  ist  schon  an  einer  andeni  Stelle  charakterisirt 
worden.  Er  forderte  Bach  1731  nochmals  zu  einem  autobiographi- 
schen  Beitrag  fllr  die  »Ehrenpforte«  auf.  und  tibergingihn,  alsdieser 
nicht  erfolgte,  in  jenem  Werke  ganz ,  weil  er  »ein  unbilliges  Be- 
denken  getragen  babe,  was  rechtes  und  systematisches  von  seinen 
Vorf&llen  zu  melden«.  Handel  und  Keiser  hatten  es  nicht  anders 
gemacht,  warden  aber  trotzdem  der  Auftiahme  in  den  Ehrentempel 
gewtirdigt.  Seinen  Jugendfreund  Telemann,  der  sich  wenn  er  nicht 
wankelmttthig  gewesen  ware,  vier  Jahre  vorher  in  das  vacante 
Thomascantorat  gemachlich  hatte  Mneinsetzen  kOnnen,  ging  Bach 
sicher  nicht  voriiber.  Telemann  nahm  in  das  musikalische  Journal 
»Der  getreue  Musik-Meister«,  welches  er  1728  herausgab,  einen 
schflnen  vierstimmigen  Canon  von  enormer  Klinstlichkeit  auf,  den 
Bach  1727  in  Hamburg  gemacht  und  dem  Dr.  Hudemann  zugeeignet 
hatte.  Lustig  lernte  auch  diesen  Canon  kennen ,  machte  sich  dar- 
Uber  und  lBste  ihn ;  die  AuflBsung  theilte  Mattheson  zwolf  Jahre 
spater  in  dem  »Vollkommenen  Capellmeister«  mit.  Wie  Hudemann 
fUr  die  ihm  angethane  Ehre  sich  erkenntlich  gezeigt  hat,  erfuhren 
wir  bei  Gelegenheit  der  Cantate  »Ph8bus  und  Pan«16) . 

Auch  sein  heimathliches  Thttringen  hat  Bach  von  Leipzig  aus 
bisweilen  wieder  besucht.  Vom  weimarischen  Hofe  war  er  ge- 
schieden,  nachdem  Herzog  Wilhelm  Ernst  in  pedantischer  Gewissen- 
haftigkeit  den  ganz  unbedeutenden  Sohn  Samuel  Dreses  zum  Capell- 


16)  Bachs  Hamburger  Reise  von  1727  war  mir,  als  ich  Band  I,  S.  632 
schrieb,  entgangen.  Sie  ergiebt  sich  aber  aus  Marpurg,  Kritische  Briefe  H, 
S.  470,  woselbst  Lustig  seine  Lebensgeschichte  erzahlt.  Lustig  berichtet  fiber 
seine  Erlebnisse  chronologisch.  Kunze  der  Sohn  war  im  September  1720  ge- 
boren,  Lustig  unterrichtete  ihn  also  1724  und  1725.  Dann  folgte  der  Oomposi- 
tionsunterricht  bei  seinem  Vater  und  Telemann.  1 728  ging  er  nach  Grtiningen. 
Zuvor  aber  hatte  er  Bach  in  Hamburg  gehifrt;  1727  dedicirte  dieser  den  ge- 
gannten  Canon  an  Hudemann.  Also  ist  er  jedenfalls  in  diesem  Jahre  in  Ham- 
burg gewesen  und  hat  den  Canon  dort  componirt.  Derselbe  ist  aufler  bei 
Mattheson  (S.  412  und  413)  auch  zu  finden  bei  Mizler,  Musikalische  Biblio- 
thek  III,  S.  482  und  Marpurg,  Abhandlung  von.  der  Fuge.  Zweiter  Theil, 
S.  99  f.  (Tab.  XXXIII,  Fig.  2).  UnaufgelOst  hat  ihn  Hilgenfeldt  als  tetzte 
Notenbeilage  wieder  abdrucken  lassen. 
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meister  gemacht  hatte ,  wakrend  Bach  das  beste  Recht  auf  diesen 
Posten  besaS.  Es  ist  hiernach  nicht  wahrscheinlich,  daB  zu  Leb- 
zeiten  dieses  Herzogs  noch  Verbindungen  zwischen  Bach  und  dem 
weimarischen  Hofe  bestanden.  Sie  sind  aber  jedenfalls  unter  Her- 
zog  Ernst  August  (1728-^1748)  wieder  angekntipft.  Dieser  seltsame 
von  seinem  Oheim  in  vielen  Beziehungen  grundverschiedene  Herr- 
scher  scheint  mit  seinen  Stiefbruder  Johann  Ernst  die  Liebe  zur 
Musik  vom  Vater  ererbt  zu  haben,  in  dessen  Dienst  sich  Bach  1703 
auf  kurze  Zeit  befand.  Er  spielte  eifrig  Violine,  manchmal  gar 
schon  des  Morgens  im  Bette,  und  scheint  auch  an  italianischer 
Opernmusik,  wie  Herzog  Christian  von  WeiBenfels,  Gefallen  ge- 
funden  zu  haben 17) .  Eine  der  vielen  Bestimmungen,  welchen  die 
Gantate  »Was  mir  behagta  dienen  muBte,  war  den  Geburtstag  Ernst 
Augusts  zu  feiern.  Durch  Yermittlung  der  alteren  Sohne  Bachs  ist 
uns  die  Nachricht  erhalten  worden,  daB  der  Herzog  nicht  minder  als 
Leopold  von  COthen  und  Christian  von  WeiBenfels  dem  Ktlnstler  »in 
herzlicher  Liebe  zugethan  gewesen  sei«  18i .  Aber  auch  Erfurt ,  eine 
der  alten  Sammelst&tten  des  Bachschen  Geschlechtes,  Ubte  noch  in 
Bachs  spateren  Jahren  Anziehungskraft  auf  ihn  aus.  Ein  Vetter 
Sebastians,  Johann  Christoph,  Sohn  von  Aegidius  Bach  stand  an  der 
Spitze  der  Bathsmusikanten  von  Erfurt,  als  Sebastian  den  ihm  ehr- 
wtirdigen  Ort  einmal  wieder  aufsuchte19).  Es  muB  dies  nach  1727 
geschehen  sein.  Adlung  war  damals  Organist  an  der  Prediger- 
kirche,  eine  Stelle  welche  seiner  Zeit  Johann  Bach  bekleidet  hatte. 
Er  schloB  sich  bei  dieser  Gelegenheit  eng  an  Sebastian  Bach  an, 
fragte  ihn  wiBbegierig  Uber  frilhere  Erlebnisse  aus  und  legte  es  ihm 
nahe,  ihm  auf  dem  Claviere  vorzuspielen,  was  alles  der  groBe 
Meister  auch  mit  der  Zuvorkommenheit  und  Gutwilligkeit  gewslhrte, 
die  ihm  in  solchen  Fallen  eigen  war20}. 


17)  S.  die  Mittheilungen  aus  den  Memoiren  des  Baron  von  Pollnitz  bei  v. 
Beaulieu  Marconnay,  Ernst  August,  Herzog  von  Sachsen-Weimar-Eisenach. 
Leipzig,  Hirzel.    1872.   S   143  und  144.   S.  auch  S.  104  daselbst. 

IS)  Forkel,  S.  48.  19)  S.  Band  I,  S.  27. 

20}  Adlung,  Anleitung  zu  der  musikalischen  Gelahrtheit.  S.  691 :  »A1b 
Herr  Bach  zu  einer  gewissen  Zeit  bey  uns  in  Erfurt  war«  u.  s.  w.  DaC  die 
»gewis8e  Zeit«  nach  1727  fallt  ergiebt  sich  daraus,  dafi  erst  Ende  dieses  Jahres 
Adlung  von  Jena  wieder  nach  Erfurt  kam.     Die  Worte  »bey  uns«  deuten  auf 


&•« 
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Andre  Reisen  Bachs  haben  noch  gegen  1730  und  im  Jnli  1736 

stattgefunden.     Erstere  war  es,  die  den  Leipziger  Rath  so  sehr 

gegen  ihn  aufbrachte,  da  er  versaumt  hatte  sich  pflichtschuldigst 

§.  bei  diesem  Urlaub  zu  erbitten21).     Letztere  ging  dem  Ausbruche 

des  Conflicts  mit  Ernesti  unmittelbar  vorher 22} .  Wir  wissen  weder 
das  Ziel  der  einen  noch  der  andern.  erfahren  aber  gelegentlich 
dieses  Conflicts,  daB  Bach  seit  Ernestis  Gedenken  ziemlich  h&ufig 
von  Leipzig  abwesend  gewesen  sein  muB,  da  dieser  angiebt,  wie  er 
es  in  solchen  Fallen  mit  seiner  Vertretung  zu  halten  pflege. 

In  den  letzten  Lebensjahren  war  Bach  begreiflicherweise  we- 
niger  mobil,  und  der  Hang  zu  »einem  h&uslichen,  stillen  Leben,  zu 
einer  steten ,  ununterbrochenen  BeschSftigung  mit  seiner  Kunsfe 23) 
erhielt  das  Ubergewicht.  So  entschloB  er  sich  schwer  zu  einem 
letzten  grtiBeren  Ausflug ,  der  aber  von  alien  vielleicht  das  ruhm- 
vollste  ErgebniB  gehabt  hat.  Emanuel  Bach  war  1 740  Capellmu- 
siker  Friedrichs  des  GroBen  und  dessen  Accompagnist  geworden. 
Da  auch  die  ttbrigen  hervorragendsten  Mitglieder  der  Capelle :  beide 
f:  Graun,    Franz   Benda,    Quantz,    Nichelmann,    vermuthlich  auch 

Baron,  personliche  Bekannte  und  zum  Theil  SchUler  Sebastian  Bachs 
waren,  so  konnte  es  nicht  fehlen.  daB  der  Kimig  oft  von  ihm 
reden  hflrte.  Die  Art  wie  dies  geschah  reizte  sein  Verlangen,  den 
groBen  Klinstler  selbst  kennen  zu  lernen  und  zu  hOren.  Emanuel 
meldete  dies  nach  Leipzig,  allein  der  Vater  fllhlte  sich  nicht  aufge- 
iegt  zu  kommen.  Nur  weil  der  Kflnig  immer  dringender  wurde,  ent- 
schloB er  sich  AnfangMai  1747,  die  Beise  zu  machen.  Er  nahm 
Friedemann  mit,  wird  also  seinen  Weg  fiber  Halle  genommen  haben. 
Sonntag  den  7.  Mai  traf  er  in  Potsdam  ein.  Es  pflegte  allabendlich 
von  7  bis  9  Uhr  Hof concert  zu  sein ,  an  welchem  der  K5nig  sich  mit 
Solovortragen  auf  der  Flote  selbst  betheiligte 24) .  Emanuel  und 
Friedemann  haben  die  nun  folgenden  Vorgtage  genau  weiterer- 
zahlt 25) .  Als  der  Konig  sich  eben  zu  einem  Flotenconcert  anschickte, 
wurde  ihm  der  Rapport  ttber  die  am  Tage  einpassirten  Fremden 


nahe  Beziehungen  Adlungs  zu  Bachs  Erfurter  Verwandten.  —  S.  ferner  ebenda 
S.  716,  Anmerk.  g. 

21)  S.  70  dieses  Ban  des.  22)  S.  486  dieses  Bandes. 

23;  Fork  el,  S.  48.        24)  Marpnrg,  Historisch-Kritische  Beytriige.  I,  S.  76. 

25)  S.  Forkel,  S.  9. 


J 
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gebracht.  Mit  der  Flftte  in  der  Hand  libersah  er  das  Papier,  drehte 
sich  aber  sogleich  gegen  die  versammelten  Capellisten  nnd  sagte 
mit  einer  Art  von  Unruhe:  Meine  Herren,  der  alte  Bach  ist  ge- 
kommen!  Die  Fl6te  wurde  bei  Seite  gelegt,  nnd  der  alte  Bach  so- 
gleich auf  das  SchloB  befohlen.  Er  war  in  Emanuels  Wohnung 
abgestiegen.  Es  wurde  ihm  nicht  Zeit  gelassen,  sein  schwarzes 
Staatskleid  anzulegen ;  im  Reisecosttim,  so  wie  er  eben  war,  muBte 
er  erscheinen.  Priedemann  sagte  hernach,  der  Vater  habe  sich 
wegen  der  ungenligenden  Toilette  etwas  weitlaufig  entschuldigt,  der 
Kftnig  habe  die  Entschuldigungen  abgewehrt,  und  dartiber  sei  ein 
formlicher  Dialog  zwischen  Ktinstler  und  Monarch  entstanden2"). 
Friedrich  hielt  viel  von  den  Silbermannschen  Fortepianos,  an  deren 
Vervollkommnung  Bach  selbeT  einen  Antheil  hatte27).  Er  besaB 
mehre  derselben  und  Bach  muBte  sie  probiren  und  auf  ihnen  fanta- 
siren.  Dann  bat  dieser  sich  vom  KOnige  ein  Fugenthema  aus, 
welches  er  sofort  zur  Bewunderung  der  Anwesenden  durchftlhrte. 
Am  folgenden  Tage  lieB  sich  Bach  in  der  Heiligengeistkirche  zu 
Potsdam  als  Orgelspieler  vor  einer  groBen  ZuhBrermenge  horen. 
Hier  scheint  der  KOnig  nicht  zugegen  gewesen  zu  sein.  Doch  be- 
orderte  er  ihn  des  Abends  nochmals  auf  das  SchloB  und  wtinschte 
von  ihm  eine  sechsstimmige  Fuge  zu  horen,  um  zu  erfahren,  wie 
weit  die  polyphone  Kunst  getrieben  werden  kSnne.  Hierzu  durfte 
sich  Bach  ein  Thema  selbst  wahlen,  da  fllr  eine  so  vollstimmige 
Durchftihrung  nicht  ein  jedes  geeignet  ist  und  erntete  auch  nach 
dieser  Leistung  des  KOnigs  voile  Anerkennung. 

Er  ist  von  Potsdam  aus  auch  in  Berlin  gewesen  und  hat  das 
von  Knobelsdorf  1741 — 1743  erbaute  Opernhaus  besichtigt.  Gespielt 
wurde  damals  nicht.  Ftlr  die  regelmfiBigen  Opern-Auflftihrungen 
waren  nur  die  Montage  und  Freitage  der  Monate  December  und 

26)  Ob  hier  Friedemann  Bach  seiner  Phantasie  nicht  hat  die  ZUgel 
schieften  lassen,  mag  dahin  gestellt  bleiben.  Die  Spenersche  Zeitung  be- 
richtet  —  worauf  zuerst  Bitter  hingewiesen  hat  —  unter  dem  11.  Mai  1747  ilber 
die  Vorg'ange  ebenfalls.  Hier  heiCt  es  aber  nur:  .  .  .  »ward  Sr.  Majestat 
berichtet,  daC  der  Capellmeister  Bach  in  Potsdam  angelangt  sey,  und  daC  er 
sich  jetzo  in  Dero  Vor-Cammer  aufhalte,  allwo  er  Dero  allergnadigste  Erlaub- 
nifi  erwarte,  der  Music  zu  hOren  zu  dlirfen.  HOchstdieselben  ertheilten 
sogleich  Befehl,  ihn  herein  kommen  zu  lassen*. 

27)  S.  Band  I,  S.  656  f. 
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Januar  bestimmt,  auBerdem  der  27.  Marz  ale  der  Geburtstag  der 
Onigin-Mutter2S; .  Bach  interessirten  indessen  auch  die  Localitaten, 
welche  zu  MusikauffUhrungen  bestimmt  war  en,  als  solche.  £s  klingt 
fabelhaft,  wenn  der  Erzahler  seines  Lebens  geuothigt  ist,  zu  der 
Ftille  der  Talente,  welche  diesen  einzigen  Mann  auszeichneten, 
immer  noch  neue  Gaben  zu  ftigen.  Bachs  Scharfblick  war  indessen 
auch  in  die  Geheimnisse  akustisch  gilnstiger  Bauart  eingedrungen. 
Alles  was  in  der  Anlage  des  Opernhauses  der  Wirkung  der  Musik 
vortheilhaft  oder  hinderlich  war,  und  was  andre  erst  durch  Erfah- 
rung  bemerkt  hatten ,  entdeckte  er  ohne  einen  Ton  Musik  darin  zu 
horen  auf  den  ersten  Blick.  Er  machte  seine  Begleiter  auch  auf  ein 
ini  Speisesaale  des  Opernhauses  zu  beobachtendes  akustisches 
Phanomen  aufmerksam,  das  wie  er  meinte  der  Baumeister  vielleicht 
unabsichtlich  angebracht  habe.  Die  Construction  der  Bogen  der 
Saaldecke  verrieth  ihm  das  GeheimniB.  Wenn  jemand  an  der  einen 
Ecke  des  oblongen  Saales  auf  der  Gallerie  leise  gegen  die  Wand 
sprach,  so  konnte  es  von  dem ,  der  in  der  Diagonale  gegenttber  mit 
demGesicht  gleichfalls  gegen  die  Wand  gewendet  stand,  deutlich  ver- 
nommen  werden ,  Ubrigens  aber  im  Saale  nirgends.  Bach  hatte  das 
Vorhandensein  dieser  Merkwtirdigkeit  beim  ersten  Anblicke  bemerkt, 
ein  Probe  bestatigte  die  Richtigkeit.  Der  Gewahrsmann  dieser 
Erzahlung  sagt  auch,  Bach  habe  es  immer  genau  zu  berechnen  ver- 
standen,  wie  grofie  Musikstilcke  sich  in  diesem  oder  jenen  Raume 
ausnahmen 29} .  Es  ist  nicht  Uberflttssig,  hierauf  nachdrttcklich  hin- 
zuweisen,  da  manche  sich  den  Meister  so  ganz  in  seine  innere  Ton- 
welt  versunken  denken  mcJchten,  daB  er  dartiber  die  sinnliche  Wir- 
kung seiner  Compositionen  auBer  Acht  gesetzt  habe. 

Bach  hatte  mit  seinen  Ex  tempofe-YortxsLgeri  die  Bewunderung 
des  Hofes  errungen ;  nur  er  selbst  war  mit  sich  nicht  zufrieden 
gewesen.  Das  vom  K6nige  gegebene  Fugenthema  gefiel  ihm  so  gut, 
daB  er  sich  gegen  diesen  sofort  verpflichtete ,  dasselbe  einer  voll- 


28)  S.  Marpurg,  Historisch-Kritische  Beytrage.  I,  S.  75.  —  Brachvogel 
erzahlt  in  seiner  Gesehichte  des  Kcinigl.  Theaters  zu  Berlin  (Berlin,  Janke 
1S77]  Bd.  I,  8.  129,  Bach  habe  in  cinein  Hofconcerte  zusammen  mit  der  Signora 
Astrua  mueicirt.  In  Wahrheit  aber  trat  die  Astrua  zum  ersten  Male  im  August 
1747  in  einem  zu  Charlottenburg  aufgefilhrten  Schaferspieie  auf;  s.  Marpurg 
a.  a.  0.  S.  82.  29)  Forkel,  S.  20  f. 


—    713    — 

kommeneren  Ausarbeitung  zu  unterwerfen  und  sie  dem  Ktfnige  zu 
Ehren  in  Kupfer  stechen  zu  lassen.  Das  ErgebniB  dieses  Vorsatzes 
war  das  Musikalische  Opfer ,  dessen  Kunstwerth  an .  andrer  Stelle 
ge wtirdigt  worden  ist 30) .  Wie  beflissen  er  war.  sein  Versprechen 
zu  erftillen,  und  wie  hoch  er  demnach  den  ihm  gewordenen  Beifall 
des  groBen  Kimigs  geschatzt  haben  muB,  geht  aus  der  Hast  hervor, 
mit  der  das  Musikalische  Opfer  zu  Stande  gebracht  wurde.  Denk- 
wlirdig  ist  auch  die  Dedication,  welche  er  ihm  vorsetzte: 

»AUergnadigster  Onig, 
Ew.  Majestat  weyhe  hiermit  in  tiefster  Unterthanigkeit  ein  Mu- 
sicalisches  Opfer,  dessen  edelster  Theil  von  Deroselben  hoher 
Hand  selbst  herrtihrt.  Mit  einem  ehrfurchtsvollen  Vergnttgen  er- 
innere  ich  mich  noch  der  ganz  besondern  Koniglichen  Gnade,  da 
vor  einiger  Zeit,  bey  meiner  Anwesenheit  in  Potsdam,  Ew.  Maje- 
stat selbst,  ein  The  ma  zu  einer  Fuge  auf  dem  Clavier  mir  vorzu- 
spielen  geruheten,  und  zugleich  allergnadigst  auferlegten,  solches 
alsobald  in  Deroselben  hochsten  Gegenwart  auszufUhren.  Ew. 
Majestat  Befehl  zu  gehorsamen,  war  meine  unterthanigste  Schul- 
digkeit.  Ich  bemerkte  aber  gar  bald,  daB  wegen  Mangels  nothiger 
Vorbereitung,  die  Ausftihrung  nicht  also  gerathen  wollte,  als  es  ein 
so  treffliches  Them  a  erforderte.  Ich  fassete  demnach  den  Ent- 
schluB,  und  machte  mich  sogleich  anheischig,  dieses  recht.Kftnig- 
liche  Them  a  vollkommener  auszuarbeiten ,  und  sodann  der  Welt 
bekannt  zu  machen.  Dieser  Vorsatz  ist  nunmehro  nach  Vermogen 
bewerkstelliget  worden,  und  er  hat  keine  andere  als  nur  diese  un- 
tadeljiafte  Absicht,  den  Buhm  eines  Monarchen,  ob  gleich  nur  in 
einem  kleinen  Puncte,  zu  verherrlichen.  dessen  Gr^Be  und  Starke, 
gleich  wie  in  alien  Kriegs-  und  Friedens-Wissenschaften,  also  auch 
besonders  in  der  Musik,  jedermann  bewundern  und  verehren  muB. 
Ich  erkllhne  mich  dieses  unterthanigste  Bitten  hinzuzufttgen :  Ew. 
Maj  estat  geruhen  gegenwartige  wenige  Arbeit  mit  einer  gnadigen 
Aufnahme  zu  wtlrdigen,  und  Deroselben  allerhtichste  Gnade  noch 
fernerweit  zu  gonnen 

Ew.  Majestat 

Leipzig  den  7.  Julii  allerunterthanigst  gehorsamsten  Knechte, 

174T-  dem  VerfasseT.a 

30    S.  S.  67)  ff.  dieses  Bandes. . 


—     714     — 

Es  ist  bei  alien  conventionellen  Ergebenheits-Phrasen  ein  wtir- 
diges  SelbstbewuBtsein  in  dieser  Widmung ,  entsprungen  dem  Ge- 
fiihle,  nicht  nur  die  Gnade  eines  groBen  KOnigs  genossen  zu  haben, 
sondern  von  diesem  auch  in  der  eignen  KtinstlergrflBe  verstanden 
worden  zu  sein.  — 

Zunachst  war  es  immer,  wie  natttrlich ,  Bachs  eminente  Orgel- 
virtuositat,  welche  die  Welt  zur  Bewunderung  niederzwang.  Sie  hat 
ihm  nach  Telemanns  ZeugniB  schon  zu  seinen  Lebzeiten  den  Bei- 
namen  »der  GroBe«  eingebracht 31) .  Aber  auch  seine  Compositionen 
haben  sich  vom  zweiten  Jahrzehnt  des  Jahrhunderts  an  weit  und 
immer  rascher  verbreitet.  Allerdings  mehr  nur  die  Instrumental-, 
namentlich  Clavier-  und  Orgelwerke.  Vocalcompositionen  findet 
man  selten  erwahnt.  Mattheson  spricht  von  solchen  1716,  kritisirt 
auch  1725  die  Cantate  »Ich  hatte  viel  Bek1immerniB« ;  der  Adjuvant 
in  Voigts  »Gesprach  von  der  Musik«  (1742)  rtthmt  sich,  er  besitze 
schon  drei  Packete  Kirchencantaten  »von  den  bertthmtesten  Compo- 
nisten,  als:  Telemann,  Sttilzel,  Bach,  Kegel  und  andern  mehr« 32) . 
Die  weltliche  Cantate  ttber  den  Caffee  scheint  1739  nach  Frankfort 
gedrungen  zu  sein  n) .  Aber  im  allgemeinen  waren  Bachs  concer- 
tirende  Gesangscompositionen  theils  wohl  zu  schwierig,  theils  ent- 
sprachen  sie  auch  nicht  der  Zeitempfindung ,  welche  in  Telemann 
ihr  Ideal  gefunden  hatte.  Es  ist  merkenswerth,  daB  Samuel  Petri, 
der  ein  vortrefflicher  Musiker,  zudem  Schiller  Friedemann  Ba«hs 
und  ein  Bewunderer  von  Sebastians  Instrumentalmusik  war,  diesen 
als  Cantatencomponisten  nicht  einmal  nennt.  »Zu  Telemanns  Zeit«, 
sagt  er,  »suchten  sich  zwar  mehrere  im  Kirchenstyle  ebenfalls  her- 
vorzuthun,  als  Stfllzel,  Kramer  und  Romhild  des  letzten  Herzogs  von 
Sachsen  Merseburg  Capellmeister,  nebst  anderen,  deren  Genies  aber 
zu  mittelmaBig  waren,  als  daB  sie  Telemann  hatten  gleich  kommen 
k(5nnen« 34) . 


31]  S.  Sonnett  Telemanns  auf  S.  Bach  in  "NeuerCifnetes  Historisches  Cu- 
riositi&ten- Cabinet.  Dresden,  1751.  S.  13.  —  Wiederabgedruckt  ist  das  Sonnett 
bei  Marpurg,  Historisch-Kritische  Beytrage  I,  S.  561. 

32)  Gesprach  von  der  Musik,  zwischen  einem  Organisten  und  Adjuvanten. 
Erfurt,  1742.   S.  2. 

33)  S.  S.  472  dieses  Bandes. 

34)  Petri,  Anleitnng  zur  praktischen  Musik.    S.  99. 
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Es  konnte  nicht  ausbleiben,  daB  Bachs  immer  wachsende  Be- 
rtthmtheit  in  der  Welt  auch  auf  seine  Verhftltnisse  an  dem  Orte  zu- 
rttckwirkte,  wo  er  seBhaft  war.  Klinstler  und  Musikfreunde,  vor- 
nehme  und  geringe,  suchten  mit  ihm  yon  auswarts  in  Verbindnng  zn 
treten  oder  pilgerten  persCnlich  zu  dem  Hanse  am  Thomaskirchhof. 
Emanuel  Bach  berichtet  aus  eigner  Anschauung,  wenn  er  in  seiner 
Autobiographic  schreibt:  »es  reisete  nicht  leicht  ein  Meister  der 
Musik  durch  diesen  Ort  Leipzig] ,  ohne  meinen  Vater  kennen  zu 
lernen  und  sich  vor  ihm  htiren  zu  lassen.  Die  GroBe  dieses  meines 
Vaters  in  der  Composition,  im  Orgel-  und  Clavierspielen,  welche  ihm " 
eigen  war,  war  viel  zu  bekannt,  als  daB  ein  Musikus  vom  Ansehen, 
die  Gelegenheit,  wenn  es  nur  moglich  war.  hRtte  vorbei  lassen 
sollen,  diesen  grofien  Mann  naher  kennen  zu  lernen« 35) .  Unter  den 
vornehmen  Musikfreunden  nimmt  neben  Graf  Sporck  und  Freiherr 
von  Kayserling  Georg  von  Bertuch  einen  hervbrragenden  Platz  ein. 
Bertuch  war  aus  Helmershausen  in  Franken  gebtlrtig,  studirte  in 
Jena  und  machte  hier  die  Bekanntschaft  Nikolaus  Bachs,  mit  dem 
er  eine  Reise  nach  Italien  unternehmen  wollte.  Er  disputirte  1693 
in  Kiel  ttber  eine  juristisch-musikalische  Abhandlung  Be  eo  quod 
justum  est  circa  ludos  scenicos  operasque  modernas,  die  1696  zu 
Nttrnberg  gedruckt  wurde.  Spftter  kam  er  in  die  milit&rische  Lauf- 
bahn  und  wurde  Generalmajor  und  Gouverneur  der  Festung  Aggers- 
huys  in  Norwegen  M) .  Musik  hatte  er  so  eifrig  getrieben ,  daB  er 
gegen  1738  mit  24  Sonaten  durch  alle  Dur-  und  Molltonarten  her- 
vortreten  konnte.  Ein  Exemplar  davon  scheint  er  Bach  ttbersendet 
zu  haben :  jedenfalls  schrieb  er  ihm  einen  Brief,  in  welchem  er  die 
deutschen  Componisten  vor  andern  herausstrich  und  sich  dabei  auch 
auf  Lotti  berief,  der  seine  Landsleute  zwar  flir  talentvoll  aber  nicht 
ftir  Componisten  erachte,  sondern  daflir  halte,  dafi  die  wahre  Com- 
position sich  in  Deutschland  fande 37) .  Einer  allerdings  nicht  unbe- 
dingt  glaubwttrdigen  Quelle  entnehmen  wir,  daB  Bach  mit  einer 
vornehmen  und  reichen  Familie  aus  Livland  bekannt  gewesen  sei, 
deren  altester  Sohn  in  Leipzig  studirt  habe,  und  daB  Emanuel  Bach 


35)  Burney,  Tagebuch  III,  S.  201. 

36)  Walther,  Lexicon  S.  90  f. 

37}  Mizler,  Musikalieche  Bibliothek.    Erster  Band.    Vierter  Theil,  S.  S3. 


—     716    — 

mit  demselben  eiue  Reise  durch  Frankreich ,  Italien  und  England 
babe  unternehinen  sollen:  doch  sei  dieser  Plan  durcb  Emanuels 
Anstellung  beim  Kronprinzen  Friedrich  von  PreuBen  vereitelt  wof- 
den3*).  In  Bachs  letzten  Lebensjahren  bestanden  auch  Beziehungen 
zwischen  ihm  und  einem  Grafen  von  Wttrben,  dessen  Sohn  1747  in 
Leipzig  studirt  zu  haben  scheint  39) . 

Um  von  zureisenden  Musikern  nur  einige  zu  nennen,  so  machte 
der  Bohme  Franz  Benda  1734  auf  einer  Reise  von  Berlin  nach  Bay- 
reuth  Bachs  Bekanntschaft40).  Der  Schwabe  Johann  Christian 
Hertel,  welcher  1726  in  Weimar  bei  der  Trauermusik  mitgewirkt 
hatte .  die  der  Herzog  Ernst  August  auf  den  Tod  seiner  Gemahlin 
auffuhren  lieB,  nahm  4seinen  Weg  nach  Dresden  ttber  Leipzig,  trat 
bei  Bach  ein  und  bewog  ihn  dazu,  ihm  vorzuspielen41).  Johann 
Francisci  aus  Neusohl  in  Ober-Ungarn  reiste  zur  Ostennesse  1725 
nach  Leipzig,  »hatte  das  Glttck,  den  bertthmten  Herrn  Capellmeister 
Bach  kennen  zu  lernen  und  aus  dessen  Geschicklichkeit  seinen 
Nutzen  zu  ziehen«  42} .  Balthasar  Reimann ,  ein  wackrer  Organist 
zu  Hirschberg  in  Schlesien,  der  von  seinem  Landsmanne  Daniel 
Stoppe  mehrfach  angesungen  wird,  erzahlt,  er  sei  zwischen  1729 
und  1740  auf  Kosten  eines  vornehmen  Gonners  nach  Leipzig  gereist, 
um  den  beriihmten  Joh.  Sebastian  Bach  spielen  zu  horen.  »Dieser 
groBe  KUnstler  nahm  mich  liebreich  auf  und  entzllckte  mich  der- 
maBen  durch  seine  ungemeine  Fertigkeit .  daB  mich  die  Reise  nie- 


38)  Rochlitz,  Fttr  Freunde  der  Tonkunst.  Vierter  Band.  S.  185  (3.  Aufl.>. 
Eochlitz  schOpfte  aus  Mittheilungen  von  Doles,  Emanuels  Jugend freunde. 
Die  vornehnie  Familie  wird  doch  nicht  die  des  Freiherrn  von  Kayserling  ge- 
wesen  sein  i 

39;  Die  Autographensammlung  des  Herrn  Ott-Usteri  in  Ztlrich  enthielt 
1869  ein  Blatt  folgenden  Inhalts: 

aQuittung. 

Dafi  mir  Endes  Gefertigtem  von  des  Tit :  Herrn  Gravens  von  Werben  Lso] 
Herrn  Hoffmeister  Ignatz  Ratsch  flir  das  Clavier  vor  [ein  Wort  unleserlich] 
anwiederumb  seynd  bezahlt  worden,  ein  Rthlr  acht  Groschen  thue  hierniit  ge- 
btihrend  bescheinigen. 

Leipzig,  d.  5.  Dectmb.  1747. 

Id  est  1  rthlr  8  gr.  Joh:  Sebast:  Bach.* 

40)  Hiller,  Lebensbeschreibungen  8.  44. 

41)  Hiller,  a.  a.  0.  S.  15t>. 

42)  Mattheson,  Ehrenpforte.   S.  79. 
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inals  gereuet  hat«43;.  In  vertraulicherer  Beziehimg  zum  Bachschen 
Hause  scheint  Georg  Heinrich  Ludwig  Schwanenberger  gestanden 
zu  haben,  Violinist  in  der  herzoglich  braunschweigischen  Gapelle44). 
Derselbe  befand  sich  im  October  1728  in  Leipzig,  da  Bach  grade  ein 
TOchterchen  taufen  lieB.  Zum  Pathen  war  unter  andern  der  GroB- 
vater  Johann  Caspar  Wtilcken  gebeten ;  da  dieser  aber  nicht  per- 
stinlich  erscheinen  konnte,  so  vertrat  der  biedre  Schwanenberger 
seine  Stelle.  Dem  Besnche  eines  befreundeten  Musikers  verdankt 
auch  ein  geistreicher  Canon  ans  Bachs  vorletztem  Lebensjahre  seine 
Entstehnng.  Der  Meister  hat  denselben  mit  sinnvollen  lateinischen 
Sprtichen  umgeben,  die  an  die  Beischriften  des  Mnsikalischen  Opfers 
erinnem.     Er  hat  sarnmt  diesen  folgendes  Anssehen : 

»Fa  Mi,  et  Mi  Fa  est  tota  Musica 

JF,       A,         B,        E,         Bepetatur 
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Fa,      Miy        Fa,       Mi. 
Canon  super  Fa  Mi,  a  7.  post  Temptcs  Musicum. 
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Domine  Possessor 
Fidelis  Amid  Beatum  Esse  Becordari 
tibi  hated  ignotum :  itaque 
Bonae  Artis  Cultorem  Habeas 


Lipsiae  d.  1  Martii 
1749. 


verum  amlcum  Tuum.a 


43}  Mattheson,  a.  a.  0.  S.  292. 

44;  S.  Chrysander,  Jahrbticher  fiir  musikalische  Wissenschaft.     Erster 
Band.   S.  285. 
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Es  ist  ein  siebenstimmiger  Canon  liber  den  Basso  ostinato  f  a  b  e. 
Da  diese  Time  nach  den  Begeln  der  Solmisation  ein  zweimal  wie- 
derkehrendes  fa  mi  darstellen .  insofern  die  mittleren  beiden  dem 
sechsten,  die  auBeren  dem  fiinften  Hexachord  angehttren,  bo  konnte 
Bach  sagen,  der  Canon  sei  liber  das  fa  mi  (Oder  mi  fa)  geschrieben. 
Die  canonischen  Stimmen  setzen  eine  jede  einen  Doppeltakt  (tempts* 
mtmcumj  nach  der  vorhergehenden  ein.  Aufierdem  bemerkt  man 
in  der  Uberschrift  des  Ostinato  und  wiederum  in  der  zweiten  Zeile 
der  Unterschrift  —  in  letzterer  akrostichisch  —  den  Namen  Faber 
(Schmidt) ,  wogegen  die  vorletzte  Zeile  der  Unterschrift,  ebenfalls 
akrostichisch  gelesen,  den  Namen  Bach  ergiebt :  die  hervorstehen- 
den  Buchstaben  der  letzten  Zeile  /  Tbedeuten  Isetuico-Thuringum 
(aus  Eisenach  in  Thttringen).  Wer  die  Personlichkeit  war.  dem 
Bach  das  mit  soldi  zierlichen  Arabesken  ausgestattete  Kunstwerk 
widmete ,  laBt  sich  nur  vermuthen.  Es  kCnnte  Balthasar  Schmidt 
aus  Nttrnberg  gemeint  sein,  Sebastian  und  Emanuel  Bachs  Verleger, 
selber  Organist  und  geschickter  Musicus.  Indessen  laBt  die  Fass- 
ung  der  Unterschrift  auf  ein  langdauerndes  FreundschaftsbtindniB 
schlieBen,  und  es  fehlt  an  jedem  Anhalte,  ein  solches  zwischen 
Bach  und  Balthasar  Schmidt  zu  vermuthen.  Mehr  Wahrscheinlich- 
keit  hat  Johann  Schmidt,  Organist  zu  Zella  St.  Blasii  in  Thuringen 
filr  sich.  Dieser  muB  in  Bachs  Alter  gewesen  sein.  Er  war  urn 
1720  Lehrer  Johann  Peter  Kellners,  welcher  erzahlt.  daB  man  ihn 
mit  Recht  wegen  seiner  besondern  Geschicklichkeit  gertthmt  habe  4ij. 
Vennuthlich  haben  wir  ihn  auch  unter  dem  Organisten  Johann  Ch. 
Schmidt  zu  verstehen ,  der  am  9.  November  1713  sich  ein  Clavier- 
praeludium  Seb.  Bachs  abschrieb 4fi) .  Darnach  ware  die  Verbindung 
zwischen  ihm  und  Bach  eine  sehr  alte.  Johann  Schmidt  raumte 
freilich  schon  1746  die  Organistenstelle  zu  Zella  seinem  Sohne 
Christian  Jacob .  doch  wird  nicht  berichtet.  daB  er  auch  in  diesem 
Jahre  gestorben  sei.  Und  erwagt  man .  daB  Bach  grade  in  seinen 
letzten  Lebensjahren  zwei  seiner  Werke  durch  J.  G.  Schttbler  in 


45)  Marpurg.  Historisch-Kritische  Beytriige  1.  S.  441.  —  Eine  Composi- 
tion des8elben  bewahrt  die  Bibliothek  des  koniglichen  akademischen  Instituts 
fiir  Kirchenmusik  zu  Berlin. 

46)  S.  Band  I,  S.  430,  Anmerk.  65. 
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Zella  stechen  und  verlegen  lieB  n) ,  go  lftBt  sich  mit  Grund  annehmen, 
daB  diese  ttbrigens  auffallende  Geschaftsverbindung  Bachs  mit  einem 
unbekannten  Manne  in  einem  kleinen  und  entlegenen  Orte  durch 
Johann  Schmidt  herbeigeftthrt  war 4*) .  — 

Wichtiger  als  solche  vorllbergehende  wenn  auch  sehr  hfiufige 
Bertthrungen  mit  ausw&rtigen  Musikern  wnrden  fUr  Bachs  Privat- 
leben  die  Schiller,  welche  ihm  von  nah  and  fern  zustrQmten.  Aus 
der  Mtthlh&user,  weimarischen  und  cothenischen  Zeit  hatten  wir  nur 
Schubart,  Vogler,  Tobias  Krebs,  Ziegler,  Schneider  und  Bernhard 
Bach  als  solche  zu  nennen  gehabt,  die  Bachs  Unterweisung  ge- 
nossen.  Es  mag  zum  Theil  ein  Zufall  sein,  daB  uns  die  KenntniB 
einer  grtfBeren  Anzahl  abgeht.  Sicher  aber  ist  doch  auch,  daB  Bach 
erst  in  Leipzig  die  starkste  Wirksamkeit  als  Lehrer  entfaltete.  Das 
Geftthl  der  Zusammengehorigkeit,  welches  noch  immer  die  Glieder 
des  groBen  Bachschen  Geschlechtes  erftillte,  veranlaBte  seit  Seba- 
stian in  Leipzig  war  den  jtingeren  Nachwuchs  der  Nebenlinien,  sich 
mit  Vorliebe  diesen  Ort  nicht  nur  zum  musikalischen,  sondern  auch 
zum  wissenschaftlichen  Studium  auszuersehen.  Am  7.  Mai  1732 
lieB  sich  Samuel  Anton,  der  alteste  Sohn  Johann  Ludwig  Bachs  aus 
Meiningen  auf  der  Leipziger  Universitat  inscribiren.  Er  ging  in 
Sebastians  Hause  aus  und  ein  und  schloB  Freundschaft  mit  Emanuel, 
der  ebenfalls  seit  einem  Semester  Student  war.  Samuel  Anton  be- 
safi  eine  reiche  und  vielseitige  Begabung ;  nicht  ohne  Erfolg  legte  er 
sich  auf  die  Malerei  und  betrieb  die  Musik,  jedenfalls  unter  Nach- 
htilfe  Sebastians,  mit  solchem  Ernst,  daB  er  hernach  in  Meiningen 
Hoforganist  werden  konnte 4U) .     Einige  Jahre  spater  bezog  Johann 

47)  Vermuthlich  Johann  Wolfgang  Georg  Schttbler ,  Sohn  eines  BUchsen- 
schafters  Johann  NikolauB  Schttbler  daselbst  (aus  Acten  des  Pfarr-Archivs 
mitgetheilt  von  Herrn  Pfarrer  BuddeuB  in  Zella).  Eine  Composition  von 
Schttbler  in  einem  handschriftlichen  Sammelband  auf  der  kOnigl.  fiibliothek 
zu  Berlin  (s.  Buxtehude,  Orgelcompositionen.    Band  I,  Vorwort  S.  IV,  Nr.  10). 

48)  Den  Canon  ohne  die  Um-  und  tJberschriften  tiberliefert  als  eine  Com- 
position Seb.  Bachs  llarpurg,  Abhandlung  von  der  Fuge.  Zweyter  Theil. 
Tab.  XXXVII,  Fig.  6  und  7  ;  vergl.  ebenda  S.  67.  —  Vollstandig  fand  ich  ihn 
in  einer  schonen  Abschrift  aus  dem  vorigen  Jahrhundert  im  Grasnickschen 
Nachlasse,  aus  welchem  er  nun  der  kOniglichen  Bibliothek  zu  Berlin  einver- 
leibt  ist.  —  Die  Aufl(5sung  ist  mitgetheilt  als  Musikbeilage  5. 

49)  S.  Band  I,  S.  12  und  die  Inscriptionsbticher  der  Leipziger  Universitat 
vom  Jahre  1732. 
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Ernst,  der  Sohn  Bernhard  Bachs  aus  Eisenach  die  Thomasschule 
und  studirte  darauf  an  der  Universitat  die  Rechte.  Sein  Schttler- 
verhaltniB  zu  Sebastian  zeigen  12  Vivaldische,  von  diesem  fllr  Cla- 
vier bearbeitete  Coneerte  an,  welche  er  sich  abgeschrieben  hat50). 
Im  Frtihjahr  1739  kam  sogar  noch  Johann  Elias  Bach,  damals  schon 
wohlbestallter  Cantor  in  Schweinfurt,  angezogen,  um  sich  als  Stu- 
dent der  Theologie  immatriculiren  und  in  der  Musik  von  Sebastian 
fbrdern  zu  lassen.  Beweisen  seiner  dankbaren  Gesinnung  gegen 
den  groBen  Verwandten  werden  wir  weiter  unten  begegnen 5l) . 

In  der  Reihe  derjenigen  Schtiler,  die  nicht  durch  Bande  des 
Bluts  an  Sebastian  Bach  gekntlpft  waren,  hat  Heiprich  Nikolaus 
Gerber  den  Vortritt.  Er  war  1702  zu  Wenigen-Ehrich  im  Schwarz- 
burgischen  geboren,  hatte  das  Gymnasium  zu  Mtthlhausen  besucht 
und  hier  dem  genial  en,  aber  verkommenen  Friedrich  Bach  manches 
abgelauscht 52 ■.  1721  kam  er  auf  das  Gymnasium  nach  Sonders- 
hausen  und  im  Mai  1724  als  studiosus  juris  auf  die  Leipziger  Uni- 
versitat. Er  hegte  jedoch  die  Absicht,  auch  die  Musik  weiter  zu 
pflegen :  litteramm  liberalium  studioms  ac  musicae  cultor  pflegte  er 
sich  in  jenen  Jahren  zu  unterzeichnen.  Seine  Ehrfurcht  vor  Bach 
war  so  groB ,  dafi  er  es  ein  Jahr  lang  nicht  wagte,  ihn  um  Unter- 
richt  zu  ersuchen.  Es  hielt  sich  aber  damals  ein  Musiker  Namens 
Wilde  in  Leipzig  auf,  vermuthlich  derselbe,  welcher  1741  kaiser- 
licher  Kammermusiker  in  Petersburg  wurde  und  sich  durch  eine 
Reihe  von  verbessemden  Erfindungen  an  verschiedenen  Instrumenten 
einen  Namen  gemacht  hatte.  Dieser  spielte  den  Vermittler  und 
ftthrte  den  Kunstj  linger  bei  Bach  ein.  »Bach  nahm  ihn  als  einen 
Schwarzburger,  besonders  gefallig  auf  und  nannte  ihn  von  da  be- 
standig  Landsmann.  Er  versprach  ihm  den  erbetenen  Unterricht 
und  fragte  zugleich,  ob  er  fleiBig  Fugen  gespielet  habef  In  der 
ersten  Stunde  legte  er  ihm  seine  Inventiones  vor.  Nachdem  er  diese 
zu  Bachs  Zufriedenheit  durchstudirt  hatte,  folgten  eine  Reihe  Suiten 
und  dann  das  temperirte  Clavier.     Dies  letztere  hat  ihm  Bach  mit 


50)  S.  Band  I,  S.  848. 

51)  S.  Band  I,  S.  154  und  die  Inscriptionsbiicher  von  1739 1  auCerdem  den 
Nachtrag  zu  I,  S.  XV. 

52)  S.  Band  I,  S.  139. 
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seiner  unerreichbaren  Kunst  dreimal  durchaus  vorgespielt ,  und  er 
rechnete  die  unter  seine  seligsten  Stunden,  wo  sich  Bach,  unter  dem 
Vorwande ,  keine  Lust  zum  Informiren  zu  haben,  an  eines  seiner 
vortrefflichen  Instrumente  setzte  nnd  so  diese  Stunden  in  Minuten 
verwandelte.«  Gerber  verlieB  Leipzig  1727  und  begab  sich  dahin 
nur  noch  einmal  gegen  1737,  urn  den  geliebten  Lehrer  wiederzu- 
sehen.  Er  wurde  1731  Hoforganist  in  Sondershausen  und  hat  als 
wackrer  und  bescheidener  Klinstler  seinem  groBen  Meister  Ehre 
gemacht 53) . 

Johann  Tobias  Krebs,  Bachs  fleiBiger  und  begabter  Schiller 
w&hrend  dessen  weimarischer  Zeit,  sendete  nach  und  nach  nicht 
weniger  als  drei  SBhne  auf  die  Thomasschule.  Der  zweite ,  Johann 
Tobias  trat  1729,  dreizehnjahrig,  ein.  Bach  urtheilte  tlber  ihn,  er 
habe  »eine  gute  starcke  Stimme  und  feine  profectus « 54) .  Die  Musik 
scheint  indessen  bei  ihm  durch  die  Wissenschaften  allmahlig  in  den 
Hintergrund  gedrangt  worden  zu  sein.  Erabsolvirte  1740  die  Schule 
mit  Auszeichnung,  wurde  1743  an  der  Universit&t  Magister  philoso- 
phiae,  spater  Rector  der  Landesschule  zu  Grim  ma.  Noch  ausschliefi- 
licher  dilrfte  sich  der  dritte  Sohn,  Johann  Carl,  den  gelehrten  Studien 
hingegeben  haben,  welcher  1747  mit  Ehren  die  Schule  verlieB55), 
Das  hervorfagendste  musikalische  Talent  aber  besaB  Johann  Ludwig, 
der  alteste.  Er  ist  am  10.  Februar  1713  zu  ButtelstSdt  geboren,  war 
von  1726  bis  1735  Thomassch tiler,  und  studirte  alsdann  noch  zwei 
Jatore  auf  der  Universitat.  Das  Verh&ltniB  Bachs  zu  diesem  Lieb- 
lingsschtller  war  ein  besonders  vertrautes.  Er  bewunderte  seine 
musikaliscben  Leistungen  und  schatzte  seine  gelehrten  Kenntnisse56) . 
Scherzend  soil  er  gesagt haben:  »Das  ist  der  einzige  Krebs  in  meinem 
BaQhe« 57) .  Im  Musikverein  lieB  er  ihn  als  Cembalisten  anstellen 58} , 
er  empfahl  ihn  dem  Professor  Gottsched  als  Musiklehrer  flir  seine 


53)  Gerber,  Lexicon  I,  Sp.  490  ff. 

54)  S.  S.  66  dieses  Bandes. 

55)  "NUtzliche  Nach  rich  ten  von  Denen  Bemiihungen  derer  Gelehrten « 
u.  s.  w.   Leipzig.    1740.    S.  67;   1746,  S.  164;   1747,  S.  289. 

56)  So  berichtet  Kfthler,  Historic*  scholarum  Lipsiensium. 

57)  J.  F.  Reichardt,  Musikalischer  Almanach.    Berlin,  1796.    Bogen  L  3. 

58)  Gerber,  Lexicon  I,  Sp.  756. 

Spitta  ,  J.  S.  Bach.  II.  40 


1 


—     722     — 

Fran B9) ,  und  lieB  sich  sogar  herbei  seine  Corapositionen  zu  vertrei- 
ben 60) .  Ala  Krebs  die  Schule  yeriieB .  stellte  ihm  Bach  folgendes 
ZeugniB  aus : 

»Da  Vorzeiger  dieses  Herr  Johann  Ludwig  Krebs  mich  Endes- 
benannten  ersuchet,  Ihme  mit  einem  Attestat  wegen  seiner  Aufflih- 
rung  auf  unserm  Alumneo  zn  assistiren.  Als  babe  Ihme  solches  nicht 
verweigern,  sondern  so  viel  melden  wollen,  daB  ichpersuadiretsey. 
aus  Ihme  ein  solches  Subjectum  gezogen  zn  haben,  so  besonders  in 
Musicis  sich  bey  uns  distinguiret,  indem  Er  auf  dem  Clayier,  Violine 
und  Laute,  wie  nicht  weniger  in  der  Composition  sich  also  habilitiret, 
daB  er  sich  horen  zu  lassen  keine  Scheu  haben  darf ;  Wie  denn  deB- 
falls  die  Erfahrung  ein  Mehreres  zu  Tage  legen  wird.  Ich  wtinsche 
Ihme  demnach  zu  seinem  Avancement  gottlichen  Bey  stand,  und 
recommandire  denselben  hiermit  nochmahligst  bestens«. 

Leipzig,  den  24.  August  1735. 

Johann  Sebastian  Bach 
Capellmeister  und  Director  Mustcaeu. 61) 
Im  April  1737  wurde  Krebs  Organist  in  Zwickau  und  einige  Monate 
darauf  schrieb  der  Organist  Linke  in  Schneeberg  einem  Freunde : 
»Vor  einiger  Zeit  habe  die  Ehre  gehabt.  Monsieur  Krebsen,  den  neuen 
Organisten  in  Zwickau,  einen  sehr  starken  Clavier-  und  Orgelspieler, 
zu  sprechen  und  zu  hftren.  Ich  muB  gestfehen,  daB  es  etwas  wichtiges 
sei,  was  dieser  Mensch  als  ein  Organiste  vor  andern  that,  und  ist  er 
eine  Bachische  Creatur«02).  Krebs  wurde  im  April  1744  SchloB- 
organist  in  Zeitz,  wo  er  mit  dem  jUngern  Schemelli  zusammen 
wirktee3),  1756  aber  Hoforganist  in  Altenburg  und  hier  ist  er  17S0 
gestorben.  Unzweifelhaft  war  er  als  Orgelkttnstler  Bachs  wtlrdigster 
Schttler,  und  einer  der  grOBten,  welche  ttberhaupt  nach  Bach  gelebt 
haben.  An  Spielfertigkeit  mochte  ihn  Vogler  erreichen ,  als  Com- 
ponist  steht  er  tief  unter  ihm. 


59)  »Der  Frau  Luise  Adelgunde  Victoria  Gottschedinn  simmtliche  kleinere 
Gedichte«.    Leipzig,  1763.    In  dem  vorausgescMckten  Lebenslauf. 

60)  S.  Tonhalle,  Organ  fUr  Musikfreunde.    Jahrgang  1869,  S.  831. 

61)  Aus  den  Acten  des  Zwickauer  Rathsarchivs.    Zuerst  mitgetheilt  von 
Dr.  Herzog  im  Zwickauer  Wochenblatt  vom  26.  Marz  1875. 

62)  [Voigt]  Gesprach  von  der  Musik  zwischen  einem  Organisten  und  Ad- 
juvanten.     1742.   S.  103. 

63)  S.  S.  590  dieses  Bandes. 


—    723    — 

Ein  jtingerer  Ktinstler,  der  seine  Ausbildung  durch  Bach  eigent- 
lich  schon  in  Cothen  erhielt ,  aber  nach  einer  Unterbrechung  anch 
in  Leipzig  wieder  das  VerhaltniB  des  Jttngers  zum  Meister  erneuerte, 
war  Johann  Schneider.  Er  wetteiferte  1730  nait  Vogler  um  die  Or- 
ganistenstelle  an  der  Nikolaikirche,  und  vermochte  ihm  den  Bang 
abznlaufen.  Ich  habe  dies  an  andrer  S telle  schon  erzahlt 64) .  Hier 
gilt  es  nur ,  einen  bedentenden  Musiker  nicht  vortlberzugehen ,  von 
dem  ein  LeipzigerOhrenzeuge  meldet,  seine  Vorspiele  auf  der  Orgel 
seien  von  so  gutem  Geschmacke,  daB  man  in  dieser  Gattung,  ans- 
genommen  seinen  Lehrer  Bach  selber,  in  Leipzig  nichts  besseres 
horen  konne  66) . 

1732  begab  sich  Geovg  Friedrich  Einicke  nach  Leipzig,  geb. 
1710  zu  Hohlstedt  in  Thtlringen,  wo  sein  Vater  Cantor  und  Organist 
war.  Er  besnchte  bis  zum  Jahre  1 737  die  akademischen  Vorlesungen 
und  bildete  sich  an  Bach,  zugleich  aber  auch  durch  den  Verkehr  mit 
Scheibe  musikalisch  weiter.  Als  Gomponist  erwarb  er  sich  einen 
geachteten  Namen,  und  scheint  auch  bei  seinem  Meister  in  guter 
Erinnerung  geblieben  zu  sein.  Noch  in  Bachs  Todesjahre  fand  zwi- 
schen  ihnen  Briefwechsel  statt;  Einicke  war  damals  Cantor  in 
Frankenhausen 68) . 

Eine  Schaar  ausgezeichneter  Talente  sammelte  sich  um  Bach 
Ende  der  dreiBiger  und  Anfang  der  vierziger  Jahre.  Ein  Thomas-* 
schtiler  war  aber  nicht  unter  ihnen ,  ebensowenig  unter  denen,  die 
ihm  noch  spater  zuzogen  und  etwas  bedeutendes  geworden  Bind. 
Dies  ist  nach  allem,  was  zwischen  Bach  und  Ernesti  geschehen  war. 
begreiflich,  beleuchtet  aber  hell  die  ungtinstige  Stellung,  welche 
Bach  seitdem  als  Cantor  einnahm.  Seine  besten  Schtiler  waren  fortan 
.Student en,  oder  solche  die  sich  fttr  den  musikalischen  Lebensberuf 
schon  ganz  entschieden  hatten.  Johann  Friedrich  Agricola  aus  Do- 
bitschen  bei  Altenburg  (geb.  1720)  lieB  sich  am  29.  Mai  1738  im- 
matriculiren,  studirte  Jurisprudenz,  Geschichte  und  Philosophic  und 
empfing  daneben  von  Bach  einen  grttndlichen  Unterricht  in  Spiel 


(>4)  S.  S.  92  dieses  Bandes. 
65)  Mizler,  Musikalieche  Bibliothek.  Ill,  S.  532. 

66}  Marpurg,  Kritische  Briefe.  II,  S.  461.  —  Mattheson,  Sieben  Gesprache 
der  Weisheit  und  Musik.     Hamburg,  1751.  S.  189  f. 

46* 
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und  Composition.  Bach,  hielt  ihn  fttr  geschickt  genug,  im  Musik- 
verein,  den  er  also  mn  1738  noch  geleitet  haben  muB,  das  Cembalo 
zu  spielen ;  auch  verwendete  er  ihn  bei  der  Kirchenmusik  als  Ac- 
compagnisten.  Agricolas  Mutter  war  eine  Verwandte  Handels  und 
soil  mit  ihm  zeit  seines  Lebens  in  brieflichem  Verkehr  gestanden 
haben.  Mit  Handels  Werken  beschaftigte  sich  Agricola  eifrig  schon 
in  Leipzig,  was  die  Anerkennung  und  Theilnahme,  mit  welcher  auch 
Bach  seinem  ebenblirtigen  Zeitgenossen  gegenttberstand,  von  neuem 
offenbar  werden  laBt.  Im  Herbst  1741  ging  Agricola  nach  Berlin, 
wurde  dort  bald  als  der  beste  Orgelspieler  anerkannt,  wendete  sich 
aber  auch  mit  Eifer  der  Oper  und  itaMnischen  Gesangskunst  zu. 
1751  wurde  er  Hofcomponist  und  nach  Grauns  Tode  (1759)  ktmig- 
licher  Capellmeister.  Er  schrieb  Kirchen-  und  Instrumentalmusik, 
namentlich  aber  Opern.  Seine  vortreffliche  wissenschaftliche  Bildung 
befahigte  ihn  zugleich,  als  Schriftsteller  mit  Erfolg  zu  wirken.  Ihm 
und  Emanuel  Bach  verdankt  die  Nach  welt  den  Nekrolog  ttber  Seba- 
stian Bach,  den  Mizler  1754  in  seiner  Musikalischen  Bibliothek  ver- 
offentlichte.  In  seinen  Anmerkungen  zu  Adlungs  Musica  mechanica 
organoedi  hat  er  uns  werthvolle  Einzelheiten  tiber  Bach  vermittelt. 
Die  mit  Erlauterungen  und  Zus&tzen  begleitete  Uebersetzung  von 
Tosis  Anleitung  zur  Singkunst  kann  noch  heute  als  ein  classisches 
/  Werk  gelten.   Er  starb  1 774 67) . 

Ebenfalls  1738  kam  Johann  Friedrich  Doles  zur  Universitat. 
der  1716  zu  Steinbach  im  Hennebergischen  geboren,  zu  Schmal- 
kalden  und  auf  dem  Gymnasium  zu  Schleusingen  vorgebildet  worden 
war68;.  Erist  1755  Bach  im  Cantorate  nachgefolgt,  hat  sich  aber 
mit  der  Richtung  aufs  weichliche,  opernhafte  und  flach-pppul&re 
nicht  als  ein  Geisteskind  seines  Lehrers  erwiesen.   Wahrend  seiner 


67;  Marpurg,  Historisch-Eritische  Beytriige.  I,  S.  148  ff.  —  Burney, 
Tagebuch  III,  S.  58  ff.  —  EinVerzeichniB  seiner  Werke  bei  Gerber,  L.  I,  Sp.  17. 

68)  Ich  folge  mit  diesen  Angaben  einer  von  Doles  selbstverfaCten  latei- 
nischen  Vita ,  welche  ich  in  den  Leipziger  Consistorialacten  fand  [Acta  die 
Besetzung  des  Cantoramts  bei  der  Schule  zu  St.  Thoma  zu  Leipzig  bet.  L.  127). 
—  Die  ergOtzlichen  Geschichten,  welche  zwischen  Friedemann  Bach  und 
Doles,  der  in  Bachs  Hause  gewohnt  habe ,  vorgefailen  sein  sollen  fs.  Bitter, 
Bachs  Stfhne  II,  S.  156  f.),  griinden  sich  auf  die  false  he  Voraussetzung ,  daC 
Friedemann  damals  noch  in  Leipzig  geweilt  habe.  Er  war  aber  schon  seit 
1733  in  Dresden. 


j 
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AmtsfUhrung  verktimmerte  die  Pflege  Bachscher  Kirchenmusik  in 
Leipzig.  Er  legte  aber  Gewicht  darauf ,  als  ein  Schtiler  Bachs  zu 
gelten 6t>) .  Doles  erwarb  sich  durch  sein  gef&lliges  Talent  schon  zn 
seines  Lehrers  Lebzeiten  in  Leipzig  viele  Freunde.  Er ,  und  nicht 
Bach  selber  war  es,  der  1744  zur  Jahresfeier  des  neugegrttndeten 
Musikvereins  die  Festmnsik  schreiben  inuBte.  In  demselben  Jahre 
wurde  er  Cantor  in  Freiberg.  Ueber  seine  Erlebnisse  dort  ist  weiter 
unten  noch  einiges  zn  sagen. 

Viel  ernster  gesinnt  und  auch  von  ausgiebigerer  Begabung  war 
Gottfried  August  Homilius,  geb.  1712  zu  Rosenthal  an  der  bflhmi- 
schen  Granze.  Er  hatte  seine  Studien  bei  Bach  im  Jahre  1 742  be- 
endigt,  da  er  Organist  an  der  Frauenkirche  zu  Dresden  wurde.  Spater 
war  er  Cantor  an  der  Kreuzschule  und  Kirchenmusikdirector  daselbst 
und  ist  1 785  gestorben.  Als  Organist  bewundert  verschaffte  er  sich 
doch  den  groBeren  Ruhm  durch  seine  kirchliche  Vocahnusik.  Das 
bedeutendste,  was  in  dieser  Art  die  zweite  Halfte  des  18.  Jahrhun- 
dfcrts  aufzuweisen  hat,  ist  unstreitig  durch  ihn  geleistet.  Wenn  auch 
nicht  durchaus  ihrer  Bestimmung  angemessen,  so  tragen  seine  Werke 
doch  noch  einzelne  Zttge  eines  groBen,  edlen  Kirchenstils 70) . 

Wieder  ganz  anders  geartet  war  Johann  Philipp  Kirnberger, 
geb.  1721  zu  Saalfeld  in  Thttringen,  der  durch  Gerber  veranlaBt 
wurde,  sich  zu  Bach  zu  begeben  und  von  1739 — 1741  dessen  Schiller 
war.  Dann  ging  er  nach  Polen,  kehrte  1751  von  dort  zurtiek  und 
wurde  Hofmusicus  der  Prinzessin  Amalia  von  PreuBen-in  Berlin, 
wo  er  1783  gestorben  ist.  Als  Componist  wurde  er  nicht  bedeutend, 
wohl  aber  als  Compositionslehrer.  Hatte  er  eine  grtindlichere  AU- 
gemeinbildung  und  einen  systematischer  geschulten  Geist  besessen, 
so  ware  er  unbedingt  der  erste  Theoretiker  seiner  Zeit  geworden. 
Seiner  Arbeiten.  welche  bis  in  unser  Jahrhundert  hinein  ftir  die  Me- 
thode  der  Compositionslehre  fast  ausschlieBlich  bestimmend  gewor- 
den sind,  ist  in  diesem  Buche  genugsam  Erwahnung  geschehen. 

Vorzugsweise  nur  Claviervirtuosen  waren  Rudolph  Straube  aus 
Trebnitz  an  der  Elster,  der  am  27.  Febr.  1740  sich  auf  der  Universitat 


69,  S.  die  Vorerimierung  zu  seiner  Cantate  »lch  korawe  vor  dein  Angc- 
8icht«.     Leipzig  1790. 

TO)  Forkel,  S.  42.  —  Gerber,  L.  I,  Sp.  (>65. 
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einschreiben  lieB,  in  den  funfziger  Jahren  durch  Deutechland  Kunst- 
reisen  machte  nnd  dann  nach  England  ging71) ;  Christoph  Transchel 
aus  Braunsdorf  (geb.  1721 »,  als  Student  der  Theologie  und  Philo- 
sophic immatrieulirt  am  21.  Juni  1742,  bald  Bachs  Schiller  und 
Freund,  welcher  bis  1755  in  Leipzig  nnd  dann  bis  zu  seiAem  Tode 
(1800)  in  Dresden  als  gesuchter  Clavierlehrer  thatig,  und  ebenso 
durch  Feinheit  des  Spiels  wie  durch  hohe  allgemeine  Bildung  aus- 
gezeichnet  war  72J ;  endlich  Johann  Theophilus  Goldberg.  Diesen 
batte  der  Freiherr  von  Kayserling  in  noch  sehr  jungen  Jahren  mit 
sich  nach  Dresden  gebracht ;  als  sein  Geburtsort  wird  Konigsberg 
genannt71).  Anfanglich  unterrichtete  ihn  Friedemann  Bach 74) :  spa- 
ter,  gegen  1741,  nahm  ihn  sein  Gtinner  haufig  mit  nach  Leipzig,  urn 
ihm  Sebastians  Unterweisung  zu  verschaffen.  Seine  Fertigkeit  im 
Clavierspiel ,  dem  er  mit  rast-  und  mafilosem  Eifer  oblag,  wurde 
bald  eine  erstaunliche.  Einen  MaBstab  flir  dieselbe  gewahren  die 
30  Ver&nderungen,  welche  Bach  auf  Kayserlings  Wunsch  fhr  Gold- 
berg componirt  hat.  Kayserling  war  kranklich  und  litt  an  Schlaf- 
losigkeit;  er  liebte  es  dann  durch  eine  sanfte  und  etwas  muntere 
Musik  sich  den  Trtibsinn  vertreiben  zu  lassen.  Diesem  Zwecke 
schienen  ihm  die  Variationen  auf  das  vollkommenste  zu  entsprechen. 
Forkel  erzahlt,  er  habe  sich  nicht  satt  daran  horen  konnen  und  Bach 
durch  eine  mit  hundert  Louisd'or  geftillte  Dose  fUr  seine  Kunstgabe 
belohnt75; .  Goldberg  trat  spater  als  Kammermusicus  in  die  Dienste 
des  Grafen  Brtihl,  starb  aber  frtth.  Er  war  ein  grillenhafter,  wie  es 
scheint  Friedemann  Bach  in  manchem  verwandter  Gharakter.  Nach 
dem  gemeinen  Urtheil  reichte  seine  Compositionsbegabung  nicht 


71)  Inscriptionsbticher  der  Leipziger  Universitat.  —  Adlung,  Anleitung 
zu  der  musikalischen  Gelahrtheit.    S.  722.  —  Gerber,  L.  II,   Sp.  599. 

72)  Inscriptionsbticher  der  Leipziger  Universitat.  —  Gerber,  L.  II,  Sp. 
671  f.  und  N.  L.  IV,  Sp.  382.  —  Transchel  schrieb  6  Polonaisen  fdr  Clavier, 
welche  Forkel  nach  den  Friedemann  Bachschen  Polonaisen  flir  die  besten  der 
Welt  halten  mOchte.  Eine  Composition  von  ihm  enthalt  auch  ein  Sammel- 
manuscript  auf  der  kUniglichen  Bibliothek  zu  Berlin  (s.  Buxtehudes  Orgel- 
compositionen,  Band  I,  Vorwort  S.  IV,  Nr.  10). 

73)  Forkel,  S.  43.—  Reichardt  (Musikalischer  Almanach.  1790;  unter 
20.  April)  laCt  ihn  in  Danzig  geboren  sein. 

74)  FUrstenau  II,  S.  222,  Anmerk. 

75)  Forkel,  S.  51  f.,  s.  auch  S.  43. 
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weit ;  indessen  ist  doch  ein  grosseres  Clavierpraeludium  aus  C  dur 
ein  gediegenes,  dabei,  wie  zu  erwarten,  sehr  brillantes  Stttck76). 

In  den  letzten  Jahren  waren  es  namentlich  Altnikol,  Kittel  und 
Mttthel,  mit  deren  Ausbildnng  sich  Bach  beschaftigte.  Johann  Chri- 
stoph  Altnikol ,  der  1 749  Bachs  Schwiegersohn  wurde,  weilte  noch 
bis  1 747  in  Leipzig  und  half  bei  den  Kirchenaufftihrungen 77) .  Ein 
Versuch  Friedemanns,  ihn  174 6. bei  seinem  Weggange  von  Dresden 
an  seine  Stelle  zn  bringen,  war  miBlungen78).  1747  wurde  er  in- 
dessen Organist  in  Niederwiesa  bei  Greiffenberg,  nnd  1 748  anf  Bachs 
Verwendung  Organist  zu  St.  Wenceslai  in  Naumburg ,  wo  er  nach 
ehrenvollem  Wirken  im  Juli  1759  gestorben  ist79) .  Johann  Christian 
Kittel  aus  Erfurt  ist  einer  der  sp&testen  Schtiler  Bachs,  da  er  bei 
des  Meisters  Tode  erst  18  Jahre  zahlte.  Er  mag  bis  zu  dem  Eintritt 
dieses  Ereignisses  bei  ihm  geweilt  haben.  Von  Leipzig  ging  er  nach 
Langensalza  und  1756  nach  Erfurt,  wo  er  im  Laufe  der  Zeit  Organist 
an  der  Predigerkirche  wurde.  Kittel  war  tUchtig  als  Spieler  und 
Orgelcomponist^ausgezeichnet  als  Lehrer.  Er  hat  eine  groBe  Zahl 
der  besten  thtiringischen  Organisten  gebildet  und  in  piet&tvoller  Er- 
innerung  an  seinen  Meister  die  Traditionen  Bachscher  Kunst  zu  er- 
halten  gesucht.   Er  starb  hochbetagt  18098.0).    Nur  wenige  Wochen 


76)  HandschriftHch  auf  der  konigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  —  Daselbst  auch 
eine  Kirchencantate  seiner  Composition. 

77)  Er  erhielt  sechs  Thaler,  weil  er  »in  denen  beyden  Haupt  Kirchen  dem 
Chora  Musico  yon  Michael.  1745  bis  19.  May  1747.  asririiret*.  S.  Rechnungen 
der  Thomaskirche  von  Lichtmefi  1747—1748,  S.  54. 

78)  S.  das  von  Bitter,  Bachs  SOhne  II,  S.  356  mitgetheilte  Actenstiick. 
Vrgl.  ebenda,  S.  171. 

79)  Nach  den  Todten-Registern  der  Wenceslaus-Kirche  unter  dem  25. 
Juli.  —  S.  noch  Forkel,  S.  43. 

80)  Genau  habe  ich  es  nicht  ermitteln  ko'nnen,  wenn  Kittel  nach  Langen- 
salza kam.  1751  befand  er  sich  jedenfalls  schon  da,  weil  er  sich  im  Februar 
1 752  mit  Dorothea  Frtthmer  daselbst  verheirathete.  Er  war  Organist  an  der 
Bonifaciua-Kirche  und  »Magdlein-Schulmeister«.  Sein  Nachfolger,  der  zu 
hohen  Jahren  kam,  erzahlte,  er  habe  sich  in  der  Madchenschule  auf  die  Lange 
nicht  wohl  geflihlt,  sein  Eifer  fiir  Componiren  und  Notenschreiben  habe  ihn 
ofter  verleitet,  dieses  in  der  Schule  zu  treiben,  und  dadurch  sei  er  mehrfach 
in  Conflict  mit  seiner  BehOrde  gekommen.  Deshalb  habe  er  auch  endlich  die 
Stelle  aufgegeben  (Mittheilung  des  Herrn  Kirchner  Stein  in  Langensalza).  Im 
iibrigen  s.  Gerber  L.  I,  Sp.  728  und  N.  L.  Ill,  Sp.  57  ff. 
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hat  Johami  Gottfried  Mtithel  Bachs  Unterricbt  genossen ,  wenn  bei 
des  Meisters  Augenleiden  und  Kranklichkeit  in  dieser  Zeit  von  einem 
solchen  tiberhaupt  noch  die  Rede  sein  konnte.  Mtithel  kam  vom 
herzoglichen  Hofe  zu  Schwerin,  wo  er  seit  spatestens  Michaelis  1748 
als  Nachfolger  seines  Bruders  den  SchloBorganisten-Dienst  versah. 
Der  Herzog  war  dem  jungen,  1729  zu  Mfllln  geborenen  Kunstler  so 
sehr  gewogen,  daB  er  ihm  im  Mai  1750  unter  Belassung  seines  Ge- 
halts  einen  Urlaub  auf  ein  Jahr  ertheilte,  damit  er  sich  bei  Bach  in 
seiner  Kunst  vervollkommne.  Ein  Geleitsschreiben  des  Herzogs  ver- 
schaffte  ihm  freundliche  Aufnahme  und  die  Vergunstigung  in  Bachs 
Hause  wohnen  zu  dttrfen.  Er  ist  Zeuge  von  der  letzten  Krankheit 
und  dem  Hinscheiden  des  Meisters  gewesen  und  hat  sich  dann,  um 
sich  ftir  den  vereitelten  Zweck  seiner  Reise  mOglichst  schadlos  zu 
halten,  nach  Naumburg  zu  Bachs  Schwiegersohne  Altnikol  begeben. 
bei  welchem  er  am  2.  Juni  1751  noch  verweilte.  Von  Schwerin  ging 
er  im  Juni  1753  nach  Riga,  wo  er  als  Organist  sein  Leben  beschloB. 
Die  Familie  Miithel  bltiht  noch  jetzt  in  Livland.  Johann  Gottfrieds 
Talent  ftir  Clavier-  und  Orgelspiel  war  ein  auBerordentliches  und 
hoch  entwickelt.  Seine  nicht  sehr  zahlreichen  Compositionen  galten 
als  Probestucke  hochster  Virtnositatsl). 

Wie  weit  sich  nach  alien  Seiten  hin  und  auch  tiber  Dentschlands 
Granzen  hinaus  Bachs  Ruhm  und  lebendiger  ktinstlerischer  EinfluB 
erstreckthat,  mag  man  aus  diesen  Mittheilungenabnehmen.  Die  Zahl 


81.  Was  bei  Burney  III,  S.  26S  ff.  tiber  Mtithel  zu  lesen  ist,  habe  ich  nach 
Acten  des  groBherzoglichen  Archivs  zu  Schwerin  prtifen  und  ergiinzen  k(5nnen. 
Den  Geleitsbrief  des  Herzogs  wird  man  hier  niit  Interesse  lesen : 

»Demnach  Vorzeiger  dieses,  Unser  Organist  Johann  Gottfried  Mtithel  zu 
dem  bertihmten  Capellmeister  und  Music -Director  Bach  en  nach  Leipzig  ,  um 
sich  in  seinem  Metier  daselbst  zu  perfectiomxQn,  und  auf  ein  Jahr  dahin  zu 
reisen  Vorhabens ;  So  gelanget  an  jedes  Ohrts  hohe  Landes-  und  Stadt-Obrig- 
keiten,  dero  hohen  und  niedrigen  Civil-  und  JlA7ttatr-Befehligs-Habern,  auch 
gemeine  Soldatesca  zu  Rofi  und  FuO,  und  sonst  jedermanniglichen  Unscr 
respective  fretindlich  Gunst-  und  Gnadiges  ersuchen,  gesinnen  und  Begehren, 
Sie  wollen  bemeldten  Dnsern  Organisten  aller  ohrten  frey ,  sicher  und  ungehin- 
dert  passirm  lassen ,  welches  wir  um  einen  jeden  Stan  des  erheischung  nach 
. .  .  .  zu  erkennen  und  .  .  .  wieder  also  zu  halten  geneigt  seyn.  Uhrknndlich 
....  Schwerin  den      May  1750.* 

Die  Anwesenheit  Mtithels  in  Naumburg  constatiren  die  Taufregister  der 
Wenceslaus-Kirche  unter  dem  2.  Juui  1751. 
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seiner  Schttler  ist  durch  die  angeftihrten  Namen  noch  nicht  erschflpft. 
Man  drangte  sich  an  ihn .  manchmal  nur  um  sich  in  der  Welt  iiber- 
haupt  seinen  Schtiler  nennen  zu  konnen.  Thomaner,  wenn  sie  auch 
nur  im  Haufen  mit  andern  seine  Unterweisung  genossen  hatten.  setz- 
ten  hierin  ihren  Stolz.  Zu  solchen  gehort  Christoph  Nichelmann  aus 
Treuenbrietzen  (geb.  1717],  spater  Capellmusiker  bei  Friedrich  dem 
GroBen.  Er  war  1730  — 1733  Bachs  erster  Discantist  bei  den  Kir- 
chenmusiken ,  und  erhielt  auBerdem  von  Friedeinann  Bach  Clavier- 
unterrichtb2  .  Johann  Peter  Kellner  aus  Grafenroda  (geb.  1705).  der 
wohl  durch  den  Organisten  Schmidt  in  Zella  in  Bachs  Werke  einge- 
fxihrt  und  flir  dieselben  begeistert  war.  pries  es  tfffentlich  als  seiu 
Glttck,  die  Bekanntschaft  »dieses  vortrefflichen  Mannes«  genossen  zu 
haben;  er  kann  mit  Recht  wenn  auch  kein  eigentlicher  Schttler.  so 
doch  ein  geistiger  ZOgling  desselben  genannt  werden  83j .  In  einem 
ahnlichen  VerhaltniB  wird  Johann  Trier  gestanden  haben.  1716  zu 
Themar  geboren  stiidirte  er  in  Leipzig  Theologie  und  war  1747  zu- 
gleich  Diligent  des  Teleniannschen  Musikvereins.  Er  meldete  sich 
auch  1750  zum  Nachfolger  Bachs  im  Cantorat.  Hier  wurde  ihm 
Harrer  vorgezogen.  dagegen  schlug  er  1753  in  Zittau  sUmmtliche 
Mitbewerber  aus  dem  Felde.  unter  denen  sich  auch  Friedemann  und 
Emanuel  Bach.  Krebs  und  Altnikol.  also  vier  nachweisliche  Schttler 
Bachs  befanden.  Als  Organist  der  dortigen  Kirche  hat  er  bis  1790 
in  dem  Rufe  eines  Bachschen  Schttlers  und  mit  dem  Ruhme  eines  der 
besten  Organisten  in  Sachsen  gewirkt  und  gelebtS4}.  Eiue  Empfeh- 
lung  Bachs  gaft  als  Mittel  sein  Glttck  in  der  Welt  zu  machen.  Ger- 
lach  erhielt  durch  eine  solche  die  Organistenstelle  an  der  Neuen 
Kirche  zu  Leipzig,  Christian  Grilbner  der  jttngere  und  Carl  Hartwig 
beriefen  sich  auf  die  von  Bach  genossene  Unterweisung,  als  sie  1733 
Organisten  an  der  Sophienkirche  in  Dresden  werden  wollten85;. 
Johann  Christoph  Dorn  scheint  sich  mittelst  eines  schriftlichen  Zeug- 


82)  Marpurg,  Historisch-Kritische  Beytrage.   I,  S.  431  ff. 

83)  Marpurg,  a.  a.  0.   S.  439  ff. 

&4;  Nach  Acten  des  Pfarr-Archivs  zu  Themar  und  desRaths-undKirelien- 
Archivs  zu  Zittau.  —  DaG  Trier  Bachs  Schttler  gewesen  sei,  wuGte  Friedrich 
Schneider  nach  Uberlieferung  der  Seinigen  zu  sagen ;  s.  Kempe,  Friedrich 
Schneider.    Dessau  1S59,  S.  9. 

85)  S.  S.  51  dieses  Baudes.  —  Bitter,  Bachs  Suhne  II,  S.  159. 


—     730    — 

nisses  des  bertthmten  Marines  den  Organistendienst  in  Torgau  er- 
obert  zu  haben.  Das  ZeugniB  ist  erhalten  und  von  einem  milden 
Wohlwollen  dictirt,  welches  an  Ahnliches  des  ehrwtLrdigen  Heinrich 
Bach  aus  Arnstadt  erinnert 86) .    Man  wird  es  daher  gem  hier  lesen : 

»Vorzeiger  dieses  Mom.  Johann  Christoph  Dora,  der  Music  Ge- 
fliBener,  hat  mich  endesbenannten  ersuchet,  ihme  wegen  seiner  in 
Mustek  habenden  Wissenschaften  einig  attestatum  zu  ertheilen. 

Wenn  denn  nach  bey  mir  abgelegtem  Specimine  befunden,  daB 
er  auf  dem  Claviere  sowohl  als  auph  anderen  Imtrumenten  einen 
ziemlichen  habitum  erlanget,  mithin  im  Stande  Bey,  Oott  und  der 
Republic  Dienste  zu  leisten,  so  habe  seinem  billigen  petito  nicht  ent- 
gegen  seyn,  sondern  vielmehr  bezeigen  sollen,  daB  bei  zunehmen- 
den  Jahren  von  seinem  guten  naturel  man  einen  gar  habilen  Musi- 
cum  sich  versprechen  ketone. 

Leipzig,  den  11.  May  1731. 

J  oh.  Seb.  Bach 

Hochf.  SachB.  WeiBentl.  Capellmeister  und 

Direct.  Chori  Musici  Lipsienm.*  87) .  — 

Nach  alter  Meistersitte  bildeten  die  Lehrlinge  einen  Theil  der 
Familie.  Bach  hielt  es  wie  seine  Vorfahren  mit  dem  ziinftigen  Musi- 
kantenthum ,  und  Mttthel  wird  nicht  der  einzige  Schttler  gewesen 
sein,  dem  er  eine  Wohnst&tte  in  seinem  Hause  einraumte.  Die 
Schttler  haben  uns  gewissermaBen  in  Bachs  hausliches  Leben  ein- 
gefUhrt,  und  wie  dieses  und  die  Perstfnlichkeit  des  Familienhauptes 
sich  ausnahm ,  mag  noch ,  so  weit  die  Mittel  reichen ,  geschildert 
werden.  Fragt  man  nach  dem  gewOhniichen  Verkehr,  soweit  der- 
selbe  nicht  Ktinstler  und  Kunstangelegenheiten  betraf,  so  dtirfte  er 
bei  der  Abgeschlossenheit  des  bttrgerlichen  Hauses  jener  Zeit,  bei 
Bachs  einfachem  und  haushalterischem  Sinne  und  bei  seiner  ununter- 


86)  S.  Band  I,  S.  32. 

87)  Aub  den  Anstellungsacten  der  Torgauer  Organisten  zuerst  verOffent- 
licht  von  Dr.  Otto  Taubert,  Die  Pflege  der  Musik  in  Torgau.  Torgau,  1868. 
S.  36.  —  Als  Bachsche  Schttler  erwahnte  Emanuel  Bach  gegen  Forkel  noch 
Schubert  und  Voigt  in  Anspach.  Unter  Schubert  ist  wohl  Johann  Martin 
Schubart,  der  weimariBche  Organist,  zu  yerstehen.  Johann  Georg  Vogt  in  Ans- 
pach blies  aber  Oboe  und  Fltite  (b.  Walther,  Lexicon  S.  640) ;  auch  der  Wal- 
denburgische  Organist  J.  C  Voigt  kann  wohl  nicht  gemeint  sein;  8.  Bd.  I, 
S.  350,  Anm.  25. 
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brochenen  Beschaftigung  mit  Spiel  und  Composition  nur  ein  enger  und 
wenig  bewegter  gewesen  sein.  Die  Persflnlichkeiten,  welche  Bach 
filr  seine  zahlreichen  Kinder  zu  Pathen  nahm,  und  die  hierdurcb  ge- 
wisse  famili&re  Beziehungen  zu  seinem  Hause  verrathen,  gehoren 
grttfitentheils  der  hOheren  Beamtenwelt  oder  den  vomehmen  Kauf- 
mannskreisen  an.  Auch  Advocaten  and  Docenten  der  Universit&t 
sind  darunter.  In  den  spate ren  Jahren  scheint  namentlich  zwischen 
dem  Hause  eines  Handelsherm  Namens  Bose  und  der  Bachschen 
Familie  ein  intimeres  VerhaltniB  bestanden  zu  haben.  Einen  regeren 
und  durch  persflnliche  Geneigtheit  belebten  Verkehr  mit  dem  Hof- 
lnstramentenmacher  Johann  Christian  Hoffmann  darf  man  ebenfalls 
annehmen.  Hoffmann  war  schon  1725  in  Leipzig  ans&ssig  und 
wohnte  auf  dem  Grrimmaischen  Steinwege*8) ;  er  ging  Bach,  der  mit 
Vorliebe  ttber  allerhand  Vefbesserungen  an  den  Instrumenten  nach- 
sann,  in  der  Construction  derselben  treu  zur  Hand.  Von  der  Viola , 
pomposa  z.  B.  verfertigte  er  mehre  Exemplare 89) .  Als  er  am  1.  Fe- 
bruar  1750  gestorben  war,  fand  sich,  daB  er  aus  Verehrung  fUr 
Bach  diesem  ein  von  ihm  verfertigtes  Instrument  testamentarisch 
vermacht  hatte90]. 

Von  einem  Umgange  mit  den  litterarischen  GrttBen  der  Stadt,  so- 
fern  sie  nicht  Collegen  Bachs  war  en.  finden  sich  nur  einige  wenige 
Spuren.  Mit  Gotsched  war  er  durch  die  Trauerfeierlichkeit  fttr  die 
Konigin  Christiane  Eberhardine  in  Bertihi-ung  gekommen.  Er  moehte 
tlbrigens  mit  einem  Manne.  der  ein  abgesagter  Feind  der  Oper  war, 
nicht  grade  sympathisiren91  ,  und  Gottscheds  Bestrebungen  fttr  die 
Dichtkunst  haben  ihn  schwerlich  sehr  interessirt.  Indessen  kniipfte 
sich  zwischen  dem  Hause  des  Gelehrten  und  dem  des  KUnstlers  zeit- 
weilig  eine  Verbindung  dadurch,  daB  Krebs  yon  Gottsched  zum 
Musiklehrer  seiner  Fran  angenommen  wurde92).  Luise  Adelgunde 
Victoria,  die  1735  als  Neuvermahlte  ibren  Einzug  in  Leipzig  hielt, 

SSj  S.  Taufregister  der  Thomaskirche  unter  dem  23.  Sept.  1725. 

89,  Hiller,  Lebensbeschreibungen  S.  45,  Anmerk. 

90!  S.  Anhang  B,  XVI,  gegen  Ende. 

91;  Sein  Freund  Hudemann  in  Hamburg  trat  1732  Gottsched  mit  einer 
Vertheidigung  der  Oper  entgegen;  s.  Mizler,  Musikalische  Bibliothek  II,  3, 
S.  120  ff. 

92)  S.  Leben  der  Go'ttschedinn  vor  ihren  sammt lichen  kleineren  Gedichten, 
herausgegeben  von  Gottsched.    Leipzig,  1763. 
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besaB  neben  ihren  hervorragenden  Geistesgaben  auch  ein  bedeuten- 
dos  Talent  zur  Musik.  Sie  spielte  schon  vortrefflich  Clavier  und 
Laute ,  wollte  nun  auch  die  Composition  erlernen  und  Krebs  ward 
ausersehen,  sie  hierzu  anzuleiten.  Sie  brachte  es  darin  bald  so  weit, 
eine  Suite  und  eine  Cantate  componiren  zu  konnen.  Krebs  selbst 
war  von  seiner  Schtilerin,  die  damals  im  Anfang  der  zwanziger 
Jabre  stand,  bis  zur  Schwarmerei  entztickt.  1740  noch  widmete  er 
ihr  von  Zwickau  aus  ein  Heft  mit  sechs  Praeambulen,  die  er  bei  Bal- 
thasar  Schmidt  in  Ntirnberg  hatte  in  Kupfer  stechen  lassen.  und 
stellte  sie  in  einem  iiberschwanglichen  Dedicationsgedicht  als  die 
Uberlegene  bin. 

»Die  den,  der  Dein  Gehor  zu  unterweisen  dachte, 
Sobald  Du  nur  gespielt,  zu  einem  Schiller  machtew^j. 

Gottscheds  Haus  wurde  zeitweilig  zu  einer  Art  von  musikalischem 
Mittelpunkt.  Sylvius  Leopold  WeiB.  der  einst  von  Dresden  aus  nach 
Leipzig  gekommen  war,  besuchte  die  begabte  Frau ,  horte  sie  mit 
Beifall  spielen  und  spielte  ihr  selbst  vor:  Grafe  widmete  ihr  die 
zweite  Sammlung  seiner  Oden,  auch  Mizler  suchte  durch  eine  Dedi- 
cation sich  ihr  angenehm  zu  machen.  So  wird  denn  wohl  auch  Bach 
zuweilen  bei  ihr  eingetreten  sein.  Die  Bewunderung,  mit  welcher 
T.  L.  Pitschel  in  den  »Belustigungen  des  Verstandes  und  Witzes«  im 
Jahre  1741  Bachs  gedenkt,  spricht  dafitr,  dass  er  dem  Gottsched- 
schen  Kreise  um  diese  Zeit  nicht  fern  gestanden  und  ihn  wohl  zuwei- 
len durch  sein  Spiel  entzitckt  hat94). 

Dauernde  Freundschaft  verband  Bach  mit  einem  andern  belieb- 
ten,  wenn  auch  weniger  als  Gottsched  berllhmten  Universitatslehrer. 
Johann  Abraham  Birnbaum  war  schon  am  20.  Febr.  1721  neunzehn- 
j^hrig  zum  Magister  promovirt,  und  hatte  sich  am  1 5.  October  des- 
selben  Jahres  als  Docent  habilitirt95).  Sein  Hauptfach  war  die  Rhe- 
torik,  Uber  welche  er  stark  besuchte  Vorlesungen  hielt.  Es  bestand 
in  Leipzig  eine  »Vertraute  deutsche  Rednergesellschaft«,  deren  Mit- 
glied  Birnbaum  war :  auch  gab  er  1735  eine  Sammlung  von  Reden 
heraus ,    die  er  dort  in  reinem  ,  flllssigem  aber  etwas  ciceronianisch 


93)  Em  Exemplar  dieses  Werkes  besitzt  die  konigliche  Bibliothek  zu 
Berlin.  94)  [Johann  Joachim  Schwabe],  Behistigungen  des  Verstandes  und 

Witzes.  ErsterBand.   Leipzig,  1741.   S.  499  und  501. 

95)  Sicul,  Leipziger  Jahr-Geschichte.   1721.   S.  109  und  236. 
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phrasenhaftem  Deutsch  gehalten  hatte 96) .  Mit  Bach  hatte  ihm  seine 
Musikliebe  —  er  spielte  selber  htibsch  Clavier  —  zusammengebracht. 
Er  wohnte  im  Brtthl  und  starb  am  8.  August  1748  unverehlicht 97) . 

Bach  erwahnt  sein  Ablebeu  in  einem  Briefe  an  Elias  Bach  vom 
2.  November  1748  in  einer  Weise,  die  schlieBen  laBt,  daB  der  Vet- 
ter  sich  nach  ihm  erkundigt  hatte.  Die  Freundschaft  zwischen  Birn- 
baum  und  Bach  hatte  einen  thatsachlichen  Ausdruck  gefunden,  der 
sie  auch  in  weiten  Kreisen  bekannt  machte.  In  der  periodischen 
Schrift,  welche  Johann  Adolph  Scheibe  unter  dem  Titel  »Critischer 
Musikus«  vom  5.  Marz  1737  an  herausgab,  war  unter  dem  14.  Mai 
desselben  Jahres  ein  auonymer  Brief  erschienen.  welcher  einen  An- 
griff  auf  Bach  enthielt.  Sein  Name  war  nicht  genannt,  aber  die  Per- 
sftnlichkeit  unverkennbar.  Scheibe  gestand  spater,  daB  der  Brief 
eine  Fiction  und  er  selbst  der  Verfasser  des  Aufsatzes  sei.  Es  wurde 
in  demselben  zwar  die  auBerordentliche  Fertigkeit  Bachs  im  Clavier- 
und  Orgelspiel  gertthmt,  aber  an  seinen  Compositionen  ein  Mangel 
an  Natttrlichkeit  und  Annehmlichkeit,  ein  schwttlstiges  und  verwor- 
renes  Wesen  und  ein  UebermaB  von  Ktinstlichkeit  getadelt.  Der 
Schreiber  meinte  hiermit  hauptsachlich  die  concertirende  Vocalmusik 
und  kam  zu  dem  Schlusse ,  Bach  sei  in  der  Musik  dasjenige ,  was 
ehemals  Lohenstein  in  der  Poesie  gewesen98).  Ein  Jahr  spater 
auBerte  Scheibe  nochmals,  »Bachsche  EirchenstUcke  seien  allemal 
ktlnstlicher  und  mtthsamer,  keineswegs  aber  von  solfchem  Nach- 
drucke,  Uberzeugung  und  von  solchem  vernllnftigen  Nachdenken,  als 
die  Telemannschen  und  Graunschen  Werke  ") .  Mit  dieser  Ansicht 
stand  er  nicht  allein ,  wie  bei  dem  Geschmacke  der  damaligen  Zeit 
und  der  verfalschten  Vorstellung,  die  man  von  Kirchenmusik  hatte, 
begreiflich  ist.  Trotzdem  machte  die  Sache  allgemein  ein  peinliches 
Aufsehen,  nicht  nur  wegen  der  hohen,  fttr  unnahbar  gehaltenen  Stel- 


96:  Leipziger  Neue  Zeitungen  von  gelehrten  Sachen.  1735.  S.  603.  — 
Eine  der  in  der  Gesellschaft  gehaltenen  Red  en,  liber  »den  Hohen  Geist  des 
erblaBten  Thomasiugv  erschien  schon  1729.  Die  griifliche  Bibliothek  zu  Wer- 
nigerode  besitzt  ein  Exemplar  derselben. 

97;  Nach  den  Leipziger  Todten-Registern. 

9S;  Critischer  Musikus  S.  62. 

99;  Mattheson,  Kern  melodischer  Wissenschaft.  Hamburg.  .1738.  An- 
hang  ;»Gttltige  ZeugniBse«  u.  s.  w.)   S.  10  f. 
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lung  des  Angegriffenen,  sondern  besonders  auch  (lurch  den  Ton,  in 
welchem  der  Tadel  gehalten  war.  und  wegen  der  Person  des  An- 
greifers.  Scheibe  war  ein  junger  Mann  von  Kenntnissen,  Scharfsinn 
and  schriftstellerischem  Talent,  aber  nur  ein  m&Biger  praktischer 
Musiker.  Jedermann  in  Leipzig  wufite,  daft,  sein  Probespiel  behufs 
Erlangung  der  Organistenstelle  an  der  Nikolaikirche  keine  Gnade 
vor  Bachs  Urtheil  gefunden  hatte,  und  die  lib  els  ten.  wenngleieh  ge- 
wiB  libertriebenen  Gertichte  liefen  ttber  dasselbe  urn.  Scheibe  war 
eine  ehrgeizige  and  eifersttchtige  Natur.  £r  hatte  seitdem  gegen 
Bach  agitirt,  und  eine  Strflmung  hervorgernfen  oder  doch  sicher  be- 
fordert,  wider  die  gchon  im  Jahre  1731  Bacji  nnd  seine  Anhanger 
sich  in  ihrer  Art  znr  Wehre  setzten.  Dafi  der  Charakter  des  Midas 
in  der  Cantate  »Der  Streit  zwischen  Phtfbus  and  Pan«  auf  Scheibe  zu 
deuten  ist,  glaube  ich  an  andrer  Stelle  augenscheinlich  gemacht  zu 
haben  10°) .  Die  Welt  sah  u\  diesem  aus  sicherer  Feme  unternommenen 
Angriffe  allgemein  einen  Act  nnwttrdiger  pereonlicher  Rache. 

Bach  ftihlte  sich  durch  denselben  tiefer  verletzt,  als  er  vielleicht 
gedurft  hatte.  Er  fiel  aber  gerade  in  eine  Zeit,  da  er  ohnehin  durch 
den  Conflict  mit  Ernesti  in  eine  sehr  gereizteStimmung  versetzt  war. 
Fast  scheint  es,  als  habe  er  den  Gedanken  gehegt.  selbst  zu  einer 
Erwiederung  gegen  Scheibe  die  Feder  zu  ergreifen.  Da  waresBirn- 
baum,  der  flir  ihn  eintrat.  Zunachst  lieB  er  im  Januar  1736  eine 
anonyme  Schrift  ausgehen  »Unparteiische  Anmerkungen  ttber  eine 
bedenkliche  Stelle  in  dem  sechsten  Stttcke  des  critischen  Musikus«. 
Als  Scheibe  zwei  Monate  darauf  eine  »Beantwortung«  derselben  er- 
scheinen  lieB,  trat  er  ihmim  M&rzmitoffenem  Visir  und  einer  ansfUhr- 
lichen  »Vertheidigungtt  entgegen.  Beide  Schriften  widmete  er  Bacht 
die  letztere  mit  einer  l&ngeren  Zueignung.  Sie  ist  bei  weitem  die  ge- 
lungenere.  In  der  ersteren  hatte  er  den  Tadel  gegen  Baihs  Musik 
zu  entkraftigen  gesucht,  und  hier  bewegte  er  sich  doch  auf  einem 
Gebiete,  das  ihm  nicht  genau  genug  bekannt  war.  Scheibes  »Be- 
anh\7ortung«  ist  ein  impertinentes  Pamphlet.  Allerhand  Klatsch,  den 
er  sich  von  Leipzig  hatte  sehreiben  lassen,  findet  darin  nebst  haB- 
lichen  Insinuationen,  Verdrehungen  und  kleinlichen  Wortklaubereien 
seine  unerquickliche  Verwerthung.    Das  AuBerste  des  AnmaBlichen 


100    S.  S  475  ff.  dieses  Bandes. 


J 
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leistet  er,  wenn  er  behauptet,  Bach  habe  sich  nicht  sonderlich  in  den 
Wissenschaften  unigesehen,  die  eigentlich  von  einem  gelehrten  Com- 
ponisten  erfordert  wttrden.  »Wie  kann  derjenige  ganz  ohne  Tadel  in 
seinen  musikalischen  Arbeiten  sein  ,  welcher  sich  durch  die  Welt- 
weisheit  nicht  fahig  gemacht  hat,  die  ErUfte  der  Natur  and  Vernunft 
zu  untersuchen  nnd  zu  kennen?  Wie  will  derjenige  alle  Vortheile  er- 
reichen,  die  zur  Erlangang  des  gaten  Gesehmacks  gehttren,  welcher 
sich  am  wenigsten  tun  critische  Anmerknngen,  Untersnchnngen  nnd 
urn  die  Regeln  bektlmmert  hat ,  die  ans  der  Redekunst  und  Dicht- 
knnst  in  der  Mnsik  doch  so  nothwendig  sind,  daB  man  anch  ohne 
dieselben  unnrfglich  rtihrend  nnd  ausdrtickend  setzen  kann«.  Auf 
derartiges  gehflrte  sich  eine  derbe  Abfertignng  allgemeiner  Art,  nnd 
sie  hat  Birnbanm  Scheibe  zn  Theil  werden  lassen.  Ubrigens  war  er 
grade  in  Rhetorik  nnd  Poetik  selbst  ein  sehr  competenter  Beurtheiler, 
nnd  was  er  ans  eigner  mit  Bach  gemachter  Erfahrnng  den  Ausstel- 
lnngen  Scheibes  entgegensetzt,  hat  den  vollsten  Ansprnch  auf 
Glanbwtirdigkeit.  Es  ist  hiervon  schon  frtther  die  Rede  gewesen 101/ . 
Scheibe  schwieg  alsdann  and  rachte  sich  nur  noch  durch  ein 
boshaftes  Pasquill  auf  Bach .  das  er  als  Brief  eines  gewissen  Corne- 
lius unter  dem  2.  April  1739  in  den  sCritischen  Musikns«  einrtlcken 
lieB lo2) .  Bei  einer  zweiten  Auflage  desselben  konnte  er  es  sich  frei- 
lich  nicht  versagen,  die  Schriften  seines  Gegners,  mit  Anmerknngen 
versehen ,  neu  znm  Abdrncke  zn  bringen.  Er  nnterlag  in  diesem 
Streite,  nicht  weil  sein  Tadel  tiber  Bach  als  sachlich  nnhaltbar  nach- 

• 

gewiesen  worden  ware ,  sondern  wegen  der  Ungehflrigkeit ,  mit  der 
er  ihn  aussprach  and  weiter  verfocht.  Es  hagelte  Pttffe  von  verschie- 
denen  Seiten.  Da  er  die  ganze  weit  verzweigte  Bachsche  Schule 
gegen  sich  anfgebracht  hatte ,  so  verfolgte  ihn  das  Ged&chtnifi  an 
dieses  sein  Anftreten  wie  ein  bOser  Geist  durchs  Leben;  noch  im 
Jahre  1779  hieb  Kirnberger  bei  einer  gtinstigenGelegenheit  grimmig 
anf  ihn  ein 10  >) .  Anch  wer  ihm  sonst  die  billige  Anerkennung  seiner 
F&higkeiten  und  Leistungen  nicht  versagte,  verwahrte  sich,  wie  Mat- 
theson  und  Marpurg,  doch  dagegen ,  seinem  Urtheile  tiber  Bach  bei- 


101)  S.  S.  64  dieses  Bandes. 

102]  S.  hierUber  Schrflter  in  Mizlers  Musikalischer  Bibliothek  III,  S.  235. 

103)  Kunst  des  reinen  iSatzes  II,  3.  S.  39. 
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zupflichten lft4  .  Er  selbst  scheint  spater  zu  der  Einsicht  gekommen  zu 
sein ,  diesem  GroBen  gegenttber  doch  nicht  deu  richtigen  Ton  ange- 
schlagen  zu  haben.  Aus  der  1745  geschriebenenVorredezur  zweiten 
Auflage  des  Critischen  Musikus  klingt  es  deutlich  hervor ,05). 

An  den  Birnbaumschen  Streitschriften  nahm  Bach  ein  unge- 
wohnlich  lebhaftes  personliches  Interesse.  Scheibe  wollte  wissen, 
er  habe  die  erste  derselben  am  S.  Januar  1738  seinen  Freunden  und 
Bekannten  »mit  nicht  geringem  Vergnttgen«  selbst  mitgetheilt.  Seine 
eigne  Antwort  gab  er ,  wie  es  ihm  am  besten  anstand ,  mit  der  Ver- 
offentlichung  des  dritten  Theiles  der  »Claviertibung«,  tiber  welchen 
Mizler  bemerkt :  JDieses  Werk  ist  eine  kraftige  Widerlegung  derer, 
die  sich  unterstanden ,  des  Herrn  Hofcompositeurs  Compositionen  zu 
kritisiren«  l06;.  Wenn  indessen  Scheibe  in  dem  erwahnten  Pasquill 
Bach  in  den  Schein  eines  Mannes  zu  bringen  sucht,  der  sich  niemals 
die  Zeit  genommen ,  einen  weitlaufigen  Brief  schreiben  zu  lernen, 
der  sich  niemals  mit  gelehrten  Sachen  abgegeben ,  auch  sehr  selten 
musikalische  Schriften  oder  Bttcher  gelesen,  so  ist  dies  entweder 
leichtfertige  Verleumdung  oder  schwere  wissentliche  Unwahrheit. 
Seine  Biographie  ftir  die  »Ehrenpforte«  hatte  Bach  allerdings  zu 
Matthesons  VerdruB  trotz  wiederholten  Bittens  nicht  geliefert. 
Sonst  aber  bewies  er,  soweit  seine  praktische  Kunstlibung,  die 
ihm  mit  vollstem  Rechte  als  eigentlichster  Lebenszweck  gait,  es 
zulieB  mehr  Interesse  ftir  litterarisch -musikalische  Dinge,  als 
mancher  Zeitgenosse.  Seine  Bibliothek  musikalischer  Blicher, 
die  nach  seinem  Tode  grffitentheils  in  Emanuels  Hande  kam, 
muB  nicht  unbedeutend  gewesen  sein107].  Litterarische  Fehden 
hat  er  mehrfach  mit  Interesse  verfolgt.  Als  Sorge  in  Lobenstein 
1745—1747  das  »Vorgemach  der  musikalischen  Composition« 
herausgegeben  hatte,   lieBen  sich  Stimmen  vernehmen,   die  seine 


104i  Mattheson,  Anmerkungen  zu  den  »Gtiltigen  Zeugni8sen«  iin  »Kern 
melodischer  Wissenschaft«.  S.  10  und  11.  —  Marpurg.  Kritische  Briefe  I, 
S.  87. 

K)5  Birobaums  Schriften  und  Scbeibes  Entgegnungen  findet  man  in  der 
zweiten  Auflage  des  Critischen  Musikus,  S.  833 — 1031. 

106)  Musikalische  Bibliothek  II,  S.  156  f. 

107)  Emanuel  schenkte  mehre  derselben,  »seltne  alte  Biicher  und  Abhand- 
lungen  iiber  die  Musik«,  an  Burney  ;  s.  Tagebuch,  III,  S.  215. 
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Autorschaft  anzweifelten :  Telemann  sollte  es  geschrieben  und  Sorge 
nur  den  Namen  hergegeben  haben.  Bach  bektimmerte  sicb  um  die 
Sache  und  neigte  zu  Sorges  groBem  Leidwesen  ebenfalls  der  Ver- 
muth ung  zu,  dafi  jener  mit  fremdem  Ealbe  gepfliigt  habe.  Er  muBte 
sich  hierfllr  noch  nach  seinem  Tode  der  mifigtlnstigen  Gesinnung 
zeihen  lassen 108) .  Zu  lebhaftem  Meinungsaustausch  gab  Bachs  Bethei- 
ligung  an  ejner  Angelegenheit  Veranlassung ,  die  yon  1 749  an  die 
musikalischen  Gemttther  eine  Weile  erhitzte. 

Doles  war  1744  als  Cantor  nach  Freiberg  gegangen  und  wirkte 
dort  seit  1747  unter  dem  durch  Gelehrsamkeit  ausgezeichneten 
Rector  Johann  Gottlieb  Biedermann.  Dieser  beschloB  im  Jahre  1748 
zur  Erinnerungsfeier  des  vor  100  Jabren  geschlossenen  westphali- 
schen  Friedens  durch  die  Freiberger  Schtiler  ein  Singspiel  aufftohren 
zu  lassen.  Ein  blinder  Dichter  Namens  Enderlein  machte  den  Text : 
»Das  nach  schweren  Kriegen  durch  einen  allgemeinen  Frieden  er- 
freute  Deut8chland«.  Act  I:  »Das  Elend  des  dreifiigjahrigen  Krieges«, 
Act  II:  »Die  anscheinende  Hoffnung  zum  Frieden,  nebst  denen  vor- 
gefallenen  Hindernissen«,  Act  III:  »Der  vtfllig  geschlossene  Friede«, 
Act  IV:  »Der  zum  allgemeinen  Nutzen  und  Vergnttgen  ausschlagende 
Friede«.  Die  Musik  war  von  Doles ,  welcher,  wie  Biedermann  vor 
dem  gedruckten  Texte  bemerkte ,  seine  Arbeit  so  eingerichtet  hatte, 
»daB  sowohl  getlbte  als  zartliche  Ohren  dadurch  gereizt  werden«. 
Das  StUck  war  keine  eigentliche  Oper  im  damaligen  Verstande,  son- 
dern  ein  Singspiel  mit  gesprochenem  Dialog ,  wie  sie  in  der  ersten 
Halfte  des  18.  Jahrhunderts  in  sachsischen  Schulen  mehrfa^h  auf- 
gefbhrt  und  in  ihrer  Bedeutung  fUr  die  Geschichte  der  deutschen 
Oper  noch  nicht  hinlanglich  gewtirdigt  worden  sind.  Der  Rath  hatte 
die  Btlhne  erbauen  lassen  und  dem  Unternehmen  auch  sonst  alien 
mBglichen  Vorschub  geleistet.  Am  14.  October  und  folgenden  Tagen, 
Nachmittags  4  Uhr  fand  im  Kauf hause  die  Aufflihrung  statt 109) .  Die 
Theilnahme  war  groB,  auch  aus  der  Umgegend  strftmten  die  Men- 
schen  zu7  den  Hauptbeifall  aber  erhielt  die  Musik.    Es  mochte  Bie- 


108j  S.  Marpurg,  Kritieche  Briefe  I,  S/  139. 

109;  Ein  Exemplar  des  gedruckten  und  yon  Biedermann  mit  einem  Vor- 
berichte  versehenen  Textes ,  2  Bogen  in  Polio ,  bewahrt  die  Bibliothek  dee 
Freiberger  Alterthumsvereines.  —  Ubrigens  s.  Beytrage  zur  Historie  und  Auf- 
nahme  des  Theaters.   Stuttgart,  1750.  S.  596. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  47 
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dermann  unbequem  sein,  daB  hierdurch  das  Ansehen  des  Cantors 
und  sein  EinfluB  auf  die  Schfiler  sich  bedeutend  steigerte ,  and  so- 
mit  die  Musik  die  Wissenschaften  zu  beeintr&chtigen  drohte.  Anch 
mnnkelte  man  von  allerhand  Unzuk8mmlichkeiten,  die  sich  bei  Be- 
rechnung  der  Einnahmen  und  Honorirung  des  Componisten  ereignet 
haben  sollten.  Kurz,  der  vielerorten  schon  erlebte  Zwist  zwischen 
Rector  nnd  Cantor  wurde  anch  in  Freiberg  zur  Thatsache.  Bieder- 
mann  gab  seiner  Gereiztheit  in  dem  nachsten  Schnlprogramm  voni 
12.  Mai  1749  einen  nuT  allzu  deutlichen  Ansdruck.  Der  Grund- 
gedanke  des  lateinischen  Programme,  wefchen  er  gestiitzt  auf  eine 
Stelle  aus  der  Mostellaria  des  Plautus  (Musice  Kerch  agitis  aetatem, 
ita  ut  vos  decet,  Act  III,  Sc.  2,  v.  40]  ausftthrt.  daB  namlich  eine 
tiberm&Bige  Pflege  der  Musik  die  Jugend  leicht  zu  einem  ztlgellosen 
Leben  verflihre,  war  richtig  und  unverftnglich.  Wenn  er  aber, 
grade  nachdem  wenige  Monate  zuvor  die  Musik  in  der  Freiberger 
Schule  einen  ehrlichen,  ihm  aber  unwillkommenen  Triumph  gefeieit 
hatte,  einige  schlechte  Subjecte,  die  der  Musik  ergeben  gewesen 
seien ,  zur  Warnung  vorf&hrte ,  wenn  er  darauf  hinwies .  daB  Horaz 
die  Musiker  in  eine  Classe  mit  Bajaderen.  Quacksalbern  und  Bettel- 
priestern  setze,  daB  die  Christen  alter  Zeit  die  Musiker  von  ihren 
frommen  Versammlungen  fern  hielten  und  jahrlich  nur  einmal  zum 
Abendmahl  zulieBen,  so  konnte  sich  hierdurch  mit  Recht  der  ganze 
Musikerstand  beleidigt  fiihlen.  Und  so  geschah  es  auch.  Genannte 
und  Ungenannte  fielen  ttber  Biedermann  her,  Mattheson  allein  mit 
fttnf  S^hriften.  Andre  wieder  suchten  ihn  zu  vertheidigen.  Es  ent- 
brannte  ein  heftiger  litterarischer  Krieg,  der  erst  1751  sein  Ende 
erreichje ;  Biedermann  muBte  zur  Strafe  seiner  Taktlosigkeit  viele 
grandiose  Krankungen  erdulden. 

Als  Bach  die  Vorg&nge  in  Freiberg  erfuhr  und  Biedermanns 
Programm  las,  brachen  alte  Wunden  bei  ihm  auf:  hatte  er  doch 
mit  seinem  Sector  ahnliche  Dinge  erlebt.  Er  schickte  das  Programm 
an  Schrflter  in  Nordhausen,  ein  Mitglied  der  musikalisctien  SocietSt 
und  bat  ihn  es  zu  recensiren  und  zu  widerlegen ,  da  er  in  Leipzig 
und  Umgegend  niemanden  finden  kftnne,  der  dazu  geschickter  wSre. 
Schrflter  willfahrte,  sandte  Bach  die  Recension  zu  und  tlberlieB 

a 

ihm,  dieselbe  in  einer  periodischen  Schrift  zum  Abdruck  zu  bringen. 
Sie  entsprach  Bachs  Wttnschen  und  er  schrieb  am  10.  December 


—    739    — 

1749  an  Einicke  in  Frankenhausen :  »Die  schroterische  Recension 
ist  wohl  abgefafit,  und  nach  meinem  gout,  wird  auch  n&chstens  ge- 
druckt  zum  Vorschein  kommen  .  .  .  Herrn  Matthesons  Mithridat  hat 
eine  sehr  .starke  Operation  verursachet .  wie  mir  glaubwtlrdig  zuge- 
schrieben  worden.  Sollten  noch  einige  Refutationes ,  wie  ich  ver- 
muthe,  nachfolgen,  so  zweifle  nicht,es  werde  des  Atictoris  Dreck- 
ohr  ger'einiget ,  und  zur  AnhOrung  der  Musik  geschickter  gemacht 
werden*.  Die  Besorgung  zum  Druck  aber  libertrug  er  einem  an- 
dern  ,  der  eigenmftchtiger  Weise  einige  Anderungen  vornahm ,  Zu- 
s&tze  machte  and  den  Ton  des  m&Big  und  wtlrdig  gehaltenen 
Schriftsttickes  verschftrfte.  In  der  verSnderten  Fassung  wurde  Bie- 
dermann  zu  vferstehen  gegeben,  daB  er  in  der  heidnischen  Litteratur 
bewanderter  sei,  als  im  Worte  Gottes,  daher  auch  die  Schrift,  wie- 
derum  gegen  Schrflters  Absicht,  den  Titel  »Christliche  Beurtheilung« 
erhielt.  Schrtiter  war  liber  die  Behandlung,  die  seine  Recension  er- 
litten  hatte ,  mehr  als  billig  empfindlich ,  und  ersuchte  Einicke  am 
9.  April  1750  schriftlich ,  Bach  davon  Mittheilung  zu  machen.  Am 
26.  Mai  1750  antwortete  Bach  an  Einicke:  »An  Herrn  Schrfltern 
bitte  mein  Compliment  zu  machen ,  bis  daB  ich  selber  im  Stande  bin 
zu  schreiben,  da  ich  mich  alsdenn,  der  VerSnderung  seiner  Recen- 
sion wegen,  entschuldigen  will,  weil  ich  gar  keine  Schuld  daran 
habe ;  sondern  solche  einzig  demjenigen ,  der  den  Druck  besorget 
hat,  zu  imputiren  ist«.  SchrOter  wollte  sich  hiermit  nicht  zufrieden 
geben  und  verlangte  unter  anderin  eine  flffentlichs  Erkl^rung  Bachs. 
Aber  der  Tod  machte  in  seiner  Weise  der  Sache  ein  Ende.  Ganz 
ohne  sein  Verschulden  war  auch  der  gute  Einicke  noch  in  den  Streit 
hineingezogen.  Ein  Vertheidiger  Biedermanns  hielt  ihn  fttr  den  Ver- 
fasser  der  »Christlichen  Beurtheilung«  und  nannte  ihn  »einen  gewissen 
Cantor  zu  F.  [rankenhausen] ,  der  vorher  ein  schlechtes  Dorfschul- 
meisterlein  zu  H.[ohlstedt]  gewesen  ware«.  Das  veranlaBte  ihn  denn, 
Mattheson  gegenttber  den  ganzen  Sachverhalt  aufzudecken  uo] . 


110]  Mattheson,  Sieben  Gesprache  der  Weisheit  und  Musik.  Hamburg, 
1751.  S.  181  ff.  —  Ausfdhrliches  bench  ten' Uber  den  Streit  im  allgemeinen 
Adlung,  Anleitung  zu  der  niusikalischen  Gelahrtheit.  S.  70  ff . ;  Marpurg, 
Kritische  Briefe.  I,  S.  253;  neuerdings  Lindner,  Zur  Tonkunst.  S.  64  ff. — 
Die  »Christliche  Beurtheilung«  hat  Bitter,  J.  S.  Bach  II,  S.  340  ff.  vollstandig 
abdrucken  lassen. 
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Die  Veranlassung  einer  Recension  durch  Schrflter  war  aber 
nicht  das  einzige,  was  Bach  gegen  Biedermann  that.  Er  suchte  die 
Cantate  »Der  Streit  zwischen  PhObus  und  Pan«  wieder  hervor,  die  er 
18  Jahre  frtther  zur  satirischen  Ab.wehr  gegen  die  Tadjer  seiner 
Musik  componirt  hatte ,  und  brachte  sie  aufs  neue  zur  Aufftlhrung. 
Es  scheint,  daB  die  Aufftthrung  in  einem  der  studentischen  Musik- 
vereine  stattgefunden  hat ,  obgleich  Bach  in  directer  Beziehung  zu 
ihnen  nicht  mehr  stand.  Seit  dem  12.  Marz  1749  studirte  in  Leip- 
zig Johann  Michael  Schmidt  aus  Meiningen ,  der  einige  Jahre  sp&ter 
ein  sinniges  und  mit  grofiem  Beifall  aufgenommenes  Buch ,  genannt 
Musico-Theologia,  herausgab 1U).  In  diesem  Buche  wird  Bachs  ver- 
schiedene  Male  bewundernd  gedacht ;  an  einer  Stelle*  aber  (S.  263) 
heifit  es,  das  Hauptstreben  des  Componisten  solle  sein ,  den  auszu- 
drtickenden  Gemtithszustand  und  die  daher  flieBenden  Handlungen 
wohl  vorzustellen  und  der  Natur  nachzuahmen.  Je  mehr  man  die 
Nachahmung  in  seinen  Stilcken  erkenne,  desto  mehr  Vergnttgen 
brachten  sie.  Aus  dieser  Betrachtung  seieh  der  musikalische  Ka- 
lender,  »das  Bachische  Gesprachspiel«,  die  Leyer,  der  Kuckuck,  die 
Nachtigall ,  das  Posthom  und  andre  Sachen  hervorgekommen.  Mit 
den  ttbrigen  Namen  werden  offenbar  heitere  Cantaten  bezeichnet,  die 
damals  popular  waren,  uns  jetzt  aber  unbekannt  geworden  sind.  Das 
»Gespr&chspiel«  kann  nur  eine  weltliche  Cantate  Bachs  sein.  An  eine 
der  dramatischen  Gelegenheitsmusiken  darf  man  in  dem  Zusammen- 
hange ,  in  welchem  es  hier  genannt  wird ,  nicht  denken.  Es  bliebe 
also  die  Wahl  zwischen  der  Caffee  -  Cantate  und  »PhObus  und  Pane 
Da  aber  die  Rede  von  scharfer  Charakterisirung  und  von  Nach- 
ahmung der  Natur  ist,  was  beides  im  weitesten  Verstande  in  der  letz- 
teren  Cantate  sich  findet,  so  wird  man  um  so  weniger  zweifeln,  daB 
diese  gemeint  ist,  als  wirklich  ein  geschriebenesTextbuch  derselben 
mit  der  Jahreszahl  1749  vorliegt.  Michael  Schmidt  dttrfte  also  die 
Cantate  mitgesungen ,  oder  doch  bei  ihrer  Auffllhrung  gegen wartig 
gewesen  sein. 

Das  genannte  Textbuch  enthalt  auBerdem  eine  Stelle ,  die  den 


111)  MUSICO-  THEOLOGIA,  Oder  Erbauliche  Anwendung  Musikali- 
scher  Wahrheiten;  Bayreuth  und  Hof.  1754.  —  Vrgl.  Marpurg,  Historisch- 
Kritische  Beytrage.   I,  S.  346  ff. 


I 


t 
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Zweck  der  wiederholten  Auflflihrung  deutlich  verrath.    Im  letzten 
Recitativ  hat  Picander  ursprttnglich  gedichtet : 

Ergreife,  Phtibus,  nun  die  Leyer  wieder, 
Es  ist  nichts  lieblichers  als  deine  Lieder. 

Daraus  ist  nun  gemacht  worden. 

Verdopple,  Phtfbus,  nun  Musik  und  Lieder,    . 
Tob  auch  Hortensius  und  ein  Orbil  darwider. 

Und  dann  endgttltig: 

Verdopple,  PhObus,  nun  Musik  und  Lieder, 
Tobt  gleich  Birolius  und  ein  Hortens  darwider. 

Orbilius  ist  der  bekannte  Horazische  Schuhneister112),  Birolius  eine 
durch  Umstellung  der  Buchstaben  gewonnene  Form,  bei  welcher 
das  Bestreben  auf  den  Namen  Biedermann  anzuspielen  unverkenn- 
bar  scheint.  Auch  die  mit  Hortens  gemeinte  Personlichkeit  glaube 
ich  zu  erkennen.  Quintus  Hortensius  war  ein  Zeitgenosse  Ciceros 
und  als  Redner  der  einzig  ebenbilrtige.  Beide  galten  als  Vertreter 
der  classischen  lateinischen  Diction.  Der  Mann,  welcher  diese  unter 
den  Gelehrten  Deutschlands  im  18.  Jahrhundert  wiederherstellte, 
war  Ernesti,  welcher  auch  1 737  eine  Gesammtausgabe  der  Schriften 
Ciceros  veranstaltet  hatte.  Ihn  mit  dem  Namen  Hortensius  zu  be- 
ehren  lag  in  diese m  Falle  um  so  naher,  als  man  schon  ftir  Bieder- 
mann den  Namen  einer  Personlichkeit  der  rftmischen  Litteratur  als 
passend  erfunden  hatte.  Der  Rector  zu  Freiberg  und  der  Rector  zu 
Leipzig  bilden  hier  ein  Paar,  das  der  Satire  der  Bachschen  Gantate 
zur  Zielscheibe  dienen  sollte  n3}.  Bachs  Verbitterung  gegen  Ernesti 
zeigt  sich  dadurch  als  eine  unausrottbar  eingewurzelte.  Biedermann 
blieb  es  Ubrigens  keinesfalls  unbekannt,  in  welchem  Sinne  Bach 
gegen  ihn  vorging.  Von  einer  der  polemischen  Schriften,  ttber  deren 


112)  Horaz,  Episteln  II,  1,  v.  70  und  71. 

113)  Wenn  Dehn  in  der  S.  479,  Anmerk.  erwahnten  Abhandlung  sagt,  daB 
einige  unter  dem  Hortensius  einen  gewissen  Gartner  verstehen  wollen  der 
Bach  gelegentlich  den  Vorwurf  raachte,  daB  er  die  Thomaner  zu  viel  mit  Musik 
beschaftige,  so  weiB  ich  nicht,  worauf  sich  diese  Vermuthung  grttndet.  Karl 
Christian  Gartner,  der  spatere  Herausgeber  der  Bremer  Beit  rage,  war  aller- 
dings  ein  geborener  Freiberger  und  lebte  auch  zeitweilig  in  Leipzig,  aber  nur 
bis  1745,  und  daB  er  iiberhaupt  zu  Bach  je  in  Beziehung  getreten  ware,  ist 
unbekannt. 
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intellectuellen  Urheber  er  eine  unbegrttndete  Vermuthung  hatte,  sagt 
er,  sie  sei  »aus  dem  stinkenden  Bach  der*  Dummheit  und  Liigen  ge- 
flossen«lt4).  Bis  zu  solchen  Artigkeiten  hatte  man  sich  .allmahlig 
gesteigert.  Nach  seinem  Programm  konnte  man  Biedermann  der 
Verachtung  der  Musik  allerdings  nicht  zeihen.  Aber  die  Yorge- 
schichte  desselben  war  jedenfalls  in  Leipzig  durch  Doles  sehr  genau 
bekannt  geworden ,  und  sie  brachte  den  Eector  in  ein  ungtlnstiges 
Licht.  Die  Leidenschaftlichkeit ,  mit  welcher  der  alte  Tonmeister 
die  Ehre  seiner  geliebten  Kunst  rein  zu  halten  sieh  bemtlht ,  erhalt 
etwas  rtthrendes,  wenn  man  bemerkt ,  wie  er  noch  in  einer  andern 
Composition ,  die  er  in  dieser  Zeit  bei  drei  verschiedenen  Gelegen- 
heiten  aufftihrte ,  begeistert  ihr  Lob  singt.  Ich  meine  die  Cantate 
»0  holder  Tag,  erwilnschte  Zeit«,  welcher  bei  ihrer  Wiederholung 
ein  Text  ausschlieBlich  zum  Lobe  der  Musik  untergelegt  worden 
ist.  In  ihm  heiBt  es  unter  anderm :  »Wiewohl ,  geliebte  Musica ,  So 
angenehm  dein  Spiel  So  vielen  Ohren  ist ,  So  bist  du  doch  betrtibt 
Und  stehest  in  Gedanken  da;  Denn  es  sind  ihrer  viel,  Denen  du  ver- 
achtlich  bist.  Mich  dtlnkt,  ich  htire  deine  Klagen  Selbst  also  sagen : 
'Schweigt,  ihr  Floten,  schweigt  ihr  T6ne,  Klingt  ihr  mir  doch  selbst 
nicht  schOne ;  Geht  ihr  armenLieder  hin,  Weil  ich  so  verlassen  bin'. 
Doch  fasse  dich,  Dein  Glanz  ist  noch  nicht  ganz  verschwunden 
Und  in  den  Bann  gethan« ,15).  — 

Alle  diese  Vorgange  erscheinen  in  zweifacher  Hinsicht  be- 
deutsam.  Sie  bekunden  Bachs  litterarische  Interessen  und  lassen 
auch  einen  Charakterzug  scharf  hervortreten.  In  Bachs  Natur 
lebte  —  wir  wiesen  schon  einmal  darauf  hinllf5j  —  eine  gewisse 
Streitfreudigkeit,  die  ihn  in  dieser  Beziehung  als  einen  Geistesyer- 
wandten  der  lutherischen  Orthodoxie  erscheinen  laBt ,  wie  sie  sich 
beispielsweise  in  dem  Mtihlhauser  Pastor  Eilmar  verkorperte.  Wer 
unsem  Auseinandersetzungen  ttber  Bachs  Compositionen  gefolgt  ist, 
wird  in  ihnen  denselben  Zug  mehrfach  bemerkt  haben.  Ich  erinnere 
hier  nur  an  die  Cantaten'  »Christ  lag  in  Todesbanden«  und  »Es  erhub 
sich  ein  Streit«,  an  den  Doppelchor  »Nun  ist  das  Heil  und  die  Kraft*. 
Freilich  unterscheidet  er  sich  von  den  Orthodoxen  wieder  durch  die 


114)  S.  Lindner,  a.  a.  0.   S.  85. 

115)  S.  S.  466  dieses  Bandes. 

116)  S.  S.  479  dieses  Bandes. 
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tiefe  Innigkeit  seines  Empfindens  and ,  wenn  nur  die  rechte  Stelle 
seines  Gemtlthes  getroffen  wird,  eine  rtthrende  Naivetat.  Ein  voller 
deutscher  Mann  ,  Recke  nnd  Kind  in  einer  Person ,  wild  und  doch 
wieder  hingebend  weich ;  nnter  den  deutschen  Theologen  kann  ihm 
ganz  doch  nur  Ldther  verglichen  werden.  Auch  die  HartnUckigkeit, 
mit  welcher  er  sem  Recht  verfocht  und  von  der  wir  Beispiele  genng 
anznftihren  hatten,  geh6rt  als  wesentlicher  Zug  in  dieses  Bild.  Reiz- 
bar  wie  diejenige  aller  Ktlnstler  konnte  seine  kraftige  Natnr  wohl 
in  unbandigem  Zonie  losbrechen.  Der  Organist  der  Thomaskirehe, 
Orllbner  oder  GOrner ,  soil  es  bei  eineT  Probe  einmal  auf  der  Orgel 
verseben  haben.  Da  riB  »ch  Bach  in  Wnth  die  Perrttcke  ab,  schleu- 
derte  sie  dem  Misseth&ter  an  den  Kopf  nnd  donnerte:  »Er  hatte 
lieber  sollen  ein  Schuhflicker  werden !«117)  Einen  ungehorsaraen 
Hchftler  mitten  iro  Gottesdienst  mit  Larmen  vom  Chor  zu  treiben, 
ihn  Abends  gar  noch  vom  Speisetische  knrzer  Hand  zn  verjagen, 
daranf  kam  es  gelegentKch  nicht  an.  Da  er  so  seiner  Lehrerwttrde 
wohl  mancbmal  etwas  vergab,  wnrde  es  ihm  natilrlich  schwer,  die 
Rotte  der  Thomaner  jederzeit  zu  bftndigen.  Aber  diese  Schwachen 
konnten  bei  denen ,  die  ihn  naher  kannten ,  doch  die  hohe  Meinung 
von  dem  redliehen  Ernst  seiner  Natur  nicht  vermindern.  Btlrgen 
hierfttr  sind  seine  Einzelsch tiler ,  die  ausnahmslos  mit  unbegranzter 
Verehrung  an  ihm  hingen.  »Von  seinem  moralischen  Charakter«, 
heiBt  es  im  Nekrolog,  »m5gen  diejenigen  reden,  die  seines  Umgangs 
und  seiner  Freundschaft  genossen  haben ,  und  Zeugen  seiner  Red- 
lichkeit  gegen  Gott  und  den  Nachsten  gewesen  sind« 118) . 

Bach  besaB  ein  berechtigtes  hohes  Selbstgeftihl ,  das  mnfite 
unter  andern  der  Leipziger  Rath  mehr  als  einmal  erfahren.  Aber 
er  war  wie  alle  groBen  Naturen  frei  von  Eitelkeit  und  menschlich 
nachsichtig  gegen  andre.  Die  Schiller  sollten  sich  nur  seinen  FleiB 
zum  Muster  nehmen,  ttber  die  gr^Bere  oder  geringere  Naturbega- 
bung  rechtete  er  nicht  mit  ihnen.  Lob  liefi  er  sich  nur  bis  zu  einem 
gewissen  Grade  gef alien.    Als  einmal  jemand  seine  bewunderungs- 


117)  Diese  Geachichte  berichtet  Hilgenfeldt  S.  172.  Ich  kann  ihre  Quelle 
nicht  nachweisen.  Hilgenfeldt  pflegte  aber  in  seine  Compilation  nichts  aaf- 
zunehmen,  woftir  er  nicht  einen  glaubwttrdigen  G^ewahrsmann  hatte. 

US  Nekrolog,  S.  173. 
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wtirdige  Fertigkeit  auf  der  Orgel  mit  vielen  Lobsprtichen  erhob. 
sagte  er  ganz  gelassen:  »Das  ist  eben  nichts  bewunderungswtir- 
diges .  man  darf  nur  die  rechten  Tasten  zu  rechter  Zeit  treffen ,  so 
spielt  das  Instrument  selbst«m).  Ebenso  war  es  ihm  fremd,  mit 
seinen  Leistungen  affectirt  oder  hochmtlthig  zurttckzuhalten.  Er 
spielte  bereitwillig  und  gern  vor ,  oder  musicirte  gemeinsam  mit  an- 
dern.  Als  eine  Eigenthtlmlichkeit  bemerkte  man  es  an-  ihm.  dafi  er. 
der  Meister  der  freien  Fantasie ,  doch  nicht  mit  etwas  eigenem  zu 
beginnen  liebte.  Gern  lieB  er  sich  zuvor  eine  ihm  fremde  Compo- 
sition vorlegen  und  spielte  diese  vom  Blatte ,  dann  erst  ging  er  zur 
eigenen  Fantasie  liber,  gleich  als  ob  er  eiies  fiuBeren  Anlasses  be- 
durft  hatte ,  um  die  Schwingen  seiner  Erfindungsgabe  zu  en  tf alt  en. 
Die  hierttber  erhaltenen  Zeugnisse  sind  merkwttrdig  genug,  um 
wOrtlich  mitgetheilt  zu  werden.  Sie  rtihren  von  einem  gewissen 
T.  L.  Pitschel  her,  der  Ende  Ser  dreiBiger  Jahre  des  Jahrhunderts 
in  Leipzig  Theologie  studirte.  1740  Magister  wurde  und  1743  dort 
27  Jahre  alt  starb.  Er  gehorte  zu  Gottscheds  Anh&ngern ,  und  ver- 
offentlichte  in  dem  Organe  der  Gottschedianer  »Belustigungen.  des 
Verstandes  und  Witzes«  ein  Schreiben  an  einen  Freund  »von  Be- 
suchung  des  Oflfentlichen  Gottesdienstes«.  Hiersagter:  »Sie  wissen. 
der  bertlhmte  Mann ,  welcher  in  unserer  Stadt  das  groBte  Lob  der 
Musik ,  und  die  Bewunderung  der  Kenner  hat ,  kOmmt ,  wie  man 
saget ,  nicht  eher  in  den  Stand ,  duroh  die  Vermischung  seiner  T5ne 
andere  in  Entzttckung  zu  setzen ,  als  bis  er  etwas  vom  Blatte  ge- 
spielt ,  und  seine  Einbildungskraft  in  Bewegung  gesetzt  hat«.  Und 
spater  noch  einmal :  »Der  geschickte  Mann ,  dessen  ich  Erwahnung 
gethan  habe,  hat  ordentiich  etwas  schlechteres  vom  Blatte  zu 
spielen ,  als  seine  eigenen  Einfalle  sind.  Und  dennoch  sind  diese 
seine  besseren  Einfdlle  Folgen  jener  schlechterena 120} .  Mit  dieser 
Eigenthttmlichkeit  ist  es  wohl  in  Verbindung  zu  bringen ,  daB  Bach 
sich  auch  in  der  Composition  gern  durch  Gelegenheiten  kttnstleri- 
sche  Motive  zuflihren  lieB .  wo  von  ja  seine  Ctesangswerke  so  viel- 
faltig  ZeugniB  ablegen. 

1 1 9)  Diese  ckarakteristische  Anekdote  iiberliefert  Kdhler,  Historia  Seho- 
arum  Lipsiensium.   Beiblatt  zu  S.  94. 

120)  [Johann  Joachim    Schwabe.]    Belustigungen  des  Verstandes  und 
Witzes.    Erster  Band.   Leipzig  1741.   S.  499  und  501. 
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Fremde  Musik  spielte  er  auch  deshalb ,  weil  es  ihm  von  Inter- 
esse  war,  dasjenige  was  andre  producirt  hatten,  kennen  zu  lernen. 
Ebenso  lieB  er  sich  gem  fremde  Compositionen  vormuBiciren.  Was 
ihn  besonders  anzog ,  schrieb  er  sich  ab  und  nicht  bios  in  frttherer 
Zeit,  wo  er  sich  .noch  in  aufsteigender  Entwicklung  befand ,  sondern 
auch  zur  Zeit  seiner  hOchsten  eigenen  Eeifei  Vocalcompositionen 
Lottis,  Caldaras,  Ludwig  und  Bernhard  Bachs,  Handels,  Telemanns, 
Keisers,  auch  Clavierstttcke  von  Grigny,  Dieupart,  ja  selbst  von 
Hurlebusch  existiren  in  seiner  Handschrift  noch  heute.  Nicht  klein 
wird  auch  die  Sammlung  gedruckter  und  von  andern  geschriebener 
Musikalien  gewesen  sein,  die  er  besaB.  Leider  wurden  sie  von  den 
S&hnen  nach  seinem  Tode  so  rasch  ttber  die  Seite  gebracht,  daB  sie 
nicht  in  das  Inventar  seines  Nachlasses  aufgenommen  sind.  Wie 
weit  zurttck  aber  sein  Interesse  sich  erstreckte,  beweisen  Elias  Am- 
merbachs  »Orgel.  oder  Instrument  Tabulatur«  von  1571  und  Fresco- 
baldis  Fiori  musicali  von  1635,  Werke,  die  sich  beide  in  seiner 
Bibliothek  befunden  haben121);  daB  er  auch  Bticher  liber  Musik 
sammelte,  ist  oben  schon  bemerkt.  Wenn  er  ausw&rts  irgendwo 
fiber  Sonntag  veiweilte,  pflegte  er  der  Kirchenmusik  mit  besonderer 
Aufmerksamkeit  zu  folgen.  Kam  in  derselben  eine  Fuge  vor,  und 
er  hatte  etwa  einen  seiner  SBhne  bei  sich,  so  sagte  er  nach  den 
ersten  Themaeintritten  stets  vorher ,  was  der  Componist  von  rechts- 
wegen  mit  dem  Thema  weiter  machen  mttsse  und  was  er  moglicher- 
weise  machen  kSnne.  Kam  es  dann  so  wie  er  gesagt  hatte,  so  fr§ute 
er  sich  und  stieB  den  Sohn  an122).  Die  Veranlassung  zu  tadeln  war 
begreiflicherweise  viel  haufiger  vorhanden  als  zu  loben.  Seine  S8hne 
wuBten  aber  zu  rtthmen ,  wie  mild  sein  Urtheil  auch  in  solchen  Fal- 
len stets  gewesen  sei,  und  in  harten  Ausdrttcken  ttber  ein  Werk 
eines  Kunstgenossen  zu  sprechen  habe  er  sich  nie  erlaubt,  auBer 
gegenttber  seinen  Schttlern.  welchen  er  reine,  strenge  Wahrheit 
schuldig  zu  sein  glaubte.  Hurlebusch  aus  Braunschweig,  ein  un- 
ruhiger ,  eitler  Wandervirtuose ,  stellte  sich  einmal  in  Leipzig  bei 
ihm  ein,  nicht  um  ihn  spielen  zu  h6ren,   sondern  urn  sich  selbst 


121)  S.  Becker,  Systematisch - chronologische  Darstellung  der  musikali- 
schen  Litteratur.    Leipzig,  Friese.    1836.   Sp.  384.  —  Band  I,  8.  418. 

122)  Forkel,  S.  4H  f. 


—     746     — 

httren  zu  lassen.  Bach  erzeigte  ibm  den  Gefallen  auch  mit  aller 
Geduld.  Beim  Abschied  schenkte  Hurlebusch  den  &ltesten  Stfhnen 
eine  gedmckte  Sammlung  seiner  Claviercompogitionen ,  mit  der  Er- 
mahnung  sie  recht  fleiBig  zu  studiren.  DaB  Friedemarin  und  Ema- 
nuel sehon  ganz  andern  Sachen  gewachsen  waren,  wnBte  Bach 
sehr  wohl,  er  lftchelte  aber  nur  still  in  sich  hinein  und  wurde  gegen 
Hurlebusch  nicht  im  mindesten  nnfrenndlicher.  Seine  eigne  Ueber- 
legenheit  liber  andreMusiker  herausfordernd  an  den  Hat  zu  stecken, 
war  ihm  durchaus  zu  wider.  Von  seinem  Wettstreite  mit  March  and. 
der  liber  Deutschland  hinans  das  grttBte  Anfsehen  gemacht  hatte, 
sprach  er  nie  freiwillig.  Schon  zn  seinen  Lebzeiten  bildeten  sich 
allerhand  My  then  liber  ihn.  Man  erz&hlte  sich  z.  B.,  daB  er  bis- 
weilen,  als  armer  Dorfschulmeister  verkleidei,  in  eine  Kirche  ge- 
kommen  sei ,  nnd  den  Organisten  gebeten  habe ,  ihm  seinen  Platz 
einzuraumen.  Dann  habe  er  das  Staunen  der  Anwesenden  nnd  des 
Organisten  genossen ,  der  erklart  habe .  das  sei  entweder  Bach  oder 
der  Tenfel.  Er  wollte  von  solchen  Geschichten ,  kamen  sie  ihm  zn 
Ohren,  nie  etwas  wissen  m) . 

Er  lebte  in  Musik,  wo  er  ging  nnd  stand.  Eine  Erz&hlung .  die 
wenigstens  in  ihrem  Kern  nicht  wohl  erfnnden  sein  kann,  mag  hier- 
fttr  den  Beweis  liefern.  Er  wurde  oft  von  ge wissen  Bettlern  ange- 
gangen,  in  deren  sich  steigernden  KlagetOnen  er  eine  Folge  von 
musikalischen  Intervallen  entdeckt  zu  haben  glanbte.  Dann  that  er 
anfflnglich ,  als  wollte  er  ihnen  etwas  geben  und  fande  nichts :  nnn 
hob  sich  die  Klage  zu  eindringlichster  Htfhe.  Daranf  gab  er  ihnen 
einige  Male  aufierst  wenig ,  in  Folge  dessen  wurde  den  Intervallen 
etwas  von  ihrer  Kch&rfe  genommen.  Endlich  gab  er  ihnen  unge- 
wohnlich  viel ,  wodurch  dann  zu  seinem  Ergotzen  eine  vollst&ndige 
Auflosung  und  ein  vollkommen  befriedigender  SchluB  herbeigefllhrt 
wurde ,24) . 

Bachs  Grundcharakter  war  ttbrigens  ein  ernster,  und  daher 
auch  sein  Auftreten  bei  aller  HCf lichkeit  und  Zuvorkommenheit ,  die 
er  seinen  Mitmenschen  bewies ,  ein  wttrdevoller  und  respectgebie- 
tender.     Kann  man  den  Bildern  trauen,    die  von  ihm  erhalten 


123)  Forkel,  S.  45  f. 

124    Reichardt,  Musikalischer  Almanach.   Berlin,  17%.  Bogcn  L  2  und  3. 
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sind 125) ,  so  untersttitzte  diesen  Eindruek  auch  seine  auBere  Erschei- 
nung.  Nach  ihnen  war  er  von  kraftiger ,  bttrgerlich  breitschultriger 
Gestalt,  hatte  ein  voiles  aber  energisches  Gesicht,  bedeutende  Stirn, 
starke,  ktthngeschwungene  Augenbrauen  und  zwischen  ihnen  einen 
Zug  von  strengem  ,  ja  finsterem  Wesen.  Dagegen  scheint  in  Mnnd 
und  Nase  beqneme  Gutmtithigkeit  ausgeprftgt.  Die  Augen  sind  leb- 
haft ,  doch  wissen  wir ,  daB  Bach  von  Jngend  anf  etwas  kurzsichtig 

■ 

war l26) . 

Sein  ganzes  Wesen  ruhte  auf  einer  FrOmmigkeit,  die  nicht  in 
inneren  Kftmpfen  errungen,  sondern  angeboren  nnd  natttrlich  war. 
Er  hielt  es  mit  dem  Glauben  seiner  Vater.  Theologische  und  Er- 
bauungsbttcher  las  er  gern;  seine  Bibliothek  umfaBte  deren  bei 
seinem  Tode  81  B&nde127).  Die  Autoren  derselben  zeugen  klar  flir 
Bachs  religiose  Ansichten.  Allen  voran  ist  Luther  zu  npnnen,  dessen 
Werke  Bach  sogar  in  zwei  Ausgaben  besessen  zu  haben  scheint 12S] ; 
die  Tisehreden  und  eine  Haus-Postille  sind  besonders  vorhanden. 
Die  Mehrzahl  der  Ubrigen  Werke  stammt  von  altlutherischen  Theo- 
logen  des  16.  und  17.  Jahrhunderts.  Calovius.  der  mit  drei  B&nden 
in  Folio  vertreten  ist  (geb.  1612,  gest.  als  Professor  zu  Wittenberg 
1686),  war  einer  der  geharnischtesten  Streittheologen  und  leiden- 


1 25)  Oelbilder  gab  es  vier,  darunter  zwei  von  dem  sa'chsischen  Hofmaler 
Hausmann.  Eines  derselben  besitzt  die  ThomaBschule  zu  Leipzig ;  es  ist  mit 
dem  Canon  versehen ,  welchen  Bach  der  musikalischen  Societat  einreichte 
(dessen  AuflBsung  s.  bei  Hilgenfeldt.  Notenbeilage  Nr.  3;.  Das  andre  der 
Hausmannschen  Bilder  gehttrte  spiiter  Emanuel  Bach.  Ein  drittes  Oelbild  be- 
saB  Kittel,  ein  viertes  die  Prinzessin  Amaiie ;  letzteres  wird  noch  jetzt  auf  der 
Amalienbibliothek  des  Joachims thalschen  Gymnasiums  zu  Berlin  aufbewahrt. 

126;   Nekrolog,  S.  167. 

127)  S.  die  AnhangB,  XVI  mitgetheilten  Hinterlassenschaftsacten.  Den 
Hinweis  auf  diese  werthvolle  archivalische  Quelle  verdanke  ich  meinem 
Freunde' Herrn  Dr.  Wustmann  zu  Leipzig,  welcher  dieselbe  bei  seinen  For- 
schungen  im  Archiv  des  dortigen  Bezirksgerichts  entdeckte. 

128:  Die  siebenbandige  wird  die  Wittenberger  von  1539  ff.,  die  achtban- 
dige  die  Jenaer  von  1550  ff.  gewesen  sein.  —  Im  Inventar  steht  nach  den 
»Tiscbreden« :  Ejusdem  Examen  Concilii  Trident  in  i.  Ilier  liegt  ein  Schreib- 
fehler  vor:  das  genannte  Buch  ist  von  Martinu*  Chemnitzim,  geb.  1522,  von 
1547 — 1553  in  KUnigsberg,  dann  in  Wittenberg  und  Braunschweig,  seit  1568  in 
Rostock.  Von  demselben  Verfasser  werden  auch  die  beiden  folgenden  BUcher 
sein.  Ich  habe  das  VerzeichniB  natttrlich  so  abdrucken  lassen,  wie  ich  es  ge- 
schrieben  fand. 
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schaftlichsten  Vorkampfer  der  Orthodoxie. .  Sanfter  geartet  ist  der 
Rostocker  Superintendent  und  Professor  Heinrich  Mtiller  (gestorben 
1675] ,  von  dessen  Werken  Bach  eine  bedeutende  Anzahl  besaB12H>. 
Unter  ihnen  sind  die  »Geistlichen  Erquickstunden«  und  die  »Himm- 
lische  Liebesflamme«  (urspriinglich  unter  dera  Titel  »Himmlischer 
Liebes-KuB ,  oder  Uebung  des  wakren  Christenthums ,  flieBend  aus 
der  Erfahrung  gottlicher  Liebe«)  auch  unserer  Zeit  noch  wohl  be- 
kannt.  Die  Schola  Pietatis  des  Johannes  Gerhard  von  Jena  fgestor- 
ben 1637)  7  welcher  Gelehrsamkeit ,  mannhaften  Muth  und  innige 
Frtfmmigkeit  in  einer  Weise  vereinigte,  die  Bachs  Charakter  beson- 
ders  zusagen  muBte.  enthalt  in  ftinf  Biichern  Abhandlungen  liber 
die  Pflichten  des  Christen.  Auch  seines  Lehrers  und  Freundes 
Johann  Arnds,  der  1621  als  Generalsuperintendent  zu  Celle  starb, 
weit  verbreitetes  Buch  vom  »wahren  Christenthuma  nannte  Bach  sein 
eigen.  Mit  einer  Menge  von  Werken  findet  sich  ferner  August 
Pfeiffer  vor,  ein  gesch&tzter  Leipziger  Professor  und  Prediger  des 
17.Jahrhunderts.  dervon  1681  mehre  JahreArchidiaconus  der  Thomas- 
kirche  war.  Die  Bttcher  »Evangelische  Christenschule«,  »Anticalvinis- 
musa  und  »Antimelancholicus«  erwecken  uns  ein  besonderes  Interesse, 
weil  ihre  Titel  auch  vorn  in  Anna  Magdalenas  Clavierbttchlein  aus 
dem  Jahre  1722  eingezeichnet  sind.  Diese  Einzeichnungen  sind  also 
keine  freien  Spielereien  Bachs.  sondern  enthullen  sich  als  eine  Be- 
zugnahme  auf  ihm  liebgewordene  Bticher,  deren  Inhalt  das  Clavier- 
bttchlein gleichsam  ins  Musikalische  Ubersetzt  darbieten  sollte ,30; . 

Neben  den  Denkmalen  orthodox-lutheriseher  Gesinnung  finden 
wir  indessen  auch  einige  Werke  mystischer  Tendenz.  Von  beson- 
derm  Interesse  ist  das  Vorhandensein  der  aus  der  mittelalterlichen 
Mystik  hervorgegangenen  Predigten  des  Dominicaner-Monches  Tau- 
ler.    Speners  Ausgabe  von   1703,   welche  Quartformat  hat.  kann 


129)  Die  Folio-Ausgabe  von  »Evangelische  SchluB  Kett  und  Krafft-Kern« 
erschien  1734  zu  Frankfurt  a.  M.,  kann  also  von  Bach  erst  in  seinen  spateren 
Lebensjahren  angeschafft  sein.  Unter  »Sehaden  Josephs*  ist  gemeint  »Evan- 
gelisches  Praeservativ  wider  den  Schaden  Josephs  in  alien  dreyen  Standen, 
herausgezogen  aus  denen  Sonn-  und  Fest-Tags-E v angel ien«.  Erschien  in  neuer 
Ausgabe  in  4.  zu  Erfurt  1741.  Der  Schaden 'Josephs  ist  die  Hoffart,  s. 
Amos  6,  6. 

130)  Hiernach  ist  Band  I.  S.  756  zu  berichtigen.  — 
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nicht  die  gewesen  sein,  welche  Bach  besafi ;  das  Exemplar  war  wohl 
alt  und  zerlesen ,  da  es  bei  der  Inventarisation  nur  auf  4  gr.  ge- 
schatzt  wurde.  Von  Matthaus  Meyfart ,  dem  Verfasser  des  Liedes 
»Jerusalem ,  da  hochgebaate  Stadt«  findet  sich  die  Schrift  aus  dem 
Jahre  1 636  »Christliche  EriimeruBg  von  den  aus  den  hohen  Schnlen 
in  Deutschland  entwichenen  Ordnnngen  and  ehrbaren  Sitten«.  Die 
Pietisten  sind  durch  Spener  nnd  Francke  mit  je  einem  Werke  ver- 
treten,  jener  mit  dem  »6erechten  Eifer  wider  das  Antichristliche 
Papstthuma  wij  ?  dieser  mit  einer  Haus-Postille 132) .  Es  wird  hierdurch 
wieder  bewiesen,  daB  Bach  trotz  seiner  alt-lutherischen  Gesiimung 
doch  kein  fanatischer  Parteig&nger  der  Orthodoxie  war,  sondern 
einen  hftheren  nnparteiischen  Standpunkt  einnahm 133) .  Johann  Jakob 
Rambach,  dessen  Schrif ten  Bach  liebte134),  kannzu  den  eigentlichen 
Pietisten  nicht  gerechnet  werden.  Die  »Betrachtung  der  Thranen 
und  Seufzer  Jesu  Christk  erschien  1725  nnd  enthS.lt  zwei  Predigten 
zum  10.  and  12.  Trinitatis-Sonntage.  Unter  der  einen  jener  andern 
»Betrachtungen« ,  welche  das  VerzeichniB  noch  aufweist,  sind  die 
»Betrachtangen  liber  den  Rath  Gottes  von  der  Seligkeit  der  Menschen« 
gemeint.  Das  Bach  erschien  1737  nach  dem  Tode  des  Verfas- 
sers135). 

Ein  merkwilrdiges  Bach  ist  der  Judaismus  des  Hamburger 


131)  Aus  seinen  Schriften  zusammengetragen  von  Johann  Georg  Prints. 
Frankfurt  a.  M.  1714.  Enthalt  acht  Predigten,  zwei  Gebete  und  ein  »Christ- 
lichesGliickwunsch-und  Ermunterungs-Schreibenan  einen  Teutschen  Printzen.« 

132)  Wahrscheinlich  die  »Kurtzen  Sonn-  und  Fest-Tags-Predigten«,  die 
zuerst  1718  erschienen.  * 

V* 

133)  Vrgl.  Band  I,  S.  364. 

134)  Vrgl.  S.  177  dieses  Bandes. 

135;  Einige  der  im  VerzeichniB  angezeigten  Werke  habe  ich  nicht  con- 
statiren  kimnen.  »$cheubleri  Gold-Grube«  ist  wohl  die  Aurifodina  theologica 
oder  »Glaubens,-Sitten-  und  Trostlehre«  von  Chris toph  Scheibler,  geb.  1589  zu 
Armsfeld  im  Waldeckischen ,'  gest.  1653  als  Superintendent  zu  Dortmund. 
Johann  Gottlob  Pfeiffer  gab  1727  in  Leipzig  das  Buch  in  Folio  neu  heraus. 
Nikolaus  Stenger  (1609—1680),  ein  Erfurter  Theolog,  schrieb  eine  Postilla 
evangelica  und  eine  Postilla  credendorum  et  faciendorum  ;  eine  von  beiden  wird 
also  wohl  die  im  VerzeichniB  befindliche  sein.  Aegidius  Hunnius,  von  welchem 
die  »Reinigkeit  der  Glaubenslehre«  angefUhrt  wird,  war  ein  Wtirtemberger  und 
starb  1603  als  Professor  der  Theologie  in  Wittenberg. 
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Pastors  Johann  Mllller136).  Der  AnlaB  zu  demselben,  sagt  der 
Verfasser  in  der  Vorrede,  sei  der  Zustand  der  Kirche  gewesen, 
an  welcher  er  angestellt  sei.  »Es  wohnen  in  dieser  Stadt  viel 
Jtiden,  Hispanischer  und  Teutscher  Nation ,  welche  tKglich  fttr  un- 
sern  Augen  herum  gehen ,  mit  Christen  viel  conversiren,  auch  der 
Religion  halber  sich  mit  ihnen  bereden  ...  Es  kommen  auch  un- 
sere  Zuhtfrer  zu  uns,  und  fragen  um  Rath,  wie  man  den  Jtiden  ihre 
Einwtlrfe  beantworten  und  was  man  ihnen  im  taglichen  Gesprftche 
ftirhalten  solle,  denen  wir  amtshalber  Bericht  und  Antwort  zu  geben 
schuldig  seyn.  Weil  auch  etliche  Jtiden  sehr  triuipphiren,  als  ob  sie 
groBe  Oeheimnisse  h&tten  wider  unsre  christliche  Lehre,  insonder- 
heit  wider  das  Neue  Testament,  in  vertraulichem  Gesprache  mit 
guten  Freunden  dem  christlichen  PredigtamtHohn  sprechen,  und  sich 
bedttnken  las  sen.  daB  ihres  gleichen  an  Verstand  in  Religionssachen 
nicht  sei ,  als  habe  ich  mich  bemllhet,  solche  Geheimnisse  zu  erfor- 
schen  und  ans  Tageslicht  zu  bringeri,  damit  ihre  Thorheit  und  Blind- 
heit  je  mehr  und  mehr  bekannt  werden  nrfchte :  Welches  alles  ich 
in  diesem  Buche  zusammengetragen ,  und  auf  vieler  frommen  Chri- 
sten Begehren  und  eifriges  Vermahnen  an  Tag  geben  wollen«.  Auf 
1 490  Seiten  in  Quart  hat  Mllller  seinen  Plan  ausgeftihrt.  DaB  aber 
Bach  sich  mit  solcher  Lecture  beschaftigte ,  zeigt  wie  ihm  als  ech- 
tem  Protestanten  sein  Christenglaube  Gegenstand  des  Nachdenkens 
war  und  er  das  BedUrfniB  hatte ,  ihn  gelegentlich  mit  stichhaltigen 
Gmlnden  vertheidigen  zu  kftnnen. 

Bachs  Bibelkunde  muB  ein  jeder,  der  seine  Kirchencantaten 
stu&irt,  als  eine  ebenso  grundliche  anerkennen,  wie  seine  KenntniB 
des  Kirchenliedes .  Wie  er  sich  aber  auch  die  biblische  Geschichte 
lebendig  und  anschaulich  zu  machen  suchte,  zeigt  Btintings  [Pi?itin- 
gii)  Itinerarium  sacrae  scripturae 137) .  In  diesem  »Reise-Buche«  sind 
alle  Reisen  der  Patriarchen,  Richter,  Ktfnige,  Propheten,  Ftirsten 
und  VOlker.  sowie  Josephs  und  der  Jungfrau  Maria,  der  Weisen  aus 
dem  Morgenlande.  Christi  und  seiner  Apostel  yerfolgt  und  nach 


136;  Judaihmus  oder  JU  den  thumb,  Das  ist  AuOfiihrlicher  Bericht  von  des 
Jtidischen  Volckes  Unglauben,  Blindheit  und  Verstockung.  Hamburg,  1(544. 

137)  Erschien  1579.  wurde  haufig  aufgelegt,  im  Jahre  1718  von  Leuckfeld, 
auch  1752  noch.  Heinrich  Btinting,  1545  zu  Hannover  geboren,  war  Superin- 
tendent zu  Goslar,  und  starb  1606  in  Hannover. 


—     751     — 

deutschen  Meilen  ausgerechnet ;  auBerdem  enth&lt  es  Beschr eibun- 
gen  aller  Lander.  St&dte,  Gew&sser,  Berge  und  Thaler,  die  in  der 
Bibel  vorkommen.  Mag  man  liber  den  wissenschaftlichen  Werth 
dieses  Buches  urtheilen  wie  man  will ;  immerhin  ist  es  ein  ZeugniB, 
dafi  Bach  die  Bibel  nicht  nur  als  Fnndgrube  lyrischer  Poesie  nnd 
dogmatische  Gmndlage  seines  Christenthums  betrachtete ,  sondern 
daB  er  sich  hi  ihrer  Welt  nach  alien  Seiten  hin  heimisch  zn  machen 
sachte.  Dasselbe  bezeugt  sein  Besitz  von  Josephns'  Geschichte  des 
jttdisehen  Volks. 

Religi5se  Dichtung  fand  sich ,  auBer  dem  umfassenden,  acht- 
bandigen  Gesangbnche  von  Paul  Wagner136),  in  seinem  Naehlasse 
nicht  mehr  vor,  als  zur  Inventarisirung  desselben  geschritten  wurde. 
Auch  in  dieser  Beziehung  mttssen  einige  der  Erben  vorher  aufge- 
r&umt  haben.  Von  Nenmeister  sind  zwei  Sammlungen  mit  je  52  Pre- 

* 

digten  ans  den  Jahren  1721  and  1729  angemerkt.  Ganz  sicher  waren 
anch  dessen  geistliche  Dichtungen,  ebenso  wie  diejenigen  Francks. 
Rambaehs  und  Picanders  in  Bachs  Besitz.  Was  er  sonst  noch  der- 
artiges  gehabt  haben  mag,  davon  ist  uns  die  Kunde  eben  so  wohl 
entzogen  w  or  den,  wie  liber  den  etwaigen  Bestand  seiner  Bibliothek 
weltlicher  Litteratur.  — 

Als  Bach  in  die  Cantorwohnung  am  Thomaskirchhofe  zu  Leip- 
zig im  Jahre  1723  mit  seiner  zweiten  Gattin  einzog,  folgten  ihm  vier 
Kinder  erster  Ehe ,39) .  Aus  zweiter  Ehe  sind  ihm  noch  sieben  Toch- 
ter  und  sechs  S5hne  geboren  worden.  Doch  nur  drei  Ttfchter  und 
drei  Sflhne  sollten  den  Vater  ttberleben.  Von  den  ttbrigen  wurden 
drei  nur  wenige  Tage  alt,  die  andern  sah  der  Vater  im  Sarge  liegen. 

« 

als  sie  eben  begonnen  hatten  zu  einer  regerenTheilnahme  am  Leben 
sich  zu  entfalten.  Die  Mythenbildung  ist  auch  liber  Bachs  Familien- 
leben  hergewuchert.  Er  soil  einen  blftdsinnigen  Sohn  David  beses- 
sen  haben,  der,  »in  der  Musik  ganz  ununterrichtet,  durch  seine  zwar 
verworrenen,  doch  innigen  Ausdrucks  vollen,  melancholischenPhan- 
tasien  auf  dem  Claviere  die  Zuhorer  oft  bis  zu  ThrSnen  hingerissen« 
habe.  Man  wollte  sogar  wissen,  daB  er  14  bis  15  Jahre  alt  gestor- 
ben  sei 140) .   Diesen  David  hat  es  nie  gegeben ,  auch  ist  kein  Kind 

138    S.  S.  109  dieses  Ban  des.  139)  S.  Band  I,  S.  620. 

140)  Rochlitz,  Ptir  Freunde  der  Tonkunst.    IV,  S.  182  (3.  Aufl.).  Ihm  ist 
es  dann  bis  in  die  neueste  Zeit  nachgeschrieben  worden. 
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Bachs  in  diesem  Alter  gestorben  U1) .  Jedenfalls  hat  Gottfried  Hero- 
rich,  der  erste  Sohn  zweiter  Ehe,  zur  Entstehnng  der  Fabel  Veran- 
lassung  geboten.  Er  war  nach  Emannels  Urtheil  em  groBes  Genie, 
das  aber  nicht  entwickelt  wurde.  In  den  Geriehtsverhandlnngen 
liber  Bachs  NacblaB  wird  er  »blode«  genannt  and  als  nicht  verfu- 
gnngsfohig  erkannt.  Er  starb  im  Febroar  \  763  zn  Xanmburg,  wo- 
bin  ihn  sein  Sch wager  Altnikol.  wie  es  scheint  schon  vor  dem  Tode 
des  Vaters,  genommen  hatte 

Von  seinem  innig  gepflegten  Familienleben ,  den  Haosconcer- 
ten,  welche  er  nut  seinen  Sohnen ,  seiner  Gattin  nnd  altesten  Toch- 
ter  ausznftthren  liebte,  hat  Bach  uns  selbst  Kunde  gegeben  u2  .  Ftir 
die  Erziehnng  der  Kinder  sorgte  er  gewissenhaft.  Ein  Haaptgrnnd, 
sich  zur  Ubersiedlung  von  Cothen  nach  Leipzig  zu  entschieBen,  war 
fUr  ihn  die  Aussicht  auf  die  besseren  Bildungsmittel ,  welche  die 
Universitatsstadt  bot.  Wilhelm  Friedemann .  seinen  Liebling,  lieB 
er  schon  am  22.  Dec.  1723  fUr  die  Immatriculation  vormerken143). 
Dieser  so  wie  sein  jfingerer  Brader  Emanuel  haben  sich  auch,  nach 
guter  damaliger  Sitte,  eine  vollst&ndige  akademische  Bildung  ange- 
eignet.  Es  lag  ursprtlnglich  nicht  in  des  Vaters  Absicht,  dafl  auch 
Emanuel  den  Musikerberuf  w&hle ;  als  aber  sein  groBes  Talent  ihn 
dennoch  hineindr&ngte,  liefi  er  es  sich  wohl  gefallen.  Dem  mnsika- 
lischen  Treiben  der  Soline  folgte  er  zeitlebpns  mit  liebevoller  Theil- 
nahme.  Er  vertrieb  ihre  Compositionen  wie  er  die  seinigen  dnrch 
sie  vertreiben  lieB 144),  verlegte  mit  ihnenbeidemselben  Verleger14* . 
schrieb  was  ihm  von  ihren  Sachen  besonders  gefiel  auch  wohl  eigen- 
hftndig  ab146).    Friedemanns  Weise  stand  ihm  naher  als  Emanuels: 


141)  S.  Anhang  B,  XV.  Dreizehn  Kinder  zweiter  Ehe,  wie  sie  dort  nach- 
gewiesen  werden,  giebt  auch  der  Nekrolog  (S.  170,  an.  Die  Genealogie  des 
Bachschen  Geschlechtes  weiC  ebenfalls  von  einem  David  nichts. 

142)  S.  S.  83  f.  dieses  Bandes.  143)  Vrgl.  S.  30  dieses  Bandes. 

144)  Friedemanns  Claviersonate  von  1744  »in  Verlag  zu  haben  1.  bey  dem 
Autore  in  Dresden,  2.  bey  dessen  Herrn  Vater  in  Leipzig  und  3.  dessen  Bruder 
in  Berlin."  —  Sebastians  sechs  dreistimmige  Chorale  «sind  zu  haben  in  Leipzig 
bey  Herr  Capellmeister  Bachen,  bey  dessen  Herrn  SOhnen  in  Berlin  und  Halle, 
und  bey  dem  Verleger  zu  Zella.« 

145)  Balthasar  Schmidt  in  Nttrnberg. 

146)  So  Friedemanns  Orgelconcert  in  D  moll.  Die  Handschrift  ist  auf  der 
koniglichen  Bibliothek  zu  Berlin. 
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bei  seiner  groBen  Liebe  zu  diesem  altesten  Sohne  ttbersah  er  es  viel- 
leieht,  daB  derselbe  schon  wahrend  des  Vaters  Lebzeiten  Gefahr  lief, 
nur  dessen  Carricatur  zu  werden.  Emanuels  kleinere  Tonformen 
haben  ihre  Wurzel  freilich  auch  in  Sebastians  Werken.  Der  zwei- 
theilige  erste  Sonatensatz,  mit  dessen  Ausbildung  dieser  derVorgSn- 
ger  Haydns  wxirde,  steckt  z.  B.  in  den  zweitheiligen  Praeludien  des 
Wohltemperirten  Claviers,  in  weiteren  UmriBzeichnungen  bieten  ihn 
auch  viele  Arien  Sebastians ,  deren  erster  Theil  nicht  in  der  Haupt- 
tonart  schlieBt.  Ehe  noch  Emanuel  mit  den  bekannten  sechs  Clavier- 
sonaten  von  1742  hervortrat,  hatte  schon  Krebs  in  seinen  Praeam- 
bulen  von  1740  ganz  dieselbe  Form  gewahlt.  Indessen  Emanuels 
Neigung  zumPopularen,  Leichtanmuthigen  entfernte  ihn  doch  weiter 
von  des  Yaters  Bahnen.  Gait  es  den  Eindern  ihre  Lebenswege  zu 
ebnen,  so  scheute  Bach  keine  Mtthe.  Als  der  dritte  Sohn  erster  Ehe, 
Bernhard,  20  Jahre  alt  war  und  grade  die  Organistenstelle  an  der 
Marienkirche  in  Mtthlhausen  frei  wurde,  bemllhte  sich  Bach,  dem 
Sohne  das  Amt  in  der  Stadt  zu  verschaffen ,  wo  er  selbst  28  Jahre 
zuvor  gewirkt  hatte.  Der  Brief,  welchen  er  in  dieser  Sache  nach 
Mtthlhausen  schrieb,  ist  erhalten : 

t>Hochedelgebohrner  Vest  und  Hochgelahrter 
Besonders  Hochgeehrtester  Herr  Senior 
Hochgeschatzter  Gflnner 

Es  soil  dem  Yerlaut  nach  vor  kurtzem  der  Stadt  Organist  zu 
MtthlhauBen  Herr  Hetzehenn  daselbst  vers  tor  ben,  und  deBen  S  telle 
biB  dato  noch  nicht  ersetzet  seyn.  Nachdem  nun  mein  jttngster 
Sohn  Johann  Gottfried  Bernhard  Bach  sich  zeither  so  habit  in  der 
Music  gemachet .  dafi  ich  gewiB  daftir  halte  wie  er  zu  bestreitung 
dieses  vacant  gewordenen  Stadt  Organisten  Dienstes  vollkommen 
geschickt  und  vennflgend  sey .  Als  ersuche  Ew:  Hochedelgeb. 
in  schuldigster  Ehrerbietung ,  Sie  belieben  zu  Erlangung  mehr  ge- 
meldten  Dienstes  meinen  Sohne  Dero  vielgeltende  Intercession  zu 
schencken,  und  mich  dadurch  bittseelig,  meinen  Sohn  aber  zugleich 
glttcklich  zu  machen,  damit  ich  hierbey  noch  Dero  alt  Faveur  wie 
vor,  also  auch  ietzo  mich  zu  vergewiBern  Ursache  finden  und  da- 
gegen  versichern  kflnne,  daB  mit  unveranderter  Ergebenheit  allstete 
verharre. 

Spitta,  J.  9.  Bach,  II.  48 
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Ew.  Hochedelgeb. 
Meines  besondero  Hochgeehrtesten  Herrn  Semoris 

Leipzig 
den  2.  Maji 

1735  gaatz  ergebenster  Diener 

147  J  oh.  Sebast.  Bach 
vormals  Organist,  zu  D  Bias. 
in  Mttlhaosen. 

[Adresse:] 
Dem  Hochedelgeb.  Vest  and  Hochge- 
bthrten  Herrn,  Herrn  Tobia  Rothschieren,  vornehmen  Jure  Consulto 
and  Hochansehnl.  MitGliede,   wie  anch  hochm^ntorten  Seniori  E 
HochEdl.  and  Hochweisen  Raths.  bey  der  Kayserl.  freyen  Reichs- 
Stadt  Mtthlhansen 

in 

Mtthlhausen«  M* . 
Nieht  ohne  Erfolg  erinnerte  Bach  an  die  wohlwollende  Ge- 
simrang ,  welche  ihm  der  Rath  der  Stadt  seiner  Zeit  bezeigt  hatte. 
Bernhard  wurde  gewahlt ,  hat  die  Stelle  jedoch  nach  knrzer  Zeit 
wieder  aufgegeben,  am  sich  einem  wissenschaftlichen  Berufe  zuzu- 
wenden.  Er  ging  nach  Jena,  dem  Wohnorte  Nikolaas  Bachs ,  des 
wttrdigen  Seniors  der  Familie.  173S  war  er  schon  da  und  stndirte 
Rechtswissenscbaft.  Im  folgenden  Jahre  aber  ergriff  ihn  ein  hitziges 
Fieber  and  raffte  ihn  am  27.  Mai  dahin149}.  Es  waren  nun.  anfier 
Gottfried  Heinrich,  nar  mehr  vier  Sfthne  vorhanden,  auf  welche  der 
Vater  seine  Hoffnnngen  setzen  konnte.  Er  erlebte  es  noch,  daB  Jo- 
hann  Christoph  Friedrich  (geb.  1732]  in  jungen  Jahren  als  Kammer- 
musicus  beim  Grafen  von  der  Lippe  in  Blickeburg  angestellt  wurde. 
Als  der  Instrumentenmacher  Hoffmann  dem  befreundeten  Meister 


147)  Nur  die  Unterschrift  autograph. 

148)  Siegel:  Rosette  mit  Krone  darttber.  — 

Rathsarchiv  zu  MUhlhausen  i.  Th.  Actenfescikel  mit  der  Aufechrift : 
nOrganista.D.  Blatij  de  Anno  1604  usque  1G77.«    S.  47. 

149)  Walther,  Handschriftliche  Zusatze  zuui  Lexicon:  »lebet  jetzo  (1738, 
in  Jena;  woselbst  er  den  30.  May  1739  am  hitzigen  Fieber  verstorben.«  Das 
Datum  ist  falsch ;  die  Jenaer  Kirchenregister  sagen :  » Am  27.  Mai  1739starb 
Herr  Gottfried  Bernhard  Bach,  der  Rechtsgelahrtheit  Beflissener  aus  Leipzig." 
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ein  Clavier  seiner  Arbeit  testamentarisch  vermacht  hatte ,  UberlieB 
dieser  es  dem  Sohne,  wohl  urn  ilin  fttr  seine  neue  Stellung  auszustat- 
teh150).  In'dem'kleiner  gewordeneb  h&tisHchen  Kreise  scheint  sidta 
der  BenjafinrideriTamilie,  Johann  Christian  (gel).  1735};  dessert  groBe 
Begabimg  frtth  bemerkt  worden  sein  wird,  einer  besonders  zart- 
lichen  Zuneigung  des  alten  Vaters  erfreut  zu  haben.  Er  schenkte 
ihm  drei  Claviere  mit  Pedal  auf  einmal  —  eine  so  ungewflhnliche 
Bevorzugung ,  daB  nach  dem  Tode  Bachs  die  Kinder  erster  Ehe 
sie  befenstanden  wollteri t51) . 

Die  Tflchter  blieben  nnverm&hlt  bis  auf  Elisabeth  Juliane  Frie- 
derike  (geb.  1726) ,  welche  am  20.  Januar  1749  Altnikols  Gattin 
wurde.  DaB  die  jungen  Letite  sich  ihren  Hausstand  grttnden  konnten, 
br&chte  wiederum  der  Vater  znwege.  Der  Rath  von  Naumburg  hatte 
1746  behufs  Reparirnng  der  dbrtigen  Orgel  Bachs  SachkenntniB  in 
Anspruch  genommen.  Seitdem  war  die  Organistenstelle  daselbst 
offen  gfeworden.  Als  Bach  dies  erfuhr,  bewarb  er  sich  urn  dieselbe 
flir  Altnikol  unverzttglich.  and  ohne  diesen  vorher  zu  fragen.  Er 
empfahl  ihn  warm,  seinen  »ehemaligen  Keben  Ecolier*,  der  »bereits 
ein  Orgelwerk  geraume  Zeit  (in  Niederwiesa)  unter  H&nden  gehabt, 
und  Wissenschaft,  solches  gut  zu  spielen  und  zu  dirigiren  besitzea, 
der  auch  von  »ganz  besonderer  Geschicklichkeit  in  der  Composition, 
im  Singen  und  auf  der  Violine«  sei.  Altnikol  wurde  denn  auch  am 
30.  Juli  1748  flir  die  Stelle  ausersehen1^).  Der  erste  Enkel,  der 
aus  dem  Ehebunde  von  Bachs  Tochter  entsproB  (4.  Oct.  1749;. 
wurde  Johann  Sebastian  genannt l53) . 

Die  einzige  Hochzeit,  welche  in  seinem  Hause  ausgerichtet  wurde. 
war  natttrlich  flir  Bachs  Familiensinn  ein  besonders  wichtiges  Ereig- 
niB.  Es  leuchtet  davon  etwas  hervor  aus  dem  letzteren  von  zwei 
Brie  fen,  die  er  Ende  des  Jahres  1748  an  seinen  Vetter  Elias  Bach  in 


150,  S.  Anhang  B,  XVI  gegen  Ende. 

151)  S.  Anhang  B,  XVI  unter  §.  8. 

152,  Die  auf  diese  Vorgange  sich  beziehenden  beiden  Briefe  Bachs  vom 
21.  und  31.  Juli  1748  vollstandig  hier  mitzutheilen,  schien  unntfthig,  da  sie 
neue  Seiten  yon  Bachs  Wesen  nicht  hervortreten  lassen.  Sie  warden  nach  den 
Originalen  verOffentlicht  von  Friedrich  Brauer  in  der  Musik-Zeitschrift  Euterpe 
(Leipzig,  Merseburger) ,  Jahrgang  1864.    S.  41  f. 

153)  Geburts-Register  der  Wenceslaus-Kirche  zu  Naumburg. 

48* 
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Schweinfurt  schrieb.  Diese  Briefe  erflffnen  auch  sonst  einen  Blick 
in  Bach s  hausvaterliche  and  wirthschaftliche  Gesinnnng.  Der  erste 
bezieht  sich  zumeist  auf  eine  musikalische  Angelegenheit : 

^Leipzig,  d.  6.  Octobr 
1748. 
Hoch-Wohl-Edler 

Hochgeehrter  Herr  Vetter 
Ich  werde  wegen  Kttrtze  der  Zeit  mit  wenigem  viel  sagen, 
wenn  so  wohl  zur  gesegneten  Wein-Lese  als  bald  zu  erwartendem 
"Ehe  Seegen  Gottes  Gnade  und  Beystand  herzlich  apprecire.  Mit 
dem  verlangten  exemplar  der  PreuBischen  Page  kan  voritzo  nicht 
dienen,  indemye^^w^w^deTVerlaghetttecow^wmir^worden;  (sinde- 
mahl 1M)  nur  100  habe  abdrucken  laBen ,  wovon  die  meisten  an  gute 
Prelinde  gratis  verthan  worden.  Werde  aber  zwischen  bier  und 
netten  Jahres  MeBe  einige  wieder  abdrucken  laBen ;  wenn  denn  der 
Herr  Vetter  noch  gesonnen  ein  exemplar  zu  haben,  dtlrffen  Sie  mir 
nur  mit  Gelegenheit  nebst  Einsendung  eines  Thalers  davon  post 
geben,  so  soil  das  verlangte  erfolgen.  SchlieBlich  nochmahlen 
bestens  von  uns  alien  salutiret  beharre 

Ew.  HochWohlEdlen 

ergebener 

J.  S.  Bach* 
[links  am  Bande  quergeschrieben :]  »P.  S.    Mein  Sohn  in  Berlin  hat 
nun  schon  2  mannliche  Erben,  der  erste  ist  ohngefehr  Urn  die  Zeit 
gebohren>  da  wir  leider!    die  PreuBische  Invasion  hatten155) ;  der 
andere  ist  etwa  14  Tage  alt.« 

[Adresse:] 

»A  Monsieur 
Monsieur  J.  E.  Bach 
Chanteur  et  Inspecteur 
du  Gymnase 

a 
p  V occasion.  Schweinfourth*  156) . 


154)  Die  Klammer  ist  spater  nicht  geschlossen.  155)  30.  Nov.  1745. 

156)  Zwei  Quartblatter ;  der  Brief  fiillt  nur  eine  Seite.    Siegel  fast  abge- 
br&ckelt.    Im  Besitz  des  Herm  Oberregierungsrath  Schtine  in  Berlin. 
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Elias  Bach  war  seit  seiner  Studienzeit  in  Leipzig  Sebastian  auch 

persftnlich  nahe  getreten  und  von  Dank  and  Verehrung  gegen  ihn 

erfltllt.   Dieser  Empfindnng  gab  er  durch  ein  Geschenk  Ausdruck, 

welches  die  Veranlassung  zu  Bachs  zweitem  Briefe  wurde. 

"Leipzig,  d.  2.  Novembr. 

1748. 
Hoch  Edler 

Hochgeehrter  Herr  Vetter. 
DaB  Sie  nebst  Franen  Liebsten  sich  noch  wohl  befinden,  ver- 
sichert  mich  Dero  gestriges  Tages  erhaltene  angenehme  Zuschrifft 
nebst  mit  geschickten  kostbaren  F&filein  Mostes,  woftir  hiermit* 
meinen  schuldigen  Danck  abstatte.  Es  ist  aber  hflchlich  zu  be- 
dauern,  daB  das  FUBlein  entweder  durch  die  ErschtLtterung  im 
FuhrWerck ,  oder  sonst  Noth  gelitten :  weiln  nach  deflen  Erflflhung 
im  [so !  hiesiges  Ohrtes  gewflhnlicher  visirung,  es  fast  auf  den  3ten 
Theil  leer  und  nach  des  visitatoris  Angebung  nicht  mehr  als  6  Kan- 
nen  in  sich  gehalten  hat :  und  also  schade ,  daB  von  dieser  edlen 
Gabe  Gottes  das  geringste  TrOpfflein  hat  sollen  verschlittet  werden. 
Wie  nun  zu  erhaltenem  reichen  Seegen  dem  Herrn  Vetter  herzlichen 
gratulire ;  als  muB  hingegen  pro  nunc  mein  Unvermtfgen  bekennen, 
ttm  nicht  im  Stande  zu  seyn.  mich  reellement  revengiren  zu  konnen. 
Jedoch  quod  differtur  non  auffertur,  und  hoffe  occasion  zu  bekommen 
in  etwas  meine  Schuld  abtragen  zu  konnen.  Es  ist  freylich  zu  be- 
dauern,  daB  die  Entfernung  unserer  beyden  Stadte  nicht  erlaubet 
persdhnlichen  Besuch  einander  abzustatten:  Ich  wtlrde  mir  sonst 
die  Freyheit  nehmen.  den  Herrn  Vetter  zu  meine r  Tochter  Liefigen 
EhrenTage,  so  ktlnfftig  Monat  Januar.  1749.  mit  dem  neuen  Orga- 
nisten  in  Naumburg,  Herrn  Altnickol,  vor  sich  gehen  wird,  dienst- 
lich  zu  invitiren.  Da  aber  schon  gemeldete  Entlegenheit,  auch  un- 
beqveme  Jahres  Zeit  es  wohl  nicht  erlauben  dBrffite  den  Herrn  Vetter 
persohnlich  bey  una  zu  sehen ;  So  will  mir  doch  ausbitten,  in  Ab- 
wesenheit  mit  einem  christlichen  Wunscbe  ihnen  zu  assistiren ,  wor- 
mit  mich  denn  dem  Herrn  Vetter  bestens  empfehle,  und  nebst 
Bchonster  BegrtiBung  an  Ihnen  von  uns  alien  beharre 

Ew.  HochEdlen 

gantz  ergebener  tretier  Vet- 
ter und  willigster  Diener 

Joh.  Seb ;  Bach. 
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[links  am  Rande  quergeschrieben :  ]  P.  S.  M.  JBtrabaum  ist  bereits 
vor  6  Wochen  beerdiget  worden. 
[auf  der  folgenden  Seite :]  P.  M. 

Ohnerachtet  der  Hen*  Vetter  sich  geneigt  offeriren,  fernerhin 
mit  dergleichen  liqueur  zu  assistiren;  So  muB  doch  wegen  ttber- 
maBiger  hiesiger  Abgaben  es  depreciren ;  denn  da  die  Fracht  1 6  gr. 
der  Uberbringer  2  gr.  der  Visitator  2  gr.  die  Lsmdaccise  5  gr.  3  Pf . 
und  general  aecise  3  gr.  gekostet  hat,  als  konnen  der  Herr  Vetter 
selbsten  ermeBen ,  daB  mir  jedes  MaaB  fast  5  gr.  zu  stehen  kifrnt, 
'  welches  denn  vor  ein  Geschencke  alzu  kostbar  ist. 

[Adresse :] 

A  Monsieur 
Monsieur  J .  E .  Bach 
Chanteur  et  Inspecteur 
des  GymnasiasteSy  de 
la  Ville  Imperialle 
Coburg.  a 

Franque  Saalfcld?  SchweinfourU 157) . 

Bach  war,  wie  man  auch  aus  diesen  Briefen  wieder  sieht,  hans- 
halterisch  and  genau.  Um  diesen  Zng  seines  Charakterbildes  nicht 
zu  hervortretend  werden  zu  lassen,  muB  dagegen  bemerkt  werden, 
daB  die  gastliche  Aufnahme,  die  ein  jeder,  von  nah  oder  fern,  in 
seinem  Hause  fand ,  allgemein  bekannt  und  in  Folge  dessen  sein 
Haus  auch  fast  nie  von  Besuchern  leer  war 158) .  Aber  ohne  die  Eigen- 
schaft  der  Sparsamkeit  ware  es  ihm  bei  seiner  zahlreichen  Familie 
unmoglich  gewesen,  zu  jener,  wenn  auch  einfachen,  so  doch  behag- 
lichen,  solid  ausgerllsteten  Hftuslichkeit  zu  gelangen,  deren  er  sich 
in  Wirklichkeit  erfreute.  Das  Inventar  seines  Nach lasses  ermoglicht 
es,  sich  in  derselben  genau  zu  orientiren 15y  .  Einen  gewissen  Luxus 
gestattete  sich  Bach  in  Instrumenten.  Claviere  allein  besaB  er  fUnf 
(oder  sechs,  wenn  man  das  »Spinettgen«  mit  z&hlen  will),  unein- 
gerechnet  die  vier  Claviere,  welche  er  seinen  j  lings  ten  Stfhnen 
schenkte.   Aufierdem  hatte  er  eine  Laute,  zwei  Lautenclaviere,  eine 


157)  Zwei  Quartbliitter,  groOtentheils  beschrieben.     Sie^el  abgebrochen. 
Im  Besitz  des  Herrn  Oberregierungsrath  Schdne  in  Berlin. 
158:  Forkel,  S.  45.  159)  S.  Anhang  B,  XVI. 


—    759     — 

Cfambe,  und  Violinen,  Bratschen  und  Violoncelle  in  so  groBer  Anzahl, 
daB  er  jede  einfachere  concertirende  Musik  daunt  besetzen  konnte. 
Im  tibrigen  bietet  das  Hauswesen  von  dem  m&fiigen  Silberger&th  an 
bis  zu  den  schwarzledemen  Sttlhlen  und  deti  mit  Ausztigen  versehenen 
Schreibtische  des  arbeitsamen  Meisters  das  Bild  bescheidenen  bllrger- 
lichen  Wohlstandes.  Auch  kleine  Ersparnisse  sind  gemacht  worden. 
Dei*  altbachische  Zug,  ttberall  wo  es  noth  that  in  der  Familie  zu 
helfen ,  offenbart  sich  darin ,  daB  er  diese  zum  Theil  an  Verwandte 
ausgeliehen  hatte  16°) .  — 

In  solchen  hauslichen  Verhfiltnissen,  menschliche  Trttbkal  fromm 
ertragend,  das  GlHck  deutschen  Familienlebens  mit  ernster  Heiter- 
keit  genieBend,  lebte  und  wirkte  Johann  Sebastian  Bach  dem  Tode 
entgegen.  In  seinem  krllftigen  Ktfrper  wohnte  ein  gesunder.  bis  ins 
Alter  lebens-  und  schaffensfrischer  Geist.  Nur  eine  angeborne  Schwache 
der  Augen  war  durch  rastloses,  in  der  Jugend  oft  N&chte  hindurch  fort- 
gesetztes  Arbeiten  w&hrend  der  letzten  Jahre  zii  einer  beschwerlichen 
Augenkrankheit  gesteigert.  Im  Winter  1749  auf  1750  entschloB  er 
sich ,  auch  dem  Rath  einiger  Freunde  folgend ,  durch  einen  wohl- 
berufenen  englischen  Augenarzt,  der  grade  in  Leipzig  weilte,  eine 
Operation  vornehmen  zu  lassen.  Sie  miBgltlckte  ein  erstes  und  auch 
ein  zweites  Mai.  so  daB  Bach  des  Gesichtes  nunmehr  ganz  beraubt 
war.  Auch  hatte  die  mit  der  Operation  verbundene  allgemeine  arzt- 
liche  Behandlung  einen  so  ttblen  Erfolg,  daB  seine  bis  dahin  uner- 
schtttterte  Gesundheit  einen  bedenklichen  StoB  erhielt.  Am  18.  Juli 
konnte  er  plotzlich  wieder  sehen  und  das  Licht  vertragen.  Aber  es 
war  der  letzte  GruB  des  Lebens.  Wenige  Stunden  darauf  rtihrte  ihn 
der  Schlag,  dem  ein  hitziges  Fieber  folgte.  Er  starb  Dienstag  den 
28.  Juli  1750  Abends  nach  einem  Viertel  auf  neun  Uhr 161) . 

Um  das  Sterbebett  standen  neben  der  Gattin  und  den  TBchtem 
der  jttngste  Sohn  Christian ,  der  Schwiegersohn  Altnikol  und  der 
letzte  Schiller  Mlithel.  Mit  Altnikol  hatte  Bach  noch  wenige  Tage 
vor  seinem  Tode  gearbeitet.  Ein  Orgelchoral  aus  alter  Zeit  schwebte 
vor  seiner  sterbensbereiten  Seele,  dem  er  die  Vollendung  geben 
wollte.    Er  dictirte  und  Altnikol  schrieb.    »Wenn  wir  in  h^chsten 


ltfO)  Die  »Frau  Krebsin«  war  Anna  Magdalenas  Schwester. 

161;  Nekrolog,  S.  167.  — Spenersche  Zeitung  vom  6.  August  1750. 
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NOthen  sein«  hatte  er  den  Choral  frtther  bezeichnet ;  jetzt  schtfpfte  er 
die  Stimmung  aus  einem  andern  Liede:  er  liefi  ihn  Uberschreiben 
»Vor  deinen  Thron  tret  ich  hiemita.  Johann  Michael  Schmidt,  jener 
junge  Theologe,  der  Bach  noch  in  seinem  letzten  Lebensjahre  be- 
wundera  durfte,  meinte  spater :  was  auch  die  Verfechter  des  Materia- 
lismus  vorbrachten,  bei  diesem  einzigen  Beispiel  mtisse  es  alles  Uber 
den  Haufen  fallen162). 

Die  Beerdigung  fand  Freitag  den  3 1 .  Juli  frtlh  morgens  auf  dem 
Johanniskirchhofe  statt.  Wie  es  bei  Kirchen-  und  Schulbeamten 
ttblich  war,  geleitete  die  ganze  Schule  den  Todten  zu  Grabe.  Auch 
grofies  Gelaute  pflegte  in  solchen  Fallen  statt  zu  finden.  Der  31.  Juli 
war  der  .zweite  BuBtag  des  Jahres.  In  der  Kirche,  durch  welche 
wahrend  27  Jahren  so  oft  Bachs  gewaltige  Tonstrome  hingerauscht 
waren,  verklindigte  der  Prediger  von  der  Kanzel :  »Es  ist  in  Gott 
sanft  und  seelig  entschlafen  der  Wohledle  und  Hochachtbare  Herr 
Johann  Sebastian  Bach,  Seiner  Koniglichen  Majestat  in  Polen  und 
Churflirstlichen  Durchlaucht  zu  Sachsen  Hofcomponist ,  wie  auch 
Hochfllrstlich  Anhalt-Cothenscher  Capellmeister  und  Cantor  an  der 
Schule  zu  St.  Thomae  allhier  am  Thomas-Kirchhofe,  Dessen  ent- 
seelter  Leichnam  ist  heutiges  Tages  christlichem  Gebrauche  nach 
zur  Erden  bestattet  worden«,6:J).    Sein  Grab  war  ihm  nahe  der 


16*2}  Musico-T.keologia.     S.  197. 

163)  Den  Abktindigungs-Zettel,  ein  querbeschriebenes  Qnartblatt,  fand  ich 
in  der  Bibliothek  des  Vereins  flir  die  Geschichte  Leipzigs.  Unter  den  oben 
mitgetheilten  Worten  befindet  sich  noch  die  Notiz :  »Ist  am  andren  BuB-Tage 
als  den  31  Julii.  1750  abgekiindiget  worden.«  Zu  dem  Ausdruck  »andern 
BuB-Tage«  bemerke  ich,  daB  damals  alljahrlich  drei  BuBtage  in  Leipzig  be- 
gangen  zu  werden  pflegten.  —  Im  Leichenbuch  Tom  XXVIII.  Fol.  292b  steht. 
»1750.  Freytag  den  31.  Julii.  Ein  Mann  67.  Jahr,  Hr.  Johann  Sebastian 
Bach,  Cantor,  an  der  Thomas  Schule,  starb  c5-  4.  K.«  Nebengeschrieben : 
»accid.  2  Thlr.  14  gr.«  Das  Lebensalter  ist  falsch  angegeben;  wenn  die  Notiz : 
»4.  K.[inder]«  rich  tig  ist,  so  wtirde  daraus  wohl  hervorgehen,  daB  Heinrich  beim 
Tode  des  Yaters  schon  in  Naumburg  war.  Die  Leichengebtihren,  welche  sich 
gewtthnlich  bei  ganzer  Schule  auf  ungefahr  20  Thaler  beliefen,  sind  hier  auf 
2  Thlr.  14  gr.  ermaBigt,  wie  das  bei  Kirchen-  und  Schulbeamten  immer  der 
Fall  war.  Sie  summirten  sich  aus  diesen  Posten :  12  gr.  inB  Almosenamt,  6  gr. 
den  Todtengrabern,  1 2  gr.  dem  Leichenschreiber,  1  Thlr.  8  gr.  den  beiden 
Thtirmern.  —  Ein  auf  der  Leipziger  Stadtbibliothek  befindlicher  Zettel  meldet: 
«Ein  Mann  67.  J.  Hr.  Johann  Sebastian  Bach  Capellmeister,  und  Cantor,  der 
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Johanniskirche  bereitet  worden.  Als  in  unserm  Jahrhundert  der 
Friedhof  weiter  von  der  Kirche  abgedrangt  und  der  Platz  um  die- 
selbe  dem  StraBenverkehr  zug&nglich  gemacht  wurde.  hat  man  Bachs 
Grab  rait  den  Grabern  vieler  andrer  zerstflrt.  Genau  lafit  sich  daher 
die  Statte  nicht  mehr  bestimmen,  wo  man  seine  Gebeine  zur  letzten 
Ruhe  hinabsenkte ,64  . 

Die  Trauer  tlber  Bachs  Tod  war  eine  allgemeine,  wo  es  ernste 
Musiker  und  Musikfreunde  gab.  Die  musikalische  Societat  feierte 
sein  Angedenken  durch  ein  Trauergedicht  in  Cantatenform,  und 
Telemann  widmete  dem  geschiedenen  Freunde  ein  wohlgemeintes 
Sonnett165).  Auch  Bachs  College  an  der  Thomasschirie ,  Magister 
Abraham  Kriegel,  gedachte  seiner  in  einem  kurzen ,  aber  warmen 
oflfentlichen  Nachrafe 166  .  Weniger  schien  der  Rath  zu  empfinden, 
was  die  Stadt  an  Bach  verloren  hatte.  In  den  Sitzungen  vom  7.  und 
8.  August  fielen  ironische  und  anztigliche  Bemerkungen :  »die  Schule 
brauche  einen  Cantor  und  keinen  Capellnieister«  und  »Herr  Bach  ware 
zwar  ein  groBer  Musicus.  aber  kein  Schulmann  gewesen«. 

Ein  Testament  hatte  Bach  nicht  aufgesetzt  Sein  Nachlafi  ward, 
nachdem  ihn  die  altesten  Sohne  um  den  ganzen  Musikalienbestand 
geschmMlert  hatten,  gerichtlich  abgeschatzt ;  dann  schlossen  Wittwe 

Schule  zu  Ht:  Thomas,  auf  der  Thomas-Schule,  wurde  mit  dein  Ceichenwageti 
begraben  den  30ten  July  1T50.«  Er  stammt  ebenfalls  aus  der  Leichenschrei- 
berei.  Der  Leichenwagen  iim  Gegensatz  zur  Leichenkutsche;  wurde  bei  so- 
lennen  Beerdigungen  gebraucht.  Wenn  man  das  Datum  »30.  Juli«  nicht  flir 
einen  Schreibfehler  halten  will,  so  lieOe  sich  wohl  annehmen,  die  Leiche  sei 
schon  am  Donnerstag  Abend  nach  dem  Leichenhause  des  Johanniskirchhofs 
ttbergeftthrt. 

104  Die  annahernde  Bestiminung  der  Grabstatte  giebt  der  Nekrolog 
S.  172.  Keine  Auskunft  gewahren  die  BegrabniGbiicher  des  Johanniskirchhofs. 
Sie  wurden  wohl  nur  nachlassig  gefllhrt,  inoglich  ist  aber  auch,  da6  einzelne 
Blatter  jener  Listen,  die  erst  der  jetzige  Inspector  Heyne  in  dauerhafte  Bande 
vereinigt  hat,  vorher  verloren  gegangen  sind.  H.  Heinlein  (Der  Friedhof  zu 
Leipzig  in  seiner  jetzigen  Gestalt.  Leipzig,  1844.  S#  202;  auCert  sich,  als  ob 
er  ein  Bach  betreffendes  Blattgesehen  hatte,  das  ihm  aber  unleserlich  gewesen 
ware. 

165)  Nekrolog,  S.  173  ff.  — Neuertfffhetes  Historisches  Curiosit&ten-Cabi- 
net.     1751,  S.  13. 

166)  Niitzliche  Xachrichten  von  denen  Bemiihungen  derer  Gelehrten,  und 
andern  Begebenheiten  in  Leipzig.     1750.    S.  690.  ' 
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und  Kinder  einen  Erbvergleich.  Anna  Magdalena  ttbernahm  die  Vor- 
mundschaft  Uber  die  Unmtindigen,  bei  Ausmachnng  des  Erbtheils 
stand  ihr  Johann  Gottlieb  Gttrner,  der  zu  Lebzeiten  Bachs  sich 
manchmal  angemaBt  hatte,  sein  Rival  sein  zu  kflnnen,  htilfreich  zur 
Seite.  Auch  erhielt  Anna  Magdalena  das  Gnadengehalt  ftlr  die  Qnar- 
tale  Crucis  und  Luciae167).  Dann  ging  die  Familie  nach  alien  Rich- 
tungen  auseinander.  Friedemann,  der  zugleich  Emanuels  Rechte 
vertreten  hatte,  kehrte  nach  Halle,  Friedrich  nach  Bttckeburg  zurtick ; 
Heinrich  fand  bei  Altnikol  in  Naumburg  ein  dauerndesUnterkommen, 
den  15jahrigen  Christian  nahm  Emanuel  einstweilen  zu  sich  nach 
Berlin.  Mit  groBen,  theilweise  sehr  groBen  Gaben  ausgestattet  ver- 
suchten  die  S8hne,  auf  den  Ruhm  des  groBeren  Vaters  gesttltzt,  nun- 
mehr  ohne  dessen  erfahrenen  Beistand  in  der  Welt  ihr  Glttck.  Ihren 
Lebenswe^en  weiter  nachzugehen,  ihre  Kunstleistungen  abzu- 
schatzen,  liegt  nicht  im  Plane  dieses  Buches.  Aber  sie  haben  es 
vermocht,  daB  wenigstens  noch  eine  Generation  hindurch  der  Name 
Bach  in  der  deutschen  Kunstwelt  in  hellem  Glanze  leuchtete. 

Anna  Magdalena,  mit  drei  TOchtern  zurtickgeblieben,  gerieth  in 
Armuth.  1752  erhielt  sie  eine  Gelduntersttttzung,  da  sie  bedtirftig 
sei  und  auch  einige  Musikalien  ttberreicht  habe.  Wollten  die  S(5hne 
ihr  nicht  helfen  oder  konnten  sie  es  nicht,  jedenfalls  wurde  ihre  Lage 
immer  bedrSngter,  sie  existirte  zuletzt  von  der  offentlichen  Wohl- 
thatigkeit.  Am  27.  Februar  1760  starb  sie  in  einem  Hause  der  Hain- 
straBe  »eine  Almosenfrau«.  Ihrem  Sarge  folgte  die  Viertelschule  wie 
bei  den  ganzlich  armen  Leuten:  ihr  Grab  kennt  man  nicht.  So  lieB 
die  Stadt  die  kunstverst&ndige  Gattin  eines  ihrer  groBten  Btirger  zu 
Grunde  gehen.  Die  zurlickgelassenen  drei  TSchter  sahen  eine  Zeit, 
welche  der  Musik  ihres  Vaters  fremd  und  fremder  wurde :  Katharina 
Dorothea  lebte  noch  bis  zum  14.  Januar  1774  ,  Johanna  Carolina  bis 
zum  18.  August  1781.  Nur  dasjlingste  Kind  Regina  Johanna  erlebte 
es,  daB  Deutschland  wieder  anting  sich  auf  Sebastian  Bach  zu  besin- 
nen.  Auch  sie  litt  Noth  in  der  Einsamkeit ;  ein  Verdienst  Rochlitzens 
ist  es.  durch  einen  Bffentlichen  Aufruf  ihr  endlich  noch  einen  freund- 
licheren  Lebensabend  bereitet  zu  haben.  Sie  starb  am  1 4.  December 
1 809,  als  die  letzte  der  Geschwister. 

167)  Ersezung  Derer  Schul-Dienste  in  beyden  Schulen  zu  St.  Thmnae  und 
St.  Nicolai.    Vol.  III.   VII  J?.  1 18.   Fol.  4.H. 


—     763     — 

Wer  dem  Lebenslaufe  eines  groBen  Mannes  bis  ans  Ende  nachge- 
gangen  ist,  dessen  Blick  soil  nicht  zu  lange  bei  dem  wehmtlthigen  Bilde 
verweilen.  welches  der  Verfall  alles  dessen,  was  er  SnBerlich  gebaut 
und  zusammengehalten  bat,  immer  darstellt.  Es  ist  der  geringste 
Theil  seines  Schaffens,  was  so  zu  Grunde  geht.  Freilich  wirkte  der 
schopferisohe  Geist  Bachs  auch  in  der  Kunstwelt  der  n&chsten  Gene- 
rationen  matter  fort,  als  solehes  sich  wohl  bei  andren  groBen 
Genien  beobaehten  laBt.  Und  grade  Bachs  Stihne  waren  es,  die  ans 
die  nachlassende  Kraft  eines  mehrhundertjahrigen  Aufstrebens 
fUhlbar  machen,  welche  in  ihren  Nachkommen  endlich  ganz  erstarb. 
Aber  daftlr  hat  seit  bald  hnndert  Jahren  das  ganze  deutsche  Volk 
sich  zum  Erben  seiner  Schopfungen  erklart.  Es  hat  den  Zusammen- 
hang  mit  ihm  und  in  ihm  mit  fast  vergessenen  Jahrhunderten  seiner 
eignen  Musik  -  Geschichte  wieder  gefunden.  Was  er  geschaffen  hat 
als  hflchster  Vollender  einer  Kunstrichtung  echtnationaler  Art,  die  zu 
den  Zeiten  der  Reformation  hinabreicht  und  an  sie  anknUpft,  ist  wie 
eine  edle  Saat,  die  endlich  aufgeht,  um  sich  in  immer  reicheren 
Garben  erndten  zu  lassen.  Fortan  wird  es  unmoglich  sein,  Bach 
wieder  zu  vergessen ,  so  lange  tlberhaupt  noch  deutsches  Wesen  ist 
In  den  Thaten  nachwachsender  Kllnstler  hat  er  bereits  angefangen 
seine  Renaissance  zu  erleben.  Aber  auch  wir  andern  haben  die 
Pflicht,  ein  jeder  an  seinem  Theile  daran  zu  arbeiten,  dafi  das  Wesen 
des  GroBen  immer  weiteren  Kreisen  seines  Volkes  verst&ndlich  und 
vertraut  werde. 


^ 


Anhang  A  und  B. 


Anhaiig  A. 


Kritische  Ausfuhrungen, 


1.  (8.  9.)  Die  Rathsacten  »Ersetzung  Derer  Schul-Dienste  in  beyden 
Schnlen  Zu  St.  Thomae  und  St.  Nicolai  Vol.  II.  VII.  B.  117«,  sowie  die 
unmittelbar  nach  der  Einfuhrung  gemachten  Aufzeichnungen ,  welche 
sich  unter  den  Leipziger  Consistorialacten  in  *Acta  die  Besetzung  des 
Cantoramts  bei  der  |3chule  zu  St.  Thom&  zu  Leipzig  bet.«  L.  127.  be- 
finden,  nennen  als  Einfubrungstag  den  1.  Juni.  Deyling  aber  giebt  in 
einem  4  Wochen  spater  geschriebenen  Briefe,  welcher  ebenfalls  in  dem 
letztgenannten  Actenconvolut  enthalten  ist?  den  31.  Mai  als  Tag  der  Ein- 
fuhrung an.  Dieses  Datum  ist  unzweifelhaft  das  richtige.  Der  31.  Mai 
fiel  im  Jahre  1723  auf  Montag  und  Bach  wurde  doch  wohl  am  Beginn  der 
Schulwoche  eingefuhrt,  nachdem  er  am  Tage  vorher  seine  erste  Kirchen- 
musik  dirigirt  hatte;    s.  S.  184  dieses  Bandes. 

2.  (8.  35.)  In  der  angeftlhrten  Stelie  des  »Critischen  Musikus«  wird 
GiJrners  Name  nicht  genannt.  Es  heiBt  dort  nur :  »Der  Herr  *  *  ist  an 
einer  gewissen  Kirche  Director. «  Aucb  der  Name  des  Ortes  wird  ver- 
schwiegen.  DaB  aber  Leipzig  gemeint  ist,  geht  aus  8.  62  liervor:  hier 
befindet  sich  namlich  jene  Kritik  der  KUnstlerschaft  eines  grofien  Clavier- 
und  Orgelspielers,  »des  Vornehmsten  unter  den  Musikant'en«  der  bewnfiten 
Stadt ,  die  zu  dem  Streite  zwischen  Scheibe  und  Birnbaum  Yeranlassung 
wurde ,  und  Scheibe  hat  es  im  Verlaufe  desselben  nicht  verhehlt,  daB  er 
in  der  That  Seb.  Bach  gemeint  habe.  Da  die  Stelie  im  Jahre  1737  ge- 
schrieben  ist ,  so  hat  man  unter  dem  ^Director  an  einer  gewissen  Kirche« 
entweder  Gdrner  zu  verstehen,  oder  Gerlach ,  den  damaligen  Organisten 
der  Neuen  Kirche.  DaB  ersteres  das  richtige  ist,  beweist  8.  61.  Der 
hier  kritisirte  Bruder  ist  Johann  Valentin  Gflrner ,  bekannt  als  Componist 
der  Hagedornschen  Oden  und  Lie  der.  Scheibe  hegte  von  ihm  als  Kttnst- 
ler  und  Mensch  eine  wo  moglich  noch  geringere  Meinung ,  als  von  seinem 
Bruder,  vgl.  S.  335  f.,  593,  645,  707,  1046.  In  der  Beurtheilung  von 
Valentin  Gifrners  Charakter  mag  er  Recht  haben,  aber  rundweg  als 
»  eienden  Componisten «  kann  man  den  Verfasser  vieler  wahrhaft  vorztlg- 
licher  Liedmelodien  nicht  bezeichnen  fs.  Lindner,  Geschichte  des  deut- 
schen  Liedes  im  XVIII.  Jahrhundert.  Leipzig,  1871.  S.  37  ff.) 
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3.  (8.  51  u.  499  f.)  Ueber  die  Collegia  tnusica  in  Leipzig  heiBt  es  in 
» Das  jetzt  lebende  und^/fonrende  Leipzig.  Leipzig,  bey  Joh.  Theodori  Boetii 
seel.  Kindern.  17'23.«  S.  59  :  »Der  ordinairen  CoUegiorttm  Musicorvm  sind 
zwey  :  1)  wird  unter  Direction  Herrn  George  Balthasar  Schottens,  Organi- 
*/ens  in  der  neuen  Rirchen ,  bey  Herrn  Gottfried  Zimmermann,  Sommers- 
Zeit  Mittwochs,  auf  der  Wind-Mtihl-Gasse,  im  Garten,  von  4  bis  6  Uhr, 
und  Winters  -Zeit  Freytags  im  Ca/&?-Hause,  auf  der  Cather-StraBe,  von 
8  bis  10  Uhr  gehalten.  2)  Wird  auch  eines  Mittwochs  von  8  bis  10  Uhr, 
unter  Direction  Herrn  Joh.  Gottl.  GOrners,  Org  ants  tens  bey  der  St.  Niclas- 
Kirche,  in  Herrn  8chellhafers  Hause  auf  der  Closter-Gasse  gehalten. « 

Fast  tlbereinstimmend  lautet  eine  Notiz  in  »Das  jetzt  lebende  und 
jetzt  ^ortrende  Leipzig.  1732.«  S.  57  ,  ausgenommen  daB  unter  1)  start 
Schott  Bach  als  Director  genannt  wird ,  GcJrner  als  Organist  an  der  Tho- 
maskirche  figurirt  und  sein  Uebungsabend  statt  auf  Mittwoch  auf  Donners- 
tag  angegeben  wird. 

Derselbe  Leipziger  Adresskalender  von  1736,  8.  58  f.  bringt  fast 
wflrtlich  dieselbe  Notiz.  nur  daB  unter  2]  noch  hinzugeffigt  ist :  »ingleichen 
auch  Winters-Zeit,  Montags.  von  8.  MB  1 0.  Uhr,  auf  Herrn  Enoch  Richters 
Caffee-HaLU&e  am  Marckte  in  Herr  D.  Altners  Hause  gehalten. « 

Der  im  October  1736  ausgegebene  erste  Theil  der  Mizlerschen  Musi- 
kalischen  Bibliothek  enthalt  auf  8.  63  f.  folgende  »Nachricht  von  den 
Musikalischen  Concerten  zu  Leipzig.  Die  bey  den  dffentlichen  Musikali- 
schen  Concerten,  oder  Zusammenktlnffte,  so  hier  wtfchentlich  gehalten 
werden ,  sind  noch  in  bestandigen  Flor.  Eines  dirigirt  der  Hochftlrstl. 
Weissenfelsische  Capell-Meister  und  Musik-Direcktor  in  der  Thomas  und 
Nikels-Kirchen  allhier,  Herr  Johann  Sebastian  Bach,  und  wird 
ausser  der  Messe  alle  Wochen  einmahl,  auf  dem  Zimmermannischen  Caffe- 
HauB  in  der  Cather  -  Strasse  Freytag  Abends  von  8  biB  10  Uhr,  in  der 
Messe  aber  die  Woche  zweymahl,  Dienstags  und  Freytags  zu  eben  der  Zeit 
gehalten.  Das  andere  dirigirt  Herr  Johann  Gottlieb  GQrner,  Musik- 
Direcktor  in  der  Pauliner  Kirche .  und  Organist  in  der  Thomas  Kirche. 
Es  wird  gleichfals  alle  Wochen  einmahl  auf  dem  Schellhaferischen  Saal 
in  der  Closter-Gasse,  Donnerstag  Abends  von  8  biB  10,  in  der  Messe  aber 
die  Woche  zweymahl,  nemlich  Montags  und  Donner stags,  um  eben  diese 
Zeit  gehalten.  Die  Glieder,  so  diese  Musikalischen  Concerten  ausmachen, 
bestehen  mehrentheils  aus  den  allhier  Herrn  Studirenden,  und  sind  immer 
gute  Mnsici  unter  ihnen,  so  daB  dffters,  wie  bekandt,  nach  der  Zeit  be- 
rllhmte  Virtuosen  aus  ihnen  erwachsen.  Es  ist  jedem  Musico  vergdnnet, 
sich  in  diesen  Musikalischen  Concerten  offentlich  horen  zu  lassen ,  und 
sind  auch  mehrentheils  solche  Zuhdrer  vorhanden .  die  den  Werth  eines 
geschickten  Musici  zu  beurtheilen  wissen.« 

Das  »jetzt  lebende  und  florirende  Leipzig«  von  17*16  sagt  8.  69  :  »Der 
Ordinairen  Collegiorum  Mmicorum  sind  Dreye.  1.)  Wird  eines  unter  Di- 
rection des  Hn.  Or^amsten  bey  der  Neuen  Kirche  Herr  Gerlachen  bey 
Herr  Enoch  Rich  tern,  in  zukunfft  auf  der  Catharinen  Strasse  Sommers-Zeit 
in  seinem  Garten  auf  der  hinter  GaBe  Mittwochs  von  4.  bis  6.  Uhren,  und 
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Winters  Zeit  Freytags  im  CaffeVHause  Abends  von  8. bis  10.  Uhr  gehal- 
ten.  2.)  Wird  auch  eines  Donnerstags  von  8.  bis  10.  Uhr  nnter  Direction 
Herr  Johann Gottlieb  Garners  Organistens  bey  der  St.  Thomas Kirche  im 
Schellhafferischen  Hause  anf  der  Closter  GaBe  gehalten.  3.)  Wird  auch 
Donnerst.  eines  von  5.  bis  8.  Uhr  unter  Direction  der  Herren  Kaufleute 
und  anderer  Personen  in  drey  Schwanen  im  Bruhle  gehalten ,  allwo  sich 
die  grflsten  Maitres,  wenn  sje  hieher  kommen,  hflren  las  sen,  deren/r^- 
quenz  ansehnlich,  auch  mit  grofier  attention  bewundert  wird.« 

Das  Adressbuch  von  1747  weist  dieselben  drei  Collegia  murica  auf, 
aber  fur  Gerlach  ist  jetzt  »Herr  Trier«  Dirigent  des  unter  1)  genannten 
Vereins  geworden.  Dieses  ist  Johann  Trier  aus  Themar,  der  sich 
nach  Bachs  Tode  um  das  Thomas  -  Cantorat  bewarb  und  spater  Organist 
in  Zittau  wurde.  Weitere  Jahrgange  des  Adressbuchs  fehlen,  aber  man 
ersieht  aus  den  oben  zusammengestellten  Notizen  doch,  daB  es  der  Tele- 
mannsche  Musikverein  war,  welcher  aus  Schotts  Hftnden  in  diejenigen 
Bachs,  von  diesem  auf  Gerlach  und  von  Gerlach  endlich  auf  Trier  tlber- 
ging.  DaB  es  zwei  jflngere  Bach  nahestehende  Musiker  waren,  welche 
die  Direction  desselben  nach  einander  tibernahmen ,  laBt  vermuthen,  daB 
Bach  noch  immer  einen  gewissen  EinfluB  auf  denselben  ausfibte  und  sich 
nur  deshalb  persflnlich  von  ihm  zurtickgezogen  hatte ,  weil  er  bemerken 
muBte,  daB  der  Verein  seine  fruhere  Bedeutung  gegentlber  den  neuen 
damals  wirksam  werdenden  Bestrebungen  nicht  mehr  zu  behaupten  ver- 
mochte. 

Bei  den  Kirchenmusiken  der  Neuen  Kirche  wfrkten  seit  Schotts  Zei- 
ten  fflnf  vom  Rathe  bestellte  Instrumentisten  mit.  Im  Jahre  1736  wurde 
in  Fblge  einer  Vorstellung  Gerlachs  noch  ein  sechster  Musiker  engagirt. 
Seit  1738  erhielten  vier  Studenten,  welche  den  Singechor  bildeten,  ein 
•  jahrliches  Honorar  von  12  Thalern.  1741  wurden  noch  zwei  Violinisten 
mit  jahrlich  vier  Thalern  angestellt ,  die  aber  auch  zeitweilig  als  Sanger 
Verwendung  fanden.  1744  endlich  wurden  jahrlich  acht  Thaler  fur  zwei 
Personen  bewilligt,  welche  den  Streichbass  und  die  Orgel  spielen  sollten. 
Somit  bestand  das  in  der  Neuen  Kirche  musicirende  und  vom  Rath  be- 
soldete  Corps  nunmehr  aus  1 4  Personen ,  •  und  zwar  4  Sangern  und  1 0 
Spielern.  Diese  Mittheilungen  sind  den  Rechnungen  der  Neuen  Kirche 
entnommen. 

4.  (S.  1 12  n.  1 13.)  DaB  um  diese  Zeit  eine  derartigeVerftnderung  mit 
der  Thomas-Orgel  vorgenommen  sein  musse,  hat  bereits  W .  Rust  aus  andern 
Indicien  scharfsichtig  geschlossen  (s.  B.-G.  XXII,  Vorwort  S.  XIV, .  In 
der  altesten  Partitur  der  Matthftuspassion,  wie  sie  in  Kirnbergers  Hand- 
schrift  vorliegt,  findet  sich  namlich  noch  keine  doppelte  Orgelstimme ;  in 
der  Rathswahl- Cant  ate  »Wir  danken  dir  Gott«  ist  dagegen  eine  obligate 
und  eine  accompagnirende  Orgel  verwendet.  Jenes  Werk  wurde  1729, 
dieses  1731  zum  ersten  Male  aufgeftthrt.  Nun  steht  freilich  in  den  Rech- 
nungen der  Thomaskirche  von  LichtmeB  1730 —  ebendahin  17.31,  S.  36 
nur  folgendes :  »50  Thlr.    Dem  Orgelmacher ,  Johann  Scheiben  vor  die 
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beschehene  Reparatur  an  der  Orgel  laut  Zettel ,  and  des  Organisten  Gar- 
ners Attestat.o  Namhaft  gemacht  wird  also  hier  das  Rtlckpositiv  nicht, 
and  was  mit  ihm  vorgenommen  wurde ,  war  in  Wirklichkeit  keine  Sepa- 
rator.  Indessen  mass  man  es  mit  dem  Rechnungsfohrer  in  stilistischer 
Hinsicht  nicht  so  genan  nehmen.  Ueber  die  im  Jahre  1721  vollendete 
groBe  Restauration  der  Thomasorgel  schreibt  er:  »217.  fl.  3  ggr.  oder 
190.  Thlr.  seind  Joh.  Scheiben  ferner —  nach  den  aufs  nene  mit  ihm  ge- 
machten  Contract,  znsammen  390.  Thlr.  —  vor  die  gantze  nnd  vdllige 
Reparatur  der  grofien  Orgel,  nebst  4.  neuen  BlafiB&lgen  nnd  400.  nene  znr 
Mixktr  gehdrigen  Pfeiffen  bezahlet  worden.t  Diese  »400  nene  znr  Mixtnr 
gehftrige  Pfeifenjc  schlieBen  aber  eine  selbst&ndige  Sesqnialtera  ftlr  das 
Rtlckpositiv  ein,  welches  —  woranf  ebenfalls  Rnst  znerst  aufmerksam  ge- 
macht hat  —  eine  Sesquialtera  im  Jahre  1670  noch  nicht  besafi,  w&hrend 
Bach  ftlr  die  Matth&uspassion  den  Geb ranch  dieses  Registers  im  Rtlckpositiv 
vorschreibt.  Ein  erfahrener  Orgelbauer,  mit  dem  ich  dieser  Angelegen- 
heit  wegen  Rflcksprache  nahm,  best&tigte,  dafi  ftlr  den  Preis  von  50  Tha- 
lern  die  in  Rede  stehende  Ver&ndernng  in  jenen  Zeiten  recht  wohl  habe 
hergestellt  werden  kdnnen.  Allerdings  nnr  mit  einer  Manual -Tastatur; 
h&tten  anch  Pedal  -Register  ftlr  das  Rtlckpositiv  separirt  werden  sollen, 
wie  Scheibe  das  1722  an  der  Orgel  der  Nenen  Kirche,.  die  anch  ein  selb- 
st&ndiges  Rtlckpositiv  hatte,  ansftthrte,  so  ware  die  Sache  thenrer  gekom- 
men.  Afcer  so  stimmt  es  auch  durchaus  mit  dem  Gebranche,  den 
Bach  spftter  von  dem  Rtlckpositive  machte.  Um  die  Thomasorgel  endlich 
mufi  es  sich  hier  jedenfalls  gehandelt  haben,  denn  die  Nikoiai-Orgel  be- 
safi kein  allein  zu  spielendes  Rtlckpositiv,  nnd  es  ist  in  den  Rechnnngen 
anch  keine  Spnr  davon  zn  finden,  dafi  ihr  Rtlckpositiv  zn  Bachs  Zeit  fur 
eine  solche  Behandlnng  hergerichtet  sei. 

5.  (8.  117.)  Im  Vorwort  zu  B.-G.  I,  8.  XIV  ist  Moritz  Hauptmann 
von  der  Ansicht  ausgegangen,  dafi  die  Nikolai -Orgel  im  Eammerton  ge- 
standen  habe,  nnd  hat  daraus  geschlossen,  dafi  von  den  doppelten  Con- 
tinnostimmen,  welche  zu  den  Bachschen  Cantaten  h&ufig  vorhanden  sind, 
die  nicht  transponirte  in  der  Nikolai-,-  die  transponirte  in  der  Thomas- 
Eirche  gebraucht  sei.  Er  konnte  diese  Ansicht  darauf  stfltzen,  dafi  die 
Orgel  der  Nikolai-Kirche,  welche  im  Jahre  1862  durch  eine  neue  ersetzt 
worden  ist,  in  der  That  die  Kammertonstimmnng  hatte.  Aber  diese  Orgel 
war  nicht  dieselbe,  welche  zu  Bachs  Zeit  in  der  Nikolai-Kirche  stand. 
Vielmehr  wurde  die  alte  Orgel ,  deren  Disposition  im  Text  gegeben  ist, 
im  Jahr  1793  durch  eine  neue  ersetzt,  welche  die  Gebrtlder  Trampeli 
aus  Adorf  fttr  7000  Thaler  erbauten.  Sie  mufi  schlecht  gearbeitet 
gewesen  sein,  da  man  sie  schon  nach  kaum  70  Jahren  wieder  abtrng. 
Dafi  aber  die  alte  Orgel  im  Kammerton  gestanden  habe ,  ist  durch  nichts 
beweisbar.  Im  1 7 .  Jahrhundert  war  der  Chorton  noch  ganz  allgemein, 
die  Orgel  hfttte  also  erst  durch  die  Reparatur  von  1725  auf  den  Kammer- 
ton gebracht  sein  mtlssen.  Aber  auch  damals  war  diese  Stimmung  noch 
sehr  wenig  gebrHuchlich,  nnd  es  ist  fest  anzunehmen,  dafi,  wenn  sie  1725 
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kergestellt  worden  ware,  dieses  sich  irgendwo  angemdfkt  finden  wttrde. 
Vielleicht  die  erste  Orgel  mit  Kammerton  in  Bachsen  baute  SilbermaHii 
1741  zu  Zittau,  und  ihre  Stimmung  gait  als  eine  MerkwHrdigkeit  (s. 
Sammlung  einiger  Nachrichten  von  bertthmten  Orgel-Wercken  in  Teutsch- 
land.  Brefilau,  1757,  8.  103;.  Auch  war  garkein  Grand  vorhanden,  die 
Stimmung  der  Nikolai -Orgel  zu  ver&ndern  und  sie  somif  in  einen  ganz 
unfruehtbaren  Gegensata  zur  Thomas -Orgel  zu  bringen,  mit  welcher 
sie  zu  Zeiten  einunddieselben  Kirchenstttcke  abwechselnd  zu  begleiten 
batte ;  bei  der  8chwierigkeit,  welche  die  zur  Tieferstimmung  erforderiiebe 
Verl&ngerung  der  Pfeifen,  namentlich  in  alteren  Orgeln  mit  sieh  bringt, 
ktinnte  das  nur  eine  thOrichte  Yergeudung  von  Geld  und  Mtihe  genannt 
werden.  Wenn  bei  der  conoertm&fiigen  Kirebenmusik  der  Chorton  irgend- 
wie  als  ein  Uebelstand  empfunden  w&re ,  so  hatte  man  ihn  in  der  Neuen 
Kirche  sicber  nicbt  geduldet.  Aber  auch  diese  Orgel,  die  1704  erbaut 
wurde,  batte  ihn  und  behielt  ihn  auch  nach  der  grofien  Reparatur ,  die 
Scheibe  fttr  den  Preis  von  500  Thalern  1722  mit  ihr  vornahm  (s.  Rech- 
nungen  der  Neuen  Kirche  voir  Lichtmefi  1721  bis  ebendahin  1722  und 
die  einliegenden ,  Contracte  und  Gutachten  enthaltenden  Actenstticke\ 
Die  Disposition  dieser  Orgel  steht  ttbrigens  bei  Niedt,  Musikalischer  Hand- 
leitung  Anderer  Theil.  2.  Auflage.  Hamburg  1721,  8.  189. 

6.  (8.  138.)  Christian  Carl  Rolles  Neue  Wahrnehmungen  zur  Auf- 
nahme  und  weiteren  Ausbreitung  der  Musik.  Berlin,  bey  Arnold  Wever. 
1784.  8.  sind  ihrer  Zeit  sehr  abfallig  beurtheilt  (s.  Gerber,  L.  II,  Sp. 
314)  und  bald  wieder  vergessen  worden.  Allerdings  ist  die  Ausdrucks- 
weise  unbeholfen  und  dunkel,  die  Darstellung  zusammenhangslos  und 
wirr.  Trotzdem  enthalt  das  BUchlein ,  wenn  man  sich  durch  seine  unge- 
niefibare  Form  nicht  abschrecken  lafit,  gute  praktische  Bemerknngen 
und  ist  fttr  den  vorliegenden  Zweck  eine  werthvolle  Quelle.  Der  Ver- 
fasser,  Cantor  an  der  Jerusalems-  und  Neuen  Kirche  zu  Berlin ,  war  der 
Sohn  Christian  Friedrich  Rolles  (s.  Band  I,  8.  514)  und  Johann  Heinrich 
Rolles,  des  Oratoriencomponisten,  alterer  Bruder,  gehdrte  also  einer  geach- 
teten  Musikerfamilie  an ;  aufierdem  stand  er  in  Beziehungen  zur  Bach- 
schen  Schule.  Die  im  Text  mitgetheilte  8 telle  wird  ausdrtlcklich  als  An- 
sicht  Bachscher  Schtiler  und  andrer  bedeutender  Musiker  der  Zeit 
bezeichnet ,  denn  im  Inhaltsverzeichnifi  heifit  es  mit  Beziehung  auf  sie :  * 
»von  einigen  bertthmten  Ton-Setzktinstlern,  welche  auBer  ihren  theatra- 
lischen  Arbeiten,  auch  in  Kirchensachen  sich  ausgezeichnet ;  zum  Ehren- 
Gedachtnisse,  durch  Aufftthrung  einiger  Lebens  -  Umstande  fttr  dieselben 
aufgerichtet.  Die  bemerkten  sind :  ein  Agricola ,  Graun ,  Hasse ,  Kirn- 
berger,  Nichelmann,  Telemann;  ferner  einige  aus  den  Familien  derer, 
welche  in  Anverwandschaft  die  Namen  theils  Bach ,  theils  Rolle  ftthren.« 

7.  ;8.  154  f.)  Knhnaus  Weihnachtscantate  »Nicht  nur  allein  am 
frohen  Morgen«,  fttr  Chor,  2  Violinen,  Viola,  Bass,  2  Oboen,  2  Hflrner, 
Pauken  und  Continuo  gesetzt  und  in  Partitur  und  8timlnen  auf  der  Leip- 
ziger  8tadtbibliothek  befindlich.  steht  in  Adur.    In  diese  Tonart  Bind 
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sowohl  der  bezifferte  Continuo  als  s&mmtliche  Streichinstrumente  gesetzt. 
Violinen  und  Oboen  sollen  aus  denselben  Stimmen  spielen ,  welche  die 


Vorzeichnung  — ; — tfffVftv     aufweisen.    D.  h.  die  Oboen  spielten im  G- 

Schltlssel  ohne  Vorzeichnung,  also  aus  Cdur,  welches  in  der  Tief-Kam- 
merton-Stimmung  wie  Hdur  klang,  Streichinstrumente  mit  der  Orgel  da- 
gegen  ans  A  dur  in  der  Chortonstimmung ,  welches  nnn  ebenfalls  wie 
Hdnr  klang.  Bei  den  Cantaten  »Erschrick  mein  Herz  vor  dir«,  »Ich  hebe 
meine  Augen  auf«,  »Und  ob  die  Feinde  Tag  und  Nachta,  welche,  wie  anch 
die  unten  genannte,  gleichfalls  auf  der  Stadtbibliothek  zu  Leipzig  aufbe- 
wahrt  werden ,  stehen  die  Orgelstimmen  ebenfalls  in  der  Originaltonart, 
muBten  folglich  die  Geigen  in  den  Chorion  gestimmt  sein.  Dies  ist  nicht 
der  Fall  bei  der  Oantate  »Weit  ade ,  ich  bin  dein  mtide« ;  hier  steht  der 
Continuo  in  G,  die  Streichinstrumente  in  A,  die  Flftten  und  Oboen  in  B ; 
aber  man  sieht  aus  dieser  Einrichtnng  wieder ,  daft  die  Holzbl&ser  tiefe 
Kammerton-Stimmung  hatten.  Die  Cantate  Bachs  »H#chst  erwtinschtes 
Freudenfesta,  ursprflnglich  znr  Einweihung  der  Orgel  in  Storm  thai  ge- 
schrieben ,  steht  in  B  dur.  Als  Bach  sie  zum  Trinitatisfeste  in  Leipzig 
aufftlhrte,  standen  auch  ihm  nor  Oboen  im  tiefen  Kammerton  zu  Gebote ; 
seine  eigenh&ndige  Bemerkung  liber  den  Oboestimmen:  »tief  Cammer- 
thon«  beweist  es.  Das  von  diesen  geblasene  B  klang  also  wie  A,  demnach 
muBte  die  Stimme  der  im  Chorion  stehenden  Orgel  nach  Gdur  rticken, 
wie  auch  geschehen  ist.  Dafi  in  Wirklichkeit  diese  Gdur-Stimme  fur  eine 
Leipziger  Auffuhrung  angefertigt  ist,  beweist  die  tlber  dem  zweiten  Theile 
stehende  Notiz  :  »  Parte  2da  sub  Communi<me« .  S&mmtliche  Streichinstru- 
mente muBten  nun,  urn  aus  den  einmal  vorhandenen  in  B  dur  ausgeschrie- 
benen  Stimmen  gespieit-  werden  zu  kdnnen ,  einen  halben  Ton  herunter 
gestimmt  werden,  eine  Manipulation^,  die  Bach  durch  die  tlber  diesen 
Stimmen  ebenfalls  befindliche  Bemerkung  »tief  Cammerthon«  vorschreibt. 
Als  er  spftter  dieselbe  Cantate  nochmals  aufftlhrte,  waren  Oboen  im  hohen 
Kammerton  vorhanden ,  deshalb  schrieb  er  nun  eine  neue  Generalbass- 
stimme  sorgf^ltigst  in  As  dur,  und  die  Streichinstrumente  konnten  in  ihrer 
gewQhnlichen  Stimmung  bleiben.  Diese  neue  Stimme  ist  tlbrigens  dadurch 
merkwtlrdig,  daB  sie  nur  bei  zwei  Recitativen  Bezifferung  zeigt,  meistens 
aber  dieselbe  durch  Ueberschreibung  einer  Sing-  oder  Instrumentalstimme 
ersetzt  und  bei  zwei  StUcken  weder  das  eine  noch  das  andre  aufweist. 
Sie  kdnnte  auch  als  Directionsstimme  gedient  haben ,  zumal  die  Cantate 
in  ihr  verktlrzt  und  in  ihren  einzelnen  Theilen  umgestellt  erscheint.  Was 
endlich  die  Stimmung  der  Trompeten  betrifft  (vergl.  fiber  sie  Band  I, 
S.  343,  Anmerk.),  so  moge  zur  Begrtlndung  des  im  Text  Gesagten  hier 
eine  handschriftliche  Notiz  mitgetheilt  werden ,  die  vor  einer  auf  der 
kftniglichen  Bibliothek  zu  Berlin  benndlichen  Pfingst  -  Cantate  Kuhnaus 
(»Daran  erkennen  wir,  daB  wir  in  ihm  verbleiben«)  zu  lesen  ist.  Sie  lautet : 
))i)NB.  Dieses  Stuck  geht  in  dem  Chorton  in  den  Violen  [sind  alle 
Streichinstrumente  gemeint  ]  ,  Singstimmen  und  dem  General  Bass  aus 
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dem  B.  2)  Sind  die  Trompeten  ex  C  j;  geschrieben.  MuB  also  auff  der 
Trompete  ein  Aufsatz  bey  demMundstilcke  gesetzt  werden,  daB  die  Trom- 
peten einen  Ton  niedriger  MB  in  den  Cammerton'klingen,  so  mtlssen  auch 
die  Pauken  ein  Ton  tieffer  gestimmt  werden  in  den  Cammerton  herunter. 
3)  Die  Hautbois  und  Bass&ns  mtlssen  Cammerton  stimmen  und  sind  diese 
Parteien  im  auBschreiben  schon  einen  Ton  hdher  transponiret  x  daB  auf 

diese  Art  alles  also  accordiretM 

» 

8.    S.  161.     Gesner  laBt  Bach  w&hrend  dee  Dirigirens   entweder 
Clavier  oder  Orgel  spielen,  was  sich  mit  den  thats&chlichen  Verh&ltnissen 
ganz  wohl  in  Einklang  bringen  l&Bt,  wenn  man  letzteres  auf  die  Trak- 
tirung  des  Rtlckpositivs  bezieht.     Die  Erw&hnung   des  Pedalspiels  will 
freilich  nicht  passen ,  da  das  Rtlckpositiv  kein  Pedal  hatte.    Aber  sich 
Bach  an  der  groBen  Orgel  sitzend  nnd  also  den  Generalbass  spielend  vor- 
zustellen  ist  wieder  mit  Gesners  ilbriger  Darstellung  nicht  zn  vereinigen 
and  anch  an  sich  kanm  denkbar :  wer  30  bis  40  Mnsiker  zn  leiten,  und 
durch  Handbewegungen,  Takttreten ,  Eopfnicken ,  Tonangeben  in  Ord- 
nnng  zn  halten  hat ,  kann  ihnen  nicht  fortgesetzt  den  Rtlcken  znkehren. 
Gesners  Beschreibnng  paBt  anch  mehr  auf  Solo-Orgelspiel ;  es  ist  wohl 
begreiflich,  daB  er  an  Bachs  grofiartige  Orgelspiel  -  Leistungen  grade 
dann  dachte ,  als  *er  ein  Beispiel  dafilr  anftlhren  wollte ,  wie  man  ver- 
schiedene  Besch&ftigungen  gleichzeitig  vollbringen  kftnne,  und  daB  er 
dadnrch  bewogen  die  Genauigkeit  in  der  Zeichnung  des  Gesammtbildes 
auBer  Acht  lieB.  So  hat  auch  Adlung  die  Sache  aufgefaBt,  der  (Anleitung 
8.  690)  wo  er  von  Bachs  GrdBe  als  Orgelspieler  redet,    aamerkungs- 
weise  hinzuftlgt:  »Was  der  berfihmte  Gesner  in  Gdttingen  von  Bachen 
schreibt,  welcher  ihn  in  Weimar  genung  horen  kdnnen ,  findet  man  eben 
daselbst  [nftmlich   in  Bellermanns   Parnassus  Mttsarum)  8.   41    Not.  p.« 
Die  Erwfthnung  Weimars  ist  hier  jm  so  bemerkenswerther ,  als  Gesner 
selbst  von  seinem  Zusammensein  mit  Bach  in  Leipzig  spricht ,  denn  in 
Weimar  war  Bach   eben  vorzugsweise  Organist.    DaB  Bach   seit  1730 
manchmal  am  Rtlckpositiv   accompagnirt  haben  wird,  hat  Rust  B.-G. 
XXII,   S.  XTV  ff.  schdn   auseinandergesetzt ;    einigen  andren  an  jener 
Steile  niedergelegten  Ansichten  kann  ich  nicht  beistimmen,  da  sie  sich,  wie 
aus  der  von  mir  gegebenen  Darstellung  der  Verhftltnisse  hervorgeht,  auf 
unrichtige  Thatsachen  sttltzen.  —  Noch  muB  an  dieser  Steile  auf  den 
frtlher  schon  (Band  I,  8.  712  und  830)  angefflhrten  Ausspruch  Kittels 
zurtlckgekommen  werden,  daB,  wenn  Seb.  Bach  eine  Kirchenmusik  auf- 
ftlhrte,  allemal  einer  von  seinen  fahigsten  Schulern  habe  auf  dem  FWlgel 
accompagniren  mtlssen.    Ftlr  den  im  Texte  verfolgten  Zweck  ist  diese 
Notiz  unbrauchbar ,  weil ,  wie  bereits  frtlher  gesagt ,  Kittels  Schilflerung 
nur  von  den  Proben  gemeint  sein  kann,  von  allem  andeni  abgesehen  schon 
deshalb,  weil,  als  Kittel  bei  Bach  studirte,  das  Cembalo  in  der  Thomas-Kirche 
abgeschafft  war.  Er  schrieb  obiges  mehr  als  50  Jahre  spftter  ;  es  ist  nicht 
wunderbar,  wenn  seine  Erinnerung  ihn  fehl  gehen  liefi.    Aber  in  jener 
eingeschr&nkten  Bedeutung  ist  die  Notitz  immerhin  interessant :  sie  be- 


—     774    — 

weist ,  daB  Bach  in  den  Proben  stehend  taktirte  and  einem  Schiller  das 
Generalbassspiel  tlbertrug.  Das  Local  fur  diese  Proben  hatte  der  Schul- 
saal  sein  mtissen.  Indessen  befand  sich  dort  wahrend  Bachs  Zeit  kein 
Cembalo.  Das  Inventar  der  im  Besitz  der  Thomasschule  befindlichen 
Instrumente,  welches  den  Jahres-Rechnungen  dieser  Anstalt  jedesmal 
beigegeben  ist,  lautet  wahrend  der  Jahre  1723  bis  1750  so  : 

»An  Mtmcali&chen  Instruwenten 

1  Regal,  so  alt  und  ganz  eingegangen. 
1.  ditoao.  1696.  angeschaffet. 
1.   Violonjto.  1711. 

1  Viokmdo.  1735.  in  der  Auction  erstanden.  [fehlt  natttrlichin  den  Jahren 

vorher.] 

2  Vtolons  de  Braz 

2  VioUnen  do.  1706.  repariret. 

1.  Positiv  in  die  Hohe  stehend  von  4.  Registern  und  Tremulanten,  gelb  mit 

Golde  angestrichen  So.  1685.  angeschafft. 
1  Positiv  in  Form  eines  Thresores  mit  4 .  Handhaben,  welches  ein  gedacktes 

von  8.  FuB  Thon  hat. 
1.  Dergleichen  von  4.  FuB   ^ 

1.  Principal  won  2.  Fn£,  ist  do.  1720  angeschaffet  worden,  nm  bey  denen 
HauB  Tranungen  zu  gebrauchen.« 

Da  nun,  von  Kittels  Zeugnifi  ganz  abgesehen,  die  Proben,  welche 
aufier  der  in  der  Eirche  am  Sonnabend  stattfindenden  Hauptprobe  abge- 
halten  wurden,  schwerlich  nor  unter  Begleitung  einee  Positivs  vor  sich 
gehen  konnten,  namentlich  wenn  Bachs  verwickelte  eigne  Compositionen 
einstudirt  wurden,  so  folgt,  daB  das  Local  derselben  Bachs  eigne  Woh- 
nung  gewesen  sein  muB,  in  welcher  mehre  Flttgel  fttr  alle  BedHrfnisse 
der  Einstudirenden  zu  Gebote  standen. 

9.  iS.  184.)  Die  autographe  Paiiitnr  der  Cantate  »Du  wahrer  Gott 
and  Davids  Sohn  «  zeigt  als  Wasserzeichen  des  Papiers  den  wilden  Mann 
mit  der  Tanne.  Dieses  Zeichen  kommt  weder  in  dem  zu  Weimar  noch  zu 
Leipzig  von  Bach  gebrauchten  Papiere  vor.  Dagegen  findet  es  sich  im 
Autograph  der  Cantate  »  Durchlauchtger  Leopold «  (s.  Bd.  I,  S.  821)  und 
in  demjenigen  einer  andern ,  erst  unlangst  zu  Tage  gekommenen  cdthe- 
nischen  Gelegenheitsmusik  » Mit  Gnaden  bekrone  der  Himmel  die  Zeiten « 
s.  Nr.  51  dieses  Anhangs)  ;  es  ist  also  ein  Merkmal  der  Cdthener  Zeit. 
Nun  beach te  man  Folgendes :  1)  In  Cdthen  selbst  hatte  Bach  keine  Ge- 
legenheit,  Kirchencantaten  aufzuftthren;  was  er  derartiges  dort  componirte, 
war  for  auswarts  bestimmt.  2)  Bach  wollte  am  Sonntage  Estomihi  1723  in 
Leipzig  seine  Probe  ablegen.  3)  Er  hat  die  Partitur  von  »Du  wahrer  Gott« 
mit  Hinblick  auf  einen  besonders  wichtigen  Zweck  ongewdhnlich  sorgfaltig 
und  schdn  geschrieben ,  aber  er  hat  sie  nicht  ganz  vollendet :  der  SchluB- 
chor  fehlt.  DaB  es  nicht  Bachs  anfangiiche  Absicht  gewesen  ist,  mit  dem 
Esdur-Chor  zu  schlieBen,  so  daB  der  6chluBchoral  erst  einer  sp&teren 
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Idee  sein  Dasein,  zu  verdanken  h&tte,  gfcht  daraus  hervor,  dafl  hinter  dem. 
Esdnr-Chor  das  endtibliche  S.  D.  G.  sich  nicht  findet.  AuBerdem  wtirde 
der  im  Recitativ"  durch  die  Instrumente  eingeftihrte  Choral  in  der  Lnft 
schweben ,  wenn  nicht  auf  ein  endliches  Anftreten  desselben  im  Chor  Ton 
Anfang  an  gerechnet  worden  w&re;  auch  wild  erst  durch  den  in  die 
C-Tonart  auamtindenden  Choralchor  der  dnrch  die  einzelnen  S&tze  der 
Cantate  dargestellte  Tonartenkreis  geschlossen.  4)  Aus  der  Beschaffen- 
heit  der  Originalstimmen  ergiebt  sich ,  daft  nur  ein  Theil  der  Stimmen  in 
Cftthen,  ein  andrer  Theil  dagegen  in  dem  Zeitranme  der  ersten  Leipziger 
Jahre  angefertigt  worden  ist.  5)  Die  Texte  der  in  Rede  stehenden  Can- 
tate und  der  schliefilich  als  Probesttick  benntzten  » Jeans  nahm  zn  sich  die 
Zw3lfe« ,  welcher  letztexen  Entstehnngsjahr  wir  aus  bester  Quelle  wissen, 
sind  augehscheinlich  von  demselben  Poeten  verfaflt.  Beide  werden  durch 
dieselbe  tastende  Unsicherheit  im  Gebrauch  der  Versmafie  gekennzeichnet. 
Die  Schreibart  soil  madrigalisch  sein ,  verMlt  aber  nach  einigen  Anl&ufen 
dazu  immer  wieder  in  den  unmusikalischen  ,  aber  dem  Yerfasser  offenbar 
gelfiufigen  Alexandriner.  Die  Schlusse  aus  diesen  Propositionen  ergeben 
sich  fast  von  selbst.  Als  Bach  die  ursprtlnglich  zum  Probesttick  bestimmte 
Cantate  »  Du  walirer  Gott «  bis  auf  den  SchluBchor  ins  Reine  geschrieben 
hatte,  &nderte  er  seine  Absicht,  componirte  ein  neues  Sttick  und  legte  das 
erste  f&r  eine  passendere  Gelegenheit  zurtlck.  Als  ihm  diese  in  Leipzig 
gekommen  schien,  completirte  er  die  Stimmen  und  fflhrte  es  auf;  sicher- 
lichzum  Estomihi-Sonntag  1724,  denn  der  Grand  weshalb  er  es  zuerst 
zurtickgehalten  hatt§  fiel  nun  fort  und  das  Werk  war  wahrlich  bedeutend 
genug ,  um  nicht  langer  unbenutzt  im  Pulte  liegen  zu  bleiben.  Ich  be- 
merke  noch,  da£  schon  W.  Rust,  wenngleich  zum  Theil  auf  andere  Grtlnde 
gesttltzt,  zu  einem  wesentlich  gleichen  Resultate  gekommen  ist ;  s.  B.-G. 
V,  i,  Vorwort  S.  XXI. 

Zu  der  Cantate  » Jesus  nahm  zu  sich  die  Zwolfe«  existiren  zwei  Ori- 
ginalpartituren,  beide  auf  der  koniglichen  Bibliothek  zu  Berlin  befindlich. 
Die  eine  ist  durchgehends  autograph,  und  die  fast  vollstfindige  Abwesen- 
heit  aller  Conecturen ,  sowie  die  im  ersten  Chor  mit  Lineal  gezogenen 
Taktstriche ,  kennzeichnen  sie  als  Reinschrift.  Wann  sie  gefertigt  ist, 
laCt  sich  nicht  mit  Sicherheit  sagen ;  auf  das  Wasserzeichen  des  Papiers, 
einen  Schild  mit  gekreuzten  Schwertern,  kann  eine  sichere  Annahme  liber 
ihre  Entstehung  kaum  gegrtlndet  werden,  obgleich  es  in  diesem  Falle  nicht 
unwahrscheinlich  ist,  dafi  dadurch  ebenfalls  auf  COthen  gedeutet  wird 
(vgl.  Bd.  I,  S.  833  f.  und  Nr.  30  und  46  dieses  Anhangs).  Die  zweite 
Partitur  ist  von  Anna  Magdalena  Bach  hergestellt,  Sebastian  Bach  hat  nur 
einiges  hineingeschrieben ,  z.  B.  eine  ganze  Textzeile  unten  auf  Seite  7, 
ferner  die  sorgfoltige  Bezifferung,  welche  bis  Takt  42  der  ersten  Arie  geht. 
Nach  Angabe  des  Wasserzeichens  entstand  die  Partitur  im  Anfange  der 
Leipziger  Zeit.  Der  Eopf  derselben  tr&gt,  ebenfalls  von  Anna  Magdalenas 
Hand,  die  Worte:    »NB.  Dies  ist  das  Probesttick  in  Leipzig  «. 

Ftir  die  Herstellung  einer  Chronologie  unter  Bachs  Cantaten  sind  die 
Wasserzeichen  im  Papier  der  Originalmanuscripte  fast  die  wichtigsten 
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Anhaltepunkte.  Eine  durchgeftthfte  Untersuchung  und  Vergleichung  der- 
selben  ergiebt  n&mlich ,  daft  in  den  Manuscripten  gewisse  wenige  und  von 
einander  scbarf  unterschiedene  Zeichen  immer  wiederkehren.  Hierans 
geht  hervor ,  daft  Bacb  zn  verschiedenen  Zeiten  je  eine  bestimmte  Sorte 
von  Papier  massenhaft  gebraucbte ,  und  daft  demnacb  diejenigen  Manu- 
scripte ,  welchen  ein  und  dasselbe  Wasserzeichen  gemeinsam  ist ,  ancb  in 
dieselbe  Zeitperiode  fallen.  Ganz  untrliglich  fur  jeden  einzelnen  Fall  ist 
natfirlich  dieses  Anzeichen  nicht,  aber  bei  dem  Zustande,  in  welcbem  sich 
die  Cbronologie  der  Bach'schen  Werke  befindet,  ist  scbon  immer  viel  ge- 
wonnen,  wenn  es  gelingt,  die  Masse  der  Cantaten  in  gesonderten  Gruppen 
auf  verscbiedene  Lebensperioden  des  Componisten  zu  vertheilen.  Ist 
dieses  gescbeben  so  kdnnen  andere  Mittel  znr  genaueren  Bestimmung  der 
Entstehungstermine,  wo  sicb  solebe  fLberhaupt  auftreiben  lassen"  auch  er- 
folgreicber  angewandt  werden.  Icb  hoffe  nun,  daft  mir  eine  solebe 
gruppen weise  Sonderung  gelungen  ist,  und  werde  zun&chst  fiber  die  erste 
Gruppe  der  Leipziger  Zeit  micb  weiter  auslassen.  Icb  scbicke  voraus,  dafi, 
um  mit  Bestimmtbeit  die  betreffenden  Zeicben  erkennen  und  wiedererkennen 
zu  kftnnen ,  man  bunderte  von  Manuscripten  untersucbt  und  zu  verscbie- 
denen Zeiten  untersucht  baben  muft ,  weil  mancbe ,  die  beim  ersten  Male 
undeutlicb  oder  sonst  unverwerthbar  erschienen,  durch  inzwiscben  ge- 
macbte  neue  Beobacbtungen  oft  klar  und  bedeutungsvoll  werden. 

Die  erste  Zeitperiode  erstreckt  sicb  von  1723  bis  ausschliefilich 
October  1727  ;  ihr  Markstein  ist  die  in  diesem  Monat  gescbriebene  Parti- 
tur  der  Trauerode  auf  die  Ednigin  Cbristiane  Eberhardine.  Die  Wasser- 
zeicben der  in  diese  Periode  fallenden  Manuscripte  sind  auf  dem  einen 


Blatte  des  Bogens 


m 


auf  dem  anderen  ein 


Halbmond.     Diese  Zeicben  werden  von  folgenden  Originalmanuscripten 
getragen: 

1 .  Argre  dich,  o  Seele,  nicbt 

2.  Cbristen  atzet  diesen  Tag 

3.  Christ  lag  in  Todesbanden 

4.  Dazu  ist  erscbienen  der  Sohn  Gottes 

5.  Die  Himmel  erzahlen  die  Ehre  Gottes 

6.  Du  Hirte  Israels 

7.  Dusollst  Gott  deinen  Herren  lieben 

8.  Du  wabrer  Gott  und  Davidssobn 

9.  Ein  ungefarbt  GemUthe 

10.  Erforscbe  mich  Gott 

1 1 .  Erfreute  Zeit  im  neuen  Bunde 

12.  Erwiinschtes  Freudenlicht 

13.  Halt  im  Gedachtnift  Jesum  Christ 

1 4 .  Herr  gehe  nicht  ins  Gericht 

15.  Herr  wie  du  willt 
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16.  Herz  and  Mund  and  That  and  Leben  (Umarbeitang  fttr  Leipzig) 

17.  Himmelsk&nig  sei  willkommen  (Umarbeitang  fttr  Leipzig) 
IS.  HOchsterwttnschtes  Freadenfest 

1 9 .  Jesas  nahm  zu  sich  die  Zwdlfe 

20.  •  Jesas  schl&ft,  was  darf  ich  hoffen? 

2 1 .  Ihr  Mem?chen  rtihmet 

22.  Leichtgesinnte  Flattergeister 

23.  Lobe  den  Herrn,  meine  Seele  (znm  12.  Trinitatis-Sonntag) 

24.  Magnificat  in  Esdur  (Ddar) 

25.  Mein  liebster  Jesas  ist  verloren 

26.  Nimm  was  dein  ist  and  gehe  hin 

27.  0  Ewigkeit  du  Donnerwort  (Fdur) 

28.  0  heilges  Geist-  and  Wasserbad 

29.  and  30.  Sanctus  in  Cdur  and  Ddar 

3 1 .  Schaaet  doch  und  sehet 

32.  Schau  lieber  Gott,  wie  meine  Feind 

33.  Sehet,  welch  eine  Liebe 

34.  Siehe  zu,  dafi  deine  Gottesfarcht  nicht  Heachelei  sei 

35.  Sie  werden  aas  Saba  alle  kommen 

36.  Sie  werden  euch  in  den  Bann  than  (Gmoll) 

37.  Singet  dem  Herrn  ein  neaes  Lied 

38.  Wachet,  betet  (Umarbeitang  fttr  Leipzig} 

39.  Weinen,  Klagen 

40.  Wahrlich,  wahrlich,  ich  sage  each 

41.  Wo  gehst  dn  hin  ? 

Um  die  Braachbarkeit  des  neuen  kritischen  Instraments  za  prtifen 
soil  sogleich  gezeigt  werden,  bei  welchen  dieser  Compositionen  noch  andere 
Merkmale  vorhanden  sind,  die  sie  in  die  Periode  1723 — 1727  verweisen. 
Von  fttnfen  unter  ihnen  erfahren  wir  anf  anderem  Wege  das  Entstehungs- 
jahr  genau.  Die  Originalpartituren  von  »Argre  dich  o  Seele  nicht «  and 
»Die  Himmel  erz&hlen  die  Ehre  Gottesa  tragen  die  Jahreszahl  1723,.  die- 
jenige  von  »Mein  liebster  Jesus  ist  verloren «  die  Jahreszahl  1724.  Die 
Cantate  wHflchst  erwttnschtes  Freadenfest «  wurde  laat  eigenhftndiger  Be- 
merkang  des  Componisten  in  der  Partitar  and  eines  den  Stimmen  beilie- 
genden  Textes  zur  Einweihung  der  neuen  Orgel  in  Stttrmthal  bei  Leipzig 
componirt.  Nach  Ausweis  der  dortigen  Kirchenrechnungen  fand  dieser 
Act  am  2.  November  1723  statt.  Die  Cantate  » Jesus  nahm  zu  sich  die 
Zwdlfea  warde  zu  Estomihi  1 723  in  Leipzig  aufgeftthrt,  wie  die  Notiz  Anna 
Magdalena  Bachs  erweist.  Dafi  ferner  ein  Theil  der  Originalstimmen  zu 
»Du  wahrer  Gottc<  aus  dem  Jahre  1724  stammt,  ist  oben  wahrscheinlich  ge- 
macht.  Der  Text  der  Cantate  »Ein  nngefUrbt  Gemtlthea  rflhrt  von  Neu- 
meister  her,  wurde  1714  gedichtet  und  findet  sich  in  den  Ftlnffachen  Kir- 
chenandachten  S.  334  ff.  Der  Text  der  Cantate  »0  heilges  Geist-  and 
Wasserbad«  ist  von  Franck,  stammt  aus  dem  Jahre  1715  und  steht  in  dessen 
))Evangelischem  Andachts-Opffer«.  Es  ist  naturlieh,  dafi  Bach  in  der  ersten 
Leipziger  Zeit,  wo  er  mit  Picander  noch  nicht  in  engerer  Verbindung  stand 
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und  einen  ihm  zusagenden  Textverfertiger  am  Orte  selbst  nicht  immer 
sogleich  aufzutreiben  wufite,  auf  altera  ihm  bekannte  Dichtungen  zur&ck- 
griff.  Sicher  beweisbar  ist  dieses  Verfahren  in  zwei  andern  Fallen.  Der 
Text  zur  Cantate  »Argre  dich  o  Seele  nichta,  welche  die  Jahreszahl  1723 
tr&gt ,  ist  ebenfalls  von  Franck ;  derjenige  zur  Cantate  » Ihr  die  ihr  each 
nach  Christo  nennet«  desgleichen,  und  in  Nr.  12  diesej  ,Anhangs  wild  be- 
wiesen  werden,  dafi  anch  die  letztere  1723  oder  sp&testens  1724  compo- 
nirt  sein  mufl.  Somit  erscheint  es  anch  unter  diesem  Gesichtspunkte  als 
wahrscheinlich,  dafi  die  Cantaten  »Ein  ungefcrbt  Gemlithe«  und  »0  heilges 
Geist-  und  Wasserbad«  in  der  ersten  Leipziger  Zeit  entstanden  sind.  Von 
den  oben  angefuhrten  4 1  Compositionen  sind  also  8  schon  jetzt  in  Folge 
andrer  Merkmale  in  die  Zeit  vor  1727  zu  verweisen,  und  es  wird  sich  das 
gleiche  noch  bei  einer  Reihe  andrer  Cantaten  herausstellen.  Diese  Merk- 
male sind  aufierlicher  Art.  Es  existiren  deren  aber  auch  innere  in  ziem- 
licher  FtLlle ;  da  dieselben  zugleich  zur  Charakterisirung  der  betreffenden 
Compositionen  gehftren,  beschranke  ich  mich  darauf  sie  im  Texte  ihresorts 
darzulegen.  Auch  wird  das  Ge^agte  wohl  schon  hinreichen  zu  beweisen, 
dafi  man  in  der  That  ein  Recht  hat,  die  Entstehung  von  Manuscripten, 
welche  tibereinstimmende  Papierzeichen  haben ,  ungefahr  in  dieselbe  Zeit 
zu  setzen. 

10.  ;S.  1 S 5 . )  W.  Rust  hat,  um  die  Zusammengehfirigkeit  beider 
Cantaten  wahrscheinlich  zu  machen ,  mit  Recht  auch  auf  die  tibereinstim- 
mende complicirtere  Notirung  der  Oboe  d'amore  hingewiesen  (B.-G.  XVIII, 
Vorwort  S.  XIllj .  Es  ist  ftir  dieses  Instrument  so  wohl  der  G-Schltissel 
auf  der  zweiten,  als  auch  der  C-Schlflssel  auf  der  ersten  Linie  vorgezeich- 
net.  Die  Oboe  d'amore  stand  eine  kleine  Terz  tiefer,  als  die  gewdhnliche 
Oboe,  Cmoll  also  klang  wie  A  moll,  Gmoli  wie  Emoll.  Bach  braucht 
dieses  Instrument  hier  zum  ersten  Male ,  und  um  bei  der  abweichenden 
Stimmung  desselben  sich  das  Lesen  der  Parti tur  bequemer  zu  machen,  hat 
er  den  C-Schlflssel  mit  vorgezeichnet ,  was  er  in  spateren  Fallen  nicht 
mehr  that.  Ganz  deutlich  erkennt  man  die  Absicht  aus  dem  instrumen- 
talen  Mittelatiick  der  Cantate  »Die  Himmel  erzahlen«,  wo,  wenn  die  Oboe- 
stimme  im  C-Schlttssel  richtig  verzeichnet  werden  solite,  ein  Ereuz  neben 
demselben  hatte  notirt  werden  mtlssen.  Das  ist  nicht  geschehen ;  es  ge- 
nttgte  Bach,  sich  der  seltenen  Stimmung  tiberhaupt  nur  zu  erinnern. 
Uebrigens  waren  solche  doppelte  Notirungen  grade  bei  den  Oboen  nicht 
selten  (vergh  Nr.  7  dieses  Anhanges  und  Bd.  I,  8.  795}  und  konnten, 
wie  in  dem  vorliegenden  Falle,  noch  den  Nebenzweck  haben,  die  Ausfflh- 
rung  der  Partie  durch  eine  gewdhnliche  Oboe  oder  eine  Violine ,  wenn 
eben  eine  Oboe  d'amore  nicht  zur  Hand  war,  zu  erleichtern.  Ob  Bach 
auch  diesen  Zweck  verfolgt  hat ,  lafit  sich  nicht  entscheiden ,  da  die  be- 
treffenden Orchester-Stimmen  fehlen.  Waren  die  Stimmen  zu  der  Cantate 
»Die  Elenden  sollen  essen«  nicht  ganz  verloren  gegangen ,  so  wttrde  sieh 
vielleicht  auch  eher  bestimmen  lassen,  was  das  am  Anfange  diese r  Partitur 
unter  der  ersten  Zeile  des  Instrumentalbasses  befindliche  r>colaccomp.«  be- 
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deuten  soil.  War  es  eine  Notiz  fttr  den  Ausschreiber  der  Generalbass- 
Stimme,  da  die  Partitur  selbst  keine  Bezifferung  aufweist,  die  Bezifferung 
gem&fi  den  Harmonlen  der  Instrumente  hinzuzuftlgen  ?  Oder  soil  es  etwas 
fthnliches  bedeuten  wie  colla  parte  and  beabsiohtigte  demgemAfi  Bach  einen 
freieren  Vortrag  des  Ritornells ,  wie  er  bei  den  G&ngen  der  ersten  Oboe 
allerdings  denkbar  ist?  Die  Wasserzeichen  des  autographen  Manuscripts 
sind  auf  der  einen  Seite  ein  W,  anf  der  andern  ein  Pferd. 

11.  (S.  189.)  Wenn  die  Cantate  »Ein  ungef&rbt  Gemtlthe«  nicht 
1723  componirt  ware,  so  kftnnte  es,  da  es  sich  hier  urn  die  Zeit  zwischen 
1723  nod  1727  handelt  (s.  Nr.  9  dieses  Anhanges),  nnr  noch  1726  oder 
17.27  geschehen  sein.  Denn  1724  fiel  auf  den  4.  Trinitatis-Sonntag  das 
Fest  Mariae  Heimsuchung,  1725  das  Jobannisfest ;  in  diesen  beiden  Jahren 
konnte  also  keine  gewoimliche  8onntagsmusik  vorkommen.  Dafi  Bach 
aber  so  sp&t  noch ,  wo  er  schon  mit  Picander  in  naher  Yerbindung  stand, 
einen  so  unbedeutenden  Neumeisterschen  Text  sich  zur  Composition  aus- 
gesncht  haben  sollte,  ist  httchst  unwahrscheinlich.  —  In  Neumeisters 
»Neuen  geistlichen  Gedichten«  (s.  Bd.  I,  S.  469)  findet  sich  8.  105  ein 
Text  auf  den  ersten  Pfingsttag :  » Gott  der  Hoffhung  erfttlle  euch « ,  zu 
dem  eine  Bachs  Namen  tragende  Composition  auf  der  Amalienbibliothek  des 
Joachimsthalschen  Gymnasiums  zu  Berlin  existirt  (Querfolioband  Nr.  43). 
Diese  Composition  ist  ganz  unbachisch  und  sicherlich  unecht ;  sie  zeigt 
grofie  Stilverwandtschaft  mit  der  in  demselben  Bande  stehenden  Cantate 
»Herr  Christ  der  einge  Gottssohn«,  von  welcher  Bd.  I,  8.  SOU  f.  gespro- 
chen  ist.  —  Es  scheint ,  daC  Bach  aus  den  Ftlnffachen  Kirchenandachten 
noch  den  dem  7.  Trinitatissonntage  gehorigen  Text  »Gesegnet  ist  die  Zu- 
versicht«  componirt  hat ;  von  der  Existenz  der  Musik  wissen  wir  einst- 
weilen  nur  durch  eine  Notiz  in  Breitkopfs  Verzeichnifi  zur  Michaelismesse 
1770,  8.  9,  nach  welcher  sie  far  4  8ingstimmen,  zweiFlOten,  zwei  Violi- 
nen,  Bratsche  und  Bass  gesetzt  war. 

12.  (S.  191.)  Die  Entstehungszeit  dieser  Cantate  ergiebt  sich  aus 
einem  Merkmale  der  Stimme  ftir  die  zweite  Oboe ,  welche  Stimme  unter 
den  auf  der  kftniglichen  Bibliothek  zu  Berlin  zugleich  mit  der  autographen 
Partitur  befindlichen  Originalstimmen  vorliegt.  Am  Schlusse  dieser  Stimme 

steht :  //  Fine  und  daninter  dieses  Monogramm : 

Das  bedeutet,  Wie  man  sieht,  die  Buchstaben  W  F  B,  und  ist  eine 
knabenhafte  Spielerei  des  Schreibers  der  Stimme ,  Wilhelm  Friedemann 
Bachs.  Die  Ueberschrift,  die  Bemerkungen :  »Aria  tacet* ,  »Recit  et  Aria 
tacni,  nRecti  tacefa,  ferner  der  Violinschlflssel  des  nun  beginnenden  Stflckes, 
die  beiden  Been,  das  (J,  die  Ueberschrift:  y>Aria  all  unis: «,  unten  auf  der 
Seite  das  void  und  endlich  unter  dem  Monogramm  nochmals  mit  grossen 
Buchstaben  //  Fine  —  dieses  alles  hat  Anna  Magdaiena  Bach  geschrieben, 
das  Gbrige  aber  Friedemann  und  zwar  mit  durchaus  ungettbter ,  steifer 
Einderhandschrift.     Im  Sommer  1723  stand  Friedemann  in  seinem  drei- 
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zehnten  Lebensjahre ;  es  ergiebt  sich  aus  obigem ,  dafi  die  musikverst&n- 
dige  Mutter  ihm  die  Stimme  zurichtete,  welche  er  schreiben  wollte.  Viel- 
leicbt  war  es  das  erste  Mai,  dafi  er  sich  in  dieser  Weise  an  der  Arbeit  des 
Vaters  betheiligte ;  angenscheinlich  aber  war  er  im  Stimmenansschreiben  noeh 
ein  vollst&ndiger  Neuling,  was  im  Jabre  1724  schwerlich  mehr  der  Fall 
gewesen  ist.  Ueber  das  Wasserzeichen  des  Manuscripts  s.  Nr.  32  dieses 
Anhangs. 

13.  (S.  1 92.)  Die  erste  AuffUhrung  der  Umarbeitung  (s.  Nr.  9  dieses 
Anhangs)  mufi  entweder  1723  oder  1725  stattgefunden  haben,  denn 
anfier  diesen  Jahren  kam  bis  1 728  der  26.  Trinitatis-Sonntag  im  Kirchen- 
jahre  nicht  wieder  vor.  Wenn  ich  mich  mehr  dem  Jahre  1723  zuneige, 
so  geschieht  es ,  weil  ich  glaube ,  dafi  Bach  den  verh&ltnifimfifiig  selten 
eintretenden  Sonntag  im  ersten  Jahre  seiner  Leipziger  Th&tigkeit  nicht 
ohne  AufftLhrung  eitier  eignen  Composition  vortiber  liefi ,  urn  so  weniger, 
als  der  kirchliche  Charakter  des  Tages  etwas  besitzt,  was  grade  seine 
Phantasie  lebhaft  erregen  mufite.  Die  Spuren  einer  zweiten  Auffahrung 
der  Umarbeitung  liegen  in  der  obligaten  Violoncellstimme  und  einer  der 
bezifferten  Orgelstimmen  in  B  vor.  Diese  Stimmen  tragen  das  Wasser- 
zeichen MA,  welches  fflr  eine  um  1730  fallende  Gruppe  von  Oantaten  das 
diplomatische  Merkmal  bildet,  s.  Nr.  33  dieses  Anhangs.  Zwischen  1725 
und  1736  kam  der  26.  Trinitatis-Sonntag  nur  noch  1728  und  1731  vor; 
an  einem  dieser  beiden  Tage  mufi  also  die  zweite  Aufftthrung  vor  sich  ge- 
gangen  sein. 

14.  (S.  198.i  Dafi  Bach  im  ersten  Jahre  seiner  Leipziger  Th&tigkeit 
wenigstens  zu  den  wichtigsten  Festen  die  Cantaten  und  ttbrigen  Figural- 
musiken  s&mmtlich  selbst  componirte ,  darf  als  gewifi  angenommen  wer- 
den.  Wenn-  es  tlberhaupt  Sitte  war,  dafi  die  Cantoren  oder  Capellmeister 
den  Bedarf  des  Kirchenjahres  gr8fitentheils  aus  eignen  Mitteln  deckten, 
wenn  Manner  wie  Fasch  sogar  in  dem  ersten  Jahre  einer  neuen  Wirksam- 
keit  einen  doppelten  vollst&ndigen  Jahrgang,  also  iiber  100  Cantaten  com- 
ponirten  (s.  Gerber,  N.  L.  II,  Sp.  92),  so  war  doch  Bach  gewifi  nicht  der 
Mann ,  der  hierin  hinter  andern  zuruckstehen  wollte,  Aufierdem  sagt  er 
mit  eignen  Worten  in  einem  vom  15.  Aug.  1736  datirten  Promemoria, 
welches  durch  seinen  Streit  mit  dem  Rector  Johann  August  Ernesti  ver- 
anlafit  worden  war ,  dafi  die  Cantaten ,  welche  er  mit  dem  ersten  Chore 
mache,  moistens  von  seiner  eignen  Composition  w&ren.  Es  kommt  also 
nur  darauf  an,  unter  den  erhaltenen  Fest  -  Cantaten  die  richtigen  zu 
treffen.  Bach  schrieb  fttnf  Jahrg&nge,  also  fiir  jedes  Fest  wenigstens 
fttnf  Musiken.  Zum  ersten  Weihnachtstage  sind  deren  sogar  sechse  vor- 
handen  und  nach  ihren  Anf&ngen  bezeichnet  folgende : 

1)  Christen  fttzet  diesen  Tag 

2)  Ehre  sei  Gott  in  der  Hflhe 

3)  Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ 

4)  Jauchzet,  frohlocket,  auf  preiset  die  Tage 
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5)  Unser  Mund  sei  voll  Lachens 

6)  Una  ist  ein  Kind  geboren. 

6;  ist  eine  frtihe  Arbeit  aus  der  weimarischen  Zeit  Js.  Bd.  I,  8.  481)  und 
kann  fttr  den  gegebenen  Fall  tlberhaupt  nicht  in  Betracht  kommen,  man 
mtlfite  denn  daa  Unwahrscheinlichste  annehmen ,  daB  Bach  fttr  die  erst- 
malige  Feier  eines  der  grftBesten  Kirchenfeste  in  seiner  neuen  Stellnng 
nichts  besseres  zu  thnn  gewuBt  habe,  als  eine  nicht  eben  bedeutende 
Jagendarbeit  aufzuw&rmey.  2)  ist  die  Composition  eines  zum  1.  Weih- 
nachtstage  1728  von  Picander  gedichteten  Textes.  3)  tr&gt  das  diploma- 
tische  Mefkzeichen  der  zwischen   1735   und  1750  componirten  Werke 

s.  Nr.  56  dieses  Anhangsj .  4),  znm  Weihnachts-Oratorium  gehfrig,  ist 
laut  einer  Notiz  Ph.  Emanuel  Bachs  im  Jahre  1734  componirt.  5)  ent- 
h&lt  als  fttnften  Satz  ein  Duett  »Ehre  sei  Gott  in  der  H8he« ,  welches  sich 
als  eine  erweiterte  Umarbeitung  des  zu  Bachs  groBem  lateinischen  Magni- 
^/fcatfgehflrigen  Virga  Jesse ^oru?'/ erweist.  Dieses  wurde  fttr  die  Weihnachts- 
Vesper  zu  Leipzig  componirt;  die  Cantate  5)  kann  also  nicht  fttr  den 
ersten  Weihnachtstag  1723  geschrieben  sein,  da  sonst  die  Umarbeitung 
Alter  sein  mtlfite,  als  die  ursprflngliche  Gestalt.  Folglich  bleibt  nur  1) 
tlbrig.  Diesem  Resultat  entspricht  das  Wasserzeichen  der  Originalstim- 
men  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangs) ,  zu  seiner  weiteren  Befestigung  trftgt  der 
Umstand  bei ,  daB  die  Partie  der  Oboe  im  A  moll-Duett  be.i  einer  spftteren 
Auffnhrung  von  Bach  der  obligaten  Orgel  zuertheilt  ist :  dieses  war  erst 
nach  der  1730  erfolgten  Abftnderung  des  Rttckpositivs  an  der  Thomas- 
orgel  mSglich,  also  muB  die  Cantate  vor  diesem  Jahre  geechrieben  sein. 

Von  den  3/ayni)fca/-Compositionen  Bachs  besitzen  wir  nur  noch  eine, 
und  ob  es  tlberhaupt  mehr  als  zwei  gegeben  hat,  darf  man  wohl  bezweifeln. 
Die  diplomatischen  Merkmale  der  Partitur  verweisen  sie  in  den  Zeitraum 

1723 — 1727  (a.  Nr.  9  dieses  Anhangs).  Die  Wahrscheinlichkeit ,  daB 
sie  zu  Weihnachten  1723  und  nicht  erst  1724,  1725  oder  1726  entstand, 
wird  durch  die  Ankntlpfung  derselben  an  eine  Kuhnausche  Cantate  erhdht. 

15.  8.  214.1  Cantaten  auf  den  zweiten  Christtag  sind  nur  noch  vief 
tlbrig : 

1)  Christum  wir  sollen  loben  schon 

2)  Dazu  ist  erschienen  der  Sohn  Gottes 

;|)  Selig  ist  der  Mann,  der  die  Anfechtung  erduldet 
4)  Und  es  waren  Hirten  in  derselbigen  Gegend  auf  dem  Felde. 
Von  ihnen  tr&gt  1 )  als  Wasserzeichen  den  Halbmond  ohne  ein  correspon- 
direndes  Zeichen  auf  der  andern  Bogenh&lfte :  das  diplomatische  Merkmal 
der  Periode  1735 — 1750  (s.  Nr.  56  dieses  Anhangs).  4«  geh5rt  zum 
Weihnachts-Oratorium,  fHllt  also  in  das  Jahr  1734.  Das  Wasserzeichen 
von  3)  ist  der  Schild  mit  gekreuzten  Schwertern ;  wenn  sich  tlberhaupt 
hierauf  eine  Zeitbestimmung  grtinden  lttfit ,  so  ist  es  jedenfalls  nicht  die 
der  ersten  anderthalb  Leipziger  Jahre,  wie  in  Nr.  30  dieses  Anhangs  aus- 
einandergesetzt  werden  soil.  Es  bleibt  also  2i  in  Uebereinstimmung  mit 
den  Papiermerkmalen  [s.  Nr.  9  dieses  Anhangs). 
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16.  S.  215.)    Die  gleiche  Zahl  von  Cantatei,  wie  fir  den  zweiten, 
liegt  fur  den  dritten  Christtag  vor: 

1)  Herrscher  des  Himmels  erhdre  das  Lallen 

2)  Ich  freue  mich  in  dir 

3)  Sehet,  welch  eine  Liebe   . 

4)  Stlfier  Trost,  mein  Jesus  kommt. 

1)  gehftrt  zum  Weihnachts-Oratorium.  2)  entstand  zn  gleicher  Zeit  mit 
dem  sechsstimmigen  Sanctus,  welches  Bach  hern/ich  der  Hmoll-Messe  ein- 
verleibte.  Dieses  Sanctus  ist  zwischen  1735  and  1737  oomponirt.  Gegen 
4)  spricht  das  diplomatische  Merkzeichen:  der  Schild  mit  gekrenzten 
Schwertern.  Ueber  3)  s.  aufierdem  Nr.  9  dieses  Anhangs.  Eine  An- 
dentung,  dafi  Picander  der  Dichter  von  3)  sein  kttnnte,  liegt  ito  Text  des 
Alt-Recitativs.  Ziemlich  ttbereinstimmend  mit  diesem  heifit  es  bei  Pican- 
der zum  Sonntag  Quasimodogeniti  aus  dem  Jahre  1729  : 

Welt,  behalte  dn  das  deine. 
Denn  mein  Jesus  bleibet  meine ; 
Hab  ich  diesen  Schatz  in  mir, 
So  verlang  ich  nichts  mehr  hier, 
Ftille,  Reichthum  utid  Brbarmen 
Uab  ich  stets  in  Jesu  Armqn. 

17.  (S.  216.)    Die  Neujahrs-Cantaten  der  fttnf  Jahrgftnge  sind  voll- 
slftndig  erhalten,  n&miich  : 

1)  Gott,  wie  dein  Name  so  ist  anch  dein  Rnhm 

2)  Herr  Gott,  dich  loben  wir 
3}  Jesu,  nnn  sei  gepreiset 

4)  Lobe  den  Herrn,  meine  Seele 

5  Singet  dem  Herrn  ein  nenes  Lied. 
Aufierdem  als  6)  die  znm  Weihnachts-Oratorium  gehfoige  »Fallt  mit 
Danken,  fallt  mit  Loben «.  Von  5}  glaubte  Rust,  dafi  nnr  die  vier  Sing- 
stimmen  und  zwei  Violinen  vorhanden  w&ren,  vergl.  B.-G.  XII2,  Vorwort 
8.  V.  Indessen  liegt  auch  ein  bedeutender  Theil  der  autographen  Partitur 
vor  in  Gestalt  einer  bisher  fttr  selbst&ndig  gehaltenen  Cantate  »Lobe  Zion 
deinen  Gott«,  welche  die  kdnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  anfbewahrt.  Dafi 
diese  nicht  vollst&ndig  ist ,  i&fit  schon  das  Fehlen  jeder  Ueberschrift,  ja 
selbst  des  stehenden  J.  /.  fiber  dem  Anfange  der  ersten  Seite  vermuthen, 
ferner  der  Umstand,  dafi  jetzt  die  Cantate  mit  einer  Arie  in  A  dur  beginnt 
nnd  mit  einem  Choral  in  Ddur  schliefit,  endlich  dafi  zn  diesem  Choral, 
wfthrend  im  tlbrigen  nnr  Streichinstrumente  begleiten ,  noch  drei  Oboen, 
drei  Trompeten  und  Pauken  mitwirken.  Die  Znsammengehdrigkeit  der 
Partitur  und  der  unvollstfindigen  Stimme  zn  » Singet  dem  Herrn «  scheint 
schon  L.  Erk  Johann  Sebastian  Bachs  mehrstimmige  Choralgesinge  nnd 
geistliche  Alien.  Zweiter  Theil.  S.  124  nnter  Nr.  247)  erkannt  zn  haben. 
Sie  wird  evident  nicht  nnr  dnrch  die  Congrnenz  der  Tonart  nnd  die  in 
Partitur  und  Stimmen  gleichen  Wasserzeichen ,  sondern  besonders  auch 
dnrch  die  von  Picander  zum  ersten  Jubeltage  der  Augsburgisehen  Confession 
(1730)  gefertigte  Cantaten-Dichtung.     Diese  ist  durehans  nnr  eine  Urn- 
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dichtung  des  Textes  der  in  Rede  stehenden  Neujahrscantate.  Der  Ein- 
gangs-Bibelsprnch  ist  geblieben,  die  Constriction  des  zweiten  Satzes  gleich- 
falls ,  nor  dafi  die  zwischen  die  Choralzeilen  geschobenen  Recitative  theils 
etwas  erweitert,  theils  etwas  verktlrzt  sind.  Genau  angepaflt  der  bereits 
vorhandenen  Musik  sind  die  Worte  zur  Arie  and  zum  Duett,  wie  folgende 
QegenHbeTstellung  augenscheinlich  macht :  * 

Arie  der  Neujahrs-Cantate. 

Lobe,  Zion,  deinen  Gott, 
Lobe  deinen  Gott  mit  Freuden ! 

Auf  erzHkle  dessen  Ruhm, 

Der  in  seinem  Heiligthum 

Fernerhin  dich  als  dein  Hirt 
Will  auf  griinen  Auen  weiden. 

Arie  der  Jubel-Cantate. 

Lobe,  Zion,  deinen  Gott, 
Lobe  herrlich  seinen  Nam  en. 

Auf!  erzahle,  denke  dran, 

Was  der  Herr  an  una  gethan, 

Darum  bete  flir  ihn  an, 
Rtthme  seines  Wortes  Saamen. 

Duett  der  Neujahrs-Cantate. 

Jesus  soil  mir  allej  sein, 
Jesus  soil  iueiaAnfang  b  lei  ben, 

Jesus  ist  raein  Freudenschein, 
Jesu  will  ich  inich  verschreiben, 

Jesus  hilft  mir  durch  sein  Blut, 

Jesus  mac  lit  mein  Ende  gut. 

Duett  der  Jubel-Cantate. 

Selig  sind  wir  durch  das  Wort, 
Selig  sind  wir  durch  das  Glauben, 

Selig  sind  wir  hier  und  dort.  • 
Selig,  wenn  wir  treu  vcrbleiben, 

Selig,  wenn  wir  nicht  allein 

UUrer,  sondern  Thater  sein. 

£s  kann  kein  Bedenken  erregen,  daft  der  letzte  Text  in  Picanders  Gedich- 
ten  Aria  Uberschrieben  ist,  da  die  Bedeutung  dieses  Wortes  auch  bei  Bach 
sich  keineswegs  auf  ein  einstimmiges  Gesangsttlck  beschrankt.  Der  SchluB- 
choral  in  der  Jubelcantate  ist  die  dritte  Strophe  des  Liedes  » Es  woll  uns 
Gott  genadig  sein«  und  auch  die  beiden  noeh  tibrigen  Recitative  weichen  in 
ihrer  metrischen  Form  von  den  in  der  Neujahrs-Cantate  befindlichen  ab. 
Jedenfalls  aber  wird  ans  den  dargelegten  Verhaltnissen  nicht  nnr  die  Zu- 
sammengehdrigkeit  der  obengenannten  Handschriften ,  sondern  auch  das 
ersichtlich ,  dafi  in  ihren  wesentlichen  Theilen  die  Jubelcantate  » Singet  4 
dem  Herrn  «  nicht ,  wie  bisher  angenommen  wnrde ,  als  verloren  zu  be- 
trachten  ist.  Selbst  der  SchlnBchoral  dttrfte  in  der  Trinitatis  -  Cantate 
»Lobe  den  Herrn  meine  Seelea  erhalten  sein,  wortiber  das  nahere  bei 
andrer  Gelegenheit  (s.  Nr.  42  dieses  Anhangs)  gesagt  werden  soil.  Es 
wtirde  demnach  nichts  weiter  fehlen  als  die  Recitative.  —  Was  nun  die 
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erste  Aufftihrung  der  Neujahrs-Cantate  » Singet  dem  Herrn «  znm  1 .  Jan. 

1724  wahrscheinlich  macht,  sind  vor  allem  ihre  diplomatischen  Merkmale 
is.  Nr.  9  dieses  Anhangs],  welche  sie  weder  mit  1)  noch  2)  noch  3)  ge- 
meinsam  hat.  1)  ist  auch  deshalb  unm5glich,  weil  ihr  Text  von  Picander 
erst  fttr  Neujahr  1729.gedichtet  wurde.  3)  wird  durch  seine  Wasser- 
zeichen in  die  Zeit  urn  1736  verwiesen  (s.  Nr.  56  dieses  Anhangs) .  2)  hat 

als  Wasserzeichen  einen  Adler,  worauf  sich  ein  Schluft  auf  die  Entstehungs- 
zeit  nicht  grttnden  lafit ,  da  diese  Figur  in  Bachschen  Mannscripten  aus 
verschiedenen  Zeiten  sich  findet.  Aher  in  einer  spater  hinzngeschriebenen 
Stimme  fttr  Violetta  sind  die  Buchstaben  M  A  zn  bemerken,  das  Merkzeichen 
fttr  1727—1736  (s.  Nr.  33  dieses  Anhangs) .  Folglich  ist  die  Moglichkeit 
nicht  ansgeschlossen,  daft  das  Werk  selbst  vor  1727  fallt,  also  in  dieselbe 
Zeitperiode  wie  5)  ;  wenn  dieses  der  Fall  ist,  so  konnte  es  anch  znm  Neu- 
jahr 1724  seine  erste  Aufftihrung  erlebt  haben,  nnd  wttrde  demnach  5}  auf 

1725  ,  1726  oder  1727  zu  setzen  sein  (s.  weiteres  hierttber  nnter  Nr.  29 
dieses  Anhangs) .  Indessen  die  grOfiere  Wahrscheinlichkeit  hates  doch 
immer,  daft  5)  mit » Christen  atzet  diesen  Tag« ,  dem  C  dur-Sanctus ,  dem 
Magnificat,  »Dazn  ist  erschienen«  ,  »Sie  werden  aus  Saba  aile  kommen«. 
»Mein  liebster  Jesus  ist  verloren«,  »Erfreute  Zeit  im  neuen  Bunde«, 
» Christ  lag  in  Todesbanden «  u.  s.  w.  —  ailes  Werke,  die  dieselben  diplo- 
matischen Merkmale  tragen  —  einem  und  demselben  engen  Zeitabschnitte 
angehort.  In  welcher  Lebensperiode  Bachs  endlich  4)  unterzubringen  ist, 
dartlber  kann ,  da  Originalmanuscripte  einstweilen  ganzlich  fehlen ,  nur 
nach  innern  Grttnden  entschieden  werden.  Hier  wird  folgendes  genttgen. 
Fflr  den  vierten  Abschnitt  von  4),  eine  Tenor-Arie,  lautet  der  Text : 

Tausendf aches  Ungliick,  Schrecken, 
Trtibsal,  Angst  und  schneller  Tod, 
VOlker,  die  das  Land  be  deck  en, 
Sor^en  und  sonst  noch  mehr  Noth 
Sehen  andre  Vfllker  zwar, 
Aber  wir  ein  Segensjahr. 

Es  wird  also  auf  grofte  gleichzeitige  Eriegsereignisse  Bezug  genommeu, 
von  denen  Sachsen  unberfihrt  blieb.  Dies  paftt  nicht  auf  den  Zeitraum 
von  1723 — 1730,  wahrend  dessen  ganz  Europa  im  Frieden  lebte. 

18.  iS.  218.)  Aufter  der  Cantate  »Sie  werden  aus  Saba  alle  kom- 
men«  sind  nur  noch  zwei  fttr  das  Epiphaniasfest  vorhanden:  » Liebster 
Emanuel,  Herzog  der  Frommen«  und  »Herr,  wenn  die  stolzen  Feinde 
schnaubenv.  Die  letztere  bildet  den  sechsten  Theil  des  Weihnachts- 
Oratoriums ,  die  Cantate  » Liebster  Emanuel «  gehftrt  aus  diplomatischen 
Grttnden  in  die  Zeit  von  1735  an  (s.  Nr.  56  dieses  Anhangs) .  Wenn 
.  hier  und  da,  z.  B.  bei  Mosewius  (Johann  Sebastian  Bach  in  seinen  Eirchen- 
Cantaten  und  Choralgesangen  S.  21)  eine  Epiphanias-Musik  »Die  E8nge 
aus  Saba  kamen  dar«  angeftthrt  wird,  so  ist  daimnter  die  Cantate  »Sie 
werden  aus  Saba  alle  kommen  «  zu  verstehen,  deren  zweiter  Satz  in  einigen 
Abschriften  fUlschlich  vor  dem  ersten  steht.  Nicht  nur  die  gleichen 
Wasserzeichen  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangs) ,  sondern  auch  die  im  Texte  an- 
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gegebenen  musikalischen  Uebereinstimmungen  ndthigen  dazu,  die  Compo- 
sitionen  »  Sie  werden  aus  Saba  «  und  » Christen  fttzet •«  in  engste  zeitliche 
Verbindnng  zn  bringen.  Wnrde  also  letztere  zum  ersten  Weihnachtstage 
1723  componirt,  so  die  erstere  ganz  gewifi  zum  Epiphaniasfeste  1724. 

19.    (8.  220.)    Zn  Maria  Reinignng  hat  Bach  folgende  Cantaten 
geschrieben: 

1 )  Der  Friede  sei  mit  dir,  du  ftngstliches  Gewissen 
2J  Erfrente  Zeit  im  nenen  Bunde 

3)  Ich  habe  genng 

4)  Ich  habe  Lnst 

5)  Ich  lasse  dich  nicht,  dn  segnest  mich  denn 

6)  Mit  Fried  und  Frend  ich  fahr  dahin. 

5)  gehOrt  in  das  Jahr  1727  ;  s.  hiertiber  8.  243.  3)  betreffend  wird  weiter 
nnten  der  Beweis  gefflhrt  werden ,  dafi  sie  um  1730  componirt  sein  mufi. 

6)  gehflrt  in  die  Periode  von  1735  an  (s.  Nr.  56  dieses  Anhangs).  Dafi 
von  den  tibrigen  Cantaten  es  die  zweite  sei,  welche  1724  zur  Anfffihrnng 
kam,  l&fit  sich  vollst&ndig  freilich  nicht  beweisen.  4)  ist  verloren  gegan- 
gen  bis  aaf  eine  Spur ,  die  sich  in  Breitkopfs  Verzeichnifi  zur  Michaelis- 
messe  1761,  8.  19,  findet,  wo  esheifit:  »Bachs,  Joh.  Seb.  Capellm. 
und  Musikdirectors  in  Leipzig  Cantate:  InFest.  Purifcat.  Mariae. 
Ich  habe  Lnst  zn  etc.  a  2  Oboi,  2  VioUni,  Viola,  4  Voci,  Basso  ed  Organo. 
a  1  thl.  4  gr.«.  Absolutes  Vertrauen  verdient  diese  Angabe  nicht,  denn 
einige  Zeilen  weiter  sind  zwei  Cantaten  (»Herr  Christ  der  einge  Gottssohn« 
und  »Gott  der  Hoffnung  erfttlle  euch«)  unter  Bachs  Namen  aufgefflhrt, 
welche  zweifellos  nicht  von  ihm  herstammen  (vgl.  Nr.  1 1  dieses  Anhangs) . 
Aufierdem  sagt  der  Herausgeber  J.  G.  J.  Breitkopf  im  Vorbericht  des  Ver- 
zeichnisses  selbst :  » Einen  grftfiern  Fehler  haben  die  geschriebenen  Musi- 
calien,  in  der  dfters,  theils  aus  Vorsatz,  theils  aus  Irrthum,  falschen  An- 
gabe des  Verfassers.  So  wenig  ich  im  Stande  gewesen  bin ,  auch  durch 
Htilfe  meiner  Freunde,  alle  diese  Unrichtigkeiten  zuentdecken:  desto 
mehr  wird  es  mich  erfreuen ,  wenn  mir  die  Entdeckung  derselben  von 
Eennern  mitgetheilet  werden  wird«.  Jedoch  die  Unechtheit  der  Cantate 
»Ich  habe  Lust«  zu  beweisen,  dazu  fehlt  es  ebenfalls  an  Mitteln.  1)  ist  zu 
Marift  Reinignng  und  zum  dritten  Ostertage  benutzt  worden.  In  der  Ge- 
stalt ,  in  welcher  sie  vorliegt ,  pafit  sie  streng  genommen  ftlr  keinen  der 
beiden  Tage.  Der  erste  Abschnitt,  ein  Bassrecitativ,  und  der  Schlufichoral 
»Hier  ist  das  rechte  Osterlamma  beziehen  sich  nur  auf  Ostein  und  speciell 
das  Evangelium  des  dritten  Feiertages.  Die  Arie  dagegen  und  das  nach- 
folgende  Recitativ  machen  sich  ausschliefiiich  mitEmpfindungen  zu  schaffen, 
die  durch  das  Evangelium  des  Marienfestes  angeregt  werden.  Da  die  Arie 
das  einzige  frei  erfundene  Musikstflck  der  Cantate  ist ,  welches  eine  feste 
Form  hat,  so  mufi  sie  der  ftltere  Bestandtheil,  die  Cantate  also  ahfangs  ftlr 
das  Marienfest  bestimmt  gewesen  und  erst  sp&ter  zum  Osterfest  tlberarbei- 
tet  worden  sein.  Man  darf  aber  kaum  annehmen,  dafi  Arie,  Recitativ  und 
etwa  ein  fur  den  Tag  passender  andrer  Choral  ihren  ganzen  anfftnglichen 
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Bestand  ausgemacht  haben.  Hier  liegen  Rathsel  vor,  die  nur  mit  Hulfe 
der  Originalmanuscripte  zu  lttsen  sein  dtirften ;  solche  waren  bis  jetat  nicht 
zu  entdecken ,  es  sind  aur  sp&tere  Abschriften  bekannt.  Den  Text  der 
Arie  and  des  Recitativs  mftchte  ich  fftr  Francksche  Poesie  halten: 

Arie.  Welt  ade !  ich  bin  dein  mtide, 

SalemB  Hlitten  stehn  mir  an, 

Wo  ich  Gott  in  Ruh  und  Friede 

Ewig  selig  schauen  kann. 
Da  bleib  ich,  da  hab  ich  Vergntigen  zu  wohnen, 
Da  prang  ich  gezieret  mit  himmlischen  Kronen. 

Recit.  Nun  Herr  regiere  meinen  Sinn, 
Damit  ich  auf  der  Welt, 
Solang  es  dir 

Mich  hier  zu  lassen  noch  gefallt, 
£in  Kind  des  Friedens  bin. 
Und  lasse  mich  zu  dir  aus  meinen  Leiden 
Wie  Simeon  in  Frieden  scheiden. 
Da  bleib  ich,  da  hab  ich  Vergntigen  zu  wohnen, 
Da  prang  ich  gezieret  mit  himmlischen  Kronen. 

Auch  die.  Musik  zu  diesen  Worten  ist  mir  von  jeher  weimarischen  Ur- 
sprungs  erschienen  und  wer  nur  die  erste  Arie  der  Oantate  »Komm,  du 
sttfie  Todesstunde «  vergleicht,  wird  gewifi  dieser  Meinung  beipflichteu. 
In  beiden  tritt  zu  dem  Sologesange  ein  stimmnngsverwandter  einstimmiger 
Choral,  dort  »Wenn  ich  einmal  soil  seheiden«,  hier  »Welt  ade !  ich  bin  dein 
mUde«  —  Worte ,  welche  durch  den  Arientext  gleichsam  frei  reproducirt 
werden.  Auch  die  Combination  mit  den  Instrumentalstimmen  ist  eine 
ahnliche,  manche  Bewegungen  derselben  fast  ganz  tibereinstimmend,  tiber- 
einstimmend endlieh  auch  die  Grundempfindung  des  Stttckes.  Entstand 
aber  die  Cantate  in  Weimar,  so  wird  man  zttgern  mtlssen  anzunehmen,  da£ 
sie  schon  1724  wieder  aufgefOhrt  wurde,  da  Bach  die  erstmalige  Feier  des 
Tages  Maria  Reinigung ,  weil  ed  ein  Festtag  war ,  gewifi  lieber  mit  einer 
neuen  Musik  begirig,  als  mit  der  Wiederholnng  jener,  wenn  auch  gefuhls- 
tiefen,  so  doch  Meinen  und  anspruchslosen  Composition.  Keinerlei  Hinder- 
nifi  aber  steht  entgegen,  in  der  Cantate  2) ,  deren  Papierzeichen  sie  grade 
in  diese  Zeit  weist  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangs)  die  neucomponirte  Musik  zu 
erblicken. 

20.  (S.  221.)  Folgendes  sind  die  ftinf  Cantaten  Bachs  auf  den  ersten 
Ostertag: 

1)  Christ  lag  in  Todesbanden 

2)  Denn  da  wirst  meine  Seele 

3)  Der  Himxnel  lacht,  die  Erde  jubiliret 

4)  Ich  weifi,  dafi  mein  Erlflser  lebt 

5)  Kommt  eilet  und  laufet. 

2)  gehdrt  in  Bachs  Jugendzeit,  s.  Bd.  I,  S.  225  ff.  Fur  Leipziger  Zwecke 
hat  Bach  sie  spater  noch  einmal  wieder  hervorgesucht,  doch  f&llt  diese 
Bearbeitung  in  die  dreifiiger  Jahre  (s.  Nr.  55  dieses  Anhangs).    3)  ist  in 
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Weimar  componirt ,  8.  Bd.  I ,  S.  534  ff.  Audi  sie  ist  in  Leipzig  wieder 
aufgeftthrt,  doch  zuverlassig  nicht  zum  ersten  Osterfeste,  das  Bach  dort 
eriebte.  4)  ist  gleichfalls  in  Weimar  componirt,  s.  Bd.  I,  8.  495  ff. 
5)  stent  in  Znsammenhang  mit  der  Cantate  fttr  den  zweiten  Ostertag 
sBleib  bei  uns,  denn  es  will  Abend  werden«,  und  diese  entstand,  wie  spa- 
ter  nacfcznweisen  ist,  ebenfalls  in  den  dreifiiger  Jahren  (a.  Nr.  56  dieses 
Anhangs) .  Folglich  bleibt  nur  1]  tlbrig,  welche  ohnehin  schon  durch  ihre 
diplomatischen  Merkmale  in  die  Periode  1724 — 1727  verwiesen  wird 
(s.  Nr.  9  dieses  Anhangs) . 

21.   (8.  228  und  234.)    Von  den  Cantaten  zum  ersten  Pfingsttage 
sind  folgende  tlbrig : 

1)  Er8challet  ihr  Lieder       , 

2)  O  ewiges  Feuer,  o  Ursprung  der  Liebe 

3)  Wer  mich  liebet,  der  wird  mein  Wort  halten 

4)  Wer  mich  liebet  fgrOfiere  Composition) . 

Die  Cantate  2)  ist  die  Umarbeitung  einer  Trainings- Cantate.  Mufi  es 
tlberhanpt  nnwahrscheinlich  erscheinen,  dafi  Bach  bei  seiner  ersten  Pfingst- 
aufftthrung  mit  einem  Arrangement  debtitirte ,  so  lafit  sich  auch  nachwei- 
sen,  dafi  2)  zu  gleicher  Zeit  mit  Eirnbergers  Partiturabschrift  der  Matthaus- 
Passion  geschriebpn  ist.  Wann  Eirnbergers  Abschrift  entstand,  wird 
sich  ziemlich  genan  bestimmen  lassen ;  hier  gentlgt  die  Bemerknng ,  dafi 
die  Matthanspassion  1729  componirt  wnrde.  Ueber  die  Cantaten  3)  und 
4;  beziehe  ich  mich  anf  Bd.  I,  8.  505  f.  nnd  8.  798  f.  Nach  den  dort 
gemachten  Mittheilungen  fiele  3)  ins  Jahr  1716,  4)  ins  Jahr  1731.  Letz- 
teres  mufi  ich  auf  Gmnd  weiterer  Forschnngen  jetzt  fflr  falsch  erklaren ; 
die  Cantate  4)  wird ,  wie  nnter  Nr.  55  nachgewiesen  werden  soil,  1735 
entstanden  sein.  Ersteres  bleibt  bestehen.  Dafi  trotz  einer  auf  einer 
alten  Copie  der  Partitur  yon  3j  befindlichen  chronologischen  Notiz  diese 
Cantate  3)  nicht  im  Jahre  1731  componirt  sein  kann,  ergiebt  sich  auch 
daraus  noch,  dafi  die  Originalstimmen  die  Wasserzeichen  der  Periode 
1723  —  1727  tragen,  wahrend  die  ebenfalls  erhaltene  autographe  Partitur 
ein  Wasserzeichen  aufweist,  das  in  keinem  Leipziger  Manuscript  vor- 
kommt.  Bach  mnfi  demnach  zur  Cantate  3)  in  seiner  ersten  Leipziger 
Zeit  nene  Stimmen  haben  ausschreiben  lassen,  natttrlich  zum  Zwecke  einer 
abermaligen  Aufftlhrung.  Dafi  diese  nicht  schon  1724  stattfand,  lafit  sich 
freilich  mit  Sicherbeit  nicht  beweisen.  Doch  darf  man  auch  hier  anneh- 
men ,  Bach  habe  nicht  mit  einem  alten  Werke  debtltirt.  Ware  es  aber 
doch  der  Fall  gewesen,  so  wnrde  1)  auf  Pfingsten  1725  zu  setzen  sein.  Die 
Entstehung  der  Composition  vor  1730  steht  fest.  In  dieses  Jahr  fallt  die 
Einrichtung  eines  selbstandig  spielbaren  RtlckposittTs  in  der  Thomaskirche 
(s.  Nr.  4  dieses  Anhangs) .  Dieses  ist  in  dem  Duett  verwendet  worden, 
aber,  wie  aus  den  Originalstimmen  hervorgeht,  erst  bei  einer  wiederholten 
Aufftthrung.  Ursprtlnglich  war  der  Cantttsfirmus  im  Duett  einem  Orohester- 
instrumente  zuertheilt ,  was  Bach  wohl  nicht  gethan  hatte ,  wenn  ihm  bei 
Composition  des  Werkes  das  BttckpositiT  schon  zu  diesem  Zwecke  verftlg- 
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bar  gewesen  wftre.  Weiter  ergiebt  sich,  dafl  die  Composition  auch  vor 
dem  Jahre  1728  entstanden  sein  wird,  da  in  den  zur  wiederholten  Auf- 
ffthrung  angefertigten  Stimmen  sich  das  Wasserzeichen  M  A  findet ,  und 
das  mit  ihm  versehene  Papier  von  Bach  seit  dem  Herbst  1727  gebraucht 
wurde.  Das  Wasserzeichen  der  ftlteren  Stimmen  der  Cantate  1),  welches 
Bd.  I,  8.  808  als  Ftlllhorn  oder  Kdrbchen  keine  zntreffende  Bezeichnung 
erhalten  hat,  ist  dieses : 

Es  befindet  sich  in  einem  Papier  von  auf- 
fallender  Schttnheit  und  Starke.  Beides, 
die  Qualit&t  des  Papiers  nnd  das  Zeichen, 
werden  wieder  bemerkbar  an  einigen  Ori- 
ginalstimmen  der  Weihnachts- Cantate 
»Christen,  fltzet  diesen  Tag«;  sodann  an 
einigen  antographen  Stimmen  der  Cantate 
»Wachet,  betet«.  Diese,  weimarischen 
Ursprungs ,  wnrde  in  Leipzig  mehre  Male 
wieder  aufgefthrt,  nnd  zwar  innerhalb 
des  Zeitranms  1723  — 1727  entweder 
1723  oder  1725  s.  Nr.  13  dieses  An- 
hangs) .  Ferner  findet  sich  dasselbe  Pa- 
pier mit  demselben  Zejchen  in  der  anto- 
graphen Partitnr  mid  einigen  Original- 
stimmen  der  Cantate  »Himmelsk5nig,  sei  willkommen«.  Sie  wnrde  eben- 
falls  in  Weimar  —  und  zwar  zu  Palmarum  —  componirt  und  in  Leipzig 
mindestens  zwei  Mai  —  und  zwar  zum  Feste  Mariae  Verktlndigung ,  da 
der  Palmsonntag  als  Fastensonntag  nicht  musikalisch  begangen  wurde  — 
wieder  aufgefilhrt.  Die  eine  Auffthrung  fellt  laut  Wasserzeichen  M  A 
in  einer  Originalstimme  in  die  Periode  urns  Jahr  1730,  die  andre  in  die 
Periode  1723 — 1727  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangsj.  Nun  konnte  aber  diese 
Cantate ,  deren  Text  fttr  Leipzig  keine  Umftnderung  erfuhr ,  nur  dann  fftr 
Marift  Verktlndigung  benutzt  werden ,  wenn  die  Feier  dieses  Festes  anf 
Palmsonntag  fiel  (s.  S.  101).  Dieses  geschah  zwischen  1723  und  1727 
zweimal,  n&mlich  1723  und  1725.  Zu  Palmsonntag  1723  war  aber  Bach 
noch  nicht  in  Leipzig.  Also  fand  die  erste  Leipziger  AuffQhrung  der 
Cantate  » Himmelskflnig «  am  25.  Mftrz  1725  statt.  Wir  kdnnen  so  mit 
die  Entstehungszeit  der  Cantate  »Erschallet  ihr  Lieder«  mit  ziemlicher 
Sicherheit  auf  den  Zeitraum  1723 — 1725  einschrfinken.  Im  Jahre  1723 
fthrte  Bach  in  der  Nikolai-  und  Thomaskirche  noch  keine  Pfingstmusik 
auf;  die  Cantate  oErschallet  ihr  Lieder«  kdnnte  also,  falls  sie  1723  compo- 
nirt sein  sollte,  nur  fttr  die  Universitfltskirche  bestimmt  gewesen  sein.  Die- 
ses anzunehmen  verwehrt  der  Umstand,  dafi  sie  mit  einer  Cantate  auf  den 
vier  Wochen  vor  Pfingsten  fallenden  Sonntag  Jubilate  zu  einer  und  der- 
selben  Zeit  componirt  zu  sein  scheint ;  ich  meine  die  Cantate  »Weinen, 
Klagen«.  Erstens  n&mlich  sind  Papier  und  Wasserzeichen  der  Manuscripte 
dieselben.  Zweitens  ist  die  Beschaffenheit  des  Textes  eine  sehr  verwandte 
und  derselbe  sicherlich  ebenfalls  von  Franck  gedichtet.    Drittens  kommen 
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in  der  Oantate  »Weinen,  Klagen«  ebenso  wie  in  »Erschallet  ihr  Liedera 
nnd  auch  in  der  Ostercantate  » Christ  lag  in  Todesbanden «  die  bei  Bach 
w&hrend  der  Leipziger  Zeit  tlbrigens  ungebr&uchlichen  doppelten  Violen 
vor.  1st  aber  »Weinen,  Elagen«  mit  »Erschallet  ihr  Lieder«  in  demselben 
Jahre  componirt,  so  kann  dieses  nicht  das  Jahr  1723  sein,  da  in  ihm  Bdch 
erst  zu  Pfingsten  an  der  Universit&tskirche,  nnd  znm  1 .  Trinitatis-Sonntage 
ais  Thomas-Cantor  seine  Wirksamkeit  begann.  Wir  bleiben  somit  bei 
den  Jahren  1724  und  1725  stehen. 

22.  (S.  229.)  Die  chronologische  Bestimmung  sttitzt  sich  nur  anf  die 
diplomatischen  Merkmale  des  Papiers  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangs)  nnd  den 
Umstand ,  dafl  eine  Francksche  Dichtnng  benntzt  ist.  Dieses  that  Bach 
eben  in  der  frtlhesten  Leipziger  Zeit;  znm  Trinitatisfeste  1723  aber  hatte 
er  sein  Amt  als  Thomascantor  noch  nicht  angetreten.  Ich  habe  hier  einen 
Bd.  I,  S.  809  (Nr.  28)  begangenen  Irrthnm  zu  berichtigen.  Wiederholte 
Untersnchung  hat  mich  tiberzeugt,  dafi  das  Manuscript  der  Cantate 
»0  heilges  Geist-  und  Wasserbada  auf  der  Amalienbibliothek  kein  Auto- 
graph Bachs ,  sondern  eins  seiner  Fran  Anna  Magdalena  ist.  Die  grade 
hier  besonders  ttberraschend  hervortretende  Aehnlichkeit  der  Handschriften 
war  der  Grand  meines  Irrthums. 

m 

23.  (8.  230.)  Der  Sonntag  nach  Neujahr  kommt  bekanntlich  nicht 
in  jedem  Kirchenjahre  vor.  So  lange  Bach  in  Leipzig  lebte ,  ist  er  nur 
in  folgenden  Jahren  eingetreten :  1724,- 1727,  1728,  1729,  1733,  1734, 
1735,  1738,  1739,  1740,  1744,  1745,  1746,  1749,  1750.  Von  diesen 
Jahren  kommt  noch  1728  in  Wegfall,  da  wegen  des  Todes  der  Ktfnigin 
Christiane  Eberhardine  vom  7.  September  1727  bis  znm  Epiphanias-Fest 
1728  »das  Orgelschlagen ,  alle  anderen  Saiten-  nnd  Freuden-Spiele ,  das 
Figuralsingen  in  alien  Eirchen ,  bei  Hochzeiten ,  Eindtauffen ,  Lelehen- 
beg&ngnissen,  auf  der  Gasse,  von  den  Schulern  vor  den  Thtirena  u.  s.  w. 
verboten  war  ( Consistorial-Verordnung  in  einem  Actenfascikel  auf  dem 
Ephoralarchiv  zu  Leipzig  » Trauer-Feiern  beim  Absterben  der  s&chsischen 
Fursten.  Vol.  I.  von  1656  an«) .  Wir  besitzen  noch  eine  zweite  Cantate 
Bachs  auf  den  Sonntag  nach  Neujahr,  »AchGott,  wie  manches  Herzeleid« 
(B.-G.  XII2,  Nr.  58) ,  deren  Originalstimmen  das  Zeichen  M  A  tragen. 
Hiernach  f&llt  die  Composition  derselben  entweder  1729,  oder  1733 — 35. 
Es  ist  nicht  sehr  wahrscheinlich ,  dafi  Bach  in  diesen  selben  Jahren  far 
einen  verhaltnifimftflig  selten  vorkommenden  und  nicht  eben  wichtigen 
Sonntag  noch  eine  zweite  Composition  gemacht  haben  sollte,  und  der 
reichliche  Gebrauch  des  einfachen  vierstimmigen  Choralsatzes  macht  die 
Entstehung  von  » Schau  lieber  Gott «  schon  in  dieser  mittleren  und  noch 
mehr  in  der  spfiteren  Zeit  zweifelhaft.  Dagbgen  aber  findet  er  sich  in 
den  ersten  Leipziger  Jahren  mehrfach ,  z.  B.  in  der  schon  besprochenen 
Weihnachtsmusik  »Dazu  ist  erschienen  der  Sohn  Gottes«  (vgl.  Nr.  15  die- 
ses Anhangs  und  in  der  znm  1 .  Sonntage  nach  Epiphanias  des  Jahres 
1724  geschriebenen  Cantate  »Mein  liebster  Jesus  ist  verloren«.     Abge- 
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sehen  von  diesen  Erw&gungen  gehtfrt  tibrigens  die  Cantate  »Sch&n  lieber 
Gott«  schon  wegen  der  diplomatischen  Merkzeichen  in  die  Periode  1723 — 
1727  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangs).  Sie  kann  demnach  nnr  ftlr  1724  oder 
1727  eomponirt  sein.  Die  genannte  Art  der  Choralverwendung  scheint 
sie'aber  nahe  an  »Dazu  ist  erschienen«  nnd  »Mein  liebster  Jesus*  heran- 
zurtlcken.  Es  kommt  hinzu,  dafi  sie  im  Text  mit  der  letzteren  aneh  sonst 
noeh  eine  nicht  zn  verkennende  Aehnliehkeit  hat.  In  beiden  findet  sich 
ein  als  Arioso  mit  imitirendem  Grundbass  behandelter  Bibelspmch.  In 
beiden  ferner  ein  aus  vier  troch&ischen  und  zwei  daktylischen  Tetrapodien 
gebildeter  Arientext ,  wie  ein  soldier  aus  der  Cantate  » Der  Friede  sei  mit 
dir,  du  angstliches  Gewissen«  in  Nr.  19  dieses  Anhangs  angeftthrt  worden 
und  tibrigens  in  den  Bachschen  Cantaten  selten  zu  linden  ist. 

24.  (8.  232.)  Original-Partitur  nnd  -Stimmen  sind  anf  der  kdnigl. 
Bibliothek  zu  Berlin.  Erstere  ist  unvollstandig :  sie  enthalt  das  erste 
Stlick  ganz ,  das  zweite  fragmentarisch ,  das  dritte  ohne  Text ,  das  vierte 
fragmentariseh ;  alles  Cibrige  fehlt.  In  beiden  Continuo-  Stimmen  steht 
bei  der  Alt-Arie :  seina  Basso.  Es  liegt  aber  eine  autographe  bezifferte 
Cembalo-Stimme  in  Adur  bei.  Der  Cembalo-Bass  geht  mit  der  Grand- 
stimme  der  Partitur  durchweg  in  der  tieferen  Octave ,  tragi  aber  Beziffe- 
rung  auch  bei  den*  Schlufi-Cadenzen  und  wo  sonst  noch  die  Oboen  pan- 
siren.  Man  erkennt  hierans  dentlich  die  Thatigkeit  des  Cembalo  als 
Directions-Instruments  (vgl.  S.  158  ff.  dieses  Bandes).  Wesentlich  fftr  die 
Gesammtwirkung  kann  es  nicht  sein  sollen ,  weil  durch  den  Octaven-Bass 
der  Tendenz,  dem  Stdcke  einen  lichten  und  verkl&rten  Charakter  zu  geben, 
gradeswegs  entgegen  gearbeitet  wtirde.  Um  aber  die  Musicirenden  zu 
leiten  und  zusammen  zu  halten  war  der  tiefere  Bass  ein  sehr  geeignetes 
Mittel :  er  fiel  den  Umstehenden  vernehmlicher  ins  Gehflr  und  war  doch 
wiedar  nicht  so  stark  vernehmlich ,  dafl  er  die  Zuhdrenden  gestdrt  hatte. 
Die  Generaibass-Accorde,  wahrend  die  Oboen  pausiren,  dienen  dem  nam- 
lichen  Zweck ,  da  sie  dem  Fortgange  eine  grftfiere  Sicherheit  und  Ver- 
st^ndlichkeit  zu  Gunsten  der  Mitwirkenden  verleihen ;  ftlr  die  Wirkurig 
auf  die  Zuhdrer  sind  sie  unwesentlich ,  indem  sich  der  Harmoniengang 
auch  mittelst  des  Basses  allein  begreift.  Folgerichtig  wird  auch  in  Breit- 
kopfs  Verzeichnifi  zur  Michaelismesse  1761 ,  8.  19  das  Cembalo  gar  nicht 
erwfthnt ;  es  heifitdort  einfach:  »Cantate :  In  Dom.  I.  Epiph.  Mein  liebster 
Jesus  ist  etc.  a  2  Oboi,  2  Violmi,  Viola,  4  Voci ,  Basso  ed  Organw.  — 
Es  darf  angenommen  werden,  dafi  bei  ahnlichen  Solostucken,  z.  B.  in  der 
Sopran-Arie  des  Himmelfahrts-Oratoriums  B.-G.  II,  8.  35  ff.),  von  Bach 
ebenso  verfahren  wurde. 

25.  (S.  233).  Der  vterte  Epiphanias-Sonntag  kam  wahrend  der  Zeit 
von  1724 — 1750  nicht  vor  in  den  Jahren  1725,  1728,  1731,  1733, 
1736,  1738,  1739,  1741,  1742,  1744,  1747,  1749,  1750.  Da  nach 
Ausweis  der  Wasserzeichen  die  Cantate  » Jesus  schlafU  in  die  Periode 
1723—1727  geh&rt  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangs),  so  mufite  sie,  wenn  nicht 
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1724,  daira  jedenfalls  1726  oder  1727  componirt  sein.  Von  diesen  bei- 
den  Jahren  kommt  aber  1727  deshalb  in  Wegfall,  weil  1727.  anf  den 
4.  Epiphanias-Sonntag  das  Fest  Maria  Reinigung  fiel  and  demnach  keine 
gewdhnliche  SonntagBmusik  gemacht  werden  konnte.  Also  kommen  nur. 
die  Jahre  1724  und  1726  in  Frage.  Nun  findet  sich  aber  anf  der  letzten 
Seite  der  autographen  Partitnr  ein  dnrchstriehener  fragmentarischer  Ent- 
wurf  znm  ersten  Chor  der  Epiphanias-Cantate  »Sie  werden  ans  Saba  alle 
kommen  «.  Hierans  geht  hervor ,  dafi  beide  Cantaten  in  .dieselbe  Zeit  ge- 
httren,  denn  es  ist  bei  Bachs  starkem  Verbrauch  von  Notenpapier  nndenk- 
bar,  dafi  er  nach  einem  Zeitranm  von  doch  wenigstens  zwei  Jahren  noch 
einen  Bogen  benntzt  haben  sollte,  der  anf&nglich  zum  Concept  der  Cantate 
»8ie  werden  ans  Saba*  bestimmt  gewesen  war.  Wenn  also  dieses  Werk 
zum  Epiphaniasfeste  1 724  componirt  ist,  so  mnfi  die  Cantate » Jesus  schlftfta 
in  demselben  Jahre  entstanden  sein. 

26.  (8.  236.)  Die  chronologische  Bestimmung  sttitzt  sich  zun&chst 
anf  die  Wasserzeichen  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangs)  nnd  sodann  anf  die  ahn- 
liche  Factnr  der  ersten  S&tze  in  dieser  Cantate  und  der  Trinitatismnsik 
»0  heilges  Geist-  nnd  Wasserbad«.  Weitere  Sttitzpnnkte  lassen  sich  nicht 
gewmnen.  Wer  aber  die  immer  wiederkehrende  Erscheinnng  beobachtet 
hat ,  dafi  Bach  es  in  nenen  nnd  eigenartigen  Formen  nicht  bei  einem  ein- 
zigen  Versuche  bewenden  zu  lassen  pflegt,  sondern  nicht  eher  mht,  bis  er 
ihr  Wesen  nach  verschiedenen  Seiten  hin  znm  Ansdrncke  gebracht  nnd  in 
gewissem  Sinne  erschdpft  hat ,  wird  jener  Aehnlichkeit  eine  betrlichtliche 
Beweiskraft  beimessen. 

27 .  (S.  237 .  j  Das  Evangelium  erzfthlt  von  der  wnnderbaren  Heilung, 
welche  Christus  an  einem*  Taubstnmmen  vollzog.  An  dieses  Ereignifi  eine 
Jnbel-Cantate  knflpfen  fiber  die  unzahligen  Segnnngen ,  mit  welchen  Oott 
die  Menschen  lebenslang  HberschUttet,  ist  zwar  nicht  ganz  unmdglich,  liegt 
aber,  ohne  irgend  ein  andres  mitwirkendes  Motiv,  doch  recht  fern. 
Vollends  wenn  man  die  Einzelheiten  des  Textes  betrachtet,  tlberzengt  man 
sich ,  dafi  der  Hanptzweck  der  Cantate  nicht  die  Feier  des  12.  Trinitatis- 
Sonntags  hat  sein  kftnnen.  Nach  diesem  Hauptzwecke  nun  haben  wir 
nicht  weit  zn  snchen,  denn  in  die  Zeit  des  Sonntags  fiel  nngefilhr  anch  die 
jahrliche  Rathswahl.  Und  vergleichen  wir  die  Texte  andrer  Rathswahl- 
Cantaten,  wie  »Preise  Jerusalem  den  Herrn«  (B.-6.  XXIV,  Nr.  119), 
»Wir  danken  dirGott,  wir  danken  dir«  (B.-G.  V1,  Nr.  29),  so  beweist 
die  tlbereinstimmende  Haltnng  derselben ,  dafi  die  Rathswahl  in  der  That 
der  eigentliche  Zweck  gewesen  sein  mufi.  Ueberdies  ha*t  Bach,  nm  den 
Zweck  noch  schftrfer  hervorzuheben ,  spAter  den  Text  theilweise  nmarbei- 
ten  und  mit  ausgesprochenen  Beziehnngen  anf  die  Obrigkeit  ansstatten 
lassen.  Diese  Umarbeitung,  welche  auch  eine  musikalische  Umgestaltung 
nach  sich  zog,  hat  um  das  Jahr  1730  stattgefunden.  Denn  die  zn  diesem 
Zwecke  in  die  Originalstimmen  eingefilgten  nenen  Stimmbl&tter  weisen  als 
Wasserzeichen  die  Buchstaben  M  A  anf  ;s.  Nr.  33  dieses  Anhangs),  wah- 
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rend  die  JUteren  Stimmen  die  diplomatischen  Merkmale  der  Periode  1723 
— 1727  Jragen  (s.  Nr.  9  dieses  Anhangs) .  Ueber  das  Verh&ltnifi  der  Um- 
arbeitung  zur  Originalgestalt  im  Einzelnen  ist  die  Ausgabe  der  Bach- 
Oesellschaft  nachznsehen.  Nun  findet  sich.Takt  lb  des  zweiten  Recitativs 
der  alteren  Fassnng  eine  doppelte  Lesart  im  Tezte.  Es  heifit  dort :  »Ach 
sei  mir  nah  und  sprich  dein  krftftig  HephataU  Darin  liegt  eine  wdrtliclie 
Bezugnahme  auf  das  Sonntags-Evangelium ;  so  konnte  nur  bei  der  Sonn- 
tags- Aufftlhrung  gesungen  werden.  Ueber  »Hephata«  steht  als  Variante 
das  allgemeinere  »gnadig  Ja«.  Dieses  ist,  wie  man  deutlich  erkennt,  von 
Bach  selbst  erst  dann  ttbergeschrieben ,  als  die  von  Anna  Magdalena  an- 
gefertigte  Stimme  schon  vollendet  vorlag.  Auf  die  um  1730  erfolgte  Be- 
arbeitung  kann  sich  die  Textfinderung  nicht  beziehen ,  denn  durch  jene 
Bearbeitnng  wurde  das  gesammte  Recitativ  entfernt  und  durch  ein  neues 
ersetzt.     Wir  dtlrfen  also  zweierlei  mit  Sicherheit  schliefien:      If  Die 
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erste  Aufftlhrung  der  Cantate  im  Rathswahl-Gottesdienste  hat  zwischen 
1723  und  1727  stattgefunden.  2  Die  Aufftlhrung  zum  12.  Trinitatis- 
Sonntage  ging  der  Aufftlhrung  zur  Rathswahl  vorher.  Und  da  die  Cantate 
augenscheinlich  von  Beginn  an  viel  mehr  ftlr  letzteren  als  fflr  ersteren 
Zweck  geschaffen  wurde,  so  mtisaen  beide  Aufftihrungen  in  demselben 
Jahre  vor  sich  gegangen  sein ;  es  kann  demnach  die  Entstehung  der  Com- 
position nur  in  ein  Jahr  fallen,  in  welchem  der  12.  Trinitatis-Sonntag 
frtiher  fiel,  als  der  Rathswahl- Gottesdienst  desselben  Jahres.  Von  den 
Jahren,  welche  in  Frage  kommen,  failt  1723  fort,  da  fttr  dieses  bereits 
eine  Bachsche  Rathswahlmusik  vorliegt  (s.  S.  192  dieses  Bandesj.  1726 
fiel  der  Rathswahigottesdienst  auf  26.  Aug.,  der  12.  Trinitatis-Sonntag 
auf  8.  Sept.,  also  nach  jenem;  1727  der  Rathswahigottesdienst  auf 
25.  Aug.,  der  12.  Trinitatis-Sonntag  auf  31.  Aug.,  also  ebenfalls  nach 
jenem.  Mithin  bleiben  tlbrig  die  Jahrt  1724  nnd  1725.  1724  war  der 
12.  Trinitatis-Sonntag  am  27.  Aug..  der  Rathswahigottesdienst  am 
28.  Aug. ;  1725  jener  am  1 9.  Aug. ,  dieser  am  27.  August.  Wenn  ich 
mich  zwischen  diesen  beiden  Jahren  fur  1724  als  das  Entstehungsjahr  der 
Cantate  »Lobe  den  Herrn,  meine  Seele«  entscheide,  so  liegt  der  Grund  auf 
der  Hand.  Grade  weil  1724  der  12.  Trinitatis-Sonntag  und  der  Tag  des 
Rathswahlgottesdienstes  unmittelbar  neben  einander  lagen ,  konnte  Bach 
leicht  auf  den  Gedanken  kommen,  eine  Musik  so  einzurichten,  da£  sie  fiir 
beide  Tage  brauchbar  war,  und  somit  durch  eine  That  zweien  Pflichten  zu 
gentigen.     Vgl.  noch  Nr.  40  dieses  Anhangs,  am  Ende. 

28.  (S.  244.)  Die  autographe  Partitur  zeigt  in  ihren  vier  ersten 
Bogen  das  weimarische  Wasserzeichen ,  in  den  beiden  letzten  M  A ;  die 
Stimmen  dagegen  tragen  die  Merkmale  der  Periode  1723 — 1727  (s.  Nr.  9 
dieses  Anhangs} .  In  der  autographen  Partitur  der  Trauerode  auf  den  Tod 
der  Kdnigin  Chrisiiane  Eberhardine,  welche  am  15.  October  1727  vollen- 
det  wurde,  findet  sich  zum  ersten  Male  das  Papier  mit  M  A  durch weg  ver- 
wendet.  Es  muB  also  wohl  die  Anfertigung  des  neuen  Manuscripts  von 
» Herz  und  Mund «  in  die  Uebergangszeit  fallen ,  als  welche  der  Sommer 
1727  anzusehen  ist. 
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29.  (8.  245.)  Unter  Nr.  17  dieses  Anhangs  ist  fiber  die  diplomatic 
schen  Merkzeichen  der  Cantate  schon  gesprochen  and  die  Mdglichkeit, 
dafi  sie  bereits  znm  1.  Januar  1724  componirt  sei,  als  eine  zwar  vorhan- 
dene  aber  doch  schwache  bezeichnet  worden.  Streng  genommen  lftfit  sich 
aus  den  Wasserzeichen  nur  folgern ,  dafi  die  Cantate  nicht  spftter  als  in 
den  ersten  dreifiiger  Jahren  geschrieben  ist.  Denn  die  Periode,  in  welcher 
Bach  das  Papier  mit  M  A  gebranchte,  erstreckt  sich  dber  nenn  Jahre 
(1727 — 1 736)  ;  er  gebranchte  aber  wfthrend  dieser  Zeit  anch  verschiedene 
andre  Papiersorten ,  hiernach  hindert  also  nichts  anznnehmen ,  dafi  auch 
unsere  Neujahrs-Cantate  spftter  als  1727  entstanden  ist  und  nnr  vor  1736 
noch  dnrch  die  bewnfite  Violetta-Stimme  completirt  wnrde.  Wenn  ich  sie 
dennoch  in  die  erste  Periode  versetze ,  so  bestimmen  mich  hierzu  innere 
Grtinde.  Die  Nachbildung  des  Telemannschen  Stils  in  ihr  ist  so  auffallend, 
dafi  sie  nicht  nnbewnfit  und  gieichsam  zuf&llig  geschehen  sein  kann,  son- 
dern  eine  Absicht  ganz  dentlich  verrftth.  Diese  Absicht  findet  ihre  Er- 
klftrung  eben  in  den  mnsikalischen  Verhftltnissen ,  unter  denen  Bach  die 
ersten  Jahre  in  Leipzig  verbrachte.  Sie  machten  gewisse  Rtlcksichten  auf 
den  herrschenden  Geschmack  wtlnschenswerth,  und  Bach  nahm  sie  inner- 
halb  der  durch  seine  Eigenthtlmlichkeit  gezogenen  Grftnzen  auch  nicht 
.ungern.  Gegen  1730  hin  war  er  aber  in  Sachen  des  Leipziger  mnsika- 
lischen Geschmackes  schon  die  tonangebende  Personlichkeit  ge worden, 
und  ich  wflfite  kein  Beispiel,  dafi  er  es  seitdem  noch  einmal  unternommen 
hfttte,  so  absichtsvoll  in  einem  andern  Stile  zu  schreiben. 

Dafi  Bach  von  der  Kunst  der  bedeutendsten  deutschen  Tonmeister 
seiner  Zeit  innerlich  berfthrt  worden  sei ,  war  schon  Winterfelds  Meinung 
(Ev.  Kirchenges.  Ill,  S.  385).  Der  Sache  nach  bin  ich  einverstanden, 
kann  aber  die  Beispiele ,  durch  welche  Winterfeld  seine  Behauptung  zu 
erhftrten  sucht,  nicht  als  beweiskrftftig  ansehen.  Ich  wufite  in  den  Can- 
taten  »Jesus  schlftft«  und  »Halt  im  Gedftchtnifi  Jesum  Christ«  nichts  aufzu- 
zeigen  ,  was  auf  dine  directe  Beeinflussung  durch  die  Hamburger  Meister 
hindeutete.  Auch  ist  die  Vermuthung  Winterfelds,  dafi  Bach  erst  in  der 
Zeit ,  da  diese  Compositionen  entstanden ,  von  der  Musik  der  Hamburger 
nfthere  Eenntnifi  genommen  habe ,  nicht  zutreffend :  bei  Gelegenheit  der 
Passionsmusiken  wird  nachgewiesen  werden ,  dafi  Bach  schon  in  Weimar 
eine  Keisersche  Passion  zur  Aufftlhrung  brachte.  Was  aber  die  Cantate 
»Gedenke  Herr,  wie  es  uns  gehet«  betrifft,  in  welcher  sich  Hasses  Einflufi 
zeigen  soil  Ev.  K.  Ill,  S.  386  f.) ,  so  bin  ich,  bis  nicht  zuverlftssigere 
Quellen  gedffnet  worden  sind,  in  Bezug  auf  ihre  Echtheit  absolut  unglftubig. 
Breitkopfs  Verzeichnifi  zur  Michaelismesse  1761 ,  wo  sie  S.  19  allerdings 
unter  Bachs  Namen  figurirt,  ist,  wie  ich  schon  unter  Nr.  19  dieses  An- 
hangs gezeigt  habe ,  kein  ausreichender  Btlrge ,  ebensowenig  die  Hand- 
schrift  44  des  Joachimsthalschen  Gymnasiums  zu  Berlin.  Allein  der  erste 
Chor  der  Cantate  zeigt  ein  paar  Anklftnge  an  den  Schlufichor  des  ersten 
Theils  der  Matthftus- Passion.  Aber  auch  nur  Anklftnge ,  wirklich  Bach- 
scher  Geist  steckt  gar  nicht  darin,  noch  weniger  in  den  ttbrigen  Stflcken. 
In  dem  ganzen  Werke  findet  sich  fast  keine  polyphone  Stelle  und  nicht 
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eine  interessante  Combination.    Einzelne  Beispiele  helfen  hier  nichts;  den 
Gesammteindruck  halte  ich  fur  uberzeugend. 

30.  ;S.  246.)  Die  autographe  Partitur  und  die  Originatetimmen, 
welche  auf  der  kOnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  sind,  haben  als  Wasserzeichen 
einen  Schild  mit  gekreuzten  Schwertern.  Dieses  Merkmal  findet  sich  sehr 
h&ufig  in  dem  Papier  aus  jener  Zeit  nnd  in  dem  von  Bach  gebranchten  in 
sehr  verachiedenen  Zeiten  seines  Lebens.  Die  Form  variirt  allerdings 
mehrfach ,  indessen ,  wo  nicht  die  Linien  des  bekannten  nnd  eigenthum- 
lichen  Sachsenschildes  dentlich  hervortreten,  ist  sonst  auf  diesen  Umstand 
kanm  irgend  ein  Gewicht  zu  legen.  So  findet  sich  das  Zeichen  in  ctfthen- 
schen  Manuscripten,  wie  in  der  Hmoll-Partie  s.  Bd.  I,  S.  834),  in  Theilen 
der  Johannes-Passion ;  dann  wieder  in  der  Cantate  »Gott,  wie  dein  Name, 
so  ist  auch  dein  Ruhm«,  welche  zu  Nenjahr  1729  gedichtet  wurde,  «und  in 
der  autographen  Umdichtung  der  1728  entstaodenen  Cantate  »Vergnugte 
PleiBenstadt«,  dann  wieder  in  Theilen  der  Lucas-Passion,  ferner  in  den  Can- 
taten  »Ihr  werdet  weinen  und  henlena  uncf  »Gott  fahret  auf  mit  Jauchzen«, 
die  um  1735  fallen,  sowie  in  einer  durch  die  Ernestische  Angelegenheit 
veranlafiten  Eingabe  Bachs  an  den  Rath  vom  12.  Aug.  1736.  Daft  aber 
in  fruheren  Leipziger  Jahren  ein  Papier  mit  solchen  Zeichen  von  Bach  ge-. 
braucht  ist,  wird  dadurch  keineswegs  ausgeschlossen.  Nur  gestattet 
wenigstens  das  bis  jetzt  vorliegende  Material  nicht ,  dieses  schon  fur  die 
ersten  anderthalb  Jahre  anzunehmen.  Die  Can  taten,  welche  es  auBerdem 
noch  fuhren  und  uber  deren  Entstehungszeit  sich  sonst  noch  irgend  eine 
'Angabe  machen  laBt,  sind  »Gottlob,  nun  geht  das  Jahr  zu  Ended  (Sonntag 
nach  Weihnachten) ,  »  Unser  Mund  sei  voll  Lachens  «  ( 1 .  Weihnachtstag) , 
» Liebster  Jesu,  mein  Verlangen «  1 .  Sonntag  nach  Epiphanias) .  In  die 
Leipziger  Zeit  gehdren  sie  alle ,  daran  kann  bei  der  Beschaffenheit  der 
Schrift  und  dem  inneren  Gehalte  der  Composition  nicht  gezweifelt  werden. 
Die  erste  kann  aber  frtihestens  am  31.  December  1724  aufgeftlhrt  sein, 
denn  1723  kam  der  Sonntag  nach  Weihnachten  nicht  vor;  die  zweite 
frtihestens  zum  25.  Dec.  1 724  aus  Grunden,  die  in  Nr.  14  dieses  AnhangB 
auseinandergesetzt  sind;  die  dritte  frtihestens  am  7.  Januar  1725,  da  far 
den  1.  Sonntag  nach  Epiphanias  des  Jahres  1724  die  Cantate  »Mein  lieb- 
ster Jesus  ist  verlorena  vorliegt.  Daft  man  die  Cantate  »Gottlob,  nun  geht« 
nicht  zuweit  in  die  Leipziger  Zeit  hinabrtlcke  (es  kdnnte  sich  bis  zum  Jahre 
1730  nur  noch  um  die  Jahre  1725  und  1726  handeln,  da  1728  und  1729 
der  Sonntag  nach  Weihnachten  im  Eirchenjahre  nicht  vorkam  und  1727 
der  Landestrauer  wegen  nicht  musicirt  wurde),  verwehrt  Nenmeisters 
Dichtung ,  denn  zu  den  Ftlnffachen  Kirchenandachten  griff  Bach  augen- 
scheinlich  nur  in  jener  Zeit,  da  er  sich  mit  Picander  noch  nicht  vttllig  ein- 
gelebt  hatte.  Und  ebenso  muB  man  uber  den  Franckschen  Text  »Alles 
nur  nach  Gottes  Willen«  denken.  Auch  er  ist  unzweifelhaft  nicht  in  Weimar, 
sondern  in  Leipzig  von  Bach  componirt ,  und  gewifi  auch  in  den  fruheren 
Jahren,  aber  nach  Obigem  wohl  nicht  vor  1725. 
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31.  (S.  254. )  Die  autographe  Partitnr  der  Cantate,  welche  B.-G.  II, 
Nr.  20  abgedruckt  ist .  besitzt  Herr  Professor  Rudorff  in  Lichterfelde 
bei  Berlin.  Sie  besteht  aus  sechs  Bogen ,  den  Titel  auf  dem  Umschlag  hat 
Anna  Magdalena  Bach  geschrieben.  Nu*  im  Papier  des  Umschlags  and 
der  ersten  beiden  Bogen  findetf  sich.die  anter  Nr.  9  dieses  Anhanges 
mitgetheilten  Wasserzeichen ,  in  den  andern  Bogen  ist  ein  Wasserzeiehen 
ftberhanpt  nieht  zu  erkennen.  Diese  andern  Bogen  enthalten  alle  tlbrigen 
Theile  der  Cantate  mit  Ansnahme  des  ersten  Chora.  Nicht  nur  das  Papier 
ist  verschieden;  man  bemerkt  auch,  dafi  die  Notenlinien  mit  einem 
weniger  breiten  Rostral  gezogen  sind  nnd  Bach  sich  andrer  Tinte  zum 
Schreiben  bedient  hat.  Ob  hier  nur  ftufiere  Umstftnde  gewaltet  haben, 
oder  ob  der  grftfiere  Theil  des  Werkes  spftter  componirt  ist,  lftflt  sich 
hiernach  nicht  entscheiden.  Es  wftre  wohl  denfcbar,  dafi  dem  Anfangschor 
ursprunglich  eine  andere  Fortsetzung  gefoigt  wftre ;  dafi  er  ein  fur  sich 
bestehendes  Stuck  ausgemacht  haben  sollte,  ist  des  gleichzeitigen  Um- 
schlags wegen  nicht  mdglich ,  denn  fttr  eine  ganze  Kirchen-Cantate  wftre 
er  zn  kurz  gewesen.  Untersucht  man  nun  die  auf  der  Thomasschule  zu 
Leipzig  befindlichen  Originalstimmen ,  so  wird  eine  spfttere  Umgestaltung 
der  Cantate  mit  Beibehaltung  des  ersten  Chors  allerdings  sehr  wahrschein- 
lich.  Die  Stimmen  sind  fruhestens  1735  geschrieben,  wie  ihr  Wasser- 
zeichen ausweist  ;s.  Nr.  56  dieses  Anhangs) .  Nur  in  der  Tenor-  und 
Bassstimme  zeigen  sich  die  diplomatischen  Merkmale  der  Periode  1723 — 
1727.  Bach  wird  also  das  Papier,  auf  welchem  die  erste  Gestait  der  Can- 
tate fixirt  war,  nrsprttnglich  nicht  ganz  aufgebraucht ,  sondern  in  dem 
Manuscript-Convolute  noch  einige  leere  Blatter  vorgefnnden  haben,  die  er 
jetzt  benntzte.  Dafi  dergleichen  dfter  bei  ihm  vorgekommen  ist,  habe  ich 
schon  Band  I,  S.  S13  dargethan. 

32.  (S.  265.)  Die  Original* timmen  der  Cantate  zeigen  als  Wasser- 
zeichen theils  eine  kleine  schildartige  Figur,  theils  ein  C,  theils  eine  merk- 
wttrdige  Figur  mit  einer  Krause  oben  und  zwei  sackartig  herabhftngenden 
Zipfeln ,  welche  sich*  nicht  in  der  Mitte  des  Blattes ,  sondern  nfther  zum 
Mittelknick  des  Bogens  hin  befindet.  Dieses  Zeichen  findet  sich  anfierdem 
nur  noch  in  den  Originalmanuscripten  der  Cantate  »Ihr,  die  ihr  euch  von 
Christo  nennet«,  welche  dem  Jahre  1723  oder  1724  angehttrt  s.  Nr.  12 
dieses  Anhangs) ;  man  wird  daher  die  Cantate  »Liebster  Gott«  in  dieselbe 
Zeit  verweisen  mtissen.  Die  Originalstimmen  derselben,  auf  der  Bibliothek 
der  Thomasschule  zu  Leipzig  befindlich,  stehen  in  Ddur  statt  in  Edur, 
und  im  ersten  Chor  ist  der  Part  der  beiden  Oboi  d'amore  zwei  eoncertiren- 
den  Violfhen  zuertheilt.  Die  Vergleichung  mit  den  Partiturabschriften 
der  Cantate  —  denn  eine  autographe  Partitnr  fehlt  — ,  welche  das  Werk 
in  E  dur  haben,  macht  es  zweifellos ,  dafi  die  letztere  Tonart  die  originale 
ist.  Da  der  Gebrauch  der  Oboi  d'amore  eine  fruhere  Entstehung  der  Can- 
tate als  in  Leipzig  ausschliefit,  die  Originalstimmen  aber  schon  1723  oder 
1724  angefertigt  sein  mtissen ,  so  geht  hieraus  hervor,  dafi  Bach  das  Ar- 
rangement, welches  den  Oboe-Blftsern  ihre  Aufgabe  wesentlich  erleichtert, 
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sehr  bald  nach  Composition  der  Cantate  und  vielleicht  bevor  sie  ttberhaupt 
zur  Offentlichen  Aufftlhrung  kam,  vorgenommen  haben  wird. 

33.  Mit  der  Cantate  o  Wer  nnr  den  lieben  Gott  l&fit  waltena  treten 
wir  in  eine  neue  Handschriften-Gruppe  era,  deren  Signatnr  die  Buchstaben 
M  A  sind.  Ich  ftlhre  zunflchst  die  zn  dieser  Gruppe  gehttrigen  Cantaten 
auf,  einschliefilich  derweltlichen  und  sonstigen  Gelegenheits-Musiken,  sowie 
einer  Motette  und  Messe.  Manche  derselben  zeigen  neben  M  A  auch  noch 
andre  Wasserzeichen,  auf  die  ich  sp&ter  zurflckkomme : 
.     1.  Acb  Gott.  wie  manches  Herzeleid  (Cdur) 

2.  Der  Geist  hilft  unsrer  Schwachheit  auf  (Motette) 

3.  Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt 

4.  Erhflhtes  Fleischjind  Blut 

5 .  Es  ist  das  Heil  uns  kommen  her 

6.  Es  ist  nichts  Gesundes  an  meinem  Leibe 

7 .  Gelobet  sei  der  Herr,  mein  Gott 

8.  Geschwinde,  geschwinde,    ihr  wirbelnden  Winde    (Der  Streit 

zwischen  Phtibus  und  Pan) 

9.  Herr  Gott,  Beherrscher  aller  Dinge 

10.  Ich  glaube,  lieber  Herr 

1 1 .  Ich  liebe  den  Hdchsten 

12.  Ich  ruf  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ 

13.  In  alien  meinen  Thaten 

14.  Jauchzet.  frohlocket,  auf  preiset  die  Tage  (Weihnachts- 

Oratoriumj 

1 5 .  Jauchzet  Gott  in  alien  Landen 

16.  Jesu  nun  sei  gepreiset 

17.  Kyrie  und  Gloria  der  Hmoll-Messe 

18.  Lafi,  Ftirstin,  lafi  noch  einen  Strahl  (Trauerode  auf  den  Tod  der 

Ktinigin  Christiane  Eberhardine) 

19.  Lafit  uns  sorgen,  lafit  uns  wachen   Cantate  zum  Geburtstage  des 

Churprinzeni 

20.  Nun  danket  alle  Gott 

21.  Preise  deinGlticke,  gesegnetes  Sachsen    Cantata  gratulatoria  in 

adventum  Regis 

22.  Schweigt  stille,  plaudert  nicht  (Caffee-Cantate) 

23.  Schwingt  freudig  euch  empor 

24.  Sei  Lob  und  Ehr  dem  hflchsten  Gut 

25.  T(5net,  ihrPauken.  erschallet  Trompeten  (Cantate  der  Kdnigin 

zu  Ehrenj  * 

26.  Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme 

27.  Was  frag  ich  nach  der  Welt 

28.  Was  Gott  thut,   das  ist  wohl  gethan  (Gdur,  Composition  des 

Kirchenliedes 

29.  Was  soil  ich  aus  dir  machen,  Ephraim 

30.  Wer  da  glaubet  und  getauft  wird 


i 
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31 .  Wer  nur  den  lieben  Gott  l&fit  walten 

32.  Wir  danken  dir  Gott. 

Die  alteste  dieser  Compositionen  ist  die  Trauerode :  Bach  vollendete  sie, 
laut  eigenh&ndiger  Notiz  auf  der  autographen  Partitur,  am  15.  Oct.  1727. 
Auch  bei  andern  unter  ihnen  findet  sich  das  Datum  der  Entstehnng  ange- 
merkt:  die  Cantate  »Wir  danken  dir  Gott«  wurde  hierhach  1731  geschrie- 
ben,  »Ich  ruf  zu  dir,  Heir  Jesu  Christ«  1732,  »In  alien  meinen  Thaten* 
1734,  das  Weihnachts-Oratorium  1734,  »Lafit  uns  sorgen«  1733,  »T(raet, 
ibr  Pankena  1733,  »Preise  dein  Gliicke«  1734.  Die  antographe  Partitur 
der  Motette  »Der  Geist  hilft«  trftgt  die  Bestimmung  zur  Beerdigung  des 
Rectors  J.  H.  Ernesti;  derselbe  starb  am  16.  October  1729.  Kyrie  und 
Gloria  der  Hmoll-Messe  tiberreichte  Bach  dem  Churforsten  von  Sachsen 
unter  dem  27.  Juli  1733  (s.  B.-G.  Vl,  S.  XV).  Ftir  die  Cantate  »Wachet 
auf,  raft  uns  die  Stimme«,  welche  auf  den  27.  Trinitatis-Sonntag  geschrie- 
ben  ist,  mufi  bemerkt  werden ,  dafi  dieser  Sonntag  wfihrend  der  Zeit,  da 
Bach  in  Leipzig  lebte,  nur  zweimal  vorgekommen  ist,  n&mlich  1731  und 
1742.  Der  »Streit  zwischen  Phdbus  und  Pan«  ist  ein  Gedicht  Picanders 
und  steht  im  dritten  Theil  seiner  Gedichte  8.  501  ff.  Die  Vorrede  dieses 
Theils  datirt  vom  18.  Februar  1732  ;  die  Ueberschrift  der  Dichtung  sagt 
aus ,  da£  die  Aufftlhrung  dieses  Drama  per  mtmca  bereits  stattgefunden 
habe.  In  demselben  dritten  Theil  steht  8.  564  ff.  auch  die  Caffee-Cantate. 
Endlich  sei  noch  erwfthnt ,  dafi  die  kdnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  ein  bisher 
als  Autograph  angesehenes ,  mir  jedoch  als  Handschrift  Anna  Magdalena 
Bachs  erscheinendes  Manuscript  der  Partita  aus  dem  zweiten  Theil  der 
»Claviertibung«  aufbewahrt ,  welches  auch  die  Signatur  M  A  tr&gt.  Der 
zweite  Theil  der  » Clavierflbung «  erschien  laut  den  eigenh&ndigen  hand- 
schriftlichenZusiitzen  J.G.  Walthers  zu  seinem  Handexemplar  des  Lexicons, 
welches  sich  in  der  Bibliothek  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  zu  Wien 
findet,  in  der  Ostermesse  1735.  Nachdem  das  Werk  gedruckt  war,  hatte 
Bach  natHrlich  keine  Veranlassung  mehr ,  es  abzuschreiben ,  oder  for  sich 
abschreiben  zu  lassen.  Die  Handschrift  fallt  also  vor  den  genannten 
Termin,  aber  da  das  Werk  doch  gewifi  erst  nach  AbschluB  des  ersten 
Theils  der  »Clavierflbung«  componirt  wurde,  auch  nicht  frtiher  als  1731. 

Die  Zeit ,  wann  Bach  das  Papier  mit  M  A  aufhttrte  zu  gebrauchen, 
ist  urn  1736.  Am  13.,  15.  und  19.  August  des  Jahres  1736  verfaBte 
Bach  drei  Schriftstticke  in  Veranlassung  seines  Streites  mit  dem  Rector 
Ernesti.  In  ihnen  findet  sich  als  Wasserzeichen  ein  Reiter,  der  auf  einenr 
Posthorn  bl&st.  In  Bachs  musikalischen  Manuscripten,  soweit  sie  vorliegen, 
kommt  dieses  Wasserzeichen  nur  zweimal  vor ,  in  der  Cantate  »Schleicht, 
spielende  Wellen«  und  in  der  autographen  Partitur  eines  C  moll-Concerts 
for  zwei  Claviere  und  8treichinstrumente,  das  sich  im  Besitze  des  im  Herbst 
1877  gestorbenen  Herrn  Grasnick  zu  Berlin  befand  und  nun  der  kdnigl. 
Bibliothek  daselbst  gehflrt  (s.  B.-G.  XXI2,  Nr.  3  und  Vorwort  8.  IX). 
Aber*  nur  die  ersten  acht  Bogen  des  letzeren  Manuscripts  tragen  obiges 
Wasserzeichen .  im  letzten  Bogen  steht  M  A  und  man  sieht ,  daft  dieser 
Bogen  kurz  zuvor  von  Bach  for  einen  andern  Zweck  bestimmt  gewesen 
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und  dann  zurtlckgelegt  worden  war :  er  tragi  n&mlich  kopflings  den  Entr 
wurf  eines  Cantaten-Anfangs  (Ddur ,  die  Trompete  beginnt: 


Pmrn-fw^* 


)• 


Dieses  Autograph  f&llt  in  die  Zeit ,  in  welchex  Bach  aufhtfrte ,  das  Papier 
mit  M  A  zu  benutzen.  Anf  der  Granze  der  Periode  steht  auch  »Was  Gott 
that,  das  ist  wohlgethan«,  eine  Composition,  die  deshalb  in  das  Jahr  1 736 
zu  versetzen  ist ,  weil  sie  mit  der  Cantate  »Schleicht  ,  spielende  Wellen* 
dieselbe  Art  der  Notirung  far  die  Oboe  d amove  theilt  (s.  das  nahere 
hiertlber  unter  Nr.  40  dieses  Anhangs].  Das  haufigst  vorkommende 
Wasserzeichen  der  um  1736  beginhenden  letzten  Periode  ist  ein  Halb- 
mond ,  der  sich  in  der  Form  etwas  von  dem  der  Periode  1723 — 1727  un- 
terscheidet,  besonders  aber  daran  erkennbar  ist,  daB  ihm  das  correspon- 
dirende  Zeiehen  der  andern  Bogenh&lfte  fehlt  (s.  das  weitere  hiertlber  in 
Nr.  56  dieses  Anhangs).  Mit  dem  Jahre  1737  scheint  die  Signatur  M  A 
ganz  zu  verachwinden ,  in  einigen  Autographen,  wie  der  Cantaten  »Wo 
soil  ich  fliehen  hin«,  »Jesu  nun  sei  gepreiset«,  kommen  noch  beide  Zeiehen 
neben  einander  vor. 

34.  (8.  269.)  Durch  die  Signatur  M  A  ist  die  Entstehungszeit  der 
Cantate  im  allgemeinen  begranzt  (s.  Nr.  33  dieses  Anhangs) .  Eine  grdfiere 
Einschr&nkung  dieses  Zeitraumes  ergiebt  sich  dureh  die  Nftthigung ,  das 
Jahr  1731  und  auch  das  Jahr  1732  oder  1733  auszuscheiden.  Denn  1731 
fiel  auf  den  5.  Trinitatissonntag  das  Johannisfest  und  fttr  1732  oder  1733 
liegt  eine  andre  Cantate  (»Siehe  ich  will  viel  Fischer  aussendeno)  vor. 
Indessen  wttrde  uns  diese  EinschrHnkung  dem  Ziele  noeh  nicht  viel  nfther 
bringen.  Es  existirt  nun  aber  ein  Gedicht  Picanders  (II.  Thl.,  S.  89  der 
zweiten  Auflage  :  »Bey  dem  Grabe  Herrn  C.  K.  Freyberg,  den  6.  Jul. 
1728«.,  dessen  erste  Strophe  lautet: 

Geh  eitle  Welt,  verbuhlte  Dirne. 

Verbirg  vor  inir  dein  Angesicht ; 
Die  Schminke  deiner  glatten  8 time 

Verfuhret  meine  Seele  nicht. 
Dein  Anmuth  ist  ein  Schau-Gertichte, 
Das  die  vergifften  Sodoms-Frtichte 

In  ausgezierten  Schaalen  weist. 
Weg!  schnSde  Lust,  die  Hand  zurticke, 
Denn  dieses  ist  ein  schlechtes  Gliicke, 

Wenn  man  den  Tod  in  Tdpffen  speist. 

Ihr  m5ge  die  in  der  Cantate  befindliohe  Paraphrase  der  fflnfte  Strophe  des 
Neumarkschen  Kirchenliedes  gegentiber  gestellt  werden : 

Denk  nicht  in  deiner  Drangsals  Hitze, 
Wenn  Blitz  und  Donner  kracht  x 

Und  dir  ein  schwttles  Wetter  bange  macht. 
DaC  du  von  Gott  verlassen  seist. 
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Grott  bleibt  auch  in  der  grtifiten  Noth, 

Ja  gar  bis  in  den  Tod 

Mit  seiner  Gnade  bei  den  Seinen. 

Da  darfst  nicht  meinen, 

Dafi  dieser  Gott  im  SchooCe  sitze, 

Der  taglich,  wie  der  reiche  Mann, 

In  Lust  und  Freuden  leben  kann. 

Der  sich  mit  stetem  GlUcke  speist 

Bei  lauter  guten  Tagen, 

MuB  oft  zuletzt, 

Nachdem  er  sich  an  eitler  Lust  ergtttzt, 

Der  Tod  in  TOpfen !  sagen.  u.  s.  w. 

Picander  war  in  der  Bibel  sehr  bewandert ,  und  liebte  es  dies  durch  ent- 
legene  Anspielungen  auch  auf  das  alte  Testament  zu  zeigen.  Wie  er  in 
den  »Erbaulichen  Gedancken«  8.  449  pltftzlich  Usas  Frevel  an  der  Bundes- 
lade  (Chronica  I,  14,  7  ff.)  citirt,  so  nimmt  er  hier  Bezug  auf  eine  Wun- 
derthat  des  Propheten  Elisa  (Ktinige  II ,  4  ,  40 :  » da  sie  von  dem  Gemtise 
afien ,  schrien  sie  und  sprachen :  0  Mann  Gottes ,  der  Tod  im  Topfe  U  . 
Dafi  diese  Anspielung  sowohl  in  der  Paraphrase  als  in  der  Gedichtstrophe 
sich  findet ,  wttrde,  glaube  ich ,  schon  hlnreichen ,  die  Autorschaft  Pican- 
ders  ftlr  den  Cantatentext  zu  beweisen,  und  den  Hinweis  unndthig  erschei- 
nen  lassen,  wie  grade  auch  Picander  es  liebt,  Bibelstellen  und  Kirchenlied- 
strophen  mit  madrigalischen  Yersen  zu  durchweben.  Es  steckt  aber  in 
der  Gedichtstrophe  auch  ein  ganz  vemehmlicher  Anklang  ah  die  ftlnfte 
Strophe  des  Neumarkschen  Liedes ,  liber  welches  die  Cantate  componirt 
ist.  Ich  meine  die  Anwendung  der  Worte  »Glticke«  und  »speist«  in  den 
beiden  letzten  Zeilen.  Man  lese  nun  erst  die  Paraphrase  und  damach  die 
Strophe  und  man  wird  den  entschiedenen  Eindruck  haben ,  dafi  diese  sehr 
bald  nach  jener  gedichtet  sein  mnfi,  als  dem  Verfasser  der  Elang  und  Fall 
der  Worte  der  Paraphrase  noch  im  Ohre  lag.  Und  vergleicht  man  die 
Da  ten,  an  welchen  das  Grabgedicht  tiberreicht  und  die  Cantate  aufgeftthrt 
wurde,  so  passen  sie  darauf:  jenes  geschah  am  6.  Juli,  dieses  —  wenn 
eben  das  Jahr  1728  das  richtige  sein  soil  —  am  27.  Juni.  Es  kann  hier- 
gegen  nicht  in  Betracht  kommen ,  dafi  von  den  drei  Continuostimmen  der 
Cantate  das  Originalmanuscript  der  Orgelstimme  den  Halbmond  tragt,  das 
Merkzeichen  der  letzten  %  von  1735  beginnenden,  Periode.  Denn  diese 
Stimme  kann  recht  wohl  spater  erst  hergestellt  worden  sein. 

35.  (S.  273.)  Ich  kenne  diese  Cantate  nur  vermittelst  der  Partitur 
Franz  Hausers ,  die  er  im  Jahre  •1833  nach  den  auf  der  Thomassohule  zu 
Leipzig  damals  befindlichen ,  jetzt  nicht  mehr  vorhandenen  Stimmen  an- 
fertigte.  Ihre  Entstehungszeit  \&&t  sich  mit  ziemlich  viel  Wahrscheinlich- 
keit  in  das  Jahr  1730  ,  das  Datum  ihrer  ersten  Aufftthrung  demnaeh  auf 
den  22.  Januar  1730  fest  stellen.  1729  hatte  Bach  wegen  der  Matthaus- 
passion  und  der  cdthenischen  Trauermusik  zur  Composition  schwerlich 
Zeit  und  1731  kam  der  dritte  Epiphanias -  Sonntag  im  Kirchenjahre 
nicht  vor. 
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36.    (S.  272,  275,  276,  276,  286,  302,  473..    Die  Wasserzeichen 
der  autographen  Partitur  and  der  meisten  Originalstimmen  sind  diese : 


«&  A\W> 


Sie  kommen  insgesammt  in  folgender  kleinen  Anzahl  von  Cantaten  vor : 

1)  Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt 

2)  Ehre  sei  Gott  in  der  Htfhe 

3)  Geist  und  Seele  sind  verwirret 

4)  Gott,  wie  dein  Name  so  ist  anch  dein  Ruhm 

5)  Herr  Gott  Beherrscher  aller  Dinge 

6)  Ich  bin  vergndgt  in  meinem  Glucke 

7)  Ich  habe  genug 

8)  Ich  Hebe  den  Hochsten  von  ganzem  Gemtlthe 

9)  Lobe  den  Hen-en,  den  m&chtigen  Kimig  der  Ehren :  auBerdem  in 

einer  weltlichen  Cantate,  namlich 
10]  Der  Streit  zwischen  Phflbus  und  Pan. 
In  den  Originalmannscripten  von  1 ,  5 ,  7  ,  8  und  i  0  findet  sich  neben 
obigen  auch  das  Zeichen  MA  (s.  Nr.  33  dieses  Anhangs) ,  wodurch  die 
Entstehnngsperiode  der  Cantaten  im  allgemeinen  schon  begranzt  wird. 
AuBerdem  gehdrt  4)  in  den  Picanderschen  Cantaten-Jahrgang  und  wurde 
zum  1.  Januar  i729  gedichtet.  Nun  aber  wird  in  Cantate  3]  obligate 
Orgel  verwendet;  dieses  konnte  allerfruhestens  1730  geschehen  (s.  Nr.  4 
dieses  Anhangs) .  Ferner :  die  Originalstimmen  von  5) ,  welche  sammt- 
lich  MA  aufweisen,  sind  von  Philipp  Emanuel  Bach  geschrieben  und  mit 
einzelnen  eigenhandigen  Zusatzen  Seb.  Bachs  versehen.  Sie  entstanden 
also ,  als  Emanuel  Bach  noch  im  elterlichen  Hause  war.  Er  verliefi  das- 
selbe  im  Jahre  1733 ,  um  sich  nach  Frankfurt  an  der  Oder  zn  begeben  1). 
Folglich  mufi  Cantate  5)  spatestens  in  diesem  Jahre  componirt  sein.     So- 


il Die  InscriptionsbUcher  der  UniversitSt  Frankfurt,  welche  sich  auf  diese 
Zeit  beziehen,  sind  verloren  gegangen.  Rechlitz,  der  Emanuel  Bachs  Ju^end- 
geschichte  nach  Mittheilungen  von  dessen  Studien-  und  Altersgenossen  Doles 
erzShlt,  sagt  (Fttr  Freunde  der  Tonkunst  IV,  S.  184.  3.  Aufl.) ,  daB  er  nach 
Frankfurt  gegangen  sei,  nachdem  er  zwei  Jahre  in  Leipzig  studirt  habe.  Auf 
der  UniversitSt  Leipzig  wurde  Emanuel  Bach  am  1.  October  1731  inscribirt. 
Rochlitzens ,  eines  sonst  nicht  inuner  zuverlassigen  Gewahrsmannes ,  Angabe 
findet  eine  gewisse  Bestatigung  in  den  Rechnungen  der  Thomaskirche ,  nach 
welch  en  Emanuel  bis  Neujahr  1 733  das  Cembalo  in  derselben  zu  stimmen  hatte. 
Bald  darauf  trat  Landestrauer  ein  und  das  Cembalo  wurde  in  diesem  Jahre 
auch  nach  derselben  nicht  benutzt.  Von  Ostern  1734  an  stimmt  es  Zacharias 
Hildebrand. 
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dann :  die  Cantate  7)  erfuhr  spater  eine  Umarbeitung.  Die  in  Folge  davon 
angefertigten  neuen  Stimmen  zeigen  in  ihrem  grGfiten  Theile  als  Wasser- 
zeichen  einen  Adler  nnd  gegenilber  ein  Ht  (=HIR) .  Diese  in  Bachschen 
Manuscripten  nnr  ganz  vereinzelt  zusammen  vorkommenden  diplomatischen 
Merkmale  finden  sich  aber  in  dem  der  antographen  Partitnr  der  Gltlck- 
wunsch-Cantate  »Preise  dein  Glticke,  gesegnetes  8achsen«  angehefteten, 
von  Bach  selbst  geschriebenen,  Teste  derselben.  Die  Cantate  wurde  zum 
5.  October  1734  aufgeftihrt;  folglich  mnfi  die  Composition  der  Cantate  7) 
frfther  fallen.  Weiter:  in  der  autographen  Partitnr  der  Cantate  8)  sind 
die  Violinen  nnd  Bratscben  der  Einleitungssinfonie  von  Takt  24  an  eine 
ganze  Weile ,  dann  noch  einmal  an  einer  spateren  Stelle  und  hier  nnd  da 
anch  andre  Partien  von  Wilhelm  Friedemann  Bach  geschrieben.  Im  Jnli 
1733  wurde  Friedemann  Bach ,  welcher  bis  dahin  bei  seinem  Vater  gelebt 
hatte,  Organist  an  der  Sophienkirche  zu  Dresden  (s.  Bitter,  Bachs  Sdhne 
II,  8.  161).  Uebrigens  fiel  in  diesem  Jahre  von  Estomihi  bis  zum  vierten 
Trinitatis-Sonntage  einschliefilich  die  Kirchenmnsik  der  Landestrauer  we- 
gen  ans  (s.  »Trauer-Feiern  beim  Absterben  der  s&chsischen Ftirsten.  Vol. /.« 
von  1656  an.  Anf  dem  Ephoral-Archiv  zn  Leipzig) ,  nnd  8)  ist  Pfingst- 
Cantate.  Folglich  kann  dieselbe  spfttestens.  1732  componirt  sein.  Endlich : 
den  Text  zn  10)  hat  Picander  veTfaBt;  er  findet  sich  im  3.  Theil  seiner 
Gedichte,  8.  501  ff.  Die  Vorrede  zu  diesem  Theil  datirt  vom  18.  Febrnar 
1732.  Geht  man  die  mit  Seite  241  beginnenden  »Schertzhafften  Gedichte« 
dnrch,  denen  meistens  Tag  nnd  Jahr  ihrer  Bestimmnng  beigedrnckt  sind, 
so  merkt  man,  dafi  nnter  ihnen  die  chronologische  Ordnnng  herrscht.  Ein 
paar  Ausnahmen  kommen  vor  8.  395  ,  450  nnd  517.  Sie  betreffen  aber 
immer  nnr  den  Monat,  nie  das  Jahr.  Cantate  10)  ist  ohne  Datirnng.  Dies 
erkl&rt  sich  einfach  darans,  da£  sie  offenbar  ftir  keinen  besondern  Zweck, 
sondern  eben  nnr  fflr  eine  AuffQhmng  im  Collegium  musimm  berechnet 
war,  welches  Bach  damals  schon  dirigirte.  Das  nnmittelbar  vorhergehende 
Gedicht  tragt  den  1.  November  1731,  es  folgen  noch  sieben  Gedichte,  die 
s&mmtlich  dem  Jahre  1731  gehtiren ,  theilweise  keinen  Monatstag ,  theil- 
weise  ein  ftlteres  Datum  als  den  1 .  Nov.  tragen ,  wfthrend  eines  —  das 
letzte  nnter  ihnen  —  dem  26.  Dec.  1731  bestimmt  ist.  Das  letzte  tlber- 
hanpt  datirte  Gedicht  der  8ammlnng  folgt  diesem  nnmittelbar  und  ist  mit 
8.  Januar  1732  bezeichnet.  Dann  schliefien  sich  auf  18  Blftttern  noch 
))Arien«,  der  Text  der  Caffee-Cantate  und  Register  an.  Aus  allem  obigen 
ergiebt  sich,  dafi  die  Dichtnng  von  10)  mit  Bestimmtheit  in  das  Jahr  1731 
gesetzt  werden  kann.  Und  da  tlber  derselben  steht  »in  einem  Dramate 
anfgefHhrt« ,  die  Composition  also  schon  vollendet  war ,  als  Picander  die 
Dichtnng  zum  Druck  gab,  so  wird  man  erstere  nicht  allzuweit  an  das  Ende 
des  Jahres,  sondem  ungef&hr  in  den  Sommer  1731  verlegen  mtlssen.  Wir 
haben  also  ftir  obige  Cantaten  das  Kirchenjahr  1730 — 1731  als  wahr- 
scheinlicbste  Entstehnngsperiode  und  das  Kirchenjahr  1731 — 1732  als 
ftufierste  Granze  derselben  mit  ziemlicher  Sicherheit  feststellen  k5nnen. 
Man  bemerkt  aber,  daft  nnter  ihnen  sich  zwei  anf  den  12.  Trinitatis- 
8onntag  finden.    Es  muB  sich  demach  die  Periode  fiber  zwei  Kirchenjahre 

Spitta,  J.  S.  Bach,  II.  51 
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erstrecken.  Welchem  der  beiden  die  einzelnen  Cantaten  angehtiren ,  da- 
rtlber  lassen  sich  freilich  nor  st&rker  oder  schw&cher  begrfindete  Ver- 
muthungen  hegen,  und  selbst  solche  nicht  einmal  bei  alien. 

Ueber  Cantate  2)  enth&lt  das  Vorwort  zu  B.-G.  XIII1  einen  unge- 
nauen  Bericht.  Das  autographe  Fragment  enth&lt  n&mlich  vor  dem  Bass- 
Recitativ  » Das  Kind  ist  mein «  auch  noch  die  letzten  1 9  Takte  einer  Alt- 
Arie  »0  du  angenehmer  Schatza.  Das  Fragment  besteht  nnr  aus  einem 
Foliobogen,  welcher  oben  rechts  die  Zahl  7  trftgt.  Hiernach  mufi  der 
Eingangschor  sehr  ausgedehnt  gewesen  sein ,  vielleicht  ging  auch  noch 
eine  Intrumentalsinfonie  vorher.  Den  Schlufichoral  »Wohlan  so  will  ich 
mich  An  dich  o  Jesu  haltena  ftlhrt  Erk  unter  Nr.  278  seiner  Sammlung  an, 
doch  mit  unrichtigem  Text  und  ohne  seine  Quelle  zu  kennen. 

Die  autographe  Partitur  von  4)  hat  das  oben  mitgetheilte  Wasser- 
zeichen  nur  in  den  ersten  beiden  Bogen ;  in  den  letzten  beiden  zeigt  sich 
der  Schild  mit  gekreuzten  Schwertern  (s.  Nr.  30  dieses  Anhangs) .  Diese 
beiden  letzten  Bogen  sind  augenscheinlich  sp&ter  zugefflgt ;  sie  enthalten 
die  beiden  entlehnten  Stucke  der  Cantate :  die  Arie  » Jesus  soil  mein  erstes 
Wort«  aus  »Der  zufriedengestellte  Aeolus«  und  den  SchluBchoral  »Lafi  una 
das  Jahr  vollbringen«  aus  »Jesu  nun  sei  gepreiset«.  Erstere  ist  einen  Ton 
abw&rts ,  dieser  einen  Ton  aufw&rts  gerflckt.  Beide  sind  Reinschriften, 
das  dazwischen  stehende  Recitativ  dagegen  ist  Concept.  Vermuthlich  be- 
gann  Bach  die  Cantate  gegen  Ende  1730 ,  liefl  sie  dann  aber  halbfertig 
liegen  und  vollendete  sie  erst  nach  1736.  * 

37.  (S.  278.)  Aus  dem  Nachlasse  des  Professor  Fischhoff  in  Wien 
besitzt  die  kftnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  eine  von  dem  Autograph  der  Can- 
tate genommene  Abschrift.  Das  Autograph  selbst  ist  inzwischen  grdfiten- 
theils  verschollen;  Fragmente  desselben,  enthaltend  Takt  24 — 67  der 
ersten  Arie,  die  zweite  Arie  vom  letzten  Viertel  des  24.  Taktes  an,  das 
folgende  Recitativ  und  den  Schlufichoral  besafl  fruher  Herr  Professor 
F.  W.  J&hns  in  Berlin.  Er  gab  sie,  nachdem  er  sorgfUltige  Abschrift 
davon  genommen,  an  den  Autographensammler  Petter  in  Wien.  Die  obere 
Hfilfte  des  Partiturblattes ,  auf  dem  das  Fragment  der  ersten  Arie  stand, 
erhielt  von  Petter  Herr  Ott-Usteri  in  Zflrich,  der  im  Januar  1870  die  Ge- 
f&lligkeit  hatte,  sie  mir  zur  Einsicht  zu  flbersenden.  Auf  der  Vorderseite 
oben  rechts  steht  die  Zahl  7.  Auf  die  Seitenzahl  kann  sich  dies  nicht  be- 
ziehen  sollen,  da  alsdann  nur  etwa  5  Seiten  fur  das  vorhergehende  Orgei- 
concert  angenommen  werden  mufiten,  ein  Raum,  der  selbst  fttr  den  ersten 
Satz  desselben  zu  knapp  wftre.  Wenn  sich  die  Zahl  aber  auf  die  Bogen 
bezieht ,  so  ergiebt  sich ,  dafi  nicht  etwa  der  erste  Satz ,  sondern  nnr  das 
ganze  Concert  als  Einleitung  gedient  haben  kann :  hierfttr  reicht  die  Bogec- 
zahl  aus,  wfthrend  sie  fttr  den  ersten  Satz  viel  zu  grofi  wftre.  Mit  diesem 
Ergebnifi  stimmt  die  Bemerkung  auf  dem  Titel  der  Fischhoffschen  Ab- 
schrift ,  dafi  zu  der  Cantate  als  Introitus  gehdre  das  Orgelconcert :  (folgt 
das  Hauptthema  in  Noten) .  Die  ersten  beiden  S&tze  desselben  sind  von 
Bach  noch  einmal  fur  die  Cantate  »Wir  mussen  durch  viel  Trttbsal  in  das 
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Reich  Oottes  eingehen«  benutzt  worden  und  zwar  so ,  dafi  der  erste  Satz 
die  Instrumental -Einleitung  bildet,  in  das  Adagio  aber  der  Hauptchor 
hineingebant  ist.  Die  Oberstimme  ist  um  eine  Octave  tiefer  transponirt, 
sonst  an  der  &lteren  Fassung  des  Clavierconcerts,  welche  man  B.-G.  XVII, 
S.  275  ff.  mitgetheilt  findet,  nichts  verilndert,  Wir  dtlrfen  annehmen, 
dafi  anch  der  Bearbeitnng  fur  die  Cantate  »Ich  habe  meine  Znversicht« 
jene  ftltere  Fassung  zu  Grunde  lag,  da  die  sp&tere  zu  viel  speciell  clavier- 
m&fiiges  an  sich  trftgt.  Die  Arie  »Unerforschlicb  ist  die  Weise*  steht  fttr 
Singstimme  und  Violoncell  in  Emoll,  fur  die  obligate  Orgel  in  Dmoll. 
Nach  einer  Bemerkung  auf  dem  Umschlag  der  Fischhoffschen  Abschrift 
ist  im  Autograph  die  Singstimme  im  Violinschlttssel  um  eine  Octave  zu 
hoch  geschrieben.  Das  soil,  da  sowohl  bei  Fischhoff  als  auch  in  der  Ab- 
schrift des  J&hnsschen  Fragmentes  die  Arie  im  Altschlttssel  steht,  offenbar 
heifien ,  dafi  in  der  autographen  Partitur  sowohl  Alt-  als  Violinschlttssel 
vorgezeichnet  waren.  Den  Grund  glaube  ich  zu  erkennen:  der  Alt- 
schltlssel pafit  fttr  Emoll,  der  Violinschlttssel  fttr  Dmoll,  der  Sanger  mufite 
dann  nur  seinen  Part  eine  Octave  tiefer  ausftthren.  Solchen  doppelten 
Notirungen  sind  wir  bei  Bach  schon  After  begegnet  (s.  Nr.  1 0  dieses  An- 
hangs) .  Dann  folgt  freilich ,  dafi  Bach  die  Arie  bald  in  £  moll ,  bald  in 
D  moll  hat  singen  lassen ,  in  letzterem  Falle  ftthrte  er  den  Orgelpart  auf 
einem  im  Eammerton  stehenden  Instrumente  aus.  Nicht  zu  leugnen  ist, 
dafi  die  Tonart  Emoll  in  der  Modulationsordnung  des  ganzen  Werkes 
etwas  fremdartig  bertthrt ,  indessen  fttgt  sie  sich  zwischen  das  unmittelbar 
vorhergehende  und  unmittelbar  nachfolgende  ganz  glatt  ein ,  glatter  als  es 
Dmoll  thut.  Mit  Rttcksicht  darauf ,  dafi  man  schon  sehr  viel  Dmoll  vor- 
her  gehttrt  hatte ,  mochte  dem  Componisten  die  Ausweichung  in  eine  ent- 
ferntere  Tonart  nicht  unangemessen  erscheinen. 

38.  (8.  280,  282,  284,  286, '291.  294,  302,  556.)  UeberdieEnt- 
stehungszeit  der  Cantate  »Gott  soil  allein  mein  Herze  habena  bedarf  es 
folgender  Auseinandersetzung.  •  Eine  kleine  Grnppe  Bachscher  Original- 
manuscripte  ftthrt  als  diplomatisches  Merkzeichen  eine  schildartige  Figur, 
an  deren  beiden  Seiten  nach  oben  hin  Palmbl&tter  hervorstehen ,  wfthrend 
durch  die  Mitte  eine  nach  unten  hin  sich  gabelnde  Leiste  lftuft.  Die 
Cantaten-Manuscripte,  welchen  dieses  Merkmal  eigen  ist,  sind : 

1}  Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid  (Cdur) 

2)  Es  wartet  alles  auf  dich 

3)  Gelobet  sei  der  Herr 

4)  Gott  soil  allein  mein  Herze  haben 

5)  Ich  armer  Mensch,  ich  Sttndenknecht 

6)  Ich  will  den  Ereuzstab  gerne  tragen 

7)  Siehe  ich  will  viel  Fischer  aussenden 

8)  Vereinigte  Zwietracht  der  wechselnden  Saiten 

9)  Vergnttgte  Ruh,  beliebte  Setilenlust 

10]  Was  Gott  thut,  das  ist  wohl  gethan  (Bdur) 
1 1)  Wer  weifi,  wie  nahe  mir  mein  Ende. 

5!» 
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Unter  diesen  mufi  8}  aufier  Betracht  bleiben,  eine  zum  11.  Dee.  1726  ge- 
schriebene  weltliche  Gelegenheits-Cantate.  Dafi  sie  nicht  die  Zeit  der 
gesammten  Gruppe  beatimmen  kann,  wird  alsbald  klar  werden.  Bach 
hat  bei  ihr  zuf&llig  einmal  eine  Papiersorte  gebrauoht,  welche,  wenn  ihre 
Qualitat  auoh  sonst  eine  ganz  andre  ist,  doch  dassetbe  Wasserzeichen  auf- 
weist,  welches  den  Ubrigen  viel  sp&ter  geschriebenen  Manuscripten  zu 
eigen  gehdrt.  1)  und  3)  haben  in  einem  Theil  der  Sthnmen  das  Zeichen 
MA,  wodnrch  demnach  die  Gruppe  in  diePeriode  1727 — 1736  verwiesen 
wird  (s.  Nr.  33  dieses  Anhangs).  In  4)  und  11)  ist  obligate  Orgel  ver- 
wendet;  hierdnrch  schrankt  sich  die  Periode  auf  die  Jahre  1730 — 1736 
ein.  Naher  heran  fdhrt  uns  die  von  Bach  selbst  geschriebene  Stimme  der 
obligaten  Orgel  von  11).  Diese  tragi  andre  Zeichen  als  die  autographe 
Partitur  und  die  Ubrigen  Stimmen,  n&mlioh 


Nur  in  zwei  Cantaten  habe  ich  aufierdem  diese  Zeichen  noch  gefunden, 
woraus  geschlossen  werden  darf ,  daB  sie  in  demselben  kttrzeren  Zeit- 
abschnitte  componirt  sind.     Die  Cantaten  heifien : 

Herr  deine  Augen  sehen  nach  dem  Glauben 

Wir  danken  dir  Gott,  wir  danken  dir. 
Von  der  ersteren  ist  zu  merken ,  daB  die  Zeichen  in  den  Stimmen  selbst 
nicht ,  sondern  nur  in  dem  dazu  gehftrigen  Originalumschlag ,  hier  aber 
auch  unverkennbar  deutlich  hervortreten.  Von  der  letzteren,  dafi  sie  nur 
in  der  autographen  Partitur  erscheinen,  w&hrend  in  ihren  Originalstimmen 
sich  M  A  findet,  tibrigens  auch  in  dieser  Oantate  obligate  Orgel  vorkommt 
und  endlich  dieselbe  laut  Bachs  eigenh&ndiger  Aufschrift  zum  Rathswahi- 
gottesdienst  1731,  d.  h.  zu  Montag  dem  27.  August  dieses  Jahres  compo- 
nirt worden  ist.  Wir  nehmen  somit  einsiweilen  das  Jahr  1731  als  den 
frtihesten  Entstehungs-Termin  der  in  obiger  Gruppe  zusammengefafiten 
Cantaten  an ;  eine  unten  mitzutheilende  Thatsache  wird  diese  Annahme 
aufs  bestimmteste  best&tigen.  Es  gilt  nun  zun&chst  die  sp&teste  Gr&nze 
ihrer  Entstehung  aufzusuchen.  Hier  wird  die  Behauptung  begrtlndet  er- 
scheinen ,  dafi  die  bewufiten  Cantaten ,  wenn  man  von  8)  absieht ,  eben 
ihrer  geringen  Anzahl  wegen  in  einem  nicht  allztiweit  zu  bemessenden 
Zeitraume  bei  einander  stehen.  Nun  ist  7)  dem  5.  Trinitatis-Sonntag  be- 
stimmt.  Dieser  fiel  1731  aus,  weil  in  diesem  Jahre  auf  den  5.  Trinitatis- 
Sonntag  das  Johannisfest  gefeiert  wurde.  3)  gehdrt  dem  Trinitatis-Feste 
und  kann  darum  nicht  im  Jahre  1733  componirt  sein  ,  weil  in  diesem  das 
Trinitatisfest  wegen  der  Landestrauer  nicht  mit  Musik  begangen  wurde. 


—     805     —  ' 

5),  anf  den  22.  Trinitatis-Sonntag  geschrieben,  kann  ebenfalls  dem  Jahre 
1733  nicht  angehdren,  denn  1733  fiel  dieser  Sonntag  aus  wegen  des  anf 
denselben  Tag  fallenden  Reform ationsfestes.  Dagegen  kann  wiederum  1), 
dem  Sonntage  nach  Nenjahr  zugedacht,  nicht  1732  entstanden  sein,  weil 
es  in  diesem  Jahre  keinen  Sonntag  nach  Nenjahr  gab ,  ebenso  wenig  aber 
anch  1730  nnd  1731 ,  denn  anch  in  diesen  Jahren  kam  der  Sonntag  nach 
Nenjahr  nicht  vor.  Wir  mftssen  deshalb  1)  anf  1733  setzen  nnd  gewinnen 
damit  eine  Periode  von  etwa  anderthalb  Jahren,  welche  mit  den  16.  Tri- 
nitatis-Sonntage  (9.  September)  1731  beginnt  nnd  mit  dem  Sonntage  nach 
Nenjahr  (4.  Januar)  1733  abschliefit. 

39.  (S.  287.).  Bevor  die  antographe  Partitur  der  Cantate  bekannt 
wurde,  hegte  W.  Rust  die  Ansicht,  dieselbe  sei  ein  fruheres,  etwa  in 
Weimar  entstandenes  Werk.  Er  glanbte  dieser  Ansicht  anch  nachher 
tren  bleiben  zn  mussen ,  obgleich  die  Partitur  am  Schlnsse  den  eigenhftn- 
digen  Vermerk  Bachs  trftgt  *>Fine.  S.  D.  Gl.  1734  «.  Znr  Begrllndnng 
wies  er  auf  einige  Discrepanzen  hin ,  welche  zwischen  den  Beziffernngen 
der  Orgelstimme  nnd  den  dnrch  die  dartlber  iiegenden  Stimmen  hergestell- 
ten  Haimonien  bestehen.  Es  giebt  zu  der  Cantate  zwei  Original-Orgel- 
stimmen  ,  eine  flltere  in  As  und  eine  spatere  in  6.  Auf  die  letztere  kann 
es  hier  nicht  ankommen ,  denn  wenn  ihre  Bezifferung  an  ein  paar  Stellen 
nicht  mit  den  Harmonien  der  Partitur  stimmt ,  so  kann  Bach  nachtr&glich 
Aendernngen  beabsichtigt  haben.  Dagegen  lieBe  sich  bei  den  Abweichun- 
gen  der  fllteren  Orgelstimme  allenfalls  denken .  dafi  diese  Stimme  zu  einer 
fruheren  Partitur,  als  die  vorliegende  ist,  angefertigt  w&re,  und  auf  andre 
ursprflngliche  Lesarten  hindeutete.  Der  Abweichungen,  welche  Rust  an- 
ftthrt,  sind  nicht  mehr  als  drei.  Von  ihnen  aber  setzt  S.  218,  Takt  8  der 
Ausgabe  der  B.-G.  meiner  Ansicht  nach  eine  andre  Ftthrung  der  obliga- 

ten  Stimmen  nicht  voraus :  die  Collision  zwischen  h  der  zweiten  Violine 

und  b  der  Orgelstimme  ist  eine  vorflbergehende  H&rte ,  dergleichen  sich  in 
Bachs  Werken  unz&hlige  finden.  Takt  5  derselben  Seite  ist  eine  wirkliche 
Discrepanz ,    es  handelt  sich  dabei  um  das  Vorhandensein  oder  Fehlen 

eines  Quadrats  vor  es:  die  ftltere  Orgelstimme  fordert  es,  die  jtingere  im 

Einklange  mit  der  Partitur  e ,  aber  es  hindert  nichts  anzunehmen ,  dafi 
Bach  bei  einer  spateren  Aufflihrung ,  zu  welcher  er  die  jtingere  Orgel- 
stimme gebrauchte,  in  der  Partitur  das  Quadrat  vor  es  zugesetzt  habe.  Es 
bleibt  die  dritte  Abweichung  S.  193,  Takt  1  und  in  der  Parallelstelle 
S.  201  ,  Takt  2 ;  um  hier  die  Generalbassbeziffemng  mdglich  zu  machen, 
mttfite  allerdings  die  erste  Hftlfte  des  Taktes  ganz  anders  gefuhrt  werden. 
Ich  halte  die  Stelle  im  Orgelbass  einfach  fur  verschrieben.  Es  kommt  in 
Bachschen  Orgelstimmen  nicht  selten  vor,  dafi  dieselben  nicht  zum  ttbrigen 
passen  wollen,  indem  Bach  beim  eiligen  Niederschreiben  die  Partitur  vor- 
llbergehend  aufier  Acht  liefi  und  sein  Gedftchtnifi  ihn  tlber  den  Harmonien- 
gang  und  anch  wohl  die  Bassfnhrung  tftnsehte.  So  findet  sich  z.  B.  im 
ersten  Chor  der  Cantate  »Halt  im  Gedftchtnifi  Jesum  Christa  Takt  72  uber 
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dem  Fis  des  Basses  in  der  nicht  transponirten  Continuostimme  die  Be- 

9  7 

zifferung  i ,    in  der  transponirten  Orgelstimme  dagegen  4.     Rust  hat   die 

4  a 

erstere  aufgenommen,  wahrend  meiner  Meinung  nach  die  letztere  das  rich- 
tige  giebt,  vgl.  T.  51  and  102 ;  man  sieht,  dafi  Bach  beim  Beziffern  der 
untransponirten  Continuostimme  sich  eine  andre  Harmonie  dachte ,  als  die 
wirklich  von  den  gtreichinstrumenten  gebotene.  Oder  man  mufi  anneh- 
men,  dafi  der  Accord  der  Streichinstrumente  verschrieben  sei,  dem  Takt  2 
analog  lauten  sollte ,  und  Bach  sich  diese  Harmonie  vorstellte ;  dann  gilt 
das  Gesagte  von  der  Bezifferung  der  Orgelstimme.  Ein  Fehler  liegt  in 
jedem  Falle  vor.  Welch  sonderbare  Schreibfehler  anch  in  Noten  Bach 
begehen  konnte ,  dafur  liefert  eine  Steile  ans  der  Cantate  » Angenehmes 
Wiederau«  (B.-G.  V1,  S.  404,  Takt  3)  einen  Beleg,  wo  Bach  in  fonf  von 
ihm  selbst  angefertigten  Violin-  und  Bratschen-Stimmen  eine  ganz  ver- 
kehrte ,  mifittfnende  Tonreihe  hingeschrieben  hat ,  indem  er  sich  augen- 
scheinlich  den  Gang  des  Basses  anders  vorstellte ,  als  er  war.  Jedenfalls 
sind  die  Differenzen  zwischen  Orgelstimme  nnd  Originalpartitnr  ver- 
schwindend  an  Zahl  und  geringftlgig.  Aus  ihnen  einen  so  weitreichenden 
Schlufi  ziehen  nnd  aller  Praxis  entgegen  behaupten  zu  wollen,  das  Datum 
am  Ende  der  Partitur  beziehe  sich  nicht  auf  die  Entstehungszeit ,  sondern 
nur  auf  die  Zeit  der  Abschrift  oder  eine  besondere  Begebenheit,  scheint 
mir  sehr  gewagt.  Die  inneren  Grande ,  welche  Rust  noch  anfilhrt,  haben 
w<?nig  tlberzeugendes.  Grade  im  ersten  Satze  finde  ich  eine  hohe  Reife  und 
eine  so  aufierordentliche  Kunst ,  wie  sie  Bach  in  Weimar  nach  allem  was 
wir  wissen  noch  nicht  besafi.  Was  den  siebenstimmigen  Schlufichoral  und 
sein  Verhaltnifi  zu  demjenigen  der  Cantate  »Wachet,  beteto  betrifft,  so 
mdchte  ich  daran  erinnern ,  dafi  wir  diese  Cantate  nur  aus  der  Leipziger 
Umarbeitung  kennen  vgl.  Nr.  13  dieses  Anhangs)  und  dafi  ein  ganz  ahn- 
liches  Tongebilde  sich  auch  am  Schlusse  der  Cantate  »Lobe  den  Herren, 
den  machtigen  KOnig «  findet.  Eigenhftndige  Jahresangabe  des  Compo- 
nisten,  innere  ZusammengehOrigkeit  des  Werkes  mit  einer  Anzahl  ahnlich 
gestalteter  Cantaten  aus  derselben  Zeit ,  und  die  diplomatischen  Merkmale 
des  Papiers  is.  Nr.  33  diesee  Anhangs;  —  alles  dieses  bildet  einen  so 
festen  Grand  fur  die  Festeetzung  der  Entstehungszeit  der  Cantate  »In  alien 
meinen  Thaten«,  dafi  es  ganz  andrer  Mittel  bedflrfte  urn  ihn  zu  erschfittern, 
als  sie  Rust  herbeizuschaffen  vermochte. 

40.  S.  293.)  In  den  Originalstimmen  dieser  Cantate  lftfit  sich  ein 
diplomatisches  Merkzeichen ,  das  fdr  die  Bestimmung  der  Entstehungszeit 
benutzt  werden  kOnnte ,  nicht  erkennen.  Was  uns  veranlassen  mufi  die 
Cantate  in  das  Jahr  1732  zu  verlegen,  ist  die  Art,  wie  die  in  ihr  vorkom- 
menden  Oboi  d amove  notirt  sind.  Bach  hat  bei  der  Notirung  dieses  In- 
strumentes  zu  verschiedenen  Zeiten  drei  verschiedene  ungewtihnliche  Me- 
thoden  befolgt  und  W.  Rust  scheint  mir  durchaus  im  Rechte ,  wenn  er 
hierin  einen  sichem  Anhaltepunkt  for  chronologische  Bestimmungen  sieht; 
s.  B.-G.  XXIII,  S.  XVI  f.     Es  ist  hinzuzufugen  %  dafi  neben  jenen  drei 
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Methoden  Bach  w&hrend  seiner  ganzen  Leipziger  Zeit  die  Oboe  damore 
auch  wie  die  gewdhnliche  Oboe  notirte ;  so  in  »Es  erhob  sich  ein  Streit« 
(1725),  Tranerode  (1727),  Matth&uspassion  (1729),  »Es  ist  das  Heil  uns 
kommen  hero  (nm  1731),  Weihnachts-Oratorinm  (1734),  »Freue  dich,  er- 
Idste  Schaar«  (nach  1737),  »Du  FriedefQrst ,  ■  Herr  Jesu  Christ«  (1744). 
Darans  folgt ,  dafi  Bach  nnr  vorttbergehend  zn  gewissen  Zeiten  far  Oboi 
(Tamore  zn  schreiben  gezwnngen  war,  welche  eine  kleine  Terz  nnter  Earn- 
mferton  stimmten.  Urn  so  mehr  sind  wir  befngt,  wenn  nicht  andre  Um- 
st&nde  dagegen  sprechen,  die  Entstehnngszeiten  vonCompositionen,  welche 
Oboi  ctamore  in  dieser  Stimmnng  anfweisen ,  so  dicht  wie  mOglich  zusam- 
men  zu  rUcken.  Kyrie  nnd  Gloria  der  Hmoll-Messe  wnrden  am  27.  Jnli 
1733  dem  Churffirsten  von  Sachsen  Hberreicht;  im  Kyrie  linden  sich  die 
Oboi  damore  in  der  genannten  Stimmnng  nnd  in  einer  Notirnngsweise, 
welche  mit  derjenigen  in  der  Cantate  »Ghristns  der  ist  mein  Lebena  fiber* 
einkommt.  Componirt  sind  die  beiden  Messens&tze  jedenfalls  im  Frtlhling 
1733.  6.  noch  Nr.  41  dieses  Anhangs.  —  Oegen  die  oben  citirte  Ans- 
einandersetznng  Rnsts  mttchte  ich  hier  nnr  einen  Einwand  machen.  Ich 
verstehe  nicht  warnm  er  (S.  XVII)  anf  Grnnd  der  Notirnng  der  Oboe 
d'amorc  grade  die  Umarbeitnng  der  Cantate  »Lobe  den  Herrn  meine*  Seele« , 
in  die  Zeit  zwischen  1733  nnd  1737  verlegen  will,  da  dieses  Instrument 
sich  in  der  ersten  Niederschrift  der  Cantate  ganz  ebenso  notirt  findet. 
Dafi  meine  Untersnchnngen  Hber  die  Entstehnngszeit  der  Cantate  mich  zn 
einem  andern  Resnltat  geftlhrt  haben ,  ist  aus  Nr.  27  dieses  Anhangs  zn 
ersehen.  Aber  anch  fUr  die  Richtigkeit  des  Jahres  1724  gew&hrt  die  No- 
tirnng der  Oboe  damore  eine  Sttttze.  Denn  diese  Notirnng  findet  sich  anch 
in  den  zeitlich  nahe  stehenden  Cantaten  »Die  Elenden  sollen  essen«  nnd 
»Die  Himmel  erzahlen«  (1723).  Dafi  hier  anfierdem  der  C-Schlftssel  anf 
der  ersten  Linie  angewendet  ist ,  geschah  des  beqnemeren  Partiturlesens 
wegen  s.  Nr.  10  dieses  Anhanges).  Ob  das  in  der  Partitnr  der  Cantate 
»Lobe  den  Herrn  meine  Seele«  nicht  etwa  anch  geschehen  ist,  bleibt  dahin- 
gestellt ,  da  wir ,  wie  dort  die  Stimmen ,  so  hier  die  Partitnr  nicht  mehr 
besitzen. 

41.  iS.  294.)  Diplomatische  Merkmale  zur  chronologischen  Fixirnng 
der  Cantate  sind  nicht  vorhanden.  Doch  mufi  folgendes  hier  Erw&hnung 
finden.  Wenn  man  die  Cantate  nicht  in  die  drei  ersten  Leipziger  Jahre 
setzen  will ,  wohin  sie  ihrer  Form  nach  doch  nicht  recht  pafit ,  so  ist  die 
Mttglichkeit  ihrer  Entstehnng  kanm  wieder  vor  den  Jahren  1730 — 1733 
vorhanden.  Denn  1726  nnd  1729  kam  der  24.  Trinitatissonntag  nicht 
vor,  1727  fiel  der  Landestraner  wegen  vom  13.  Trinitatissonntage'ab  den 
Rest  des  Jahres  hindnrch  die  Kirchenmnsik  ans,  nnd  im  Herbst  1728,  wo 
der  24.  Trinitatissonntag  anf  den  7.  Nov.  fiel,  war  Bach  zn  sehr  mit  an- 
dern Arbeiten  besch&ftigt ,  als  dafi  es  wahrscheinlich  ware ,  er  habe  znr 
Composition  dieser  Cantate  Mnfie  gefnnden.  Im  Jahre  1734  gab  es  wie- 
der  keinen  24.  Sonntag  nach  Trinitatis ;  spftter  fallt  er  noch  in  den  Jahren 
1737,  1740,  1745  ans.    Nun  aber  weist  die  Cantate  for  die  Oboi  tPamore 
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dieselbe  Stimmung  und  Notirung  auf,  wie  sie  sich  in  der  Cantate  »Christus 
der  ist  mein  Leben«  findet  (s.  Nr.  40  dieses  Anhangs) .  Wir  mttssen  sie 
also  derseiben  zeitlich  moglichst  nahe  zu  bringen  snchen ,  und  es  stent 
nichts  im  Wege,  sie  in  dasselbe  Jahr  zu  setzen.  Aus  demselben  Grunde 
wiirde  auch  die  Aufftihrnng  des  nmgearbeiteten  groften  Magnificat  auf 
Weihnachten  1732  zu  verlegen  sein,  wozu  dessen  diplomatische  Merk- 
zeichen  (MA)  bestens  stimmen  (vgl.  Nr.  9  dieses  Anhangs). 

42.  (8.  299).  Weshaib  die  Cantate  »HerrGott,  Beherrscher  aller 
Dinge«  nicht  wohl  spater  als  1733  componirt  sein  kann,  ist  unter  Nr.  36 
dieses  Anhangs  angegeben.  Die  Jnbelcantate  »Gott  man  lobet  dich  in 
der  Stille«  kam  am  26.  Jani  1730  zur  AnffQhrnng.  Sie  ist  ebenso  wie 
die  erste  und  dritte  Jnbelcantate  von  Picander  gedichtet.  Zuerst  werdeu 
diese  Texte  wieder  abgedruckt  in  Christoph  Ernst  Sicnls  »Des  Leipziger 
Jahr-Buchs  Zn  dessen  Vierten  Bande  Dreyzehente  Fortsetzunga.  Leipzig, 
1731.  S.  1126  ff.,  wozu  dort  bemerkt  wird:  »Von  dem  Contort  oppidano, 
Herr  Johann  Sebastian  Bachen,  sonst  Anhalt  Cdthenischen  Capell- 
meister,  compomvU.  1732  gab  sie  Picander  im  dritten  Theile  seiner  Ge- 
4  dichtft,  S.  73  ff.  seibst  heraus.  Beira  Vergleichen  des  Textes  der  Baths- 
wahl-Cantate  »Gott  man  lobet  dich  in  der  Stillea  eigiebt  sich ,  daft  er  zu 
derseiben  Musik  paBt.  Der  Herausgeber  derseiben ,  A.  Ddrffel ,  hat  das 
in  Bezug  auf  die  zweite  Arie  (»Heil  und  Seegena  Rathswahlcantate ;  »Treu 
im  Glauben«  Jubelcantate)  schon  bemerkt.  Der  einleitende  Bibelsprnch 
ist  in  beiden  Fallen  derselbe.  Es  gilt  obiges  aber  auch  fiir  die  erste  Arie, 
d.  h.  in  der  Composition :  fiir  den  Chor,  welcher  dem  als  Ai'ie  componirten 
Bibelspruche  folgt.     Sein  Text  lautet  in  der  Rathswahl-Cantate : 

Jauchzet,  ihr  erfreuten  Stimmen, 

Steiget  bis  zum  Hiramel  nauf ! 
Lobet  Gott  iin  Heiligthum. 
Und  erhebet  seinen  Ruhm. 

Seine  Gttte, 
Sein  erbarmendes  Gemuthe 

HOrt  zu  keinen  Zeiten  auf. 

In  der  Jubel-Cantate : 

Zahle,  Zion,  die  GelUbde, 

Zahle  sie  dem  Hochsten  aus. 
Deine  Hoffnung  trifft  dir  ein, 
Brunn  und  Quellen  sind  noch  rein, 

Seine  Treue 
Baut  und  grtiudet  auf  das  neue 

Seines  Nahmens  Ehr  und  Haufi. 

DaB  diese  Zeiien  im  Druck  mit  Aria  bezeichnet  sind ,  beweist  durchaus 
nicht ,  daB  sie  Bach  nicht  als  Chor  behandelt  habe ;  Aria  dentet  hier  nnr 
einen  in  Da  capo-Form  gehaltenen  Text  an.  Wenn  man  nun  beide  Texte 
mit  der  zugehOrigen  Musik  vergleicht,  so  stellt  sich  heraus,  dafi  die  Musik 
nur  zum  Text  der  Rathswahl-Cantate  erfunden  sein  kann,  weil  in  der 
Bildung  der  Tonreihen  auf  das  »Jauchzen«  der  erfreuten  Stimmen  und  das 
»Aufsteigen«  derseiben  zum  Himmel  ganz  augen&llig  Bezug  genommen 
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ist;  dafi  also  die  Rathswahl-Cantate  Alter  sein  mufi  als  die  Jubel-Cantate. 
Der  Text  »Zahle ,  Zion ,  die  Geltlbdea  pafit  theilweise  recht  schlecht  zur 
Musik ,  so  dafi  man  schwankend  werden  kftnnte ,  ob  er  wirklich  derselben 
nnterlegt  worden  sei ;  aber  der  Text  der  Trauungs-Cantate  »Herr  Gott, 
Beherrscher  aller  Dinge«  pafit  eben  so  schlecht,  und  ist  doch  wirklich  zu 
der  Musik  auch  benutzt  worden  (s.  B.-G.  XIII1,  S.  XIV).  Endlich  ist 
noch  zu  erw&hnen,  dafi  anch  die  ersten  Recitative  beiderCantaten  in  ihren 
Anfangen  wenigstens  an  einander  anklingen  (»Auf  1  da  geliebte  Linden- 
stadtU  Rathswahl:  »Ach!  du  geliebte  Gottesstadta,  Jnbelfest).  Wie 
librigens  die  Rathswahl-Cantate  jetzt  vorliegt ,  kann  sie  nicht  erster  Ent- 
wurf,  sondern  mufi  sp&tere  Abschrift,  resp.  Ueberarbeitung  sein ;  hierttber 
sehe  man  Ddrffels  sorgfftltige  Auseinandersetznngen  B.-G.  XXIV, 
8.  XXXIV  f. 

Es  versteht  sich  wohl  von  selbst,  dafi  Picander  anch  der  Dichter  des 
Rathswahl-Textes  war  7  wenn  schon  in  «seinen  Gedichten  derselbe  nicht 
stent.  Dafi  aber  die  dritte,*  am  27.  Jnni  1730  aufgeftlhrte  Jubel-Cantate 
oWtlnschet  Jerusalem  Glllck  l«  gleichfalls  nichts  anderes  ist,  als  die  Ueber- 
tragnng  einer  Rathswahlmusik,  k&nnen  wir  aus  Picanders  Gedichten  selbst 
nachweisen.  Nicht  zwar  in  der  Einzel-  aber  wohl  in  der  Gesammtausgabe 
seiner  Werke  steht  S.  192  f.  ein  Rathswahltext,  der,  abgesehen  von  den 
Recitativen  und  dem  Schlufichoral ,  im  metrischen  Ban  seiner  Theile  ganz 
mit  dem  Jubeltexte  nbereinstimmt ,  nur  dafi  das  Arioso  »Der  Hdchste  steh 
uns  ferner  beya  ganz  fehlt.  Indessen  dieses  Arioso  scheint  Bach  ttberhanpt 
nicht  componirt  zu  haben,  da  es  in  den  »Ntltzlichen  Nachrichten«  u.  s.  w. 
von  1741,  wo  S.  82  ff.  der  Text  dieser  Rathswahlcantate  zuerst  abge- 
druckt  ist,  gleichfalls  fehlt. 

Bei  Untersnchnngen ,  wie  es  diese  sind ,  mnssen  verschiedene  ahn- 
liche  Falle  die  Glaubwttrdigkeit  des  einzelnen  verstftrken.  Ich  verweise 
deshalb  auf  Nr.  1 7  dieses  Anhanges,  wo  dargethan  ist,  dafi  auch  die  erste 
Jubelcantate  »Singet  dem  Herrn  ein  neuesLied«  auf  einer  alteren  Compo- 
sition beruht.  Alle  drei  Werke  also  waren  nicht  im  eigentlichen  Sinne 
Originalcompositionen ;  das  erste  ursprtinglich  eine  Neujahrsmusik^  die 
beiden  andern  Rathswahl- Can ta ten.  Und  wenn  wir  letzteres  ins  Auge 
fassen ,  werden  wir  mit  einiger  Zuversicht  auch  Auskunft  geben  kftnnen 
tlber  den  Schlufichoral  der  ersten  Jubelcantate  » Es  danke  Gott  und  lobe 
dich« ,  an  dessen  Stelle  in  der  Weihnachtsmusik  ein  andrer  steht.  Eine 
Rathswahl-Cantate  war  auch  »Lobe  den  Herrn  meine  Seele«  (1724)  und 
an  deren  Ende  befindet  sich  der  verlangte  Choral.  Dafi  er  von  dort  an 
den  Schlufi  der  ersten  Jubelcantate  itbertragen  wurde ,  ist  um  so  wahr- 
scheinlicher,  weil  er  auch  in  der  Tranungscantate  »Herr  Gott,  Beherrscher 
aller  Dinge«  einen  Platz  fand,  und  diese  steht  j  a  zu  dem  Jubelfeste  wenn-  . 
gleich  in  indirecter  so  doch  sehr  bestimmter,  nachweisbarer  Beziehung. 

43.  (8.  303.)  Die  Angaben  fiber  die  Origlnalmanuscripte  dieser 
Cantate,  welche  im  Yorworte  der  Ausgabe  der  B.-G.  gemacht  sind,  mufi 
ich  theils  ftir  unrichtig .  theils  fflr  unvollst&ndig  erklaren.     Die  Mezzo- 
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sopran-Stimme  ,  yon  welcher  dort  die  Rede  ist ,  hat  allerdings ,  wie  man 
deutlich  sieht,  ursprtlnglich  in  £  moll  gestanden ,  war  demnach  eine  rich- 
tige  Sopranstimme.  Nachher  sind  die  Vorzeichnang  und  die  Versetzungs- 

zeichen  sorgf&ltigst  ge&ndert;  die  Vorzeichnung  aber  ist  rr-g* 


Das  bedeutet  nicht  Esmoll,  wie  im  Vorworte  angegeben  wird,  sondern 
Cmoll.  Die  antographe  Partitur,  in  welcher  die  Cantate  ebenfalls  in 
Craoll  steht,  begann  Bach  in  der  Absicht,  den  Gesang  dem  Mezzosopran 
oder  Alt  zu  lassen ;  zu  der  ersten  Arie  ist  denn  anch  der  Gesang  im  Alt- 
schiflssel  geschrieben.  Dann  aber  wurde  der  Componist  andern  Sinnes, 
schrieb  die  Singstimme  fttr  die  tibrigen  Theile  der  Cantate  im  Bass- 
Schiflssel  und  setzte  mit  Bezug  auf  die  erste  Arie  unten  anf  die  erste 
Beite  die  Worte :  »Die  Singstimme  mnfi  in  den  Bass  transpotriret  werden«. 
Die  Mezzosopran-Stimme  aber  enth&lt  die  vollstandige  Cantate.  Hierans 
geht  klar  hervor,  dafi  die  Niederschrift  in  Emoll,  also  far  Sopran,  das 
erste  war,  wie  sich  denn  anch  eine  vollst&ndige  Fldtenstimme  in  £  moll 
(statt  der  sp&teren  Oboe  in  Cmoll  vorfindet.  Dann  wnrde  die  Cantate 
ftlr  Mezzosopran  oder  Alt  eingerichtet  und  zn  diesem  Zwecke  nach  C  moll 
transponirt.  Endlich  wnrde  ftlr  den  Alt  eine  Bassstimme  eingesetzt.  Als 
Sopranbearbeitnng  findet  sich  ein  Theil  der  Cantate ,  namlich  Recitativ 
und  zweite  Arie ,  in  dem  Buche  der  Anna  Magdalena  Bach,  wodurch  das 
Werk  seine  anf&ngliche  Bestimmung  verr&th.  Ich  habe  das  eben  darge- 
legte  VerhaltniB  erst  nach  dem  Erscheinen  des  ersten  Bandes  in  Folge 
wiederholter  genauer  Untersuchnng  der  Handschriften  entdeckt  und  mufi 
daher  das  Bd.  I,  8.  757  unten  Gesagte,  womit  ich  den  Angaben  Rusts 
gefolgt  bin,  jetzt  als  unrichtig  bezeichnen.  Auch  ist  im  Vorwort  der  B.-G. 
nicht  mitgetheilt,  dafi  die  Partitur  die  antographe  Ueberschrift  tragt: 
»Ftsto  Purificgtianis  Marias.  Cantata?.  Die  hierin  gegebene  Bezeichnung 
des  Werkes  ist  aber  ftlr  seinen  Charakter  nicht  unwichtig. 

*44.  S.  338.)  Die  Partitur  der  Lucas-Passion  besteht  aus  14  voll- 
geschriebenen  und  einem  als  Umschlag  dienenden  Bogen .  dessen  erstes 
Blatt  zum  Titel  benutzt  ist ,  dessen  zweites  aber  das  letzte  und  vollge- 
schriebene  Blatt  der  Partitur  bildet.  Der  Titel  lautet :  »/.  /.  Passio  D.J.C. 
secundum  Lucam  a  4  Voci,  2  Hautb.,  2  Violini,  Viola  e  Cont.«f  giebt  dem- 
nach die  Instrumente  nicht  vollst&ndig  an,  da  auch  Flftten  und  Fagott  an- 
gewendet  sind.  Die  Partitur  hat  das  Aussehen,  als  ob  mit  Unterbrechun- 
gen  an  ihr  geschrieben  sei ,  auch  sind  dreierlei  verschiedene  Papiersorten 
far  sie  gebraucht.  Der  als  Umschlag  dienende  Bogen,  sowie  Bogen  1,11, 
12  und  14  haben  die  diplomatischen  Merkmale  der  unter  Nr.  36  dieses 
Anhangs  aufgefHhrten  Gruppe  von  Cantaten.  Bogen  2,  3,  4,  5,  6,  7,  8, 
9,  10  zeigen  als  Wasperzeichen  den  Schild  mit  gekreuzten  Schwertern, 
Bogen  1 3  endlich  den  Adler  und  gegentiber  die  Buchstaben  H I R.  Diese 
letzteren  Zeichen,  yon  denen  unter  Nr.  36  ebenfalls  schon  die  Rede  war, 
weisen  auf  das  Jahr  1734 ,  das  Posthorn  und  die  Buchstaben  G  A  W  auf 
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die  Jahre  1731  und  1732.  Zwischen  1731  und  1734  wird  also  die  Par- 
titur  geschrieben  sein,  und,  da  1731  die  Marcus-Passion  zur  erstmaligen 
Auffuhrung  kam,  so  kOnnte  sie  entweder  1732,  oder  1733,  oder  1734  in 
Leipzig  wieder  anfgeftlhrt  sein.  Indessen  ist  die  Wahrgcheinlichkeit  fllr 
1732  keine  grofie,  da  Bach  in  diesem  Jahre  die  Passionsmnsik  in  der  Ni- 
kolaikirche  auffohren  mufite ,  durch  deren  nngflnstige  Rfiumlichkeiten  er 
sich  genirt  fuhlte.  Vielmehr  scheint  mir  die  Entstehungsgeschichte  der 
Partitnr  folgenden  Verlanf  gehabt  zn  haben.  Bach  begann  ihre  An- 
fertignng  Ende  1732  in  der  Absicht  das  Werk  zum  Charfreitag  1733  auf- 
zuftthren.  Da  trat  nnvorhergesehen  am  1 .  Febr.  1733  der  Tod  des Kflnigs- 
Churfursten  nnd  mit  ihm  eine  allgemeine  Landestraner  ein  :  vom  Sonntag 
Estomihi  bis  zum  4.  Trmitatissonntage  einschliefilich  fiel  alle  Kirchenmusik 
nnd  mit  ihr  anch  die  jfthrige  Passionsanffdhrang  ans.  Bach  liefi  nun  die 
Arbeit  zeitweilig  liegen,  nahm  sie  aber  im  Laufe  des  Jahres.langsam  wie- 
der anf  nnd  vollendete  sie  am  Anfang  cbs  Jahres  1734  ,  zn  dessen  Char- 
freitag er  nnn  das  Werk  in  der  Thomaskirche  zn  Gehttr  brachte.  Dafi 
die  Partitnr  in  ihrer  vorliegenden  Gestalt  die  Ueberarbeitung  eines  ganz 
frflhen  Werkes  ist ,  ergiebt  sich  sowohl  ans  ihrem  Stil ,  der  im  Context 
weiter  nnten  ausfuhrlich  besprochen  wird,  als  anch  ans  dem  Ansehen 
der  Handschrift. 

45.  (8.  339.)  Ihre  Entstehnng  wfthrend  der  weimarischen  Zeit  ver- 
rathen  die  Stimmen  einmal  dnrch  die  feine ,  zierliche  Handschrift .  die 
Bach  in  seinen  jungen  Jahren  eigen  war,  ferner  aber  dnrch  die  Bd.  I. 
8.  808  mitgetheilten  Wasserzeichen ,  die  bei  Bachschen  Mannscripten  ein 
nntrtlgliches  Merkmal  der  weimarischen  Period©  sind.  Die  Stimmen  wer- 
den  anf  der  kOniglichen  Bibliothek  zn  Berlin  aufbewahrt  nnd  bestehen  ans 
8opran  ,  Alt ,  Tenor ,  Bass ,  Violino  I  und  2 ,  Viola  1  nnd  2  —  alles  ein- 
fach  —  nnd  Cembalo.  •  Es  gehfren  zn  ihnen  noch  Donbletten  nnd  eine 
Orgelstimme,  welche  in  Leipzig  geschrieben  sind.  Bach  hat  also  die 
Keisersche  Marcus-Passion  dort  wieder  anfgeftlhrt  und  zwar,  nach  den 
Wasserzeichen  der  Orgelstimme  zu  schliefien,  die  mit  denjenigen  der 
Ostercantate  »Denn  dn  wirst  meine  8eele«,  der  Himmelfahrts-Cantate 
»Gott  ffthret  anf  mit  Jauchzen«  nni  der  Reformations-Cantate  »Gott  der 
Herr  ist  Sonn  und  Schild«  nbereinstimmen  (s.  Nr.  55  dieses  Anhangs),  nm 
die  Mitte  der  dreittiger  Jahre.  Auch  eine  Partitnr  dieser  Passion  bewahrt 
dieselbe  Bibliothek,  welche  ebenfalls  Bach  besessen  haben  mufi,  denn  der 
Text  derselben  ist  dnrchweg  von  ihm  geschrieben.  Anf  sie  hat  Chrysan- 
der  Hftndel  I,  8.  436)  anfmerksam  gemacht.  Sie  trftgt  die  Jahreszahl 
1720,  welche  hernach  in  1729  ver&ndert  ist.  Aus  obigem  geht  aber  her- 
ror ,  dafi  jene  sich  nicht  anf  die  Zeit  der  Composition  beziehen  kann ,  die 
mindestens  schon  in  der  ersten  H&lfte  des  zweiten  Jahrzehnts  stattgefnn- 
den  haben  mufi. 

46.  (8.  353.)  Die  Johannespassion  ist  in  der  Ausgabe  der  Bach- 
Gesellschaft,  Band  XII,  Erste  Liefernng,  von  W.  Rnst  nach  sorgfoltiger 
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kritischer  Durcharbeitung  des  handschriftlichen  Materials  herausgegeben 
worden.  Die  Resultate  derselben ,  soweit  sie  sich  auf  die  Sonderung  der 
Originalhandschriften  nach  den  verschiedenen  Ueberarbeitungen  and  auf 
die  Constatirung  von  wenigstens  vier  Auffilhrungen  des  Werkes  zu  Bach* 
Lebzeiten  beziehen ,  werden  als  endgttltig  feststehend  angesehen  werden 
kdnnen.  In  chronologischer  Hinsicht  blieb  jedoch  noch  das  meiste  zu 
thnn  tibrig.     Ich  lege  die  Ergebnisse  meiner  Untersuchungen  hier  vor. 

Die  alteste  Partiturniederschrift  der  Johannes-Passion  besitzen  wir 
nicht  mehr.  Die  vorliegende  Partitur  ist  eine  viel  sp&tere  Absehrift,  nnd 
nur  die  ersten  zehn  Blatter  derselben  hat  Bach  selber  geschrieben.  Da- 
gegen  sind  die  ftlr  die  erste  Auffflhrung  gesehriebenen  Stimmen  erhalten 
geblieben ,  neben  ihnen  zngleich  solche  Stimmen ,  welche  ftlr  eine  zwaite, 
and  solche ,  welche  ftlr  eine  vierte  Aufftlhrung  nen  hinzugeftlgt  worden 
sind.  Haupts&chlich  vermittelst  dieser  Stimmengruppen  lassen  sieh  die 
Ab&nderungen  nnd  Umgestaltungen  erkennen,  welche  Bach  nach  and 
nach  mit  dem  Werke  vornahm.  £s  fragt  sich  nnn,  wann  diese  verschie- 
denen  Stimmencomplexe ,  die  alteren ,  die  mittleren  nnd  die  neueren  ,  an- 
gefertigt  sind.  Um  zur  Ldsung  dieser  Frage  einen  sichern  Anhaltepunkt 
zu  gewinnen ,  mtissen  wir  mit  den  mittleren  Stimmen  beginnen.  Ihre 
Wasserzeichen  sind  dieselben  wie  die  der  unter  Nr.  9  dieses  Anhanges 
anfgeftlhrten  grofien  Cantaten-Grnppe .  Sie  fallen  also  in  die  Periode 
1723 — 1  727.  Bach  hat  aber  bei  der  Anffflhrnng,  zu  deren  Zwecke  sie 
geschrieben  wurden ,  auch  die  alteren  Stimmen  nicht  unbenutzt  gelassen. 
Man  sieht  dies  1  aus  der  dem  alteren  Stimmencomplexe  zugehorigen  con- 
certirenden  Sopranstimme ,  Tenorstimme  and  ersten  Violinstimme ,  denen 
ein  neues  Blatt  mit  dem  far  die  zweite  AuffUhmng  componirten  Eingangs- 
chore  vorgeheftet  ist;  2i  aus  der  Alteren  Continuostimme,  in  welcher  sich 
fflr  das  Arioso  »Betrachte  meine  Seel«  und  die  nachfolgende  Arie  »Erwage« 
—  ebenfalls  neu  hinzucomponirte  Sttlcke  —  eine  Einlage  findet.  Beides, 
die  vorgehefteten  Blatter  sowohl  als  die  Einlage,  tragen  das  diplomatische 
Merkzeichen  MA.  Dafi  dieses  eine  neue  bedeutende  Gruppe  von  Cantaten 
chronologisch  bestimmt,  welche  sich  an  die  Gruppe  1723 — 1727  unmittel- 
bar  anschlieBt.  ist  unter  Nr.  33  dieses  Anhangs  ausgefUhrt.  Die  mittleren 
Stimmen  mtissen  also  auf  der  Granze  beider  Perioden,  d.  h.  im  Jahre  1727, 
angefertigt  seiu. 

Wie  eben  schon  bertlhrt  wurde ,  findet  sich  in  ihnen  bereits  an  Stelle 
des  ursprtlnglichen  Einleitungschors  »0  Mensch,  bewein  dein  Sflnde  grofi* 
der  Ghor  »Herr  unser  Herrscher«.  Die  Annahme  Rusts ,  jener  Chor  sei, 
um  den  ersten  Theil  der  erst  im  Jahre  1729  gesehriebenen  Matthaua- 
passion  bei  deren  spftterer  Ueberarbeitung  in  wtirdigster  Weise  abzu- 
schlieBen,  aus  der  Johannespassion  entfernt  worden,  und  seine  Entstehung 
falle  deshalb  nach  1729,  kann  also  nicht  richtig  sein.  Aber  zu  welchem 
Zwecke  wurde  er  entfernt  ?  Dafl  er  Bach  nicht  mehr  gentlgt  habe  ist  ein 
unmdglicher  Gedanke.  Wenn  dieses  bei  einigen  Arien  der  Fall  war ,  so 
tragt  deren  Beschaffenheit  den  Grund  offen  zur  Schau.  Ein  vollende teres 
Sttlck  aber ,  als  den  Choralchor  »0  Mensch ,  bewein« ,  und  ein  Sttlck,  das 
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mehr  als  er  von  echtester  Passionsstimmnng  erftlllt  ware,  hat  Bach  ttber- 
haupt  Bicht  geschrieben.  Er  muB  ihn  also  schon  for  einen  andem  ZWeck 
verbrauoht  gehabthaben.  £b  kann  das  naeh  dem  Inhalte  des  Chors  nur 
in  einer  Passionsmusik  geschehen  sein.  Denn  wahrend  der  eigentlichen 
Fasten-  und  Leidenszeit  wurde  in  Leipzig  nur  an  einem  einzigen  Tage 
ooncertirende  Kirehenmnsik  gemacht:  in  der  Charfreitags-Vesper.  Um 
keine  Mdglichkeit  nnberilcksichtigt  zu  lassen ,  sei  erwahnt,  daB  anch  am 
Sonntag  Estomihi,  obwohl  er  noch  nicht  zur  wirklichen  Fastenzeit  gezfthlt 
wurde  ,  weshalb  an  ihm  auch  noch  Kirehenmnsik  sein  durfte ,  schon  auf 
Christi  Leiden  Bezng  genommen  zn  werden  pflegte.  Aber  daB  Bach  den 
bewuBten  Chor  fQr  eine  Estomihi-Musik  verbraucht  habe ,  ist  nahezu  un- 
denkbar,  weil  1)  es  ganz  gegen  seine  Gewohnheit  war  ein  grofies  Werk 
zn  Gnnsten  eines  kleineren  zn  piUndern,  2)  der  Chor  mit  seinen  machtigen 
Verhaltnissen  in  den  Rahmen  einer  gew&hnlichen  Cantate  nicht  paBte  nnd 
es  3-  sehr  unwahrscheinlich  ist,  Bach  habe  von  den  fttnf  Estomihi-Canta- 
ten ,  welche  er  flberhaupt  schrieb,  nicht  weniger  als  viere  alleih  zwischen 
1723  nnd  1730  componirt.  Es  folgt  hieraus  also  wohl,  dafi  Bach  zwischen 
der  Zeit  der  ftlteren  nnd  derjenigen  der  mittleren  Stimmen  znr  Johannes- 
Passion  noch  eine  andre  Passion  geschaffen  haben  muB ,  ein  ErgebniB, 
welches  dnrch  den  Umstand  eine  Bekr&ftigung.erh&lt,  daB  ans  dem  Jahre 
1725  eine  Passionsdichtnng  des  damals  schon  far  Bach  arbeitenden  Pi- 
cander  vorliegt.  Soweit  gelangt  kronen  wir  nnn  den  Zeitpunkt  der  ersten 
Aufftlhrung  der  Johannes-Passion  ziemlich  sicher  feststellen.  Ftlnf  Pas- 
sionen  hat  Bach  flberhaupt  geschrieben.  Die  Matthaus-Passion  entstand 
1729,  die  Marcus-Passion  1731,  die  Lucas-Passion  in  Bachs  frfthester 
Zeit,  vermuthlich.  wahrend  der  ersten  weimarischen  Jahre.  Selbstver- 
standlich  war  die  erste  Passionsmusik ,  welche  er  in  Leipzig  aufftlhrte, 
von  seiner  eignen  Composition.  Die  Lucaspassion  kann  es  nicht  gewesen 
sein,  da  mit  einem  unreifen  kleinen  Jugendwerke  Bach  sich  nicht  in 
Leipzig  introduciren  konnte,  eine  Wiederauffohrung  auch  unter  alien 
Umstanden  nicht  ohne  Retouchirung  desselben  unternommen  hatte ,  und 
diese  in  der  That  erfolgte  Retouchirung  fand  erst  nach  der  Aufftlhrung 
der  Marcuspassion  statt  (s.  Nr.  44  dieses  Anhangs).  Es  bleiben  also 
nur  die  Johannes-Passion  und  die  verloren  gegangene  spatere  Hbrig. 
Ware  letztere  die  1724  aufgefiihrte  gewesen  —  wir  wollen  einmal  von 
ihrem  muthmaBlichen  Zusammenhang  mit  Picanders  Dichtung  aus  dem 
Jahre  1725  absehen  — ,  so  mtlfite  die  Johannes-Passion  in  die  vor- 
leipzigische  Zeit  fallen.  Flir  Ctithen  konnte  sie  nicht  bestimmt  sein,  weil 
Bach  dort  keine  Kirchenmusiken  zu  besorgen  hatte,  und  in  der  reformir- 
ten  Gemeinde  Passionsaufftlhrungen  flberhaupt  nicht  flblich  waren.  Fttr 
Weimar  stellt  sie  sich  auf  den  ersten  Blick  als  viel  zu  bedeutend  und  reif 
heraus.  Ueberdies  muB  man  den  Zusammenhang  ins  Auge  fassen,  welcher 
zwischen  der  Johannes-Passion  und  der  Cantate  »Du  wahrer  Gott  und 
Davidssohn«  besteht.  Eine  Anzahl  deutlicher  Indicien  lafit  es  als  fast 
gewiB  erscheinen,  daB  diese  Cantate  ursprunglich  zu  einer  Leipziger  Auf- 
ftihrung am  Estomihi-Sonntage  1723  geschrieben  worden  ist  ;s.  Nr.  0 
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dieses  Anhangs..  Sie  schlofi  mit  dem  Choralchor  »Ohriste,  du  Lamm 
Gottes«.  Als  Bach  sich  aber  entschied,  fur  die  Estomihi-Auffilhrung  eine 
andre  Cantate  zu  componiren  and  diese  einstweilen  upbenutzt  zu  lassen, 
nahm  er  jenen  Choralchor  in  die  Johannedpassion  hinttber :  da£  die  Ent- 
stehung  wirklich  in  dieser  Weise  stattgefunden  hat,  nnd  nicht  umgekehrt 
der  Choral  »Christe ,  da  Lamm  Gottes«  aus  der  Passion  in  die  Cantate 
ttbertragen  sein  kann,  wie  Rust  (B.-G.  V1,  8.  XIX)  annimmt,  habe  ich 
ebenfalls  anter  Nr.  9  dieses  Anhangs  zu  zeigen  gesucht.  Die  Passion  ist 
also  sp&ter  vollendet  als  die  Cantate.  Im  Mai  des  Jahres  1723  aber  sie- 
delte  Bach  schon  nach  Leipzig  fiber.  Wenn  man  sich  nun  nicht  an  die 
vage  Annahme  klammern  will ,  Bach  habe  die  Johannespassion ,  auf  Be- 
stelking  oder  aus  sonst  irgend  einer  Veranlassung,  fur  einen  andern  frem- 
den  Ort  componirt  —  eine  Annahme ,  die  nm  so  haltloser  wird ,  als  Bach 
grade  in  jener  Zeit  sein  ganzes  Streben  darauf  richten  mufite ,  znn&chst 
den  Anforderungen  seines  neaen  Amtes  in  wurdiger  Weise  za  genflgen  — 
so  bleibt,  da  wir  nnr  zwischen  zwei  Passionsmusiken  die  Wahl  haben,  die 
verloren  gegangene  funfte  aber  von  beiden  die  sp&tere  ist ,  and  Bach  an 
dem  ersten  Cbarfreitag,  den  er  in  Leipzig  verlebte,  nnzweifelhaft  eine  eigne 
Composition  auffflhrte,  keine  andre  Mdglichkeit  bestehen,  als  dafi  die 
Johannes-Passion  am  7.  April  1724  zum  ersten  Male  zu  Gehtir  kam. 

Hieraus  folgt  allerdings  noch  nicht ,  daft  sie  auch  in  der  unmittelbar 
vorhergehenden  Zeit  componirt  sei.  Eine  Untersuchung  der  filteren  Stim- 
men  belehrt  uns ,  daB  dem  in  der  That  nicht  so  gewesen  sein  wird.  Das 
Papier  derselben  ist  nicht  dasjenige,  welches  Bach  in  Leipzig  von  1723  an 
fur  die  n&chsten  Jahre  nberwiegend  zu  gebrauchen  pflegte.  Als  diplo- 
matisches  Merkmal  tritt  der  Schild  mit  gekreuzten  Schwertern  bervor. 
Ein  Papier  mit  solchem  Zeichen  gebrauchte  er  zwar  anch  in  Leipzig, 
doch  hat  es  sich  bis  jetzt  nicht  nachweisen  lassen,  daft  dieses  schon  in  den 
ersten  anderthalb  Jahren  geschehen  sei  (s.  Nr.  30  dieses  Anhangs;.  Wohl 
aber  spricht  vieles  fur  den  Gebrauch  dieses  Papiers  in  Cdthen  (s.  Nr.  9 
dieses  Anhangs).  Ich  halte  es  deshalb  fur  wahrscheinlich,  dafi  die 
Johannes-Passion  gleich  der  Cantate  »Du  wahrer  Gott  und  Davidssohn« 
noch  in  Cdthen  entworfen  wurde,  und  zwar  eben  so  wie  diese  im  Hinblick 
auf  die  anzutretende  Stellung  in  Leipzig.  Da  Bach  sich  erst  split  znr 
Bewerbung  entschlofi,  mu£te  er  sich  mit  der  Composition  beeilen ;  hieraus 
erklart  es  sich  leicht ;  wenn  er  fur  sie  ein  Stuck  der  frisch  compoDirten, 
aber  endlich  fflr  ihren  Zweck  doch  nicht  geeignet  befundenen  Cantate 
))Du  wahrer  Gotta  benutzte.  Auf  eine  durch  Zeitmangel  beeinflufite  Com- 
position deutet  auch  die  ursprtlngliche  Beschafifenheit  des  Textes,  welcher 
fur  die  sp&ter  erfolgte  grtindliche  Neubearbeitung  eine  Hauptveranlassung 
war.  Da  dieser  Umstand  schon  in  die  Charaktorisirung  des  Werkes  hinein- 
greift,  so  begnuge  ich  mich  ihn  hier  nur  anzudeuten. 

Nach  der  ersten  Auffflhrung  1724  hfttte  also  die  zweite  1  727  statt- 
gefunden. Fflr  dieses  Jahr  spricht  auch  noch  der  Umstand,  dafi,  da  mit 
den  Passionen  in  den  beiden  Hauptkirchen  abgewechselt  werden  sollte, 
1724  aber  in  der  Nikolaikirche  musicirt  wurde,  1727  die  Auffflhrung  der 
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Johannespassion  in  der  Thomaskirche  stattgefunden  hatte.  Dazwischen 
fiel  die  verloren  gegangene  Passion ,  welche  ich  um  des  Picanderschen 
Textes  willen  auf  1725  setze.  1729  kam  die  Passion  nach  Matthaus, 
1731  diejenige  nach  Marcus.  Man  bemerkt  das  Bestreben  Bachs ,  sich 
far  seine  eignen  Werke ,  welche  einen  grdfieren  Aofwand  an  musikali- 
schen  Mitteln  erheisohten,  die  ger&umigere  Thomaskirche  zu  wfthlen. 
Die  Lucas-Passion  wird  1734  aufgeffthrt  sein,  da  1733,  wo  (lie  Reihe 
wieder  an  der  Thomaskirche  gewesen  ware ,  der  Landestraner  wegen  die 
Passionsmusik  ausfiel  (s.  Nr.  44  dieses  Anhangs),  und  die  dritte  Aufftth- 
rang  der  Johannes-Passion  durften  wir  dann  auf  1736  setzen.  Bach 
hatte  hiernach  vier  seiner  Passionen  nach  der  Reihenfblge  der  Evange- 
listen  anfgefnhrt.  Wann  die  vierte  Anffflhmng  der  Johannes -Passion 
stattgefunden  hat ,  l&Bt  sich  naher  nicht  bestimmen ;  anf  die  diplomati- 
schen  Merkmale  der  neueren  8timmen ,  welche  zu  diesem  Zwecke  ange- 
fertigt  worden  sind,  kann  man  keine  sichern  Yermuthungen  grtinden. 
Auch  die  Zeit,  wann  die  jetzige  Originalpartitur.entstand,  IaBt  sich  dem- 
nach  nur  annahernd  angeben :  es  ist  nach  der  Anfertigung  der  neueren 
Stimmen  geschehen,  jedenfalls  also  in  der  letzten  Lebensperiode  des 
Meisters. 

47.  iS.  367,  521,  557,  5S1).  Der  Text  der  Matth&us-Passion  fin- 
det  sich  im  zweiten  Theil  von  Picanders  »Ern&t-Scherzhafften  und  Saty- 
rischen  Gedichtena,  S.  101  ff.  Das  Jahr  der  Auffuhrung  steht  zwar  nicht 
dabei  und  ebenso  wenig  findet  sich  auf  der  autographen  Partitur  eine 
chronologische  Notiz.  Wohl  aber  steht  uber  dem  gedruckten  Texte  die 
Bemerkung,  dafi  die  Musik  ftlr  die  Thomaskirche  bestimmt  war.  Da  der 
zweite  Theil  der  Gedichte  zu  Ostern  1729  erschien,  so  wird  hierdurch 
das  Jahr  der  ersten  Aufftlhrung  sicher  gestellt.  1728  und  1730  fand 
die  Passionsmusik  in  der  Nikolaikirche  statt,  1731  brachte  Bach  in  der 
Thomaskirche  seine  Marcus-Passion,  deren  Text  im  dritten,  1732  er- 
schienenen,  Theile  der  Picanderschen  Gedichte  steht.  Die  Annahme 
aber,  dafi  die  Matth&us-Passion  schon  1727  aufgefdhrt,  und  der  Text 
erst  zwei  Jahre  spater  in  die  Gedichtsammlung  aufgenommen  sei ,  wird, 
von  allem  andern  abgesehen ,  einfach  dadurch  unmftglich ,  dafi  Picander 
schon  1727  den  ersten  Band  seiner  Gedichte  herausgab,  ohne  dafi  der 
Text  in  ihm  sich  findet.  An  der  Richtigkeit  der  Annahme,  dafi  im  Jahre 
1729  die  Matthftus-Passion  die  erste  Auffuhrung  erlebt  habe,  ist  also 
nicht  zu  zweifeln. 

Dagegen  IaBt  sich  die  Wiederauffuhrung  des  Werkes  in  seiner  er- 
weiterten  Gestalt  nur  annahernd  bestimmen.  Die  altere  Fassung  ist  nicht 
im  Autograph,  sondern  nur  in  einer  Abschrift  Eirnbergers  erhalten, 
welche  sich  jetzt  auf  der  Bibliothek  des  Joachimsthalschen  Gymnasiums 
zu  Berlin  befindet.  Wann  die  Abschrift  gemacht  ist ,  lftBt  sich  ziemlich 
genau  nachweisen.  Kirnberger,  1721  zu  Saalfeld  in  Thuringen  geboren, 
verlieB  seine  Vaterstadt  um  bei  J.  Peter  Kellner  in  Grafenroda  Musik  zu 
studiren,  begab  sich  173S  zur  besseren  Fortsetzung  seiner  Studien  nach 
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Sonde  rah  an  sen  und  von  da  anf  Anregung  Heinrich  Nikolans  Gerbers  zu 
Bach  nach  Leipzig.  Hier  lebte  er  als  einer  seiner  hingege  bens  ten  Schfller 
von  1T39 — 1741 ;  dann  ging  er  ins  Anstand  und  kehrte  erst  1751  ,  ein 
Jahr  nach  Bachs  Tode,  znrflck.  Kirnbergera  Partiturabachrift  kann  hier- 
nach  nicht  spater  als  1741  gemacht  sein;  eg  ist  aber  auch  sehr  wahr- 
scheinlich,  dafi  aie  nicht  vor  1739  entatand.  Denn  aelbst  wenn  Kirn- 
berger  ilurch  Venuittlung  Kellners  oder  Gerbera  zu  der  l'artitur-Vorlage 
hatte  kommen  konnen,  ist  es  glanblich ,  daB  er  achon  als  ihr  Schfller  reif 
fTlr  das  Verstandn  i£  der  Matthlnspassion  geweaen  ware  T  ist  nicht  viel- 
mehr  die  Abschrift  elnea  so  umfangreiehen  Werkes  ein  ZengniG  fur  die 
dnrch  den  nnmittolbaren  Verkehr  erweckte  Begeistenrag  einea  Kunst- 
jnngers  far  seinen  Lehrer?  Indessen  wird  die  oben  bezeichnete  Wahr- 
scheinlichkeit  achon  dnrch  einen  andern  Um  stand  znr  Gewiflheit.  Das 
Papier,  anf  welchem  Kirnhergev  sehrieb,  ist  ein  solches,  desaen  sich  auch 
Bach  mehrfaeh  ftlr  seine  eignen  Niederechriften  bediente,  nnd  zwar  ist  es 
eine  Papieraorte  aeltener  nnd  ah  wei  chendor  Art ,  von  der  man  nicht  an- 
nehmen  kann ,  dafi  aie  Kirnbergern  znfftllig  auch  an  einem  andern  Orte 
habe  znr  VerfOgnng  atehen  kiinnen.     Ihre  Wasaerzeichen  : 


to 


finden  aich  in  den  antographen  Partitnren  von  Backs  Cantate  »0  ewiges 
Fenen  nnd  dem  Chor  »0  Jean  Christ  mein'a  Lebens  Licht°';,  aowie  im 
Autograph  ciner  ans  dem  Gloria  der  H  moll-Mease  gemachten  lateinischen 
Weihnachtamnsik.  Es  dnrfte  also  Elrnberger  die  Parfitur  sogar  in 
Bachs  eignem  Ha  use  geschrieben  haben,  bei  dem  er  vielleicht,  wie 
andre  Schfller,  Wohnnng  gefnnden  hatte.  Nnn  konnte  die  Matthans- 
paasion  wegen  ihrer  grofien  Haasen  nnr  in  der  Thomaskirche  aufgeffllirt 
werden.  An  der  Thomaskirche  war  die  Reihe  1740  (s.  Nr.  44  dieses 
Anhangs  nnd  Nr.  46  gegen  Bnde).  Die  A  uf fanning  naeh  der  nenen  Be- 
arbeitnng  kann  also  frtlhestens  in  dieaem  Jahre  atattgefnnden  haben ,  wo- 
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bei  man  zugleich  annehmen  mufite,  dafi  Kiraberger  seine  Abschrift  in 
dem  vorhergegangenen  Jahre  genommen  habe.  Es  let  indessen  einiges 
vorhanden,  was  es  wahrscheinlioh  macht,  dafi  die  Abschrift  erst  um  1741 
gefertigt  ist.  Kiraberger,  der  einen  grtindlichen  Compositionsoursus  bei 
Bach  durchmachte  (s.  Gerber,  L.  I,  Sp.  725) ,  kann  auf  ein  Werk  wie 
die  Matthauspassion  erst  am  Ende  desselben  geftthrt  worden  sein.  Ferner 
giebt  es  eine  Johannis-Cantate  J.  G.  Goldbergs ,  der  grade  um  diese  Zeit 
Bachs  Schfller  war  (»Durch  die  herzliche  Barmherzigkeit  unsers  Gottes« 
in  Partitur  und  Stimmen  auf  der  kdnigl.  Bibliothek  zu  Berlin) ;  die  auto- 
graphen Stimmen  derselben  sind  auf  demselben  Papier  geschrieben,  wie 
Kirnbergers  Copie.  Es  erg&be  sich  also  als  frflhester  Termin  ftlr  die 
Nenbearbeitting  das  Jahr  1742.  Will  man  noch  weiter  zn  kommen 
snchen,  so  mufi  man  Papier  und  Schrift  des  Autographs  mit  andern  Bach- 
schen  Autographen  vergleichen.  Hier  stellt.sich  eine  vollstandige  Ueber- 
einstimmung  zwischen  den  Originalstimmen  und  der  autographen  Reinschrift 
des  sechsstimmigen  Ricercars  aus  dem  »Musikalischen  Opfer«  heraus, 
welches  die  kdnigl.  Bibliothek  zu  Berlin  bewahrt.  Das  »musikalische 
Opfer«  entstand  1747.  Man  wtlrde  demnach  die  Umarbeitung  der 
Matthauspassion  erst  auf  das  Jahr  1746  oder  gar  1748  legen  mtlssen. 

Mit  den  Ergebnissen  der  chronologischen  Untersuehungen  fiber  Baehs 
Passionen  steht  eine  Zeitangabe  in  Widersprueh,  welehe  sich  bei  Marpurg, 
Legende  einiger  Musikheiligen  (Ctfln,  1786)  ,  6.  62  findet.  Friedemann 
Bach  in  Halle  (s.  das  Register  des  genannten  Buchs  unter  diesem  Namen) 
hatte  1749  ftlr  eine  Serenate,  deren  Composition  ihm  aufgetragen  war, 
einige  Arien  »aus  einem  gewissen  sehr  kfinstlichen  Passionsoratorio«  be- 
nutzt.  Bei  der  Auffflhrung  der  Serenate  »  fand  sich  unter  den  Zuhdrern 
ein  sachsischer  Cantor  unweit  Leipzig,  dem  die  parodirten  kfinstlichen 
Arien  bekannt  waren«.  Durch  ihn  kam  v&  an  den  Tag,  »dafi  die  Arien 
niehts  weniger  als  neu,  und  wenigstens  30  Jahre  alt,  und  nooh  dazu  aus 
der  Passion  eines  gewissen  groBen  Doppeleontrapunktisten  enttehnt* 
waren.  Wenn  auch  Seb.  Bachs  Name  von  dem  Erzahler  nicht  ausdrfick- 
lich  genannt  ist ,  so  geht  doch  aus  der  gesammten  Erzfihlung  unzweifel- 
haft  hervor ,  dafi  es  sich  um  eine  Passionsmusik  seiner  Composition  han- 
delt.  Um  welehe  ?  darfiber  lafit  sich  aus  Marpurgs  Worten  niehts  schliefien. 
Nehmen  wir  es  mit  den  angeffihrten  Zahlen  ernsthaft ,  so  mfifite  es  eine 
Passion  sein,  welehe  spatestens  1719  componirt  wftre.  Dies  Jahr  pafit  auf 
keine  der  besprochenen  fHnf  Passionen.  Meiner  Ueberzeugung  nach  ist 
aber  auf  die  genannte  Zahl  30  garkein  .Gewicht  zu  legen.  Wie  es  scheint 
war  Marpurg  selbst  darfiber  unklar,  welehe  der  Bachschen  Passionen  yon 
Friedemann  mifibraucht  worden  war ,  und  was  wufite  er  denn  genaueres 
fiber  die  Entstehungszeit  dieser  Werke?  Ihm  lag  hier  offenbar  nur  daran, 
einen  langen  Zeitraum  zu  bezeichnen.  Dafi  er  keine  genauere  chronoio- 
gische  Bestimmung  beabsichtigte ,  deutet  schon  das  Wort  »wenigstens« 
zur  Genfige  an. 

Spitta,  J.  S.  Bach,  II.  52 


—    818    — 


48.  (8.  422.)  Das  Oster-Oratorium  liegt  in  drei  Gestalten  vor.  Die 
erste  kennen  wir  ana  Originalstimmen ,  die  zweite  aus  der  autographen 
Partitur  nnd  einigen  zu  ihr  gehdrigen  Stimmen,  die  dritte  wieder  nor  aus 
spflter  angefertigten  antographen  Stimmen.  Die  bestimmtesten  Indicien 
fdr  die  Chronologie  giebt  die  Partitur.    Ihre  Wasserzeichen  sind  auf  dem 


einen  Blatte  des  Bogens 


auf  dem  andern  Blatte 


ein  M,  um  welchds  sich  Arabesken  schlingen.  Beide  Zeichen  finden  sich 
wieder  in  der  antographen  Partitur  der  Johannis-Cantate  »Freue  dich, 
erltiste  Schaara.  Diese  ist  Umarbeitung  einer  weltlichen  Gelegenheits- 
musik  »Angenehmes  Wiederau«,  welche  am  28.  September  1737  aufge- 
fahrt  wurde.  Von  den  Wasserzeichen  des  Autographs  der  Gelegenheits- 
musik  ist  das  eine  dort  und  hier  nicht  vollig  dasselbe,  es  stellt  in  der  Ge- 


legenheitsmusik  sich  so  dar 


N4 


also  wohl  N  M.     Nach 


den  Erfahrungen  indessen  ,  die*  ich  gemacht  habe ,  braucht  eine  solche 
doch  nur  in  einer  Nebensache  hervortretende  Verschiedenheit  nicht  auch 
den  verschiedenen  Ursprung  und  Charakter  des  Papieres  zu  bedeuten, 
und  wird  es  hier  um  so  weniger  thun  ,  als  das  andre ,  der  Schild  mit  der 
dreizackigen  Krone  ganz  genau  ubereinstimmt.  Der  Gebrauch  desselben 
Papieres  im  Jahre  1737  wird  noch  durch  ein  zweites  Manuscript  erwiesen : 
eine  in  Sachen  seines  Streites  mit  dem  Rector  Ernesti  yon  Bach  selbst  ge- 
schriebene  Eingabe  an  den  Kimig-Churffirsten  vom  18.  October  1737 
trftgt  dieselben  Wasserzeichen,  wie  die  Gelegenheitsmusik.  Es  dflrfte  da- 
her  die  Johannis-Cantate  mdglichst  bald  nach  der  Composition  und  Auf- 
fahrung  der  Gelegenheitsmusik,  also  schon  zum  24.  Juni  1738  nieder- 
geschrieben  sein ,  und  demnach  die  Partitur  des  Oster-Oratoriums  zum 
ersten  Ostertag  (6.  April)  1738.  Unter  den  Stimmen,  welche  das  Ora- 
torium  in  seiner  altesten  Gestalt  geben ,  und  als  diplomatisches  Merkmal 
den  Schild  mit  gekreuzten  Schwertern  haben,  befindet  sich  eine  Continuo- 
stimme ,  auf  deren  letzter  Seite  der  nacher  wieder  durchstrichene  Anfang 
der  zweiten  Oboestimme  zu  der  Cantate  »Bleib  bei  uns,  denn  es  will  Abend 
werden«  zu  sehen  ist.    Diese  Cantate  ist  flir  den  zweiten  Ostertag  compo- 
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nirt ;  es  ist  also  klar ,  daft  die  Notenschreiber  mit  der  Herstellung  der 
Stimmen  zu  dieser  Cantate  und  zn  dem  Oster-Oratorium  w&hrend  der- 
selben  Zeit  nnd  vermnthlich  an  demselben  Tische  besch&ftigt  waren,  denn 
es  mnfi  einer  von  ihnen  entweder  den  zweiten  Bogen  der  Continuostimme 
des  Oratoriums ,  als  er  schon  theilweise  beschrieben  war,  far  noch  unbe- 
schrieben  gehalten  nnd  sich  angeschickt  haben ,  ihn  ftlr  die  zweite  Oboe- 
stimme  der  Cantate  »Bleib  bei  uns«  zn  verwenden,  oder  die  anfanglich  be- 
absichtigte  Benntznng  des  Bogens  ftlr  die  Oboestimme  der  Cantate  unter- 
blieb  ans  einem  nicht  erkennbaren  Grunde,  nnd  der  Bogen  fand  nun  Ver- 
wendnng  fur  die  Continuostimme  des  Oratoriums.  Hierans  l&fit  sich  die 
sehr  wahrscheinliche  Vermuthung  ableiten ,  dafi  beide  Sttlcke  zn  einem 
nnd  demselben  Osterfest  componirt  worden  sind.  Das  diplomatische  Merk- 
mal  der  Cantate  »Bleib  bei  uns«  ist  aber  der  Halbmond.  Ein  so  signirtes 
Papier  begann  Bach  1735  zn  gebranchen  (s.  Nr.  56  dieses  Anhangs). 
Wenn  nun  wirklich  die  Ueberarbeitung  des  Werkes ,  wie  die  Partitur  sie 
zeigt,  1738  stattfand,  so  mnfi  die  Anfertignng  der  ftlteren  Stimmen  nnd 
mit  ihr  die  Composition  des  Oratoriums  in  die  nnmittelbar  vorhergehen- 
den  2 — 3  Jahre  fallen.  Anf  1737  wird  sie  nicht  anznsetzen  sein,  weil 
mit  der  Ueberarbeitnng  natflrlich  anch  eine  Wiederanffuhrnng  verbnnden 
war,  nnd  dafi  Bach  zwei  Jahre  hintereinander  dieselbe  Ostermnsik  anfge- 
ffthrt  h&tte,  ist  nicht  anznnehmen.  Die  grdfite  Wahrscheinlichkeit  ist  also 
fur  1736  als  Entstehungsjahr  vgl.  noch  Nr.  54  dieses  Anhangs).  Die 
sp&teren  Stimmen  endlich,  in  welchen  das  Oratorinm  in  seiner  dritten 
Gestalt  erscheint ,  .haben.  als  diplomatische  Merkmale  den  Adler  nnd  HI 
(=  HIR) .  Ein  Papier  mit  diesen  Signatnren  ist  im  Gebranche  Bachs  bis 
jetzt  sicher  nnr  ans  dem  Jahre  1734  bekannt  (s.  Nr.  36  dieses  Anhangs) . 
Will  man  an  dieser  chronologischen  Thatsache  nnnachgiebig  festhalten, 
so  wird  freilich  alles  vorher  anseinandergesetzte  nnmdglich.  Hier  stehen 
sich  unvereinbare  Zengnisse  gegenuber.  Indessen  muB  doch  bemerkt 
werden,  dafi  obiges  Signnm  sich  anch  in  einem  einzelnen  Stimmblatte  der 
Cantate  »Gelobet  sei  der  Herr«  findet,  welche  in  das  Jahr  1732  gesetzt 
werden  mnfite  (s.  Nr.  38  dieses  Anhangs) ,  dafi  es  also  eine  ganz  sichere 
Stfltze  ftlr  die  Zeitbestimmnng  nicht  bietet.  Und  da  fur  die  Entstehnng 
der  antographen  Partitur  nach  1737  die  gewichtigsten  Grunde  sprechen, 
indem  die  derzeitige  Benntznng  des  hier  in  Frage  kommenden  Papiers 
mehrfach  sicher  bezeugt  ist ,  da  ferner  die  Entstehnng  der  altesten  Stim- 
men nach  1735  ebenfalls  viel  wahrscheinliches  hat  nnd  —  was  die  Haupt- 
sache  —  diese  beiden  MOglichkeiten  sehr  wohl  zn  einander  stimmen ,  so 
mnfi  man  diesem  vereinigten  Zengnifi  jedenfalls  mehr  Glanben  schenken 
nnd  die  Benntznng  eines  ftiteren  Papiers  fur  die  sp&teren  Stimmen  als  eine 
Zuf&lligkeit  ansehen. 

49.  (S.  426.)  Im  Nekrolog  S.  168  heifit  es  bei  der  Aufzfihlung  der 
ungedrnckten  Werke  Bachs  unter  4)  »Einige  zweychdrige  Motetenc 
Forkel  dagegen  S.  61  schreibt:  »Yiele  ein-  nnd  zweychdrige  Motettena 
nnd  berichtet  weiter  nnten ,  dafi  von  den  doppelchOrigen  Motetten  noch 

52* 


—     820    — 

8  bis  10  vorhanden  waren ,  aber  unter  verschiedenen  Besitzera  zerstreut. 
S.  36  schreibt  er  sogar,  dafi  Bach  win-,  awey-  und  mehrchdrige  Motetten« 
componirt  habe.  Dafi  Forkel  hier  nicht  ins  Blane  hinein  gasproohen  hat, 
maJJ  man  annehmen.  Somit  waren  seit  1801  noeh  mehre  Motetten  ver- 
loren  gegangen  oder  doch  verborgen  geblieben.  Dreichdrige  z.  B.  kennt 
man  heutzutage  garkeine,  nnd  wenn  man  von  doppelchdrigen  ailes  zuaam- 
menzahlt  was  unter  Bachs  Namen  umlftuft,  wird  immer  noeh  nicht  die  toe 
Forkel  angegebene  hftchste  Zahl  erreicht.  Aber  unter  den  doppelehflrigen 
Motetten  sind  mehre  nneehte  oder  wenigstens  zweifelhafte.  Uneeht  ist 
jedenfalls  die  1819  bei  Breitkopf  nnd  Hftrtel  in  Partitur  herausgegebene 
Motette  »Lob  and  Ehre  nnd  Weisheit  nnd  Dank«,  welehe  sp&ter  als  Nr.  3 
in  die  nene  Ausgabe  der  Schiehtschen  Collection  anfgenommen  wurde, 
nachdem  aus  derselben  die  Motette  »Ich  lasse  dich  nicht*  ala  ein  Work 
Joh.  Christoph  Bachs  ausgesondert  war.  Dafi  sie  in  einer  Handschrift  der 
Gottholdschen  Bibliothek  zn  Kflnigsberg  (Nr.  13569,  2)  ebenfalls  Bachs 
Namen  tragt,  beweist  nicht  viel ,  da  die  Abschriften  der  in  dieser  Sainm- 
long  befindlichen  Bachschen  Motetten  ebenfalls  auf  Schicht  zurflckgehen 
dttrften.  Die  Composition  »Lob  und  £hre«  wimmelt  van  den  grftbsten 
musikalischen  Schnitzern  und  es  ist  schwer  zu  begreifen ,  wie  man  sie  so 
lange  als  Bachs  Arbeit  hat  gelten  lassen  kdnnen.  In  der  Sammlung  des 
Herrn  Kammers&nger  Hanser  in  Carlsruhe  befindet  sich  dieselbe  Motette 
in  Partitur  und  Stimmen  als  ein  Werk  Georg  Gottfried  Wagners ;  diesen 
werden  wir  uns  eher  als  Autor  gefallen  lassen  dttrfen.  Wagner,  geb.  1 698, 
war  1712 — 1719  Thomasschuler,  stndirte  bis  1726  in  Theologie  nnd  be- 
theiligte  sich  von  1723 — 1726  noeh  an  Bachs  Musikanfftihrnngen  (s.  Ger- 
ber,  L.  II,  Sp.  755  f.) ;  dann  wurde  er  Cantor  in  Plauen.  Aus  seinem 
Bildungsgange  erklart  sich  leicht ,  dafi  die  ilnfierliche  Factor  des  Stuckes 
manchmal  an  Bach  erinnert,  welchen  Wagner  sich  angenscheinlich  als 
Muster  genommen  hat. 

Zum  Theil  zweifelhaft,  zum  Theil  ebenfalls  sicher  uneeht  ist  eine 
doppelchorige  Motette  »Jauchzet  dem  Herrn  alle  Welt«.  Ueber  sie  findet 
sich  in  dem  Katalog  des  Emanuel  Bachschen  Naehlasses  und  zwar  unter 
der  Rubrik  der  Sebastian  Bachschen  Compositionen  8.  73  folgende  Notiz: 
»Motetto :  Jauchzet  dem  Herrn  alle  Welt.  Ftir  8  Singstimmen  und  Fun- 
dament, in  2  Choren.  In  Partiturcc.  Diese  Handschrift  ist  jetzt  auf  der 
kdniglichen  Bibliothek  zu  Berlin.  Unten  rechts  stent  auf  der  ersten  Seite 
monogrammatisch :  J.  G.  Parlaw {) .  Die  Motette  besteht  aus  drei  S&tzen ; 
der  mittlere  ist  der  Choraichor  aus  der  Cantate  »Gottlob ,  nun  geht  daa 
Jahr  zu  Ende«  mit  unterlegter  funfter  Strophe  statt  der  ersten  —  also  in 
der  That  eine  Composition  Sebastians.   Der  dritte  Satz,  ein  doppelchflrigea 


1)  Parlaw  wird  ein  Hamburger  Musiker  gewesen  8 ein.  Der  Name  findet 
sich  auch  auf  Manuscripten  der  Bibliothek  der  Singakademie  zu  Berlin,  die  aus 
POlchaus  Besitz  dorthin  gekommen  sind.  —  Nach  Hilgenfeldt ,  S.  112;  ist  die 
Motette  »  Jauchzet  dem  Herrn  «  von  J.  S.  Dtfring  bei  Kollmann  in  Leipzig  her- 
ausgegeben  worden;  ich  habe  diese  Ausgabe  nicht  gesehen. 
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»Amen,  Lob  and  Ehre  und  Weisheit  and  Dank  and  Preis  und  Kraft  and 
St&rke  sei  anserm  Gott  von  Ewigkeit  zu  Ewigkeit«  steht  in  Rochlitz' 
.»Sammlung  vorzuglioher  Gesangstacke«.  Mainz,  Schotts  SOhne.  1835. 
Band  III,  8.  66  ff.  als  selbst&ndiges  Stuck  nnter  Telemanns  Namen.  Dafl 
er  thatsftchlich  yon  Telemann,  gewift  nicht  von  8eb.  Bach  herstammt, 
sieht  ein  jeder,  der  den  Stil  beider  Manner  studirt  hat.  Zweifelhaft  bleibt 
die  Echtheit  des  ersten  Satzes,  welcher  unverkennbar  Telemannsche  Ztlge. 
aber  auch  einen  gewissen  grofiartigen  Wurf  and  jene  TonfttUe  and  impo- 
nirende  Sieherheit  der  Stimmfahrung  zeigt,  welche  man  eigentlich  nur  an 
Bach  kennt  (vgl.  noch  Bd.  1 ,  8.  800) .  Ich  halte  es  far  wahrseheinlich, 
dafi  Emanuel  Bach  das  Werk  aus  heterogenen  Bestandtheilen  zusammen- 
setzte.  Die  Angabe  des  EatalogB'kann  nicht  entscheiden,  da  derselbe 
eret  nach  Emanuel  Bachs  Tode  angefertigt  wurde. 

Derartige  Contaminirongen  haben  grade  mit  Seb.  Bachs  Compositio- 
nen  After  stattgefunden.  Die  8ingakademie  zu  Berlin  bewahrt  eine  vier- 
stimmige  Weihnachts-Motette  (Ddur)  »Kundlich  grofi  ist  das  gottselige 
GeheimniB,  Gott  ist  offenbaret  im  Fleisch«,  mit  Generalbass  and  einem  lftn- 
geren  Instrumentalzwischenspiel,  das  vermuthlich  ursprtlnglich  von  Geigen 
und  Generalbass  ausgefdhrt  worden  ist.  Auch  der  1869  verstorbene 
Professor  A.  W.  Bach  in  Berlin  besafi  ein  Manuscript  dieses  Werkes. 
Zelter  hat  es  untemommen ,  dasselbe  ftlr  Doppelchor  zu  arrangiren ,  und 
das  Zwischenspiel  einem  Solosopran  und  Solo- Alt  tlber  dem  Continuo  zu- 
ertheilt.  In  einer  Schlufibemerkung  vom  31.  December  1805  sagt  er, 
dies  Sttlck  sei  von  dem  groBen  Sebastian  Bach  und  ursprtlnglich  mit  In- 
strumenten  gesetzt.  Das  ist  aber  gewifi  nicht  der  Fall ;  die  Weichheit 
und  ruhige  Gifttte  neben  dem  Mangel  an  innerem  Reichthum  deutet  auf 
Graun ,  an  dessen  Chor  »Christus  hat  uns  ein  Vorbild  gelassen«  das  Sttick 
manchmal  merklich  erinnert.  Wie  mir  Herr  Professor  Grell .  der  hoch- 
bejahrte  frflhere  Leiter  der  Singakademie ,  mittheilte,  hat  man  auch 
frtiher  schon  das  Sttlck  Graun  zugeschrieben.  Angehftngt  sind  nun  aber 
die  beiden,  wirklich  Seb.  Bach  gehOrigen  Zwischensatze  des  groBen 
Magnificat  »Vom  Himmel  hoch«,  nach  Ddur,  und  »Freut  euch  und  jubilirt« 
nach  Adur  transponirt;  in  letzterem  wird  der  Continuo  vom  Singbass 
ausgefahrt. 

Auch  die  Motette  »Ich  lasse  dich  nicht«  ist  sp&ter  durch  Anh&ngung 
eines  von  Seb.  Bach  gesetzten  Chorals  erweitert  worden  (s.  Bd.  I,  S.  93, 
Anmerk.  37). 

50.  (S.  431.)  Die  fttnfstimmige  .Motette  »Nun  danket  alle  Gott«  ent- 
deckte  ich  in  einer  sehr  fehlerhaften ,  aber  der  meines  Wissens  bis  jetzt 
einzigen ,  Handschrift  eines  Sammelbandes  der  Gottholdschen  Bibliothek 
zu  Kdnigsberg,  Nr.  1 3569.  Der  Band  enth&lt  aufierdem  noch  die  Motetten 
»Komm  Jesu  komm«  und  »Lob  und  Ehre«,  und  ist  durchweg  von  derselben 
Hand  geschrieben.  Das  Manuscript  mag  um  1800  entstanden  sein  und 
wird  aus  dem  Nachlasse  Schichts  stammen.  Titel  des  Einbandes :  »3  Mo- 
tetten |  von  |  J.  8.  Bach«.     Bei  jeder  der  andem  beiden  Motetten  ist  es 
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noch  einmal  ausdrticklich  bemerkt,  dafi  sie  von  S.  Bach  seien  (was  bei- 
l&ufig  gesagt  fttr  die  Motette  »Lob  und  Ehre<*  falsch  ist;  b.  Nr.  49  dieses 
Anhangs)  ;  bei  der  letzteren  steht  nur  »Motette  |  Nun  danket  alle  Gotta  ^ 
Aber  dafi  sie  dem  Anfertiger  der  Handschrift ,  oder  dem  welcher  die 
Handschrift  anfertigen  liefi ,  ebenfalls  fttr  Bachs  Werk  gegolten  bat,  be- 
weist  der  Oesammttitel ,  und  grade  an  ihrer  Echtheit  kann  ans  innern 
Orttnden  am  wenigsten  gezweifelt  werden.  Der  Schlufichoral  hat  von  zwei 
Noten  abgesehen  denselben  Bafi,  wie  der  Bachsche  Choralsatz ,  welchen 
L.  Erk  in  seiner  Sammlung  als  Nr.  270  wieder  hat  abdrncken  lassen; 
nur  die  Mitteistimmen  bewegen  sich  hier  nnd  da  etwas  freier ,  doeh  ohne 
die  Harmonic  zn  aiteriren.  so  dafi  die  Identit&t  beider  Bearbeitnngen  fest- 
steht  nnd  nnr  die  von  Erk  gegebene  fttr  einen  andern  Zweck  etwas  mebr 
ansgescbmtlckt  erscheint.  Dafi  die  Handschrift  ans  Leipzig  stammt,  wird 
ttbrigens  schon  dadnrch  bewiesen ,  dafi  fiber  dem  Choral  oGott  Vater,  dir 
sei  Preis«  in  der  Motette  »Lob  und  Ehre«  bemerkt  steht:  »  Ads  Nr.  584 
Altes  Gesb.  0  Gott  dn  frommer  Gott«.  Nr.  584  aber  ftlhrte  dieses  Lied 
eben  im  Leipziger  Gesangbuch. 

51.  (8.  450.)  Anf  dem  Umschlag  des  Autographs  in  Hochfolio  steht 
von  fremder,  ftlterer  Hand :  »Sechs  Bogen  starckes  Fragment  einer  eigen- 
h&ndigen  Cantate  von  Joh.  Sebastian  Bach  auf  das  Geburtsfest  Leopolds, 
Fttrsten  zu  Anhalt-Cdthen«.  Darunter  von  andrer  Hand  mit  schw&rzerer 
Tinte:  »(Durch  Tausch  anderer  Manuscripte  von  D.  P5lchau  in  Berlin 
erhalten.  D.  Fst.)a. 

»D.  Fst.a  ist  »Dr.  Feuerstein«,  einstmaliger  Besitzer  einer  Autographen- 
sammlung  in  Pirna,  ans  welcher  nach  dessen  Tode  der  Vater  des  jetzigen 
Besitzers  das  Autograph  ei*warb.  Wasserzeichen :  derHarzmann  mit  Fell- 
jacke  und  Tanne  (vgl.  Nr.  9  dieses  Anhangs}.  Schrift:  die  eines  Con- 
cepts, fltichtig,  eng,  unsauber  und  mit  vielen  Correcturen.  Bei  Repetitio- 
nen  sind  mehrfach  nur  die  Taktstriche  gezogen  nnd  der  Haum  dazwischen 
ganz  oder  grdfitentheiis  zu  sp&terer  AusfUllung  frei  gelassen.  Letzte  Seite 
leer ;  auf  der  vorletzten  steht  unten  folgende  Rechnung : 
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Ob  diese  Rechnung  Einnahme  oder  Ausgabe  bedeutet ,  ist  unerfindlich : 
auf  Bachs  eigne  Finanzen  wird  sie  sich  aber  wohl  beziehen. 

Das  Manuscript  beginnt  mitten  im  2.  Theil  einer  Tenorarie,  welcher 
mit  angezeigtem  Da  capo  schlieBt.  Die  Haupttonart  war,  wie  man  sich 
durch  Vergleicbnng  der  parodirten  Kirchencantat$  »Ein  Herz ,  das  seinen 
Jesum  lebend  weiB«  vergewiasert ,  B  dur.  Mit  einem  vierstimmigen  Ge- 
sange  in  Bdnr  schlieBt  auch  die  Cantate.  Da  das  erhaltene  Fragment 
sehr  umf&nglich  ist  und  die  L&nge  einer  gewdhnlichen  Cantate  fast  schon 
flberschreitet,  so  dtlrfte  die  Tenorarie,  etwa  mit  vorausgehendem  Recita- 
tiv,  das  erste  Stiick  gewesen  nnd  nicht  mehr  als  ein  Bogen  des  Manuscripts 
verloren  gegangen  sein.    Der  Text,  soweit  er  vorhanden  ist,  lantet : 

Mit  Gnaden  bekrone  der  Himmel  die  Zeiten, 
Auf  Seelen  ihr  miiBet  ein  Opfer  bereiten, 
Bezahlet  dem  Httchsten  mit  Dancken  die  Pflicht. 

Das  zweite  Sttlck ,  ein  Recitativ ,  stand  theilweise  anf  den  nnteren  Syste- 
men  des  verloren  gegangenen  vorhergehenden  Bogens  nnd  setzt  sich  av^ch 
so  auf  dem  ersten  der  erhaltenen  Bogen  fort.  Es  ist  ein  Wechselgesprfich 
zwischen  Alt  nnd  Tenor,  jedenfalls  zwei  allegorischen  Fignren.  Das  dritte 
Stuck  ist  ein  Duett  zwischen  Alt  und  Tenor,  Es  dur  (£ : 

Es  streiten  es   \  sieSen  die  kttnfdgen  J  Zeiten 

/  prangen  die  vongen   ( 

Im  Seegen  ftir  dieses  durchlauchtigste  Haus  u.  s.  w. 

Von  dem  Text  des  folgenden  Recitativs  mufi  ich  mehr  mittheilen : 

Bedencke  nur,  beglficktes  Land, 

Wie  viel  ich  dir  in  dieser  Zeit  gegeben. 

An  Leopold  hast  du  ein  Gnaden-Pfand. 

Schau  an  der  Furstin  Klugheit,  Licht, 

Schau  an  des  Printzen  edles  Leben 

Und  der  Princcssin  Tugend  Krantz, 

DaB  diesem  Hanse  nichts  an  Glantz 

Und  dir  kein  zeitlich  Wohl  gebricht. 

Soil  ich  dein  ktinfftig  Heil  bereiten, 

So  hohle  von  dem  Sternen  Pol 

Durch  dein  Gebet  ihr  hohes  Flirsten  Wohl. 

Eomm  Anhalt  fleh  tim  mehre  Jahr  und  Zeiten. 

Das  nSchste  Stuck  besteht  aus  einer  Altarie  Gmoll  C;  dann  kommt  ein 
Tenor-  nnd  Alt-Recitativ  und  endlich  der  SchluBgesang.  Letzterer  z&hlt 
418  3/8_Takte  nnd  ist  in  itali&nischer  Arienform  gehalten.  Im  zweiten 
Theile  treten  verschiedenfach  aus  dem  vierstimmigen  Ganzen  Alt  nnd 
Tenor  duettirend  hervor ,  nm  sich  dann  wieder  in  den  vierstimmigen  Satz 
zu  verlieren.  DaB  dies  die  beiden  Solostimmen  der  Cantate  sind,  sieht 
man  besonders  auch  daraus ,  daB  sie  nicht  ganz  dieselben  Worte  haben : 
der  Tenor  singt  »Segen«  wo  der  Alt  »Griade«.  Waren  aber  Alt  nnd  Tenor 
far  zwei  Solostimmen  bestimmt ,  so  folgt  nothwendigerweise ,  daB  das 
ganze  Sttlck  nur  fur  einfache  Besetzung  gedacht  war.  Dem  Textanfang 
desselben ,  sowie  demjenigen  des  vorhergehenden  Recitativs  sind  die  ent- 
sprechenden  Anfangsworte  der  Parodie  untergeschrieben. 
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Aus  den  hier  and  im  Zusammenhange  der  Darstellung  mitgetheilten 
Textproben  geht  zur  Gentige  hervor ,  dafi  die  Angabe  der  Umschlagsauf- 
schrift ,  das  Werk  sei  eine  Gebnrtstagsoantate  ftlr  den  Ftlrsten  Leopold, 
auf  einem  Irrthum  beruht.  Die  Textstelle  »Bedencke  nur,  begltlcktes 
Land«  iat  aufierdem  aber  chronoiogisch  wichtig.  Hier  werden ,  wie  man 
sieht,  sflmmtliche  damals  existirende  Mitglieder  des  fiirstlichen  Hauses  auf- 
gezahlt :  der  regierende  Ftlrst  Leopold  selbst ;  dessen  Bruder,  der  Prinz 
August  Ludwig;  dessen  jtlngste  Sch wester;  die  Prinzessin  Christiane 
Charlotte  (die  altere  Schwester,  Eleonore  Wilhelmine,  war  seit  1716  an 
den  Herzog  Ernst  August  von  Sachsen- Weimar  verheirathet) ;  endlich 
die  »Furstin«.  Es  fragt  sich ,  wen  man  unter  der  Furstin  zu  verstehen 
hat.  1st  die  regierende  Furstin  gemeint,  so  kann  die  Cantate  nur  zwischen 
dem  11.  December  1721  und  dem  13.Jannar  1722  entstanden  sein ,  weil 
an  ersterem  Tage  sich  der  Ftlrst ,  an  letzterem  aber  der  Prinz  August 
Ludwig  verheirathete,  dessen  Gemahlin  in  dem  Recitativ-Texte  noch  nicht 
erwahnt  wird.  Es  kann  dann  auch  nur  die  erste  Gemahlin  des  Ftlrsten 
Leopold  gemeint  sein,  weil  von  dieser  am  21.  Sept.  1722  eine  Tochter 
geboren  wurde,  deren  Erwahnung  nicht  unterlassen  worden  ware.  Danach 
mttfite  man  denn  wohl  die  Cantate  auf  Neujahr  1722  ansetzen.  Aber  die 
vorzilglichen  Eigenschaften ,  welche  der  Begr&bnifiprediger  an  der  jnng 
verstorbeneh  ersten  Gattin  Leopolds  so  ausfahrlich  preist,  sind  nicht 
Elugheit  und  Verstandeshelle ,  sondern  Fr5mmigkeit,  Sanftmuth  und  Ge- 
duld.  Dagegen  passen  die  Worte  »Klugheit ,  Licht«  durchaus  auf  die 
Furstin  Mutter,  Gisela  Agues,  welche  von  1704 — 1715  mit  Energie  und 
Geschick  die  Regierung  gefilhrt ,  daranf  einen  Erbschaftsstreit  zwischen 
ihren  beiden  Sdhnen  als  einsichtige  Vermittlerin  beigelegt  hatte,  und  ihre 
Klugheit  auch  ferner  dadurch  bewies ,  dafi  sie  sich  nach  Leopolds  Regie- 
rungsantritt  ganzlich  aus  dem  ftffentlichen  Leben  zurUckzog  und  auf  ihrem 
Schlosse  Nienburg  a.  d.  Saale  nur  den  stillen  Werken  der  Wohlthatigkeit 
lebte  (s.  Krause,  Fortsetzung  der  Bertramischen*  Geschichte  des  Hauses 
und  Furstenthumes  Anhalt.  Zweiter  Theil.  Halle,  1782.  8.  672  ff .  . 
Wenn  also  Gisela  Agnes  unter  der'»Ftlrstin«  verstanden  wird ,  und  ich 
bin  Uberzeugt ,  dafi  dieses  geschehen  mufi  t  so  kann  die  Cantate  nur  zwi- 
schen dem  Herbste  1717  und  dem  Ausgange  des  Jahree  1721  compo- 
nirt  sein. 

52.  (S.  462.)  Die  Zeitbestimmung  der  ersten  und  der  wiederholten 
Aufftthrung  der  Cantate  »Schleicht  spielende  Welleu«  grttndet  sich  1)  auf 
die  in  den  Recitativen  derselben  enthaltenen  Anspielungen ,  2)  auf  die 
spate ren  Umftnderungen  der  betreffenden  Stellen  des  Recitativ-Textes  und 
der  Partitur-Ueberschrift ,  3)  auf  das  VerhaltniB  zwischen  Partitur  and 
Stimmen,  4)  auf  die  diplomatischen  Merkzeichen  des  Papiers  der  Original- 
handschriften. 

Im  Bass-Recitativ  (8.  27  der  Partitur  der  B.-G.)  heiBt  es : 


Dann 
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Mein  Flufi,  der  neulich  dem  Cocytus  gliche, 

Weil  er  von  todten  Leichen 

Und  ganz  zerstttckten  KCrpern  langsam  schliche,  u.  s.w. 


Des  Rostes  mtlrber  Zahn 

FriCt  die  verworfhen  Waffen  an, 

Die jtingst  des  Himmels  barter  Schlufi 

Auf  meiner  VOlker  Nacken  wetzte,  u.b.  w. 

Im  Tenor-Recitativ  (8.  33  f.): 

So  recht !  begliickter  Weichselstroni ! 

Dein.  SchluC  ist  lobenswerth, 

Wenn  deine  Troue  nur  mit  meinen  Wtinschen  stimmt, 

An  meine  Liebe  denkt, 

Und  nicht  etwa  inir  gar  den  Ktinig  nimmt. 

Im  Tenor-Recitativ  (S.  55) : 

Mir  [der  Elbe]  geht  die  Trennung  bitter  ein, 
Doch  deine s  [der  Weichsel]  Ufers  Wohl  gebietet  meinem 

Willen. 

Im  Sopran-Recitativ  (S.  56)  : 

Ach,  irrich nicht,  so  sieht  man  heut 

Das  langst  gewtinschte  Lichfin  frohein  Glanze  gliihen, 

Das  unsre  Lust, 

Den  gtitigsten  August, 

Der  Welt  und  uns  geliehen. 

Im  Sopran-Recitativ  (8.  47)  : 

Mir  ist  ja  voll  Lust {) 

Annoch  bewuBt 

Und  meiner  Nynipben  f robes  Scherzen, 

So  wir  bei  unsers  Siegesbelden  Ankunft  spiirten,  u.b.  w. 

Aus  diesen  Stelien  geht  hervor:  1)  daB  die  Cantate,  wie  auch  die  ur- 
sprtingliche  Partitur-Ueberschrift  angiebt ,  zum  Geburtetage  des  Kdnigs 
bestimmt  war  (S.  56).  Derselbe  fiel  auf  den  7.  October.  2)  daB  kurz 
vorher  in  Polen ,  oder  am  Weichselstrande  tlberhanpt ,  Metzeleien  vorge- 
fallen  waren  (S.  27)  und  der  Kftnig  August  in  den  K&mpfen  endgQltiger 
Sieger  geblieben  war.  Dies  pafit  nur  fttr  das  Jahr  1734 ,  da  im  April  die 
blntigen  K&mpfe  urn  Krakau  stattfanden  und  yon  April  bis  Jnli  die  Be- 
lagerung  Danzigs.  1733  hatte  August  seine  Gegner  noch  nicht  bezwun- 
gen,  1735  und  spftter  aber  ereigneten  sich  an  der  Weichsel  keine  kriege- 
rischen  Unruhen  mehr.  3)  Der  Konig  war,  als  die  Cantate  gemacht  wurde, 
in  Sachsen  anwesend  (8.  33) ,  aber  seine  Abreise  nach  Polen  stand  bevor 
(8.  55).  Wirklich  reiste  der  Kdnig  am  3.  November  1734  aus  Sachsen 
nach  Polen  ab,  urn  erst  am  7.  August  1736  zuruckzukehren  (s.  Mittag, 
a.  a.  0.  S.  490  und  612).  4)  Die  Cantate  soilte  nach  der  unl&ngst  er- 
folgten  Ankunft  des  Kftnigs  in  Leipzig  aufgefuhrt  werden  (8.  47).  Wir 
wissen,  dafi  diese  Ankunft  im  Jahre  1734  am  2.  October  stattgefunden 
hatte.  » 


1)  Nach  »ist«  scheint  das  Wort  »sie«  ausgefallen,  d.  b.  von  Bach  beira  Coin- 
poniren  tibersehen  worden  zu  sein.  Sowohl  Sinn  als  VersmaB  fordern  eine  Ein- 
schaltung  derart. 


1 
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Die  sp&teren  Um&ndernngen  des  Recit&tivtextes  betreffen  die  oben 
durch  gesperrten  Druck  hervorgehobenen  Snellen.  In  ihnen  offenbart  sieh 
das  Bestreben,  die  speciellen  Anspielungen  der  theilweise  ver&nderten 
Sachlage  anzupassen.  Die  Cantate  sollte  jetzt  nicht  dem  Geburts-,  sondern 
dem  Namens-Feste  dienen  (3.  August)  ;  hiernacb  mufite  das  Recitativ 
S.  56  eingerichtet  werden.  Die  Auffuhrung  fand  aber  statt,  da  der  Kdnig 
in  Polen  war ;  daher  hiefl  es  nunmehr  im  Text  S.  33  (letzte  der  mitge- 
theilten  Zeilen)  :  »da  mir  es  jetzt  den  Kdnig  wieder  nimmt«.  Im  Jahre 
1736  war  wie  gesagt  am  3.  August  der  Kdnig  aus  Polen  noch  nicht  wie- 
der zurflckgekehrt ;  spater  hat  er  wahrend  Bachs  Leben  nur  noch  1748 
seinen  Namenstag  in  Polen  begangen  ;s.  Ftirstenan,  Zur  Geschichte  der 
Musik  und  des  Theaters  am  Hofe  zu  Dresden.  II,  8.  260 1,  ein  Jahr,  das 
aus  unten  anzufflhrenden  Grtlnden  garnicht  mehr  in  Betracht  kommen 
kann.  Die  Ueberschrift  der  autographen  Parti tur  theile  ich  zur  Ergftnzung 
und  Berichtignng  des  Vorworts  von  B.-G.  XX2  mit:    »Drama  auf  Hohem 

Geburths-  [tlbergeschrieben  »Nahmens«j  Fest  Augusti  3  Regis  Poloniarum^ 
unterthftnigst  aufgefiihret  von  /.  S.  Bach*. 

Schon  Rust  hat  in  dem  genannten  Vorwort  darauf  hingewiesen ,  dafi 
die  Partitur  Reinschrift  sei  und  den  Stimmen  gegenUber  die  bessern  Les- 
arten  liefre.  Ich  stimme  dieser  Ansicht  bei  und  glaube  sogar ,  dafi  die 
Continuo-Ffihrung  auf  S.  18  in  der  Partitur  die  bessere  ist  und  deshalb 
hatte  in  den  Text  der  B.-G.  aufgenommen  werden  sollen.  Die  Annahme 
indessen,  das  Werk  sei  Ueberarbeitung  alterer  Tonstllcke  mit  anderm 
Text,  scheint  mir  bei  dem  sehr  charakteristischen  Wesen  des  ersten  Chora 
nicht  unbedenklich.  PrUft  man  das  Papier  der  autographen  Partitur  auf 
sein  Wasserzeichen,  so  zeigt  sich  als  solches  ein  Reiter,  welcher  auf  einem 
Horn  blast.  Dieses  in  Bachs  musikalischen  Manuscripten  nur  noch  einmal 
vorkommende  Zeichen  findet  sich  aufierdem  aber  in  drei  Eingaben  Bachs 
an  den  Leipziger  Rath  vom  13. ,  15.  und  19.  August  1736  (vgl.  Nr.  33 
dieses  Anhanges  .  Wenn  man  nun  bedenkt,  dafi  der  Namenstag  des  Ed- 
nigs  ,  welchem  die  wiederholte  Aufftlhrung  der  Cantate  bestimmt  war, 
der  3.  August  war ,  so  ist  es  wohl  nahezu  als  sicher  zu  bezeichnen ,  dafi, 
da  auch  das  Jahr  1736  aufier  dem  Jahre  1748  das  einzigste  ist,  auf  wel- 
ches die  Um&nderungen  des  Recitativ-Textes  S.  33  und  56  passen ,  die 
Partitur  im  Sommer  des  Jahres  17:j6  geschrieben  ist.  Da  die  erste  Auf- 
fuhrnng  zum  7.  October  1734  erfolgt  sein  mull,  so  halte  ich  es  fttr  viel 
wahrscheinlicher,  dafi  Bach  die  Partitur  aus  der  ftlteren,  1 734  angefertig- 
ten,  Partitur  nochmals  abgeschrieben  und  bei  dieser  Gelegenheit  die  ihm 
wtlnschenswerth  erscheinenden  einzelnen  Verbesserungen  vorgenommen 
hat,  wahrend  die  Vorlage  der  Stimmen  noch  die  altere  Partitur  war.  DaB 
er  der  Cantate  die  anfangliche  Ueberschrift ,  die  sie  dem  Geburtstage  des 
Kdnigs  bestimmte,  auch  jetzt  noch  liefi  (s.  oben:.  stftfit  diese  Vermuthung 
noch  nicht  urn ;  es  mochte  ihm  daran  liegen  ,  den  ursprtlnglichen  Zweck 


1    Im  Vorwort  der  B.-G.  steht  Poloniorum ;  wohl  verdruekt.  weil  siimlos. 
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der  Cantate  sich  oder  andern  ins  Gedftchtnifi  zu  prftgen,  vielleicht  war  es 
auch  nur  eine  Fltichtigkeit.  Aucb  manche  hier  und  da  vorkommende 
einzelne  Verbesserungen  oder  die  Streichnng  ganzer  Partien  der  Hmoll- 
Arie  in  der  Partitnr ,  denen  gegentiber  die  Stimmen  von  Anfang  an  das 
endlich  auch  in  der  Partitnr  als  endgultige  Lesart  Festgestellte  haben, 
lassen  sich  ans  dem  nachher  wieder  aufgegebenen  Versnch  erklftren ,  an 
Stelle  der  ftlteren  Lesarten  bei  der  Herstellnng  der  nenen  Partitnr  andere 
zn  setzen.  Ein  sonderbares  Resnltat  aber  ergeben  nocb  die  Stimmen. 
Allem  Anscheine  nach  sind  sie , .  obgleich  nnzweifelhaft  die  ftlteren  Les- 
arten enthaltend,  dennoch  spftter  geschrieben,  als  die  vorliegende  Partitnr. 
Hire  Wasserzeichen  sind  nftmlich  dieselben ,  wie  in  der  antographen  Par- 
titnr der  Cantate  »Angenehmes  Wiederana,  welche  am  28.  September 
1737  aufgefthrt  wurde.  nnd  wie  in  einer  anf  dem  Leipziger  Rathsarchiv 
befindlichen  Eingabe  Bachs  an  den  Kftnig  vom  18.  October  1737.  Dar- 
nach  mufite  also  Bach  1737  die  Stimmen  nochmais  haben  ansschreiben 
lassen ,  und  zwar ,  ans  irgend  einem  nicht  erkennbaren  Grande ,  ans  der 
ftlteren  Partitnr.  Man  ist  nnn  vor  die  Frage  gestellt,  ob  Bach  etwa  1 736 
nnd  1737  die  Cantate  wiederanfgeftlhrt  hat,  nnd  ob  beide  Male  znm  Na- 
menstage,  oder  vielleicht  einmal  znm  Namenstage  nnd  das  andre  Mai  wie- 
der  znm  Gebnrtstage  ,  oder  anch  nmgekehrt ,  wobei  zu  bemerken  wftre, 
dafi  der  Ednig  vom  29.  September  1736  ab  einige  Tage  in  Leipzig  weilte. 
Eine  gewisse  Unentschiedenheit  in  der  Verwendnmg  des  Werkes  hat  Bach 
selber  dadnrch  offenbart ,  dafi  er  die  Textnmftndernngen  in  den  Recitati- 
ven  nicht  nach  Streichnng  der  ftlteren  Fassung  in  den  Stimmen  angebracht 
hat,  sondern  dafi  beide  Versionen  neben  einander  stehen  geblieben  sind, 
so  dafi  nnn  jenach  den  Umstftnden  bald  diese,  bald  jene,  ganz  oder  theil- 
weise,  benntzt  werden  konnte.  Anch  die  Aendernng  in  der  Ueberschrift 
der  Partitnr  ist  so  eingerichtet ,  dafi  nnter  ihr  die  ftltere  Fassnng  nnbe- 
riihrt  stehen  blieb. 

Das  Ergebnifi  der  Untersuchung  ist  also ,  dafi  die  Cantate  »Schleicht 
spielende  Wellen^  znm  7.  October  1734  componirt  worden  ist,  dafi  Bach 
eine  Wiederanfftlhrnng  znm  3.  August  1736  beabsichtigte,  dafi  einesolche 
Wiederauffflhrnng  spfttestens  1737  — ob  zum's.  August  oder  7.  October, 
bleibt  fraglich  —  wirklich,  vielleicht  aber  auch  schon  1736  stattfand. 

53.  (S.  473.}  Die  antographe  Partitnr  der  Caffee-Cantate  ist  auf 
der  koniglichen  Bibliothek  zu  Berlin,  die  antographen  Stimmen  angeblich 
auf  der  k.  k.  Hofbibliothek  zn  Wien.  Das  .Wasserzeichen  der  Partitnr 
ist  MA;  s.  Nr.  33  dieses  Anhangs.  Den  Text  findet  man  znerst  im 
dritten  Theil  von  Picanders  Gedichten  S.  564  als  letztes  Stdck  des  Ban- 
des.  Er  mufi  also,  da  die  Vorrede  vom  18.  Febr.  1732  datirt  ist,  spftte- 
stens am  Anfange  dieses  Jahres  gemacht  sein ,  nnd  da  die  »schertzhafften 
Gedichte«  des  Bandes  chronologisch  geordnet  sind  (s.  Nr.  36  dieses  An- 
hangs), so  dflrfen  wir  seine  Entstehnng  anch  kaum  frflher  ansetzen. 
Daraus  folgt  freilich  noch  nicht ,  dafi  auch  die  Composition  in  dieses  Jahr 
falle ,  das  Wasserzeichen  belehrt  uns  nur ,  dafi  sie  nicht  wohl  spftter  als 


—     828     — 

1736  geschrieben  sein  wird.  Wenn  Bach  sie  aber  seinem  h&uslichen 
Kreise  bestimmte ,  so  ist  die  Entstehnng  bald  nach  Verfertigung  des  Ge- 
diohtes  doch  sehr  wahrscheinlich ,  denn  grade  in  dieser  Zeit ,  da  audi 
Wilhelm  Friedemann  und  Philipp  Emanuel  Bach  noch  bei  den  Eltern 
weilten,  bltihte  Bachs  Hauscapelle.  DaB  das  letzte  Recitativ  und  der 
SchluBgesang  nicht  von  Picander  herrtthren,  steht  fest ;  denn  h&tte  er  sie, 
etwa  auf  Bachs  Wunsch,  sp&ter  nachgedichtet,  so  wUrden  sie  doch  in  der 
Gesammtausgabe  seiner  Werke  (174b)  zu  linden  sein.  Allein  auch  hier 
(S.  1244)  schliefit  der  Text  mit  Liesohens  zweiter  Arie  ab. 


54.  (8.520.)  Originalhandschriften  zur  Hmoll-Messe  sind  drei  vor- 
handen :  die  vollstandige  autographe  Partitur  (auf  der  kdniglichen  Biblio- 
thek  zu  Berlin) ,  die  Originalstimmen  zum  Kyrie  und  Gloria  (in  der  Muai- 
kalienbibliothek  des  KOnigs  von  Sachsen  zu  Dresden) ,  die  autographe 
Partitur  des  Sanetus  in  seiner  ftlteren  Gestalt  (auf  der  kdniglichen  Biblio- 
thek  zu  Berlin) .  Verloren  gegangen  sind  die  Stimmen  zur  Gesammtpartitur 
und  zum  Sanetus ,  sowie  die  Einzelpartitur  znm  Kyrie  und  Gloria  ;  in  der 
Gesammtpartitnr  zeigen  die  beiden  ietztgenannten  Sfttze  einige  Abwei- 
chungen  von  den  Dresdener  Stimmen,  welche  ergeben,  daB  die  im  Ganzen 
der  Messe  befindliche  Partitur  sp&ter,  als  die  Dresdener  Stimmen  geschrie- 
ben ist.  Doch  wird  es  des  Wasserzeichens  M  A  wegen  bis  zum  Jahre  1 736 
geschehen  sein  (s.  Nr.  33  dieses  Anhangs).  Was  die  Entstehungszeit  des 
Credo  betrifft,  so  flberrascht  die  Entdeckung,  daB  es  auf  demselben  Papier 
geschrieben  ist  wie  die  Rathswahlcantate  »Wir  danken  dir  Gott*  nnd  Theile 
der  Cantaten  »Herr,  deine  Augen  sehen  nach  dem  Glauben«  und  »Wer 
weiB,  wie  nahe  mir  mein  Ende«  (s.  Nr.  38  dieses  Anhangs; .  Darauf  wtirde 
sich  die  Vermuthung  grtinden  lassen ,  das  Credo  sei  urn  1732  componirt, 
also  frtlher  als  Kyrie  und  Gloria.  Ihr  steht  indessen  der  Umstand  ent- 
gegen ,  daB  auch  im  Agnus  hier  und  da  dieselben  Wasserzeichen  bemerk- 
bar  zu  sein  scheinen ,  wenn  sie  sich  gleich  einer  ganz  siohern  Cognition 
entziehen.  Die  Folge  w&re  dann,  auch  das  Agnus  in  die  Zeit  vor  dem 
Kyrie  zu  setzen ,  was  wegen  des  durch  das  Osamta  gebildeten  Zusammen- 
hangs  desselben  mit  dem  Sanetus  fiuBerst  unwahrscheinlich  ist.  Ich  mftchte 
daher  aus  innern  Grtinden  hier  den  diplomatischen  Merkzeiohen  keine  ent- 
scheidende  Kraft  beilegen.  Das  Sanetus  in  der  ersten  Niederschrift  kenn-*- 
zeichnet  sich  schon  durch  das  anfftngliche  /.  /.  und  das  abschlieBende 
Fine  SDG.  als  ein  selbst&ndiges  Stflck.  Das  Fugenthema  des  Pleni  sunt 
eoeli  hatte  sich  Bach  ursprttnglich  so  gedacht : 


ME^J^f^&ggj 


pleni  sunt  eoeli    et     terra     glo  -    -    -    ----«'- 


[tu  -  a] 


nnd  in  dieser  Gestait  flttchtig  anf  der  ersten  Seite  hingeworfen ,  wie  er 
mit  Gedanken ,  die  ihm  w&hrend  der  Ausarbeitong  eines  Werkes  kamen, 
h&ufiger  zu  thun  pflegte.   Als  Weihnachtsmusik  aber  verrftth  sich  dieses 


—     829    — 


Sanctus  dadurch ,  dafi  auf  derselben  Seite,  mit  derselben  Tinte  wie  obiger 
Entwurf  geschrieben,  sich  folgendes  findet : 

*^  '      [80}   * 


li 


^-jH-g-brHgFjFfT^ 


V— + 


Ich    freue      mich   in  dir      und  heifie  dich  willkoinmen, 
Mem  lie-bes    Je  -  su  -lein ,      du  hast  dir  vor-ge-nom-men, 


Mein 


^SS^^^ 


£f~r-  *.  * 


*=t 


§ 


Brtlderlein  zu  sein,  ach  wie  ein  sfifier  Thon,  wie  freundlich  sieht  er  aus    der 


grose  Got-tes-sohn.  * 
Dieses  ist  ein  Weihnachtslied  Caspar  Zieglers  mit  einer  wenig  bekannten 
Melodie ,  welche  beide  Baob  zu  einer  Cantate  auf  den  driven  Cbristtag 
verwendet  bat.  Offenbar  notirte  er  sicb  bier  die  Melodie,  nm  sie  far  die 
Cantate  festznbalten ,  welcbe  er  mit  dem  Sanctus  zusammen  an  demselben 
Weibnachtsfeste  znr  ersten  Auffubrung  bringen  wollte.  Das  Wasser- 
zeicben  der  &mcta*-Partitur  ist  ebenso  wie  das  der  Cantaten-Partitur  der 
Halbmond  in  der  einen  Bogenbalfte  bei  nnsignirter  anderer  Bogenbftlfte. 
Ein  mit  diesen  Merkmalen  versehenes  Papier  begann  Bacb  nm  1735  zu 
gebranchen.  Nun  stent  aber  auf  derselben  Seite  der  Partitnr  nnter  den 
angeftthrten  musikaliscben  Notizen  noch,  von  Bacb  eigenh&ndig  geschrie- 
ben :  *NB.  Die  Parteyen  sind  in  Btihmen  bey  Graff  Sporck*.  Parteyen  sind 
bier  Stimmen.  Dafi  »Graff  Sporck«  derselbe  ist,  von  welchem  weiter  unten 
im  Context  gehandelt  wird ,  darf  als  unzweifelbaft  gelten ,  scbon  wegen 
dessen  Beziehnngen  zn  Picander.  Der  Graf  starb  schon  am  30.  Mftrz 
1738 ;  mit  seinem  Tode  ldste  sieh  sein  Hansstand  auf,  da  er  Sfthne  nicbt 
hinterliefi.  Wenn  Bacb  ibm  die  Stimmen  des  Sanctus  schickte ,  so  kann 
dasselbe  sp&testens  zu  Weihnachten  1737  componirt  sein.  Man  fragt  sicb 
aber ,  ob  er  ibm  nicbt  aucb  die  Partitur  gescbickt  haben  wird ,  und  der 
Graf  nur  diese  zurttcksendete ,  die  Stimmen  aber  noch  dort  behielt ,  und 
ob  sicb  aus  obiger  Notiz  nicbt  schliefien  lafit,  dafi  die  Partitur  zurtlckkam, 
als  der  Graf  nocb  lebte.  Ist  dieses  der  Fall  —  und  mrr  scbeint ,  dafi  man 
sehr  wobl  so  interpretiren  kann  —  dann  dtlrfte  das  Sanctus  nocb  frftber 
als  1737  componirt  sein.  1736  mdchte  Bacb  es  schwerlich  geschrieben 
baben ,  da  er ,  damals  im  heftigsten  Conflicte  mit  Ernesti  und  dem  Chore 
gegentlber  discreditirt ,  gewifi  nicbt  in  der  Stimmung  war ,  fftr  ein  und 
dasselbe  Fest  zwei  neue  Compositionen  zu  machen,  darunter  eine  von 
hdchster  Grofiartigkeit.  Es  bliebe  also  Weihnachten  1735;  Uber  dieses 
Jahr  zurtickzugehen ,  ist  des  Wasserzeichens  wegen  nicht  wobl  zulftssig. 
Und  wirklicb  lafit  sich  noch  ein  andres  Moment  geltend  machen ,  das  fur 
dieses  Jabr  zeugt.  Wenn  man  den  Scblufichor  des  Oster-Oratoriums  mit 
dem  Sanctus  vergleicbt ,  so  ergiebt  sicb  eine  eigenthttmliche  Verwsndt* 
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schaft.  Beide  zeigen  die  Form  der  franzftsischen  Ouverture ,  beide  auch 
in  ihren  zwei  Theilen  eine  ahnliche  Haltung,  beide  lassen  auf  einen  Vier- 
viertel-  einen  Dreiachtel  -Takt  folgen ,  bei  beiden  erfolgt  die  Modulation 
von  jenem  zu  diesem  in  derselben  Weise.  Niemand  aber  wird  glauben, 
dafi  der  Chor  des  Oster-Oratoriums  das  irtthere  sei.  Vielmehr  steiit  sich 
derselbe  als  ein  schwacherer  Nachklang  des  machtigen  Sanctus  dar ,  als 
das  Ergebnifi  eines  etwas  lassigen  Weiterwandeins  auf  dem  Wege,  weichen 
der  Meister  sich  mit  dem  Sanctus  gebrochen  hatte.  Das  Oster-Oratorium 
nun  entstand  wahrscheinlich  1736  (s.  Nr.  48  dieses  Anhangs). 

55.   (8.  553,  554.)  Ein  neues  diplomatisches  Merkzeichen  begegnet 

in  den  Originalmanuscripten  folgender  Oantaten : 

1)  Ihr  werdet  weinen  nnd  heulen  Sonntag  Jubilate) 
2]  Es  ist  euch  gut,  dafi  ich  hingehe  (Sonntag  Cantate) 
3)  Bisher  habt  ihr  nichts  gebeten  (Sonntag  Rogate) 
4}  Auf  Christi  Himmelfahrt  allein  (Himmelfahrtsfest) 
5)  Sie  werden  euch  in  den  Bann  thun  [A  moll]  (Sonntag  Exaudi) 
6 ;  Wer  mich  liebet ,  der  wird  mein  Wort  halten  [grftfiere  Compo- 
sition] (1.  Pfingsttag; 
7)  Also  hat  Gott  die  Welt  geliebt  (2.  Pfingsttag; 
S)  Er  rufet  seine  Schafe  mit  Namen  (3.  Pfingsttag) 

Das  Merkzeichen  ist  dieses : 


(R.&S) 


Man  sieht.  diese  Oantaten  bilden  eine  ltickenlos  vom  3.  Sonntag  nach 
Ostein  bis  zum  letzten  Pfingstfeiertage  sich  fortsetzende  Reihe.  Auf  der 
letzten  Seite  der  autographen  Partitur  von  1  steht  kdpflings :  vDomimca 
Quasinwdogeniti.  Conc-(rto.«  und  darunter  ein  7  Takte  langer  durchstriche- 
ner  Entwurf,  dessen  Oberstimme  so  anfangt : 


ffaSN^s^^S 


t 


Ob  dieser  Anfang  weiter  gefflhrt  ist  oder  nicht ,  ist  unbekannt ;  waipe  er 
es,  so  h&tten  wir  den  Verlust  der  Composition  zu  constatiren.  Jedenfalls 
aber  wollte  Bach  mit  der  Jubilate-Musik  auch  eine  solche  fur  den  ersten 
Sonntag  nach  Ostern  schreiben.  Es  fehlte  demnach  nur  eine  Cantate  fftr 
Misericordias  Domini,  um  die  ganze  Serie  zwischen  Ostern  und  dfem  Trini- 
tatisfest  vollstandig  zu  machen ,  und  dafi  diese  Cantate  vorhanden  ist, 
werde  ich  weiter  unten  glaubhaft  machen.  Hiermit  habe  ich  schon  aus- 
gesprochen,  dafi  ich  obige  8  Cantaten  im  Zusammenhang  fur  ein  und  daa~ 
selbe  Kirchenjahr  componirt  halte.  Man  stelle  sich  Bachs  starken  Ver- 
brauch  von  Schreibmaterial  vor  und  erwage,  dafi  ein  Papier  mit  der  oben 
nachgebildeten  Signatur  aufier  einem  gleich  zu  erwflhnenden  Manuscript- 
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bogen  nur  in  den  anfgezfthlten  Cantaten  —  soweit  die>  Bachschen  Manu- 
scripte  bekannt  geworden  sind  —  vorkommt,  dazu  den  nnter  ihnen  be- 
stehenden  kirchenjahrm&fiigen  Znsammenhang —  die  Annahme  des  Gegen- 
theils :  eines  zerstrenten  Entstehens  innerhalb  mehrer  Jahre ,  wird  fast 
unmoglich  erscheinen.  Hiermit  nicht  genug.  Es  l&fit  sich  bei  6)  nnd  7) 
noch  durch  ein  andres  Mittel  beweisen ,  dafi  sie  zu  derselben  Zeit  com- 
ponirt  worden  sind.  6)  ist  in  zweien  seiner  Stficke  nnr  Umarbeitnng  einer 
&lteren  Pfingstcantate,  deren  Text  mit  denselben  Worten  beginnt  (s.  Bd.  I, 
S.  505  ff.  and  Bd.  II,  Nr.  21  dieses  Anhangs).  Auf  der  Ruckseite  der 
autographen  Partitnr  der  alteren  Pfingstcantate  findet  sich  das  Thema 
des  Schlufichores  yon  7]  nebst  seiner  ersten  Beantwortnng  fltichtig  bin- 
ge wor  fen.  Bach  hatte  also  die  altera  Pfingstcantate  wiederhervorgesucht, 
nm  Theile  von  ihr  fur  die  neuere  zu  benutzen.  Wfthrend  er  in  der  Aus- 
arbeitung  begriffen  war,  fiel  ihm  das  Fugenthema  filr  7)  ein,  nnd  er 
notirte  es  schnell  auf  der  unbeschriebenen  Rtlckseite. 

Die  acht  Cantaten  gehdren  also  zusammen,  hieran  ist  am  so  weniger 
za  zweifeln ,  als  sie  auch  bestimmte  Formverwandtschaften  zeigen ,  und 
besonders  ein  seltenes  Instrument ,  das  Violoncello  piccolo ,  in  mehren  von 
ihnen  benutzt  wird.  Aber  in  welches  Jahr  fallen  sie?  Laut  der  Partitur 
von  4)  wollte  Bach  das  Duett  darin  von  der  obligaten  Orgel  begleitet 
werden  lassen.  Da  hierzu  ein  selbstflndiges  Ruckpositiv  nOthig  war,  und 
dieses  erst  im  Laufe  des  Jahres  1730  hergestellt  wurde  (s.  S.  112  dieses 
Bandes),  kann  4)  und  somit  die  ganze  Cantaten-Gruppe  nicht  vor  1731 
componirt  sein.  Nun  ist  aber  schon  sowohl  eine  Misericordias-Cantate 
(»Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt«)  als  besonders  auch  eine  Pfingstcantate 
(»Ich  liebe  den  Hftchsten  von  ganzem  Gem(lthe«)  vorhanden ,  welche  ans 
gewichtigen  Grllnden  in  das  Jahr  1731  oder  1732  versetzt  werden  mufiten 
(s.  Nr.  36  dieses  Anhangs) .  Eines  der  beiden  Jahre  wird  also  far  den 
jetzt  vorliegenden  Fall  unmftglich.  Ebenso  unmdglich  ist  1733,  da  in 
ihm  von  Estomihi  bis  zum  4.  Trinitatis-Sonntage  der  Landestrauer  wegen 
Uberhaupt  keine  Musik  gemacht  wurde.  Hier  darf  ich  gleich  die  Meinung 
fiufiern,  daft  Bach  gewifi  nur  ausnahmsweise  in  zwei  aufeinander  folgen- 
den  Jahren  fur  dieselben  Sonntage  Cantaten  componirt  hat  und  dafi  schon 
deshalb  unsre  Gruppe  vor  17;i4  nicht  entstanden  sein  dtirfte.  Ich  wende 
mich  sodann  zu  andern  Beweismitteln. 

Bach  schrieb  zum  Reformationsfeste  eine  Cantate  »Gott  der  Herr  ist 
Sonn  und  Schilda.  Auf  einer  freien  Seite  des  vierten  Bogens  der  auto- 
,  graphen  Partitur  steht  kdpf lings :  *>/.  /.  Doica  Exaudi.  Sie  werden  eUch 
in  den  Bann  thun« ,  darunter  ein  sehr  schdner ,  eigenthtlmlicher  Anfang 
fur  funf  Instrumente,  von  denen  die  obersten  zwei  im  Violin-  die  mittle- 
ren  zwei  im  Alt- ,  das  tiefste  im  Bassschltlssel  notirt  sind.  Ich  halte  die 
4  obern  Instrumente  fur  Oboen  [d  amove  und  da  caccia) .  Ueber  dem  un- 
tersten  System  ein  unbeschriebenes  fur  den  Singbass;  Tonart  A  moll, 
Taktart  (fc.  Das  Fragment  reicht  nur  bis  zum  siebenten  Takt.  Vergleicht 
man  damit  den  Anfang  von  5)  unsrer  Gruppe,  so  ist  sofort  klar,  dafi  hier 
ein  spftter  vom  Componisten  aufgegebener  erster  Entwurf  der  Exaudi- 
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Cantate  vorliegt.  Kftnnte  man  nun.  die  Entstehungszeit  der  Reformations- 
Cantate  bestimmen,  so  ware  ein  neuer,  werthvoller  Anhaltepnnkt  gewon- 
nen.  Wir  wigsen,  dafi  Bach,  beziehusgsweise  sein  Textdichter,  in  seinen 
Kirchencompositionen  stets  den  allgemeinen  Cbarakter  des  Bonn-  oder 
Festtages  und  im  besondern  anch  den  Inhalt  des  Predigttextes  zu  beruek- 
sichtigen  pfiegt.  Zum  Reformationstage  gab  es  keinen  fur  immer  fest- 
stehenden  Text ,  es  wnrde  ein  solcher  fttr  jedes  Jahr  hdheren  Orts  be- 
stimmt.  Ich  habe  ein  handschriftliches  Verzeichnifi  der  wahrend  Bachs 
Leipziger  Zeit  angeordneten  Reformationstexte  zn  entdecken  vennocht. 
Es  findet  sich  auf  dem  Ephoralarchiv  zn  Leipzig,  vACTA  die  Feyer  des 
Reformations -Festes  betr.  Supertntendur  Leipzig  J  755  o ,  nnd  mdge  hier 
zun&chst  folgen.  1723  Sonntags-Evangelium ,  weil  das  Fest  auf  den  23. 
Trinitatis-Sonntag  fiel ;  1724  Psalm  15,  1—3;  1725  Ebrfter  3,  7—14; 
1726Matthftus  16,  24—26;  1727  Psalm  85,  6—8;  1728  Sonntagfr- 
Evangeiium  (23.  Trin.) ;  1729  Titus  2,  14  ;  1730  Oflfenbarung  Johannis 
14,  6—8;  1731  Lucas  13,  6—9;  1732  2.  Timoth.  I,  12;  1733  Jesaias 
51,  15—16;  1734  Sonntags-Evangelium  (19.  Trin.)  ;  1735  Psalm  80, 
15—20;  1736  Offenb.  Joh.  3,  1—6;  1737  Offenb.  Joh.  14,  6— 8;  1738 
Offenb.  Job.  3,14— 18;  1739  Psalm 33,18  ;  1740  2.  Thessal.  2, 10— 12; 
1741  Offenb.  Joh.  14,  6— *8  ;  1742R0mer6,  17—18;  1743  Offenb.  Joh. 
3,  10—11 ;  1 744  Jesaias  55,  10 — 11 ;  1745  Sonntags-Evangelium  (20. 
Trin.)  ;  1746  nicht  verzeichnet ;  1747  Offenb.  Joh.  14,  6 — 8;  1748  Je- 
saias 26,  9 — 10 ;  1749  Jesaias  45,  22  und  25. 

Gehen  wir  diese  Texte  durch ,  so  ergiebt  sich ,  dafi  der  Inhalt  der 
Cantate  »Gott  der  Herr  ist  Sonn  nnd  Schild«  nur  auf  1733 ,  1735  nnd 
1739  pafit.  Das  Reformationsfest  trftgt  freilich  in  sich  schon  einen  sehr 
bestimmten  poetischen  Gehalt ,  und  wenn  besondere  Veranlassungen  vor- 
lagen  ihn  stark  hervorzukehren,  wie  in  den  Jubeljahren  1730  und  1739, 
so  kdnnte  es  irreleitend  werden,  dann  nach  Beztlgen  zwischen  Predigttext 
und  Cantate  suchen  zu  wollen.  Es  kann  daher  die  Cantate  »Ein  feste 
Burg«  is.  S.  300  dieses  Bandes)  mit  dem  Text  von  1730  sehr  wohl  be- 
stehen ,  tlbrigens  ist  es  ja  auch  mttglich,  dafi  sie  erst  1739  geschrieben 
wnrde.  Aber  nicht  wohl  mttgHch  ist  es ,  dafi  die  Cantate  »Gott  der  Herr« 
1739  componirt  wnrde,  denn  1)  sind  aus  ihr  mehre  Stilcke  in  die  Adur- 
und  Gdur-Messe  eingearbeitet,  und  innere  wie  aufiere  Grtlnde  veranlaasen, 
diese  in  die  Zeit  1737 — 1738  zu  setzen,  2)  kommen  die  Wasserzeichen 
der  Originalstimmen  der  Cantate  wieder  vor  in  den  Originalhandschriften 
der  Musik  fttr  den  zweiten  Ostertag  »Erfreut  euch  ihr  Herzen«  nnd  der- 
jenigen  ftlr  den  dritten  Ostertag  »Ein  Herz,  das  seinen  Jesum  lebend 
weifi «,  so  dafi  die  zeitliche  Nfthe  dieser  Werke  ohne  weiteres  angenommen 
werden  mnfi.  In  den  Stimmen  der  Oster-Musik  »Ein  Hera  findet  sich  aber 
anch  das  Zeiehen  MA,  welches  1739  in  keiner  Bachschen  Handschrift 
mehr  nachweisbar  ist.  Es  bleiben  also  die  Jahre  1733  nnd  1735  ttbrig. 

Der  oben  erwahnte  erste  Entwurf  zn  5)  stent  wie  gesagt  auf  dem 
vierten  Bogen  der  Reformationscantate.  Die  Partitur  derselben  umfafit  im 
Ganzen  sechs  Bogen.    Yon  ihnen  sind  die  Bogen  1,2,5  nnd  6  naeh  For- 
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mat,  Wasserzeichen  und  Quality  tibereinstimmend.  Bogen  3  und  4  sind 
anders  beschaffen,  im  Format  abweichend  und  auch  wieder  unter  sich 
verschieden.  Man  sieht,  da£  Bach ,  als  er  die  Reformationscantate  auf- 
schreiben  wollte ,  einige  Bogen  alteren ,  und  nicht  oder  doch  nur  wenig 
benntzten  Papieres ,  die  ihm  grade  in  den  Griff  gekommen  sein  mochten, 
mit  verwendet  hat.  Das  Umgekehrte,  dafi  er  in  die  vollendete  Reforma- 
tions-Cantate  nachtr&glich  den  Entwurf  zu  5)  eingezeichnet  haben  sollte, 
ist  nndenkbar ,  da  er  sich  in  der  Mitte  der  Partitur  findet ;  wie  ein  jeder 
erkennen  kann  hat  Bach  die  betreffende-Seite  nur  ubersprungen ,  weil  sie 
zum  Theil  (es  sind  anch  noch  andre  mnsikalische  Notizen  daraufj  schon 
beschrieben  war.  Das  Wasserzeichen  des  Bogens  aber ,  auf  welchem  der 
fragmentarische  Entwuri  stent,  ist,  wenn  auch  nicht  sehr  hervorleuchtend, 
so  doch  dem  getlbten  nnd  gescharften  Ange  wohl  erkennbar,  eben  dasselbe 
welches  die  oben  aufgeftthrten  acht  Cantaten  gemeinsam  haben. 

Hieraus  folgt ,  dafi  die  Exaudi-Cantate  fruher  als  die  Reformations- 
Cantate  componirt  sein  mufi.  Ist  aber  dieses  der  Fall,  so  folgt  mit 
Nothwendigkeit  weiter ,  dafi  das  Jahr  ihrer  Entstehnng  nicht  1733  ge- 
wesen  sein  kann.  Denn  1733  konnte  Bach  eine  Cantaten-Serie  yon 
Jubilate  bis  zum  3.  Pfingsttag  tiberhaupt  nicht  componiren,  weil  von 
Estomihi  bis  zum  4.  Trinitatis-Sonntag  alle  concertirende  Eirchenmnsik 
ausfiel.  Es  mufi  also  die  Reformations-Cantate  1735  geschrieben  sein. 
Und  dieses  Resnltat  setzt  uns  zugleich  liber  die  Entstehnngszeit  der  be- 
wufiten  Serie  ins  klare;  sie  war  ebenfalls  1735. 

Ueber  6)  unsrer  Gruppe  ist  Bd.  I,  8.  505  und  798  f.  gesagt  worden, 
sie  sei  1731  componirt.  Dies  geschah  in  Folge  einer  Jahreszahl,  welche 
sich  auf  einer  alien  Copie  der  filteren  Pfingstcantate  »Wer  mich  liebet« 
befindet.  Wie  ich  jetzt  glaube ,  bezeichnet  diese  Zahl  nur  das  Jahr  der 
Abschrift,  oder  vielleicht  einer  wiederholten  Aufftihrung.  Ich  war,  als 
ich  die  erwfthnten  Stellen  schrieb ,  nicht  in  der  Lage ,  jede  neue  Vermu- 
thung  und  Combination  dnrch  erneute  Besichtigung  der  Originalhand- 
schriften  sofort  zu  prUfen,  und  gelangte  erst  spftter  auf  den  richtigen 
Weg,  die  wirkliche  Entstehungszeit  von  6}  festsfellen  zu  k5nnen.  Was 
von  6),  gilt  nattlrlich  auch  von  7).  Alles,  was  sonst  Bd.  I,  S.  799  aus- 
einandergesetzt  ist,  bleibt  bestehen. 

Ein  Bedenken  kntipft  sich  noch  an  4) .  Um  es  klar  zu  legen ,  mufi 
von  neuem  auf  die  Reformations-Cantate  zuruckgegangen  werden.  Bogen 
t,  2,  5  und  6  der  Partitur  derselben  haben  als  diplomatische  Merkzeichen 

auf  dem  einen  Blatte  einen  Hirsch,  auf  dem  andern  jT\      A    I    R  ;  in 

den  meisten  Originalstimmen  der  Cantate  findet  sich  dagegen 


EEs 


Diese  Zeichen  kehren  wieder  in  folgenden  Cantaten : 

Si'ITta.  J.  S.  Bach,  II.  53 


^ 
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a)  Denn  du  wirst  meine  Beele  nicht  in  der  Hftiie  iassen  (1.  Oatertag) 

b)  Erfreut  euch  Uir  Herzen  (2.  Ostertag) 

c)  Ein  Herz,  das  seinen  Jesum  lebend  weifi  (3.  Ostertag) 

d)  Gott  fahret  auf  mit  Jauchzen  (Himmelfahrtsfest) . 

Und  zwar  haben  a)  und  d)  die  Zeichen  der  Partitnr  der  Reformationa- 
Oantate ,  b)  und  o)  das  der  Stimmen ,  wobei  bemerkt  werden  mufi ,  dafi 
auf  dem  correspondirenden  Blatte  des  Bogens  bei  ihnen  noch  die  Figur 
eines  Adlers  sichtbar  ist. 

Dafi  die  Cantaten  a) — d)  in  die  zeitliche  Nahe  der  Reformations- 
musik  gehftren,  ist  ersichtlieh.  Auch  dafi  sie  vor  derselben  gesohrieben 
sind ,  drangt  sich  sofort  als  wahrscheinlich  auf.  Allzusehr  macht  doch 
das  zu  der  Reformationsmusik  gebrauchte  Schreibmaterial ,  welches  nieht 
weniger  ais  vier  verschiedene  Papiersorten  erkennen  lafit,  den  Eindrnck, 
als  habe  der  sparsame  Componist  ttberallher  zusammengesncbte  Reste 
aufgebauoht.  Es  mufi  bemerkt  werden,  dafi  sich  die  hier  in  Frage  kom- 
menden  diplomatischen  Zeichen  in  andern  feststeilbaren  Compositionen 
spaterer  Zeit  nicht  wieder  finden ,  ansgenommen  ein  paar  zu  Einlagen  in 
die  Stimmen  der  Johannes-Passion  verwendete  StUckchen ,  deren  dritte 
Auffuhrung  wir  auf  das  Jahr  1736  zu  verlegen  Grund  hatten.  Fallen 
nun  aber  die  Cantaten  a)  —  d)  auch  in  das  Jahr  1735  ,  dann  erhalten  wir 
freilich  fur  das  Himmelfahrtsfest  1735  zwei  Bachsche  Compositionen,  ein 
Ergebnlfi ,  das  man  nicht  ganz  ohne  Bedenken  hinnehmen  kann.  Wenn 
ich  nach  reiflicher  Ueberlegung  es  mil*  endlich  doch  gefallen  lasse ,  so 
geschieht  es,  abgesehen  yon  Obigem,  noch  aus  folgenden  Grtlnden: 
1)  Zwei  Cantaten  waren  zu  jedem  Himmelfahrtsfeste  nothig  (s.  S.  101 
dieses  Bandes) .  2)  Es  war  nichts  unerhflrtes ,  dafi  die  Componisten  jener 
Zeit  sowohi  die  Vormittags-  als  Nachmittags-Musiken  eines  und  desselben 
Sonn-  oder  Festtages  selbst  componirten  (s.  S.  180  dieses  Bandes),  nnd 
der  Produotionsdrang  war  1735  bei  Bach  offenbar  ein  sehr  starker. 
3)  Wenn  wir ,  wie  doch  nicht  wohl  anders  mdglich ,  annehmen ,  dafi  die 
Cantaten  a)-— d)  ebenso  zusammengehdren ,  wie  die  Cantaten  1) — 8),  so 
spricht  fur  ihre  Entstehungszeit  in  diesem  Jahre  auch  der  Umstand ,  dafi 
zwei  derselben,  a)  und  c) ,  Bearbeitungen  fruherer  Werke  sind.  Es  ist 
unverkennbar,  dafi  Bach  grade  damals  vielfach  auf  altere  Werke  zurllck- 
griff.  Auch  tfnter  der  Gruppe  1) — 8)  sind  zwei  Cantaten,  6)  und  7), 
welche  zum  Theil  aus  weimarischen  Compositionen  bestehen.  Von  der 
Lucas-Passion  wissen  wir ,  dafi  sie  nicht  lange  vorher  aufgefrischt ,  und 
wahrscheinlich  1734  wieder  aufgeftlhrt  wurde.  Die  weimarische  Cantate 
wKomm  du  sufie  Todesstundea  ist  ebenfalls  in  den  dreifiiger  Jahren  in 
Leipzig  wieder  hervorgesucht  worden ,  und  die  begrtindetste  Vermuthung 
ist,  dafi  dies  zum  2.  Febr.  1735  geschah.  Denn  das  Papier  der  Partitnr, 
in  welcher  sie  uns  erhalten  ist,  stimmt  genau  mit  dem  vom  5.  October 
1734  bekannten  uberein  (kleiner  Adler  und  gegenuber  Hi;  s.  Nr.  36 
dieses  Anhangs) ;  die  Ueberschrift  aber  bemerkt  zunachst  die  ursprung- 
liche  Bestimmung  der  Cantate,   den  16.  Sonntag  nach  Trinitatis,  und 
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darunter  die  andre  (spHtere)  Bestimmung :  Festo  Puri/icatioms  Mariae x) . 
4)  endlich  spricht  fttr  die  Gebrauchszeit  des  Papiers  von  a)  und  d)  eine 
Orgelstimme  zu  der  von  Bach  sehon  in  Weimar  benutzten ,  in  Leipzig 
wiederbenutzten  Keiserschen  Marcus-Passion.  Diese  an  einer  Neuauf- 
fuhrung  angefertigte  Stimme  ha*t  dieselben  Wasserzeichen.  Bacb  brachte, 
wie  wir  tbeils  wissen,  theils  annehmen  dttrfen,  seine  Passion  nach 
Matthaus  1729,  nacb  Marcus  1731,  nach  Luqas  1734,  nach  Johannes 
1736.    So  ftffnet  sich  fflr  die  Eeiserscbe  Passion  das  Jahr  1735. 

Nicht  verschwiegen  soil  werden,  da&  sich  nnter  den  Stimmen  von  8) 
einige  Blatter  linden ,  welche  ibren  Znsammenhang  mit  der  Partitnr  des 
Oster-Oratoriums  verrathen  (s.  Nr.  48  dieses  Anhangs).  Hieraus  ware 
abernur  zu  schliefien,  dafi  8)  zuPfingsten  1738  abennals  aufgefuhrt,  und 
was  an  einzelnen  Stimmblflttern  verloren  gegangen  dnrch  neue  ersetzt 
worden  ist.  — 

Wir  bes&ften  also  aus  dem  Jabre  1735  eine  Cantaten-Serie  vom 
1 .  Oster-  bis  zum  3.  Piingsttag,  und  fflr  Himmelfahrt  zwei  Compositionen. 
Es  fehlt  in  dieser  Serie  die  Cantate  ftlr  Qnasimodogeniti ,  die  von  Bach 
jedenfalls  geplant  und,  wenn  ausgeftlhrt,  verloren  gegangen  ist.  Die 
Misericordias-Cantate  bat  sich,  glanbe  ich,  erhalten.  Ich  erkenne  sie  in 
der  Composition  »Ich  bin  ein  gnter  Hirt«.  Diplomatisch  steht  nicbts  im 
Wege ,  sie  bier  einzureihen ,  weil  ihr  Merkzeichen  (s.  Nr.  56  dieses  An- 
hangs) auch  in  den  Partituren  von  2)  und  3)  vorkommt.  Ihrer  musika- 
lischen  Bescbaffenheit  nacb  aber  hat  sie  mit  den  andern  Cantaten  eine 
auffailige  Verwandtschaft.  Doch  die  ErOrternng  hierttber  gebort  an  einen 
andern  Ort. 

56.  (8.  569.)  Das  schon  mehrfach  erwfthnte  Zeichen ,  welches  die 
grdfteste  Anzahl  von  Cantaten  der  letzten  Periode  zu  einer  Gruppe  zu- 
sammenschliefit :  ein  Halbmpnd  auf  der  einen  bei  unbezeicbneter  andrer 
Bogenhalfte,  findet  sich  in  folgenden  Cantaten : 

1)  Ach  Gott  vom  Himmel  sieb  darein 

2)  Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid  (A  dur) 

3)  Ach  lieben  Christen  seid  getrost 

4)  Ach  wie  flflchtig,  ach  wie  nichtig 

5)  Aus  tiefer  Notb  schrei  ich  zu  dir 

6)  Bisher  habt  ihr  nichts  gebeten 

7)  Bleib  bei  uns,  denn  es  will  Abend  werden 

8)  Christ  unser  Herr  zum  Jordan  kam 

9)  Chi-istum  wir  sollen  loben  schon 
10)  Das  neugeborne  Kindelein 

11)-  Du  Fri6defttrst,  Herr  Jesu  Christ 


1)  Band  I,  S.  541 ,  Anmerk.  24  ist  nur  die  Uebereinstimmung  mit  den  spa- 
teren  Stimmen  des  Oster-Oratpriums  hervorgehoben  (s.  Nr.  48  dieses  Anhangs). 
Aus  obigen  Grttnden  mtfchte  ich  darauf  jetzt  das  geringere  Gewicbt  legen,  und 
auch  glauben,  daG  die  Partitur  in  Bachs  Hause  geschrieben  ist. 

53* 
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12 
13 
14 
15 
16 
17 
18 
19 
20 
21 
22 
23 
24 
25 
26 
27 
28 
29 
30 
31 


Erhalt  una  Herr  bei  deinem  Wort 

Es  ist  euch  gut,  dafi  ich  hingehe 

Gelobet  seist  du,  Jesu  Christ 

Herr  Christ  der  einig  Gottssohn 

Herr  Gott  dich  loben  alle  wir 

Herr  Jesu  Christ  wahr  Mensch  und  Gott 

Ich  bin  ein  gut$r  Hirt 

Ich  freue.mich  in  dir 

Ich  hab  in  Gottes  Herz  und  Sinn 

Jesu  nun  sei  gepreiset 

Liebster  Immanuel,  Herzog  der  Frommen 

Mache  dich  mein  Geist  bereit 

Meinen  Jesum  lafi  ich  nicht 

Meine  Seele  erhebet  den  Herren 

Mit  Fried  und  Freud  ich  fahr  dahin 

Nun  komm,  der  Heiden  Heiland  (Hmoll) 

Schmucke  dich,  o  Hebe  Seele 

Was  frag  ich  nach  der  Welt 

Was  mein  Gott  will,  das  g'scheh  allzeit 

Wo  soil  ich  fliehen  hin. 


Mit  Ausnahme  von  6),  7),  13)  und  18)  sind  es  sammtlich  Choral-Cantaten. 
Das  Jahr ,  in  welchem  der  Gebrauch  dieses  Papiers  beginnt ,  finden  wir 
durch  6)  und  13) ,  in  deren  Originalmanuscripten  aufier  dem  Halbmond 
auch  das  Zeichen  vorkommt ,  welches  die  in  der  vorigen  Nummer  zusam- 
mengestellte  Gruppe  kennzeichnet.  Es  ist  das  Jahr  1735.  Weitere  Ver- 
sicherunggewahren  7)  wegen  des  Zusammenhangs  mit  dem  Oster-Oratorium 
(s.  Nr.  48  dieses  Anhangs)  und  19)  wegen  des  Zusammenhangs  mit  dem 
Sanctus  der  Hmoll-Messe  (s.  Nr.  54  dieses  Anhangs).  Ferner  11).  Der 
Text  dieser  Cantate  enthalt  unverkennbare  Hindeutungen  auf  Kriegs- 
ereignisse,  welche  das  Land  betrafen.  Zwar  darf  nicht  tlbersehen  werden, 
dafi  die  nachste  Veranlassung,  dem  Texte  seinen  besondern  Inhalt  zu 
geben ,  in  der  Beschaffenheit  des  Sonntags-Evangeliums  lag ,  welches  von 
dem  Untergange  des  jtldischen  Volkes  prophezeit.  Allein  schon  die  Ein- 
ftlhrung  des  Chorals  »Du  FriedefHrst,  Herr  Jesu  Christ  deutet  auf  be- 
atimmte  damalige  Erlebnisse  genannter  Art.  Zweifelloser  noch  folgender 
Umstand.  Der  Text  ist,  wie  immer  in  den  sp&teren  Choralcantaten  Bachs, 
hinsichtlich  der  madrigalischen  Stflcke  nur  Paraphrasirung  einzelner 
Strophen  des  betreffenden  Kirchenliedes.  Die  Alt-Arie  ruht  auf  der 
zweiten,  das  Tenor-Recitativ  auf  der  dritten  Strophe.  Strophe  4  und  5 
bleiben  unbenutzt,  Strophe  6  ist  Quelle  des  Textes  fur  das  Terzett.  Die 
siebente  und  letzte  Strophe  macht  als  einfacher  Choral  den  Schlufi.  Das 
vorhergehende  Alt-Recitativ  aber  ist  ungebrauchlicher  Weise  ganz  freie 
Dichtung  und  sie  lautet : 

Ach  lafi  una  durch  die  scharffen  Ruthen 

Nicht  allzu  hefftig  bluten. 

0  Gott,  der  du  ein  Gott  der  Ordnung  bist, 
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Du  weist  was  bey  der  Feinde  Grimm 
Vor  Grausamkeit  und  Unrecht  ist. 
Wohlan,  so  strecke  deine  Hand 
Auf  ein  erschreckt  geplagtes  Land, 
Die  kan  der  Feinde  Macht  bezwingen 
Und  uns'bestandig  Friede  bringen. 

Diese  Worte  bezeichnen  eine  Kriegesnoth ,  welche  nicht  etwa  in  fernen 
L&ndern,  wie  1735,  nicht  auch  inPolen,  wie  1733  und  1734,  sondern  in 
Sachsen  selbst  eingetreten  war.  Es  kann  also  hier  nur  an  die  schlesischen 
Kriege  gedacht  werden.  Am  23.  November  1745  wnrden  die  Sachsen  bei 
Hennersdorf  geschlagen,  am  30.  November  ruckten  die  Preufien  in  Leipzig 
ein,  legten  der  Stadt  eine  drftckende  Kriegssteuer  auf,  und  Hberhanpt 
wurde  im  zweiten  schlesischen  Kriege  Sachsen  empfindlichst  verwHstet 
nnd  ansgesogen.  Das  alles  wfirde  vortrefflich  passen.  Allein  die  Cantate 
ist  auf  den  25.  Trinitatissonntag  componirt,  und. der  25.  Trinitatissonntag 
kam  1 745  nicht  vor.  Auch  1746  nicht,  da  freilich  in  Sachsen  selbst  auch 
der  Friede  schon  geschlossen  war.  Der  erste  schlesische  Krieg  kann  nicht 
gemeint  sein,  denn  in  diesem  blieb  das  Land  vom  Feinde  ganz  verschont, 
auch  kamen  die  mlt  Friedrich  II.  verbundeten  s&chsischen  Truppen  in 
Bohmen  kaum  zum  Eampfe.  Es  bleibt  nur  1744  ubrig,  das  erste  Jahr 
des  zweiten  schlesischen  Erieges,  der  gleich  mit  dem  Durchzug  der  feind- 
lichen  Preufien  durch  Sachsen  seinen  Anfang  nahm.  —  Wir  haben  mit 
1744  zugleich  das  spftteste  Jahr,  aus  welchem  das  diplomatische  Zeichen 
der  Cantaten-Gruppe  nachweisbar  ist. 

Es  sind  unter  der  Gruppe  auch  einige  Cantaten ,  in  deren  Original- 
manuscripten  der  Halbmond  und  MA  neben  einander  vorkommen,  namlich 
21),  29)  und  31).  Diese  mtlssen  also  an  den  Beginn  derPeriode  1735  bis 
1744  fallen,  und  des  MA  wegen  konnen  sie  nicht  wohl  sp&ter  als  1736 
componirt  sein.  Nun  gilt  aber  29)  dem  9.  Trinitatis-Sonntage.  Am  8. 
und  9.  Trinitatis-Sonntage  (22.  und  29.  Juli)  1736  war  Bach  von  Leipzig 
abwesend  (s.  S.  486  dieses  Bandes).  Demnach  mtlBte  wenigstens  diese 
Cantate  auf  1735  gesetzt  werden.  3 1 )  gehdrt  dem  1 9 .  Trinitatis-Sonntage. 
Es  ist  unwahrscheinlich,  dafi  Bach  1736,  nachdem  er  einige  Wochen  zu- 
vor  den  Conflict  mit  Ernesti  zu  bestehen  gehabt  hatte  und  in  Folge  dessen 
zeitweilig  einen  entschiedenen  Widerwillen  gegen  die  Kirchenaufftlhrun- 
gen  empfinden  mufite,  in  der  Lanne  gewesen  sein  sollte,  neue  Werke/ttr 
solche  Zwecke  zu  produciren.  Dies  dtlrfte  auch  noch  fttr  21),  eine  Neu- 
jahrscantate,  geltend  zu  machen  sein.  Wahrscheinlich  ist  es  daher,  dafi 
auch  31)  ins  Jahr  1735,  21)  aber  auf  Neujahr  1736  gehflrt. 

In  29)  ist  aufier  den  beiden  genannten  Wasserzeichen  noch  ein  drittes, 
ein  Adler,  zu  bemerken.  Dieses  kommt  aber  so  in  vielen  Gestalten  und  in 
den  verschiedensten  Zeiten  vor,  dafi  es  fur  chronologische  Untersuchungen 
unbrauchbar  ist.  Ich  habe  es  versucht  und  die  Manuscripts  zusammenge- 
stellt,  In  werchen  es  genau  in  derselben  Form  erscheint.  Es  k&men  dann 
in  Betracht :  »Jesu  der  du  meine  Seele« ,  »Was  Gott  thut,  das  ist  wohlge- 
thana  (Gdur,  21.  Trinit.-Sonnt.)  ,  »Allein  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ*, 
»Nimm  von  uns  Herr,  du  treuer  Gott«.     Diese  Cantaten  mtlfiten  also  mit 


—    838    — 

29)  in  das  Jahr  1735  gehdren.  Der  Versuch  scheitert  aber  sofort,  denn 
am  21.  Trinitatis-Sonntage  war  1735  das  Reformationsfest ,  an  welchem 
»Gott  der  ist  Sonn  und  Schilda  aufgeftlhrt  sein  wird ;  jedenfalls  keine  ge- 
wfthnliche  Sonntags-Cantate. 

57.  (S.  594.)  Die  f&nf  Melodien,  welchedurch  Johann  Ludwig  Krebs 
tlberliefert  sind ,  befinden  sicb  in  einer  handschriftlichen  Sammlung  von 
Orgel-  nnd  Clavierstflcken ,  die  sicb  von  ihm  anf  seine  Amtsnacbfolger  in 
Altenbnrg  vererbte,  bis  sie  in  den  Besitz  des  Herrn  F.  A.  Roitzsch  in 
Leipzig  kam ;  dieser  bat  mir  mit  stets  gleicber  Bereitwilligkeit  auch  zn 
vorliegendem  Zwecke  die  Benutznng  seines  Eigentbnms  gestattet. 

Die  Melodien  bezieben  sicb  anf  die  Lieder  »Hier  lieg  icb  nun,  mem 
Gott,  zn  deinen  Ffifien«,  »Das  wait  mein  Gott ,  Gott  Vater ,  Sobn« ,  »Gott 
mein  Herz  dir  Dank« ,  »Meine  Seele ,  lafi  es  gehen« ,  »Ich  gntlge  mich  an 
meinem  Standee.  Dafi  Krebs  sicb  das  Bucb,  welches  Compositionen  von 
Buxtehude,  Reinken,  Btthm,  Ley  ding,  Walther,  Kauf&nann,  Bach  nnd 
anderen  in  bnnter  Folge  enthalt ,  znsammenstellte ,  da  er  Bacbs  Jtlnger  in 
Leipzig  war,  ist  sebr  wabrscbeinlioh ,  wenn  es  ancb  nicht  Bicher  bewiesen 
werden  kann.  Die  Thomasschnle  besncbte  er  bis  1735  nnd  stndirte  dann 
an  der  Universitftt  nocb  bis  1 737.  Er  verkehrte  also  mit  Bach,  als  dieser 
den  mnsikaliscben  Theil  des  Schemelliscben  Gesangbuches  bearbeitete. 
Die  genannten  Melodien  sind ,  wie  man  dentlich  wahrnimnit ,  keine  Ent~ 
wtirfe,  sondern  Abschriften,  nnd  manchmal  nur  ganz  fliichtige ;  bei  dreien 
ist  nnr  die  Melodie ,  nicbt  zngleicb  ancb  der  Bass  aufgezeicbnet.  Da  der 
Schreiber  sie  wtlrdig  hielt,  in  einem  Bncbe  mit  Werken  der  hervorragend- 
sten  Meister  eine  Stelle  zn  finden,  so  mufi  er  sie  hochgeschatzt  haben. 
Sie  verrathen  in  der  That  die  Hand  eines  Meisters  und  tragen ,  wie  man 
sicb  dnrcb  Angenscbein  Uberzengen  kann,  ein  Bachscbes  Geprage. 

Was  nns  aber  direct  daranf  ffthrt,  dafi  Bach  sie  als  Parerga  seiner 
Scbemellischen  Melodien  gescbrieben  habe,  ist  folgendes.  Das  dnrch 
Freyiingbansens  Gesangbncb  verbreitete  Gedicbt  »Hier  lieg  ich  nun  o  Herr 
[mein  Gott]  zn  deinen  Fu£en«  stebt  nicht  bei  Schemelli.  Dagegen  findet 
sich  bier,  nacb  derselben  Melodie  zn  singen,  und  dnrcb  seinen  Anfang  an 
jenes  erinnernd  das  schOne ,  Johann  Arndt  zugescbriebene  Bnfilied  »Hier 
lieg  ich  nun ,  o  Vater  aller  Gnaden«.  Weiterer  Verbreitung  scbeint  sich 
dieses  nicht  erfrent  zu  haben;  selbst  J.  B.  Kftnig  nennt  es  nicht.  Einer 
eignen  Melodie  entbehrt  es  ebensowohl  wie  das  Freylinghansensche  Gegen- 
sttlck ;  fdr  beide  ist  die  Melodie  »Der  Tag  ist  hin ,  mein  Jesu  bei  mir 
bleibe«  vorgeschrieben.  Die  Dichtung  »Hier  lieg  ich  nun ,  o  Vater  aller 
Gnaden«  ist  aber  eine  solche,  dafi  sie  einen  Bach  sehr  wohl  anregen 
konnte,  sie  mit  einer  eignen  Melodie  zn  versehen..  Und  in  der  That :  die 
von  Krebs  tlberlieferte  Melodie  pafit  nicht  nur  im  Ganzen  fttr  die  lieblich 
spielende  Freylinghansensche  Dichtung  viel  weniger  als  fur  die  Sclfemelli- 
sche ,  sondern  sie  schmiegt  sich  der  letzteren  auch  in  den  Einzelheiten  so 
eng  und  in  so  ganz  Bachscher  Weise  an,  dafi  meines  Erachtens  kein  Zwei- 
fel  sein  kann,  sie  sei  wirklich  ftlr  die  Schemellische  Dichtung  componirt. 
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Urn  die  Vergleichung  zu  erleichtern,  gebe  ich  in  der  Beilage  die  Mnsik  mit 
beiden  Texten. 

Ein  etwas  anderes  Verh&ltnifi  scheint  bei  der  Melodie  »Gott  mein  Herz 
dir  Dank«  zu  walten.  Die  Dichtung  der  Gr&fin  Aemilie  Juliane,  ein  Abend-* 
lied  nacb  dem  Genufi  des  beiligen  Abendmahls ,  findet  sich  bei  Scbemelli 
nicbt,  wohl  aber  als  ziemlich  genau'e  Nachdiohtung  derselben  ein  Morgen- 
lied  eines  Communicanten  »Gott  sei  Lob,  der  Tag  1st  kommem.  Eine  eigne 
Melodie  gab  es  bisber  far  beide  nicbt.  Anch  die  Dichtnngen  seheinen  sicb 
nnr  bier  nnd  da  eingeburgert  zn  baben ;  »Gott  sei  Lob«  findet  sicb  im  2. 
Theil  des- Arnst&dtischen  Gesangbncbs  von  1745  ,  »Gott  mein  Herz«  war 
nacb  Heinrich  Nikolaus  Gerbers  Cboralbncb  in  Sondershausen  bekannt. 
Wenn  Bacb  eine  Melodie  fflr  Schemellis  Gesangbnch  erfinden  wollte ,  so 
lag  es  im  wohl  nahe,  sich  lieber  an  das  Original,  das  ihm  vermnthHcb  ans 
Tbtlringen  bekannt  war,  als  an  die  Nacbdicbtung  zn  balten;  jenem 
schmiegt  sicb  denn  anch  die  Melodie  nocb  inniger  an ,  sie  pafit  gleichwohl 
aber  anch  recht  gut  anf  die  Nachdichtung. 

Die  Dichtnngen  zn  den  drei  andern  von  Erebs  Uberlieferten  Melodien 
stehen  sftmmtlich  in  Schemellis  Gesangbnch.  »Das  wait  mein  Gott«  hatte 
lttngst  eine  eigne  Melodie,  oMeine  Seele  la£  es  gehen«  soil  hier  nach  »Herr 
ich  habe  mifigehandelt«  gesnngen  werden ,  es  gab  jedoch  anch  Original- 
melodien  dazu,  welche  Dretzel  nnd  EOnig  mittheilen.  Die  Erebsschen 
Melodien  sind  von  den  genannten  ganz  abweichend  nnd  kommen  anch 
sonst  nirgends  vor.  Ohne  eine  eingebttrgerte  eigne  Melodie  war  das  Lied 
»Ich  gnttge  mich  an  meinem  Standee*.  Dretzel,  als  er  sein  Werk  »Des 
Evangelischen  Zions  Mnsicalische  Harmonie«  vorbereitete  (es  erschien  1731), 
f»nd  in  Gesangbtlchern  nnr  den  Text  nnd  entschlofi  sich  also,  selbst  eine 
Weise  dazn  zn  setzen.  Bei  Schemelli  findet  sie  aber  keine  Berticksich- 
tignng ;  hier  soil  das  Lied  nach  der  Melodie  »Wer  nnr  den  lieben  Gott  lftfit 
walten«  gesnngen  werden ,  deren  letzte  beide  Zeilen  sich  mit  denen  der 
Pichtnng  metrisch  nicht  vollst&ndig  decken,  nnd  so  den  Wnnsch  nach 
einer  eignen  Weise  erwecken  mufiten.  Man  erinnere  sich  aber,  dafi  Bach 
eine  Picandersche  Cantate  »Ich  bin  vergntigt  mit  meinem  Gltlcke«  compo- 
nirt  hatte  (s.  8.  274  dieses  Bandes) .  Picander  hatte  oflfenbar  das  geistliche 
Strophenlied  vor  Angen  gehabt ;  nicht  nnr  der  tlbereinstimmende  Inhalt, 
sondern  auch  viele  emzelne  Wendnngen  verrathen  dies.  Bach  mufite  also 
schon  deshalb  der  Dichtnng  bei  Schemelli  ein  gewisses  Interesse  znwenden, 
nnd  es  ist  wohl  nicht  znf&llig ,  dafi  die  von  Erebs  ttberlieferte  Melodie 
ebenso  wie  die  Cantate  in  Emoll  steht. 

58.  (8.  633.)  Ein  Autograph  der  englischen  Sniten  ist  nicht  be- 
kannt. Aber  im  Nachlasse  Heinrich  Nikolans  Gerbers  befanden  sich  Ab- 
ac hriften  von  vieren  derselben ,  die  nach  dem  Tode  des  Lexicographen 
Ernst  Lndwig  Gerber  in  den  Besitz  des  Hofrath  Andrd ,  von  diesem  an 
den  Mnsikdireetor  RUhl  zn  Frankfurt  a.  M.  ubergingen.  Der  jetzige  Eigen- 
thtlmer  ist  Herr  Dr.  Erich  Prieger  in  Berlin ,  welcher  mir  die  Benntznng 
frenndlichstgestattete.  Gerbernahm  die  Abschriften,  als  er  von  1724-1727 


r 

■ 


—     840     — 

in  Leipzig  auf  der  Universit&t  und  bei  Bach  studirte.  Aus  der  Auf- 
schrift  der  ersten  Suite  geht  dies  klar  hervor :  er  nennt  sich  auf  derselben 
»X.  [itterarum]  L.\jberatium\  S.[tudiosu8\.  a[c]  M.[usicae]  C.\tdtor]n.  AuBer- 
dem  stimmen  die  Abschriften  in  Bezug  anf  Schrift,  Tinte  und  Papier  voil- 
stftndig  tiberein  mit  dem  ausgesetzten  Generalbass  zu  einer  Albinonischen 
Sonate,  ein  Manuscript,  das  aus  Rtihls  Nachlafi  in  meinen  Besitz  kam 
(8.  8.  125  dieses  Bandes) .  Auch  noch  acht  andre  Suiten,  unter  ihnen  die 
sechs  franzdsischen,  hat  Gerber  zu  derselben  Zeit  in  derselben  Weise  ab- 
geschrieben.  Er  wurde  hierzu  unmittelbar  durch  den  Unterricht  veran- 
lafit ,  den  er  von  Bach  erhielt :  sein  Sohn  berichtet ,  dafi  er  aufier  den 
Inventionen  und  dem  Wohltemperirten  Clavier  auch  eine  Reihe  von  Suiten 
bei  Bach  habe  durchstudiren  miissen  (s.  8.  607  dieses  Bandes).  Von  den 
englischen  Suiten  hat  Gerber  die  aus  Adur,  Gmoll,  Emoll  und  Dmoll 
copirt.  Er  hat  aber  jedenfalls  wenigstens  von  ftlnfen  derselben  Kennt- 
ni£  gehabt.  Denn  er  bezeichnet  die  Adur  als  erste,  die  Gmoll  als  zweite, 
die  E  moll  als  vierte  und  die  Dmoll  als  ftLnfte.  Also  lag  entweder  die 
Fdur  oder  die  A  moll  damals  ebenfalls  schon  fertig  vor.  Wahrscheinlich 
aber  ist  es,  dafi  alle  sechs  bereits  vollendet  waren,  da  Bach  dieselben  auf 
Bestellung ,  also  in  einer  und  derselben  Zeit ,  schrieb ,  und  er  aufierdem 
schon  1726  an  einem  andern  grofien  Suitenwerke,  den  sechs  Partiten  der 
»Claviertlbung«,  zu  arbeiten  angefangen  hatte. 

N&chst  den  Gerberschen  Abschriften  ist  eine  Copie  der  englischen 
Suiten  von  Johann  Christian  Bach,  dem  jfingsten  Sohne  Sebastians,  von 
besonderer  Wichtigkeit.  Das  Manuscript  ist  im  Besitze  von  Herrn  Arnold 
Mendelssohn  in  Berlin.  Dafi  Christian  Bach  der  Schreiber  war ,  ergiebt 
sich  aus  dem  Titelblatte  der  G moll-Suite,  welches  von  derselben  Hand, 
und  augenscheinlich  zu  gleicher  Zeit  geschrieben,  die  Notiz  trftgt:  pp 
[d.  h.  propriitm]  J.  C.  Bach.  Auch  auf  dem  Titel  der  Adur-Suite  hat 
der  Besitzer ,  aber  offenbar  erst  sp&ter,  bemerkt :  pp  Jean  Chretien  Bach. 
Interessant  ist  dieser  Titel  noch  dadurch ,  dafi  er  die  Notiz  aufweist :  fait 
pour  les  Angloh ;  hierdurch  wird  dargethan ,  dafi  an  Forkels  Mittheilung. 
Bach  habe  die  Suiten  flir  einen  vornehmen  Englander  componirt,  etwas 
wahres  sein  mufi.  Die  Abschrift  ist  im  Ganzen  eine  recht  sorgftltige. 
Wann  sie  genommen  ist,  l&fit  sich  nicht  erkennen.  Die  Zttge  sind  ziem- 
lioh  fliefiend  und  ausgeschrieben ;  hatte  Christian  Bach  sie  noch  zu  Leb- 
zeiten  seines  Vaters  in  Leipzig  gemacht,  so  kdnnte  dies,  da  er  1735  ge- 
boren  ist,  frtthestens  1749  oder  1750  geschehen  sein.  Uebrigens  ist  die 
Handschrift  nicht  mehr  vollstandig :  die  Fdnr-Suite  fehlt. 

59.  (S.  635.)  Nur  der  erste  Theil  der  »Clavierttbung«  trftgt,  als 
Ganzes  wie  in  seinen  einzelnen  Bestandtheilen,  auf  dem  Titel  das  Jahr 
der  Verdffentlichung.  Vann  die  Ubrigen  Theile  herausgekommen  sind. 
wufite  man  bkher  nur  annftherungsweise .  Ueber  den  z weiten  Theil  bemerkt 
indessen  J.  G.  Walther  in  den  handschriftlichen  Zusfttzen  zu  seinem  Hand- 
exemplar  des  Lexicons,  welcher  aus  Gerbers  Bibliothek  in  die  Bibliothek 
der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  zu  Wien  gekommen  ist ,  er  sei  »in  der 
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Ostermesse  1735  in  Job.  Weigels  Verlag,  durch  Kupferstich  ans  Licht 
getreten«.  Den  dritten  Theil  zeigt  Mizler  (Musikalische  Bibliothek,  Andrer 
Band,  Erster  Theil,  S.  156  f.)  unter  den  »Merkwtirdigen  mnsikalischen 
Neuigkeitena  an.  Der  betreffende  Theil  der  Mnsikalischen  Bibliothek  er- 
schien  1740,  der  naehstvorhergehende  sechste  Theil  des  ersten  Bandes 
am  Ende  des'Jahres  1738.  Da  es  ganz  unzweifelhaft  ist,  dafi  Mizler  das 
Bachsche  Werk  sofort  angezeigt  hat,  sobald  ihm  nnr  nach  dessen  Erscbei- 
nen  dazu  Gelegenheit  gegeben  war,  so  kann  dasselbe  nicht  vor  1739  her- 
ausgekommen  sein.  Unmoglich  ist  es  nicht,  daft  es  auch  erst  1740  er- 
schien ;  aber  doch  unwahrscheinlich.  Denn  Mizlers  Publikation  erschien 
sicherlich  znr  Ostermesse ;  da  auch  Bach  sein  Werk  nicht  wohl  frtlher 
ansgehen  lassen  konnte,  wenn  es  tlberhanpt  1740  erscheinen  sollte,  so 
hatte  Mizler  davon  Kenntnifi  gehabt  haben  mfissen,  ehe  es  in  den  Handel 
kam.  Dann  aber  hatte  er  gewifi  nicht  so  ganz  einfach  geschrieben :  »Hier 
hat  auch  der  Herr  Oapellmeister  Bach  herausgegeben :  Dritter  Theilc 
n.  s.  w.  Was  endlich  den  viei*ten  Theil  der  »Clavierttbung«  anbetrifft, 
den  ttbrigens  Bach  selbst  nicht  als  »vierten  Theik ,  sondern  einfach  als 
)>Glavier  Ubnng«  bezeichnet  hat,  wiedenn  auch  sein  Format  ein  andres  ist, 
so  lafit  sich  mit  Sicherheit  fiber  die  Zeit  seines  Erscheinens  folgendes  be- 
stimmen.  Er  kam  bei  Balthasar  Schmidt  in  Nlirnberg  heraus.  Bei  dem- 
selben  Verleger  verdffentlichte  Emanuel  Bach  im  Jahre  1742  (s.  dessen 
Selbstbiographie  bei  Burney  III,  S.  203}  die  Friedrich  dem  Grofien  ge- 
widmeten  bekannten  sechs  Olaviersonaten.  Sie  tragen  die  Verlagsnum- 
mer  20.  Seb.  Bachs  Variationen  haben  die  Nummer  16;  sie  sind  also 
frtlher  gestochen.  Aber  urn  wie  viel  fruher?  Balthasar  Schmidt  verlegte 
grade  in  jener  Zeit  fflr  seine  VerhaHnisse  ziemlich  viel.  1738  finden  wir 
ihn  bei  Nr.  9  (M.  Scheuenstuhls  G moll-Concert),  1745  schon  bei  Nr.  27 
(Em.  Bachs  Ddur-Concert) .  J.  G.  Walther,  der  den  bedeutenderen  No- 
vitaten  des  Musikalienmarktes  aufmerksam  zu  folgen  pflegte,  sagt  in  den 
handschriftlichen  Zusatzen  zum  Lexicon,  Em.  Bachs  sechs  Sonaten  seien 
»circa  1743«  erschienen.  Wenn  es  nun  der  Componist  selbst  auch  besser 
gewufit  haben  wird ,  so  ist  aus  Walthers  Notiz  doch  wohl  zu  schliefien, 
dafi  die  Sonaten  nicht  schon  zur  Ostermesse,  sondern  erst  gegen  Ende  des 
Jahres  1742  in  den  Handel  kamen.  Seb.  Bachs  Variationen  kdnnten  also 
wohl  zu  Ostein  1742  ausgegeben  sein.  Sieher  ware  dieses  das  Erscheinungs- 
jahr,  wenn  man  darauf  Gewicht  legen  wollte,  dafi  in  dem  Bericht 
fiber  die  Veranlassung  der  Variationen  der  hohe  Besteller  »Graf«  Kayser- 
iing  genannt  wird.  Denn  ursprfinglich  war  er  seines  Standes  Freiherr, 
und  wurde  laut  den  Acten  des  sachsischen  Hauptstaatsarchivs  zu  Dresden 
erst  am  30.  October  1741  durch  August  111.  in  den  Grafenstand  erhoben. 
Indessen  ist  dies  eine  unzuverl&ssige  Handhabe ,  und  wir  mtlssen  uns  mit 
dem  Resuitat  zufrieden  geben,  dafi  die  Variationen  nicht  spater  als  1742 
erschienen  sein  kdnnen ,  und  wahrscheinlich  in  eben  diesem  Jahre  auch 
erschienen  sind. 

60.   (S.  661.)    Im  Nachlasse  des  1877  verstorbenen  Rentiers  Gras- 
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nick  zu  Berlin  fand  sich  erne  Abschrift  der  Chromatischen  Fantasie  mid 
Fuge  von  unbekannter  Hand  mit  dem  Datum  »Den  6.  December  1730«. 
Das  Heft  1st  Kleinqnerquart  und  zfthlt  14  Blatter ;  es  ist  offenbar  zunaehst 
fttr  die  Bachsche  Composition  angelegt,  welehe  dasselbe  auch  fast  ganz 
ausftlllt.  Der  Rest  des  Raumes  ist  mit  kleinen  Stflckchen  beschrieben, 
welehe  Compositionsversnche  eines  Anfangers  darstellen.  iWz  mancher 
Fehler ,  welehe  der  scheinbar  noch  wenig  geflbte  8chreiber  gemacht  hat, 
ist  in  Ermanghing  eines  Autographs  dieses  Manuscript  von  alien  bis  jetzt 
bekannten  das  wichtigste.  Gripenkerl  hat  zu  seiner  Ausgabe  der  chro- 
matischen Fantasie  und  Fuge  (P.  8.  I,  C.  4,  Nr.  1)  zwei  Varianten  ge- 
fttg't ,  #von  denen  die  zweite  keine  selbstandige  Bedeutung  hat ,  die  erste 
aber,  naeh  einer  Handschrift  des  Dessauer  Capellmeisters  F.  W.  Rust 
vomJahre  1757,  dasWerk  in  alterer,  vermuthlich  ursprttnglicher  Fassung 
zeigt.  Diese  Fassung  bietet  die  Handschrift  von  1730  schon  nieht  mehr; 
wir  sind  daher  berechtigt  die  eigentliche  Composition  der  chromatischen 
Fantasie  und  Fuge  mindestens  um  10  Jahre  zurttckzuverlegen.  Die  Rich- 
tigkeit  der  Fassung  aber,  in  welcher,  als  vermeintlich  endgtlltiger,  Griepen- 
kerl  das  Werk  edirt  hat ,  erscheint  nunmehr  in  mehr  als  einem  Punkte 
aufierst  bedenklich.  Denn  in  dem,  worin  die  altere  Rustsche  und  die 
spatere  Grasnicksche  Fassung  tlbereinstimmen ,  wird  man,  da  an  eine 
dritte  Uberarbeitung  Bachs  nicht  wohl  zu  denken  ist ,  doch  sicher  Bachs 
feststehenden  Willen  erkennen  mflssen.  Fllr  diese  Annahme  gewahrt  eine 
weitere  Bekr&ftigung  eine  Handschrift  Kittels ,  eines  der  letzten  Schiller, 
und  Mflthels,  des  letzten  Schtllers  Bachs,  von  der  chromatischen  Fantasie 
allein.  Die  genaue  Collation  der  ersteren  fand  sich  ebenfalls  im  Grasnick- 
schen  Nachlasse,  die  letztere  besitzt  seit  langem  die  kftnigi.  Bibliothek  zu 
Berlin.  Beide  stimmen  in  den  wesentlichen  Dingen  mit  der  Handschrift 
von  1730  ttberein.  Die  am  tiefsten  einschneidende  Abweichung  in  der 
Fantasie  ist  Takt  49  beim  Beginne  des  Recitativs ,  wo  es  entgegen  der 
Griepenkerlschen,  jetzt  tlberall  verbreiteten  Lesart  heiCen  muB : 

I 


—  eine  Lesart,  welehe  auch  innerlich  berechtigter  erscheint.    Auch  die 
Fuge  zeigt  einige  bemerkenswerthe  Verschiedenheiten,  so  z.  B.  T.  72, 


Oberstimme 


^& 


Griepenkerl  folgte  der  Handschrift  Forkels ,  wie  er  sich  denn  auch 
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dessen  Auffassungen  anschlofi.  Er  veranstaltete  1819,  em  Jahr  nach 
Forkels  Tode,  bei  Peters  in  Leipzig  eine  zweite  Ausgabe  der  chromati- 
schen  Fantasie  und  Fuge  unter  dem  Titel :  »Neue  Ausgabe  mit  einer  Be- 
zeichnung  ihres  wahren  Vortrags,  wie  derselbe  von  J.  8.  Bach  auf  W. 
Friedemann  Bach,  von  diesem  anf  Forkel  und  von  Forkel  anf  seine  Schiller 
gekommen«.  Dazn  schrieb  er  eine  lesenswerthe  Vorrede  tlber  die  Art  der 
Bachschen  Spielweise,  wie  Forkel  sie  ans  Friedemann  Bachs  Vortragsart 
entnommen  hatte,  und  die  sich  so  bis  hente  fortgepflanzt  hat.  Die  chro- 
matische  Fantasie  und  Fnge  hatte  Forkel  handschriftlich  ebenfalls  znerst 
von  Friedemann  Bach  erhalten  (s.  seine  Schrift  liber  J.  8.  Bach,  8.  56). 
Man  darf  also  annehmen,  dafi  dasjenige,  was  als  Abweichnng  von.  den 
vertranenswHrdigsten  llbrigen  Handschriften  in  Forkels  Handschrift  er- 
scheint,  von  Friedemann  Bach  herstammt,  der  in  seinen  genialischen 
Launen  es  mehr  als  einmal  an  der  erforderlichen  Pietftt  gegen  die  Werke 
des  grofien  Vaters  hat  fehlen  lassen. 

61.  (8.  671.)  Ein  vollst&ndiges  Exemplar  der  Originalausgabe  des 
Mnsikalischen  Opfers  befindet  sich  anf  der  Amalienbibliothek  des  Joa- 
chimsthalschen  Gymnasiums  zu  Berlin.  Es  hat  deshalb  noch  einen  beson- 
dern  Werth,  weil  es  das  von  Bach  an  Friedrich  den  Grofien  gesandte 
Dedications-Exemplar  ist ,  welches  demnach  der  KOnig  seiner  Schwester 
Hberlassen  haben  mufl.  Durch  dasselbe  werden  zwei  Dinge  sicher  fest- 
gestellt :  daBBach  unter  dem  Titel  »Musikalisches  Opfer«  ursprtlnglich  nur 
die  dreistimmige  einfache  Fuge ,  sechs  Canons  und  die  canonische  Fuge 
tlberreichte,  sodann,  daft  er  beim  Beginn  der  Arbeit  fiber  Gang  und  Urn- 
fang  derselben  noch  nicht  mit  sich  im  Klaren  war.  Das  Dedications- 
Exemplar  enthftlt:  1)  3  Blfltter  mit  Noten  und  zwei  Blatter  mit  Titel  und 
Widmung.  Das  Papier  ist  von  seltener  Schftnheit  und  Stftrke,  das  Format 
grdfites  Querfolio.  Diese  fttnf  Blfttter  sind  in  braunem  Lederband  mit 
Goldpressung.  Den  mnsikalischen  Inhalt  bilden  die  dreistimmige  einfache 
Fuge  und  ein  Canon,  in  welchem  der  Alt  den  Cantos  firmus  ftlhrt,  wfth- 
rend  Discant  und  Bass  canonisch  contrapunktiren.  Der  Canon  hat  die  ge- 
stochene  Uberschrift  Canon  perpetuus  super  Tkema  Kegium ,  die  Fuge  ist 
Eicercar  benannt.  2)  Einen  Hochfolio-Bogen  von  derselben  Beschaffenheit 
in  Bezug  anf  GrOfie  und  Gtlte  des  Papiers.  Er  ist  seines  abweichenden 
Formates  wegen  nur  beigelegt,  und  enth&lt  anf  den  beiden  Innenseiten 
unter  der  gestochenen  tlberschrift  Canone*  awersi  super  Thema  Regium 
fttnf  Canons  und  eine  Fuga  canonica  in  Epidiapente. 

Die  Blfttter  in  Querfolio  sowohl  wie  inHochfolio  tragen  aber  geschrie- 
bene  Zusfttze.  Aufier  den  GlflckwUnschen ,  welche  dem  4.  und  5.  Canon 
des  Hochfoliobogens  rechts  zur  Seite  beigegeben  und  von  mir  im  Contexte 
mitgetheilt  sind,  findet  sich  auf  der  ersten  leeren  Seite  desselben  der 
Titel : '  Thematis  Regit  elaborationes  canonicae ;  auf  der  ersten  leeren  Seite 
der  Notenblfttter  in  Querfolio  aber :  Regis  Jussu  Cantio  Et  ReUqua  Canonica 
Arte  Resoluta.  Hierdurch  sind  die  spftteren  Herausgeber  veranlafit  wor- 
den,  diesen  Satz  an  die  Spitze  des  Gesammtwerkes  zu  stellen.    Weder 
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dies ,  noch  dafi  er  auch  nur  der  ersten  Fuge  nebst  Canon  vorausgehen 
sollte,  war  Bachs  letzwillige  Absicht.  Die  lateiniffchen  Sinnsprttche,  oder 
wenigstens  das  Regis  Jtissu  u.  s.  w.  war  ihm  offenbar  erst  eingefallen,  als 
der  Stich  schon  vollendet  war.  Da  er  es  mit  der  ftberreichung  eilig  hatte, 
liefi  er  den  Spruch  anf  das  Dedications-Exemplar  schreiben.  Der  Sinn 
pafit  aber  ftlr  den  Inhalt  des  Querfolio-Heftes  nicht  recht.  Das  bemerkte 
Bach  selber  und  als  er  hernach  einen  Streifen  mit  diesen  Worten  hatte 
stechen  lassen ,  liefi  er  ihn  gleichfalls  als  Titei  auf  die  erste  Seite  des 
Hochfoliobogens  kleben,  wo  er  besser  am  Platze  ist.  An  dieser  Stelle 
zeigen  ihn  die  zur  Yerbreitung  bestimmten  Exemplar e. 

Ich  sagte,  dafi  es  Bach  mit  der  Herstellung  des  ersten  Exemplars 
eilig  gehabt  habe.  Am  7.  and  8.  Mai  1747  spielte  er  vor  Friedrich  dem 
Grofiem.  in  Potsdam ,  vom  7 .  Juli  desselberi  Jahres  datirt  bereits  die  ge- 
drucfcte  Dedication  des  Musikalischen  Opfers.  In  zwei  Monaten  ist  also 
Composition  und  Stich  ausgefQhrt  worden ,  und  letzterer  war  um  so  zeit- 
raubender,  als  der  Stecher  nicht  in  Leipzig  wohnte.  Nicht  zwar  auf  den 
hier  in  Rede.stehenden  Blattern,  wohl  aber  auf  denen,  welche  das  sechs- 
stimmige  Ricercar  enthalten,  steht  S.  7  unten:  /.  G.  Schiibler  sc.  Sie 
stimmen  aber  mit  jenen  in  Bezug  auf  Stich,  Papier  und  zum  Theil  auch 
Format  so  vollkommen  uberein ,  dafi  der  Stecher  hier  wie  dort  dieselbe 
Person  gewesen  sein  mufi.  Schiibler  wohnte  in  Zella  St.  Blasii  bei  Suhl. 
tlber  dem  Hin-  und  Zurticksenden  des  Manuscripts ,  der  Corrector-  und 
Aush&nge-Bogen  konnten  bei  den  damaligen  Communicationen  leicht  zwei 
Wochen  vergehen. 

Aus  diesen  Umstanden  erklart  sich  nun  sehr  wohl  die  sonderbare 
ftufiere  Form  des  Werkes ;  sie  tragt  den  Charakter  uberstttrzter  Herstel- 
lung. Auch  Fluchtigkeiten  im  Stich  fallen  auf  Rechnung  derselben.  So 
fehlt  bei  dem  zweiten  Canon  des  Hochfoliobogens  vor  dem  untern  System 
das  Th  (Thema)  und  bei  der  canonischen  Fuge  die  Angabe ,  welches  In- 
strument die  obere  canonische  Stimme  spielen  soil. 

Alles  ttbrige ,  was  wir  jetzt  noch  unter  dem  Namen  » Musikalisches 
Opfer«  mitbegreifen ,  und  dem ,  wie  gesehen,  dieser  Titel  streng  genom- 
men  nicht  zukommt,  ist  von  Bach  spater  componirt  und  nachtr&glich 
ohne  besondere  Fdrmlichkeiten  dem  Kdnige  zugesandt.  Und  auch  dieser 
Rest  noch  zerfallt  seiner  &ufiern  Form  nach  in  zwei  Partien.  Das 
sechsstimmige  Ricercar  und  zwei  angehftngte  Canons  bilden  wieder 
ein  Heft  von  4  Blattern  in  Querfolio  ftlr  sich ,  das  auch  seine  eigene 
Paginirung  hat.  Es  liegt  dem  Prachtexemplare  auf  der  Amalienbiblio- 
thek  ebenfalls  bei7  aber  in  gewdhnlicher  Ausstattung ;  nicht  gebunden, 
nicht  einmal  geheftet :  der  Rtlcken  der  Blatter  wird  durch  eine  Steck- 
nadel  zusammengehalten.  Die  Sonate  dagegen  und  der  Canon  far  Fldte, 
Violine  und  Bass  sind  wider  in  Hochfolio  gestochen:  drei  Bogen,  fur 
jedes  Instrument  einer,  ohne  jeden  Titel  und  auch  ohne  Umschlag.  Sie 
werden  auf  der  Amalienbibliothek  besonders  aufbewahrt ,  und  scheinen 
auch  benutzt  worden  zu  sein,  wenigstens  sind  in  der  Continuostimme  mit 


»■ 
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Tinte  Correcturen  eingetragen.   Weshalb  Bach  hier  nochmals  das  Fonnat 
hat  wechseln  lassen,  dfirfte  schwer  zu  sagen  sein. 

So  wie  das  Ganze  nun  ist,  erscheint  es  als  ein  sonderbares  Conglo- 
merat  von  Stticken,  denen  sowohl  der  ftuBere  typographische,  als  der  in- 
nere  musikalische  Zusammenhang  fehlt.  DaB  Bach  die  Arbeit  nicht  nach 
einem  bestimmten  Plane  begonnen  und  durchgeftlhrt  habe,  bezeiohnete 
ich  oben  als  das  zweite,  was  aus  dem  vollst&ndigen  Exemplar  der  Amalien- 
bibliothek  deutlich  hervorgehe.  Der  Inhalt  gliedert  sich  nach  den  musi- 
kalischen  Pormen  in  Fngen,  Canons  nnd  Sonate.  Aber  sowohl  die  Pugen, 
wie  die  Canons  sind  in  der  Anordnnng  der  Originalausgabe  anseinander 
geriBen ;  die  Canons  finden  sich  an  nicht  weniger  als  vier  verschiedenen 
Stellen ,  nnd  sind  auch  hinsichtlich  ihrer  Form  bunt  dnrcheinander 
gewttrfelt.  Diese  wtlste  Unordnnng  mag  dem  Autor  selber  fatal  genng 
gewesen  sein,  war  aber,  nachdem  er  sich  anf&nglich  mit  der  Herausgabe 
tLberstttrzt  hatte,  nicht  mehr  abznstellen.  Bach  lieB  zun&chst  100  Exem- 
plare  abziehen ,  die  er  grdBtentheils  an  gute  Frennde  unentgeltlich  ver- 
schenkte.  Sie  waren  am  6.  October  1748  vollst&ndig  verthan;  er  schrieb 
aber  an  diesem  Tage  an  seinen  Vetter  Elias  Bach  in  Schweinfurt ,  daB  er 
demn&chst  wieder  einige  Exemplare  abdrucken  lassen  wolle,  und  das 
Exemplar  einen  Thaler  kosten  solle.  Ob  er  hierunter  auch  das  Trio  ein- 
begriffen  hat,  ist  nicht  ersichtlich  und  scheint  zweifelhaft ,  da  er  nur  von 
der  »PreuBischen  Fuge«  spricht.  Sp&ter  kam  das  Werk  in  den  Handel 
und  wurde  von  Breitkopf  im  Jahre  1761,  fur  1  Thlr.  12  gr,  verkauft  (s. 
dessen  VerzeichniB  von  Ostern  1761 ,  8.  39).  Weiter  aber  verbreitete 
es  sich  nach  damaliger  Gewohnheit  durch  Abschriften.  Da  es  kein  ab- 
geschlossenes  Ganzes  war,  so  schrieb  sich  jeder  ab,  was  und  wie  viel  ihm 
gefiel ,  und  in*  beliebiger  Anordnung.  VollstJlndige  altera  Hamdschriften 
mtiBen  ftuBert  selten  sein,  mir  ist  keine  einzige  vorgekommen.  Agricola 
schrieb  die  dreistimmige  einfacheFuge  ab  unddarunter  drei  Canons  ;  diese 
Handschrift  ist  ebenfalls  auf  der  Amalienbibliothek.  Ueber  dem  ersten 
Canon  steht :  Canone  perp :  sopra  il  soggetto  dato  dal  Re.  Dieselbe  Ueber- 
schrift  hat  Eirnberger,  Kunst  des  reinen  Satzes  U,  3,  S.  45  angewendet. 

62.  (8.  698.)  Rust  hat  zuerst  darauf  aufmerksam  gemacht,  (B.-G. 
XXV  2,  S.V),  daB  der  Titel  der  Originalausgabe  einen  Anhalt  zur  Be- 
stimmung  der  Erscheinungszeit  gew&hre.  Er  irrt  nur  darin,  daB  er  sie 
auf  1747 — 1749  beschrftnkt.  Friedemann  Bach  wurde  schon  1746  als 
Organist  in  Halle  angestellt  (s.  Chrysander,  JahrbUcher  fur  musikalische 
Wissenschaft.  U.  Band,  8.  244),  und  auch  zur  Ostermesse  1750  ist  die' 
Publication  des  Werkes  noch  denkbar.  Bach  stand  bid  an  seinen  Tod  mit 
SchUbler  in  Gesch&ftsverbindung :  in  den  Acten  fiber  seine  Hinterlassen- 
schaft  findet  sich  unter  dem  Titel  »Andere  ndthige  Ausgaben«  ein  Posten 
»Herr  Schtlblern  bezahlt  2  Thlr.  16  gr.«  Auf  die  »Kunst  der  Fuge«  lftBt 
sich  diese  kleine  Summe  nicht  beziehen,  abgesehen  davon,  daB  es  auch  aus 
einem  andern  Grunde  unwahrscheinlich  ist,  Schtibler  habe  den  Stich  der- 
selben  besorgt.  Man  kdnnte  sie  aber  wohl  mit  den  sechs  Chorftlen  inVer- 
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bindung  bringen  und  daraus  folgern ,  dafi  dieselben  entweder  erst  gegen 
1750  heransgegeben ,  oder  dafi  urn  diese  Zeit  neue  Exemplare  derselben 
abgezogen  Wordeu  seien. 

63.   (8.699).    Der  Nekrolog  sagt  S.  173  wdrtlich:    »Zur  Societftt 
hater  [Bach]  den  Choral geliefert :    Vom  Himmel  hoch  da  komm' 
ich  her,   vollst&ndig  ausgearbeitet ,  der  nachher  in  Kupfer  gestochen 
wordeno.     Hiernaeh  ware  das  Werk  erst  gestochen,  nachdem  Bach  es 
der  Soeietat  yorgelegt  hatte.     Da  er  im  Sommer  des  Jahres  1747  und 
wohl  noch  uber  diese  Zeit  hinans  mit  der  Herstellnng  des  Musikalischen 
Opfers  .zu  thnn  hatte,  so  kdnnte  das  Choralwerk  nicht  gut  vor  1748  er- 
schienen  sein.     Dies  Ergebnifi  l&fit  sich  mit  einem  gewissen  bemerkena- 
werthen  Umstande  nicht  vereinigen.     Emanuel  Bach  verftffentlichte  1745 
ebenfalls  bei  Balthasar  Schmidt  in  Nurnberg  ein  Clavierconcert  mit  Be- 
gleitung  in  D  dur  (s.  £.  Bachs  Selbstbiographie  bei  Burney  HI ,  S.  203) . 
Dieses  Concert  tr&gt  die  Verlagsnummer  27.     Seb.  Bachs  (Bearbeitungen 
desWeihnachtschorals  tragen  aber  die  Nummer  28,  sind  also  in  Schmidts 
Yerlage  unmittelbar  auf  das  Werk  des  Sohnes  gefolgt.     Schmidt  war  als 
Verleger  damals  sehr  rtihrig  (vergl.  Nr.  59  dieses  Anhangs) ;  wftren  die 
Choralbearbeitungen  erst  nach  Bachs  Eintritt  in  die  Soeietat  publicirt,  so 
Jifttte  Schmidt  w&hrend  eines  Zeitraumes  von  drei  Jahien  gar  nichts  nenes 
verlegt,  was  nahezu  undenkbar  ist.  Ich  glaube,  dafi  die  Choralbearbeitungen 
sp&testens  1 746  im  Stich  fertig  gewesen  sind.  Der  Bericht,  dafi  sie  fur  die 
Soeietat  componirt  worden  sind,  kann  darum  doch  wahr  bleiben.     Mizler 
wufite  es  schon  im  Frfihling  1746,  dafi  Bach  die  Absicht  hahe  einzutre- 
ten  (s.  S.  505  dieses  Bandes).     Vermuthlich  wollte  Bach  mit  einer  auch 
ftufierlich  abgeschlossenen  und  dadurch  der  Discussion  gewissermafien  ent~ 
ruckten  Leistung  vor  der  Societ&t  erscheinen ,  wurde  aber,  als  das  Werk 
schon  gestochen  vorlag,  durch  irgend  welche  Ortlnde  vom  Beitritt  einst- 
weilen  noch  zuruckgehalten.    Dafi  dieses  der  wahre  Sachverhalt  gewesen 
sein  wird,  luBt  sich  auch  aus  dem  Bericht  des  Nekrologs  halb  errathen,  der 
in  diesen  die  Soeiet&t  betreffenden  Dingen  gewifi  nicht  Em.  Bach  oder 
Agricola  und  uberhaupt  wohl  keinen  Musiker  zum  Verfasser  hat.    Denn 
was  sollen  die  Worte  »vollst&ndig  ausgearbeiteta  heifien  ?  Halbyollendete 
Arbeiten  pflegte  man  der  Societftt  nicht  yorzulegen,  and  am  wenigsten 
hlltte  es  ein  Bach  gethan.     Und  kann  man  bei  einem  Werke  wie  diesem 
von  »dem  Choral«  sprechen?  Mir  scheint  es,  als  habe  der  Schreiber  des 
Satzes  eine  ihm  gewordene  Mittheilung  nicht  verstanden  und  daher  ent- 
stellt  wiedergegeben.     Die  Mittheilung  aber  durfte  gelautet  haben:  Bach 
hat  eine  Choralcomposition  liber  » Vom  Himmel  hoch«  ausgearbeitet  und  in 
Kupfer  stechen  lassen,  und  hernach  das  vollstandig  fertige  Werk  der  So- 
cietftt eingeliefert. 


Anhang  B. 


mttbeilungen  aus  den  Quellen. 

I. 

(Zu  Seite  7.) 

»Protocoll  zum  Drey  R&then  vom  18.  Augusti  1704  bis  1.  Septembr: 
1753.«  sign.  VIII,  53.  Fol.  122. 

»Den  22.  April  1723. 

Dominus  Consul  Regens  D.  Lange  truge ,  in  Versammlung  aller  drey 
Rathe,  vor ,  es  ware  bekannt ,  daB  man  wegen  der  Cantor  -  Stelle  zu  S. 
Thomas  seine  Gedancken  auf  H.  Telemann  gerichtet  gehabt,  er  hatte 
auch  versprochen  alleszu  thun,  jedoch  aber  sein  Versprechen  nicht  ge- 
halten.  Man  hatte  hernach  auf  Hn.  Graupnern,  Capellmeistern  zu  Darm- 
stadt, sein  Absehen,  jedoch  privatim  gerichtet  gehabt,  welcher  aber  be- 
richtet,  daB  man  ihn  nicht  laBen  wolte.  Hernach  hatten  sich  Bach,  Hoff- 
mann [Kauffmann]  und  Schott  gemeldet.  Bach  ware  Capellmeister  zu 
Cflthen,  und  excellirte  im  Clavier.  Nebst  der  Music  hsibe  Er  die  Information 
und  mtlBe  der  Cantor  in  den  Colloquiis  Corderi  und  der  Grammatic  infor- 
fw'ren,  welches  er  auch  thun  wolte.  Er  habe  sich  reversiret,  nicht  alleine 
publice,  sondern  auch  privatim,  zu  informiren.  .Wann  Bach  erwehlet  wArde* 
so  kdnnte  man  Telemann,  wegen  seiner  Conduite,  vergefien. 

Dominus  Consul  D.  Platz.  Weil  die  Vacanz  so  lang  gewesen ,  so 
hatte  man  Ursach  zur  Wahl  zu  schreiten.  Es  ware  zu  wflnschen ,  daB 
man  es  mit  dem  dritten  traflfe.  Zur  Information  der  Jugend  mtlBe  er  sich 
accommodiren.  Bach  ware  geschickt  darzu ,  und  wolte  es  thun ,  gab  ihm 
also  sein  Votum. 

Dominus  Consul  D.  Steger.  Danckte  vor  die  Sorgfalt,  und  ware  vor- 
gebracht  worden ,  warum  es  sich  verzogen  und  wes  wegen  Hr.  Bach  zu 
nehmen.  Bachs  Person  ware  so  gut  als  Graupner.  Er  hatte  sich  erkiah- 
ret,  nicht  alleine  als  Cantor,  sondern  auch  als  Collega  bey  der  Thomas- 
Schule  seine  Treue  zu  bezeigen.  Als  ColUga  quartos  wolte  er  sich  mit  den 
andern  Praeeeptoribus  setzen,  so  seine  Vices  vertreten  solten.  Votirte  gleich- 
falls  auf  Bachen,  und  hatte  er  solche  Compositions*  zu  machen ,  die  nicht 
tAeatrafach.  war  en. « 
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Die  tlbrigen  Rathsmitglieder  geben  s&mmtlich  ebenfalls  Bach  ihre 
Stimme,  worauf 

»Domintt8  Consul  Regent.  Es  ware  nftthig  auf  einen  berflhmten  Mann 
bedacht  zn  86301,  damit  die  Herren  Studiosi  atumiret  werden  mdchten.  Bach 
hatte  seine  Dimisston,  zu  suchen  nnd  wflnschte. ,  dafi  es  wohl  gerathen 
mftge,  wormit  sich  also  diese  Consultation  geendiget.a 

Ftlr  gewisse  Verhandlnngen  des  Kaths  scheint  doppelte  Protokoil- 
ftihrung  tiblich  gewesen  zn  sein.  Auch  fiber  diese  ist  noch  ein  zweites. 
im  wesentlichen  ttbereinstimmendes ,  Protokoll  vorhanden  in  *Protocoll  in 
den  Drey  Rathen  vom  31.  Aug.  1722  bis  18.  July  1736«.  sign.  Vm,  43. 
Fol.  21b  ff.  Die  Frage  des  wissenschaftlichen  Unterrichts  wird  durch 
dasselbe  noch  etwas  heller  beleuchtet ;  die  Rathsmitglieder  stimmen  zn, 
dafi  Bach  gewahlt  werde,  ftnfiern  sich  jedoch  hinsichtlich  der  Information 
mit  einem  gewissen  Mifitrauen :  »man  werde  sehen ,  wie  er  das  letzte  [die 
Information]  bewerckstelligen  mttehte « ,  » mftchte  er  bey.  dem  letzteren 
nicht  allendhalben  fortkommen  kdnnen,  wtlrde  man  ihm,  es  dnrch  andere 
person  verrichten  zn  lafien,  nicht  entgegen  seyn«,  »er  milfie  die  Informa- 
tion entweder  selbst  bestreitcn ,  oder  sich  mit  iemand  anders  anf  seine 
Kosten  diesfals  sezen.« 


II. 

(Zu  S.  8.) 

»Ersetzung  Derer  Schnl-Dienste  in  beyden  Schnlen  Zn  St.  Thomas 
nnd  St.  Nicolai  Vol.  H.  VII.  B.  117.«  Rathsarchiv  zn  Leipzig. 

»Den  5.  May  1723. 

Erschiene  Hr.  Johann  Sebastian  Bach,  bisheriger  Capellmeister 
an  dem  Hochfttrstl.  Anhalt-Cftthischen  Hofe,  in  der  Rathstube, 
nnd  nachdem  Er  sich  hinter  die  Stflhle  gestellet,  propoturte  Dominus  Con- 
sul Regens  D.  Lange,  dafi  sich  znm  Cantorn  Dienste  bey  der  Schnle  zn 
S.  Thomas  zwar  nnterschieden  gemeldet :  weil  Er  aber  vor  den  capablesten 
darzn  erachtet  worden ;  So  hatte  man  Ihn  einhellig  erwehlet  nnd  solte  Er 
von  dem  hiesigen  Herrn  Superintendenten  praesentiret,  anch  ihme  dasjenige 
gereichet  werden,  was  der  verstorbene  Hr.  Knhnan  gehabt. 

Ills.  Dankte  gehorsamst,  dafi  man  anf  ihn  Reflexion  machen  wollen, 
nnd  verspr&che  alle  Tren  nnd  Fleifl. 

Eodem, 

Wnrde  anf  E.  E.  Hochweisen  Raths  Verordnnng,  dem  Herrn  Super- 
intendenten D.  Deyling  ron  mir  vermeldet,  dafi  der  bisherige  Hoch- 
fttrstl. Anhaltische  Capellmeister  zn  Cdthen,  Hr.  Johann  Seba- 
stian Bach,  znm  Cantorn  bey  der  T  h  o  m  a  s  -  Schnle  allhier ,  einhellig 
erwehlet  worden,  welches  man  Ihme  zn  notifieirvn  der  Nothdnrfit  zn  seyn 
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erachtet,  daunt  Er  wegen  der  Praesentaiion,  und  sonsten,  allps  zu  veran- 
8talten  belieben  mttchte. 

lUe.  Danckte  vor  die  beschehene  Notification,  und  wllrde  Er  die 
Pr assentation  und  alles  nftthige,  zubesorgen  nicht  ermangeln. 

Eodtm. 

Thate  dem  Herrn  Pastori  bei  der  Thomas-Eirehe,  Licentiat  Wei  sen 
gleichfalls  Notification  von  der  beschehenen  Wahl ,  Hr.  Johann  Sebastian 
Baehs  zum  Cantorn  bey  der  Schnle  zu  St.  Thomae,  welcher  sich  davor 
schuldigst  bedancket,  nnd  alien  Seegen  darzu  wHnschte.a 

» Cantoris  bey  der  Thomas  Schnle  Revers. 

Demnach  E.  E.  Hochw.  Rath  dieser  Stadt  Leipzigk  mich  znm 
Cantorn  der  Schulen  zu  St,  Thomas  angenommen  und  einen  revers  in  nach- 
gesetzten  Puncten  von  mir  zu  vollziehen  begehret,  nehmlich : 

1)  Dafi  ich  denen  Enaben  in  einem  erbarn  eingezogenen  Leben  und 
Wandel  mit  gutem  Exempel  vorleuchten ,  der  Schulen  fleifiig  abwarten 
und  die  Knaben  treulich  informiren. 

2)  Die  Music  in  beyden  Efaupt- Eirchen  dieser  Stadt  nach  meinen 
besten  Vermflgen  in  gutes  Aufnehmen  bringen. 

3)  E.  E.  Hochw.  Rathe  alien  schuldigen  respect  und  Gehorsam  er- 
weisen  und  defien  Ehre  und  reputation  aller  Orten  bestermafien  beobachten 
und  befftrdern ,  auch  so  ein  Herr  des  Raths  die  Enaben  zu  einer  Music 
begehret  ihme  dieselben  ohnweigerlich  folgen  lafien ,  aufier  diesen  aber 
denenselben  auf  das  Land  zu  Begr&bnifien,  oder  Hochzeiten  ohne  des  re- 
gierenden  Herrn  Btirgermeisters  -und  der  Herren*  Vorsteher  der  Schule 
Vorbewust  und  Einwilligung  zu  reisen  keinesweges  verstatten. 

4)  Denen  Herren  Inspectors  und  Vorstehern  der  Schule  in  alien  und 
jeden  was  in  Nahmen  E.  E.  Hochw.  Raths  dieselbige  anordnen  werden, 
gebuhrende  Folge  leisten. 

5)  Eeine  Knaben ,  welche  nicht  bereits  in  der  Music  ein  Fundament 
geleget,  oder  sich  doch  darzu  schicken,  dafi  sie  darinnen  informirsi  wer- 
den kdnnen,  auf  die  Schule  nehmen,  auch  solches  ohne  derer  Herren  In- 
spectors, und  Vorsteher  Vorwifien  und  Einwilligung  nicht  thun. 

6)  Damit  die  Eirchen  nicht  mit  unn&thigen  Unkosten  beleget  werden 
nrfgen,  die  Enaben  nicht  allein  in  der  Vocal-  sondern  auch  in  der  Instru- 
mentalr-Music  fleifiig  unterweisen. 

7)  In  Beybehaltung  guter  Ordnung  in  denen  Eirchen,  die  Music  der- 
*  gestalt  einrichten,  dafi  sie  nicht  zu  lang  w&hren ,  auch  also  beschaffen 

seyn  mtige,  damit  sie  nicht  opemh&fftig  herauskommen,  sondern  die  Zu- 

htfhrer  vielmehr  zur  Andacht  aufmuntere. 

8}  Die  Neue  Eirche  mit  guten  Schulern  versehen* 

9)  Die  Enaben  freundlich  und  mit  Behutsamkeit  tractiren ,  daferne 

sie  aber  nicht  folgen  wollen,  solche  moderat  ztlchtigen  oder  geh&riges  Orts 

melden. 

Spitta,  J.  S.Bach.  II.  54 
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10)  Die  Information  in  der  Schule,  and  was  mir  sonsten  zn  than  ge- 
btthret,  treulich  besorgen. 

1 1)  Und  da  ich  solohe  selbst  zn  verriohten  nicht  vermdchte ,  daB  es 
durch  ein  ander  ttkchtiges  Subjectum  ohne  £.  E.  Hoohw.  Raths  oder  der 
Schule  Beytrag  geschehe,  veranstalten. 

12]  Ohne  des  regierenden  Herrn  Bargermeisters  Erlaabnis  mich 
nicht  aus  der  Stadt  begeben. 

13)  In  Leichbeg&ngniflen  iederzeit,  wie  gebr&uchlich,  so  viel  mdg- 
lich  bey  and  neben  denen  Knaben  hergehen. 

14]  Und  bey  der  Universitaet  kein  Ojficium  ohne  E.  E.  Hochw.  Raths 
Consens  annehmen  solle  und  wolle ; 

Als  YQrreversire  und  verpflichte  ich  mich  hiemit  und  in  krafft  dieses, 
dafi  ich  diesen  alien,  wie  obsteht ,  treulich  nachkommen  und  bey  Verlust 
meines  Dienstes  darwieder  nicht  handeln  wolle,  Zu  Urkond  habe  ich 
diesen  revers  eigenh&ndig  unterschrieben  and  mit  meinem  Petschafft  be- 
kr&fiftiget.  So  geschehen  in  Leipzig,  den  13.  AtigusH  1722. 

Dergl.  hat  Hr.  Johann  Christian  Bach  am  5.  Maii  1723.  unter- 
schrieben  und  besiegelt. 

Dergl.  hat  auch  Hr.  Gottlob  Harrer  am  unterschrieben 

and  besiegelt. « 

Wie  man  sieht  ist  dieses  Schriftstuck,  in  welchem  Bach  ein  falscher 
Vorname  gegeben  wird,  nur  das  Concept  des  Reverses. 


IU. 

(Zu  S.  10.) 
Rathsarchiv  Vol.  II.  VII.  B.  117  (s.  II.  dieses  Anhangs). 

»Den  1.  Junij  1723. 

Hat  E.  E.  Hochw.  Rath  dieser  Stadt  den  neuen  Cantorem  Hra.  Jo- 
hann Sebastian  Bachen  in  der  Thomas  Schule  gewflnlicher  mafien  vor- 
stellen  und  introduciren  lafien,  auch  zu  dem  Ende  Herrn  Baumeister  Gott- 
fried Conrad  Lehmannen,  als  Vorstehern  ietzt  gemeldeter  Schule, 
und  mich,  den  OberStadtschreiber ,  dahin  abgeordnet,  alwo  wir  nnten 
von  dem  Herrn  Rectore  M.  Emesti  excipiret  und  in  das  obere  Auditorium 
gefflhret  wurden,  in  welchem  der  Pastor  bey  der  Thomas-Kirche  Herr 
Lie.  Weifi  sich  bereits  befand  und  uns  meldete ,  wie  der  Herr  Superinten- 
ded 2>.  D  e  y  1  i  n  g  mit  Oberschickung  der  an  ihn  diesfals  ergangenen  Con- 
sistorial-  Verordnung  Ihm  seine  Vices  aufgetragen,  es  versamleten  sich 
hierauf  in  solchem  Zimmer  die  s&mtlichen  SchnlCollegen  und  lieBen  wir 
uns  s&mtlich  auf  die  dahin  gesezten  Stuhle  nieder ,  also  dafi  oben  Herr 
Lie.  WeiB  neben  Ihm  Herr  Baumeister  Lehmann  und  ich,  uns  gegen  uber 
aber  gedachte  Herren  SchulCo&yen  der  Reihe  nach  safien .  die  Schuler 
musicirten  vor  der  Thttre  ein  Stuck  und  traten  nach  defien  Endigung 
s&mtlich  in  das  Auditorium ,  ich  that  hierauf  den  Antrag  folgendermafien : 
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Wie  es  dam  Allerhdchsten  gefallen ,  den  zu  dieser  Sehule  verordnet  ge- 
wesenen  Collegen  und  Cantor  em ,  Hrn.  Johann  Kuhnauen  von  dieser  Welt 
abzufcrdern,  an  defien  Stelle  E.  E.  Hochw.  Rath  Hrn.  Johann  Seba- 
stian Bachen,  gewesenen  Capellmeister  an  dem  HochfttrstL  Anhalti- 
sohen  Hoffe  zu  Cdthen  erwehlet,  dahero  nichts  mehr  tlbrig  sey,  als 
daB  derselbe  in  solch  Amt  ordentlich  ein-  nnd  angewiesen  werde,  welches 
denn  auch  im  Nahmen  der  Heiligen  Dreyfaltigkeit  von  wohlermelten 
Rathe,  als  Patrono  dieser  Sehule  hiermit  geschehe ,  dabey  der  neue  Herr 
Cantor  sein  Amt  tren  nnd  fleiBig  zn  verwalten ,  denen  Obern  nnd  Vorge- 
sezten  mit  behdrigen  respect  und  Willigkeit  zu  begegnen,  mit  seinen 
Herren  CoUegvn  gutes  Vernehmen  und  Freundschafft  zu  pflegen,  die  Ju- 
gend  zur  Gottesfurcht  und  andern  ntlzlichen  WiBensohafften  treulich  zu 
unterrichten  und  damit  die  Sehule  in  guten  Aufnehmen  zu  erhalten  er- 
mahnet  wurde,  ein  gleiches  geschahe  an  die  Alumnos  und  andere,  so  diese 
Sehule  besuchen ,  zu  Leistung  Gehorsams  und  erweisung  respecfa  gegen 
den  Neuen  Herrn  Cantor  und  wurde  mit  einem  guten  Wunsche  vor  die 
Wohlfahrt  der  Sehule,  beschloBen.  Nun  hatte  zwar  nach  der  Art, 
wie  es  sonst  zu  geschehen  pflegen,  der  Cantor  seine  Antwort  darauf  thun 
sollen,  es  lieB  aber  Herr  Lie.  WeiB  sich  vernehmen,  wie  eine  Verordnung 
ausn  Consistorio,  die  er  zugleich  vorzeigte ,  an  Herrn  Superintendenfon  er- 
gangen,  krafft  welcher  der  Neue  Herr  Cantor  der  Sehule  praesentirek  und 
eingewiesen  wurde,  dem  Er  eine  Ermahnung  zu  treulieher  Beobachtung  des 
Amts  und  Wunsch  beyfflgte.  Herr  Baumeister  Lehmann,  der  seine 
gratidation  dem  Herrn  Cantori  abstattete,  erinnerte  sogleich,  daB  diese 
Einweisung  von  dem  Consistorio ,  oder  dem  es  von  demselben  aufgetragen, 
vormahls  nicht  geschehen  und  etwas  neuerliches  sei,  welches  bei  E.  E. 
Rathe  erinnert  werden  mtlste,  dem  ich  hernach  auch  beytrat,  es  entschul- 
digte  sich  aber  woblermelter  Herr  Lie.  WeiBe,  daB  Er  solches  nicht  ge- 
wust  und  Er  hierbey  nichts  mehr  gethan  habe,  als  was  ihm  aufgetragen 
worden. 

Ehe  diese  Erinnerung  geschehen,  dankte  der  Neue  Herr  Cantor  E.  E. 
Hochw.  Rathe  verbundenst,  daB  derselbe  bey  Vergebung  dieses  Diensts 
auf  Din  Hochgeneigt  re/lectirtik  wollen,  mit  Versprechen,  daB  er  denselben 
mit  aller  Treue  und  Fleis  abwarten,  denen  ihm  vorgesezten  mit  schuldigen 
respect  begegnen  und  sich  allendhalben  so  erweisen  werde,  daB  man  seine 
devoteste  Bezeigung  iederzeit  sptiren  soil.  Wornechst  die  andern  Herren 
SchulCol^en  ihm  gratuliret  und  wurde  der  Actus  wiederum  mit  einer 
Music  beschlofien. 

Als  wir  hierauf  wiederum  aufs  Rathhaus  gelanget  und  daselbst,  was 
vorgegangen,  referirbt,  wurde  vor  nftthig  erachtet,  diesfals  mit  dem  Herr^i 
Superintendenten  zu  reden  und  mir  solches  aufgetragen,  welches  ich  acto 
nachmittags  bewerkstelligte,  da  derselbe  sich  vernehmen  lies,  es  ware  die 
an  ihn  ergangene  Verordnung  des  ausdrtlcklichen  Inhalts,  daB  der  neue 
Cantor  von  Ihm  ein-  und  angewiesen  werden  solle ,  weil  nun  Er  solches 
zu  thun  verhindert  worden ,  habe  Er  es  Herr  Lie.  Weifien  aufgetragen 
und  wolle  hoffen,  es  werde  derselbe  von  diesen  Worten  nicht  abgegangen 
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seyn,  Er  sey  nicht  gesonnen,  E.  E.  Hochw.  Rathe  in  seinen  Gerechtsamen 
den  geringsten  Eingriff  zu  thnn,  mflfie  aber  anch  des  Consistorij  Verord- 
nungen  nachgehen,  wolle  dahero  es  morgen  bey  der  Session  gedenken  nnd 
mflfie  hierunter  ein  andermahl  eine  gewifie  Abrede  genommen  werden, 
Hfltte  E.  E.  Rath  in  dergleichen  Fallen  ein  anderes  hergebracht,  ware 
selbiger  [so]  nicht  zn  verdenken,  dafi  Er  sich  darbey  zn  erhalten  auche. 

Carl  Friedrich  Menser, 
Ober-8tadt-8chreiber.    mp. 

Nota.  Als  gleich  bey  nnsern  Eintrit  Hr.  Lie.  Weifi  nns  vermeldete, 
wie  von  Hrn.  Superintetidens  Ihm  den  neuen  Cantor  em  einzuweisen  anfge- 
tragen  worden,  und  wir  ihm,  wie  es  diesfals  anders  gehalten  worden,  vor- 
stelleten,  So  lies  Er  sich  vernehmen,  dafi  er  es  anch  dabey  lafien  wolle, 
nnd  dennoch  ist  obiges  von  Ihm  geschehen.« 

»AnHrn.  Dr.  Salomon  Deylingen,  P.[rofessorem)  P.[ublicwn] 
Pastoren  nnd  Superintendenten  alhier  zn  Leipzig. 

P.  P. 

Wir  haben  seinen  eingeschickten  Bericht, 
Den  Cantorem  an  der  Schnle  zn  St.  Thomas  alhier,    Johann  Sebastian 
Bachen  betreffend,  verlesen. 

Nachdem  nnn  die  von  ihm  durch  den  Pastorem  an  der  Kirche  zn  St. 
Thomas,  Lie.  Christian  Weifle,  beschehene  An-  nnd  Einweisnng  ermelde- 
ten  nenen  Cantoris  der  Chnrfflrstlich  S&chsischen  Kirchen  -  Ordnnng  ge- 
milfi  ist ; 

Alfi  hat  es  dabey  sein  Bewenden ;  im  tibrigen  lafien  wir  anch  ge- 
schehen,  dafi,  dem  gethanen  Vorschlage  nach,  noch  znr  Zeit  die  Informa- 
tion desselben  in  der  Schnle  dem  Collegae  Tertio  ilberlafien  werden  mdge, 
nnd  begehren  im  Nahmen  des  Allerdnrchlanchtigsten  n.  s.  w.  wir  hiermit 
an  denselben,  er  wolle  sich  also  darnach  achten. 

Mochten  wir  demselben  [nicht  bergen]  n.  s.  w.  Datum  Leipzig, 
den  22.  Martii    1724. 

Die  Verordneten  des  Chnr-  nnd  Ftlrstlichen  Consistorii  daselbst.« 

»  Registratura. 

Als  ans  dem  ldblichen  Consistorio  vorherstehende  Verordnnng  er- 
gangen  nnd  E.  E.  Hochw.  Rath  nothig  befunden,  desfalls  mit  dem  Herrn 
Superintendent^^  zn  communiciren. 

So  habe  nach  dem  mir  hierunter  geschehenen  Anftrage  mich  zn  dem- 
selben begeben,  vorhero  aber  ans  denen  Schnl  Actis  die  actus,  da  wohlge- 
dachter  Rath,  die  introduction  derer  Schnldiener  allein  verrichtet,  extra&ret 
nnd  selbige  wohlermelten  Herrn  Superintendenten  vorgezeigt,  welcher  dar- 
wieder  nichts  zn  erinnern  fand  nnd  sich  bios  auf  die  ehemalige  Cbnsistorial- 
Verordnung,  so  an  Ihn  ergangen ,  bezog ,  der  Er  nachznleben  verbunden 
gewesen,  Er  kftnne  aber  E.  E.  Rath  nicht  verdencken ,  dafi  derselbe  sich 
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bei  seinm  juribus  zu  erhalten  suche,  Ihm  werde  es  gleichviel  seyn,  wie  es 
ausgemachet  werde ,  dafi  Er  wegen  des  vorgegangnen  Bericht  erstattet, 
darzu  habe  er  aus  dem  Consistorio  selbst  Veranlassung  bekommen ,  kdnne 
ein  Mittel,  wie  die  Sache  am  fflglichsten  zu  tractiren  und  einzurichten, 
erfunden  werden,  wttrde  er  es  sich  ganz  wohl  gefallen  lafien. 
Actum  den  12.  Aprilis  1724. 

Carl  Friedrich  Menser. 
OberStadtSchreiber.    mp. « 

In  den  Leipziger  Consistorialacten  »die  Besetzung  des  Cantoramts 
bei  der  Schnle  zu  St.  Thomft  zu  Leipzig  betr. «  liegt  die  Angelegenheit 
gleichfalls  in  ausfuhrlicher  Behandlung  vor.  Sie  dienten  zur  Erg&nzung 
nnd  Pracisirung  von  Einzelheiten ;  eine  vollstandige  Wiedergabe  derselben 
erschien  unnttthig. 


IV. 
Funf  Memoriale  Johann  Kuhnaus. 

A. 

Rathaarchiv  zu  Leipzig.   Comislortalia .    Vol.  X .  Varia  1619  bis  1767. 

*Magmfice,  Hocb  Edler,  Vest  und  HochOelahrter ,  auch  Hoch- 
weiser,  Hochgeehrtester  Herr  und  Patron. 

Ew.  Magmf.  haben  ohne  Zweiffel  noch  in  Andencken,  was  ich  netl- 
lichst  in  Dero  Hause  wegen  derer  in  beyden  Haupt  Kirchen  allhier  befind- 
lichen  Posaunen  errinnert,  dafi  solche  Instrumenta  durch  d§n  langen  Ge- 
brauch  ganz  abgenuzet,  zerbefiget  und  untauglich  worden :  Worauff  Sie 
auch  damahls  mir  Ordre  ertheilten,  dafi  ich  mit  dem  Thomas  Thtirmer, 
Heinrich  Pfeiffern ,  welcher  in  Verfertigung  solcher  Instrumenten  vor  an- 
dern  wohl  geubt  und  erfahren  ist,  reden ,  und  vernehmen  solte ,  wie  hoch 
der  genaueste  Preifi  eines  ganzen  CAotq&,  so  in  4  Stueken,  nehml.  in  der 
Quart-.  Tenor- ,  Alt-  und  Discant-  Trombone  bestehet.  komme,  und  wie 
hoch  hingegen  er  den  Chor  der  alten,  der  nur  von  3  Stticken  ist,  nehmlich 
der  Bass-,  Tenor  und  Alt  Posaune,  anzunehmen  gedencke? 

Nachdem  ich  nun  mit  dem  Manne  geredet7  und  ihm  zugleich  den  in 
der  Thomas  Kirche  vorhandenen  Chor  von  3  Stticken  Posaunen  gewiesen, 
er  auch  so  wohl  den  allergenauesten  und  billigsten  Preifi  der  neuen  Po- 
saunen fdenh  vor  etlichen  Jahren  sind  dergleichen  Instrumenta  gedoppelt 
theuer  bezahlet  worden) ,  laut  beykommender  Specification  auffgesezet,  alfi 
auch  dabey  gemeldet,  wie  hoch  er  die  alten  Stticke  aus  der  Thomas  Kirche 
anzunehmen  gesonnen ;  So  habe  Ew.  •Magnif.  ich  hiemit  solchen  Auffsatz 
tibergeben,  und  dabey  umb  Hochgeneigte  Resolution,  dafi  nicht  alleine  vor 
die  Kirche  zu  St.  Thomae,  sondern  auch  fttr  die  zu  St.  Nicolai,  und  also 
vor  jede  Haupt  Kirche  ein  nefler  Chor  Posaunen  (es  ware  denn  dafi  man 
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sie  in  sonderlichen  auff  dem  Falle  nflthigen  Futteralen,  wie  wohl  nicht 
ohne  Beachwejung  und  ganzlichen  Sohaden  allemahl  ana  einer  Khrche  in 
die  andere  trttge)  verfertiget  werden  mftge,  unterdienstlich  bitten  wollen. 

Und  weil  6  zur  Kirchen  Music  getragene  Violi nen ,  davon  2  zur 
Schnle  gehoren,  keine  Fntter  haben,  und  sie  also  im  herumbtragen  sehr 
bestofien  werden,  so  ware  es  ndthig,  dafi  zum  wenigsten  zu  Ersparung 
derer  Unkosten  ein  einiges  Fntter  mit  6  Fachen  in  Form  eines  aus  leich- 
ten  Bretergen  mit  Boy  geftttterten  Kastens  gemachet  wtlrde ,  dafi  sie  also 
verwahret  von  einem  eintzigen  Scbtller  in  die  Kirchen  konten  getragen 
werden. 

Die  weil  wir  aneh  bey  nnsrer  Kirchen  Music  die  so  genannten  Colo- 
c/ionm  (eine  Art  von  Lauten ,  die  aber  penetriren ,  nnd  bey  alien  izigen 
Musiquwi  ndthig  sind),1)  immer  von  andern  borgen  mttfien,  sie  aber  nicht 
aUemahl  geliehen  bekommen  k&nnen ;  So  ist  zum  wenigsten  ein  gut  Stflcke 
von  solcher  Art  mit  einem  Futterale  vor  beyde  Kirchen  ndthig ,  und  be- 
findet  man  in  deren  Verfertigung  den  Stadt  Pfeiffer ,  Marcum  Buchnern, 
sonderlich  gltlcklich. 

Im  tlbrigen  ist  bey  unsrer  bey  den  Haupt  Kirchen  Music  dieses  zu  be- 
klagen,  dafi  sie  sonderlich  in  Feyer  Tagen  und  in  den  Mefien,  da  in  der 
Netlen  Kirche  musidret  wird  ,  durch  die  netllichst  daselbst  Veranderung 
und  Annehmung  eines  netlen  Organisten,  der  die  hiefiigen  Operm  machet, 
sehr  geschwachet  worden,  in  dem  die  sonsten  ohne  Entgelt.  mit  zu  Chore 
gehende  und  zum  Theil  von  mir  unterrichtete  Studenten,  weil  sie  aus  der 
Opera  sich  einiges  lucrum  machen  ktmnen,  selbige  Zeit,  da  ich  am  besten 
und  st&rcksten  musiciren  solte,  unseren  Chor  verlafien,  und  dem  Operisten 
helffen.  Hingegen  ware  unsrer  Music  in  alien  3  Kirchen  am  besten  ge- 
rathen  gewesen,  wenn  man  mir ,  der  ich  allein  mit  denen  Musicis,  welche 
ihre  ordentliche  Saiaria  und  Stipendia  bekommen,  zu  thun  habe,  die  Pro- 
duction derer  Kirchen  Concerten,  (gleichwie  ich  die  Lieder  in  alien  3  Kir- 
chen anordnej  und  Vertheilung  derer  Musicanton  und  Adjuvanten  in  3 
Kirchen,  hingegen  aber  die  blofie  Training  des  Orgelwerckes  entweder 
dem  vorigen  Organisten  in  der  Netlen  Kirche,  Augusten,  oder  seinem  Sttc- 
cessori,  (mit  defien  Direciorio ,  weil  die  aus  Liebe  zur  Netiexung  izo  dahin 
gehende  Adjuvanfon  kein  Salarium  bekommen,  es  doch  keinen  rechten 
Bestand,  wie  August  vielmahl  selbst  gesehen ,  haben  kan]  gelafien  hatte. 
Denn  auff  soiche  Art  ware  Uneinigkeit  durch  Separirxmg  und  Vertheilung 
immer  uneiniger  und  einander  aemuHrenfar  Adjuvanten ,  verhtltet ,  dem 
Organisten  nichts  entzogen,  und  hingegen  auch  einem  oder  dem  andern, 
der  selbst  was  taugliches  compomren  kftnte,  wenn  er  mir  seine  Arbeit  zu- 
vor  gezeiget  und  ich  sie  vor  werth  an  einem  heyligen  Orte  produciret  zu 
werden,  befunden  hatte,  Gelegenheit  zum  ExerciHo  gegeben,  an  der  Music 
und  denen  darzu  nttthigen  Personen  nirgends  kein  Mangel  gesptlret,  sonsten 


1)  Colascione  (Calichon),  die  sogenannte  italianische  Laute.  Baron,  Unter- 
suchung  des  Instruments  der  Lauten.  NUrnberg,  1727.  S.  132  sagt,  der  Calichon 
sei  nur  ein  Lautenbass. 
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auch  ein  jeder  freywilliger  Adjuvant  zu  beetandiger  tlbung  der  Music  and 
Besnchung  unsers  Chori  Musici  (sonderlich  da  ich  schon  auff  einen  Modum 
ihne  [sol]  einige  Ergftzligkeit  davor  ohne  Beytrag  derer  Herren  Eirchen 
Patronen  zu  wege  zu  bringen  gedacht  hatte,J  angereizet  worden. 

Gleichwie  ich  nun  nochmahls  unter  dienstl.  bitte,  dafi  Ew.  Magnif. 
geruhen  wolle ,  nnsre  beyden  Kirchen  mit  obgedachten  Instruments^  zu 
versorgen ;  Also  stelle  ich  solche  beschehene  Schw&chung  unsrer  Kirchen 
Music  zu  fernerer  Cberlegung  und  die  vorgestellte  Verbefierung  Dero 
Gutachten  anheim.         Ich  aber  verharre 

Ew.  Magnif. 

unterthaniger  und 
gehorsamster 
Diener 
Leipzig  den  4  Johann  Kuhnau. 

Decembr.  1704.  Cantor,     mp. 

[  Adresse :  ] 

An  8.  Magni-  \  Jicmz,  |  den  regierenden  Herrn,  |  Burger- 
meieterzu  |  Leipzig,  und  getreften  |  Vorsteher  der  Eirchen  |  zu  St. 
Thomaex  |  Jlerrn  D.  Johann  |  Alexander  Christen,  |  Hoehberfthm- 
ten  ICtum.  etc.  |  Dienstgehorsamstes  |  Memorial.*  \ 

• 

B. 

Schuelzu  S.  Thomas.    Vol.  III.  Stift.  VIII.  B.  2.  Fol.  356  ff. 

vMagnifici,  Hoch  Edle,  Veste,  und  Hoch  Gelahrte ,  auch  Hoch- 
weise,  Hochgeehrteste  Herren  und  Patrone ! 

Hiebey  ubergebe  ich  sub.  liL  A.  etliche  Puncte,  so  unsere  Schul  und 
Kirchen  Music  betreffen. 

Dieweil  nun  von  Ewf  Magnif.  Hoch  Edlen  und  Hochweisen  Herren x) 
mit  ailem  Rechte  gertthmet  wird,  dafi  Sie  vor  den  Wohlstand  der  Kirchen 
und  Schulen  vaterliche  Sorge  tragen,  Sie  auch  dabey  des  Gtrttlichen  See- 
gens  bey  Dereri  Hochldblichem  Regiment  versichert  seyn  kdnnen ;  So  ver- 
sehe  ich  mich  defien  umb  so  viel  eher ,  es  werde  auff  gedachte  Punete 
einige  Reflection  gemachet,  und  ich  dadurch  immer  zu  mehrern  Fleifie 
enconragxret  werden.  In  tlbrigen  verharre  ich  auf  alle  weise 

Ew.  Magnif.  HochEdlen 
und  Hochweisen  Herren 
Leipzig  den  1 7  unterdienstgehorsamster 

Marti;  1709.  Johann  Euhnau. 

Cantor,    mpp. 

i)  Hier,  wie  auch  weiterhin,  habeich  die  gewtihnlichen  Abktirzungen  auf- 
gelost. 
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Q.  D.  B.    V, 

A, 

Erinnerung  des  Cantoris 

die  Schul  und  Kirchen  Music 

betreffend. 

1. 

1st  der  Schul  Violon  sehr  in  Sttlcken,  und  durch  den  t&glichen  Ge- 
brauch  in  denen  zum  Exercitio  Musico  gewidmeten  Stunden  so  tlbel  zuge- 
richtet,  dafi  die  bifihero  von  den  Currende  der  Leichen  Geldern  zu  kleinen 
Ausbefierungen  der  Schul-7n*4rumenten  bifi  auff  einen  Thaler  genommenen 
etlichen  Groschen  zur  vfllligen  Reparatur  und  zum  Bezuge  besagten 
Violons  nicht  zu  reichen  ktmnen. 

2. 

Brauchte  man  ein  neti  Regal,  weil  an  dem  alten  immer  zu  flicken  ist. 
Doch  kan  es,  naeh  dem  es  izo  wieder  ein  wenig  zu  rechte  gebracht  wor- 
den, zur  Noth  noch  eine  Weile  mit  gehen ,  und  die  Gelegenheit  erwartet 
werden,  da  manchmahl  was  gutes  von  dergleichen  umb  einen  geringen 
Preifi  zu  kauffen  vorkommt.1) 

Doch  ware 

3. 

hingegen  zum  wenigsten  ein  guter  Coiodon  so  wohl  zum  Gebrauche  in  der 
Schule,  alfi  auch  sonderlich  bei  der  Kirchen  Music ,  dabey  auffs  wenigste 
ihrer  zwey  zu  seyn  pflegen,  von  nd then.  Der  selige  Herr  Ober  Postmeister 
Keefi  hatte  einen  dazu  hergegeben,  der  aber  vor  dem  Jahre,  weil  man  die 
Donation  nicht  erweisen  kdnnen,  dem  Choro  Musico  wieder  abgefordert 
worden.  Der  Stadtpfeiffer  Buchner,  macht  dergleichen  gute  und  von 
starcken  Klange. 

4. 

Ist  der  Cflster  zu  St.  Thomas  wegen  der  auff  dem  Choro  daselbst 
mangelnden  Sand  Uhr  offt  ersuchet  worden ,  dafi  er  vor  die  ndfhige  An- 
schaffung  derselben  sorgen  wolle.  Man  hat  aber  noch  nicht  gesehen,  dafi 
er  bey  dem  Herrn  Vorsteher  defiwegen  etwas  errinnert  hatte. 

5. 

Brauchten  die  Instrumentizteii  auff  ihrem  C/tfrgen  zur  rechten  Hand 
hinter  ihnen  ein  angenageltes  Bret,   die  Geigen  auffzuh&ngen ,  damit  sie 


1)  Der  damalige  Vorsteher  der  Thomas-Schule,  Dr.  Leonhard  BaudiC,  be- 
gleitete  dieses  Memorial,  das  bei  ihm  eingereicht  war,  mit  einigenBemerkungen 
bei  Ubergabe  an  den  Bath  (ebend.Fol.3ti2  if.).  ZuNr.2  bemerkt  er,  dafi  dieses 
Regal  tiberallhin,  wo  Musik  sein  sollte,  mit  herumgetragen  wlirde. 


—     857     — 

solche  nicht  mehr  auff  den  Fuflboden  legen,  und  Schaden  dabei  besorgen 
dilrfften. 

Gleicher  gestalt  ist 

6. 

in  der  Kirche  zu  St.  Nicolai  eine  Ausbefierung  derer  Tritte  n5thig ,  wor- 
auff  die  StadtPfeiffer  stehen,  maften  einer ,  der  sich  nicht  wohl  versiehet, 
leichte,  wo  nicht  ein  Bein  brechen,  doch  znm  wenigsten  den  Fufl  ver- 
staucken  kan. 

7. 

Ware  zu  wtlnschen,  daB  man  zur  Unterhaltung  derer  in  bey  den  Kir- 
chen  befindlichen  grofien  Cfavicimbeln,  dazu  auffs  allerwenigste  ein  jahr- 
liches  Inter esse  von  300  Thalern  gehdrte  (denn,  im  Fall  man  sie  brauchen 
wil ,  mtlfien  sie  bey  jeder  Music  auffs  nefle  accommodtret  seyn ,  und  im 
izigen  Stande  dtkrften  sie  unter  6  bift  7  Thalern  kanm  wieder  angerichtet 
werden)  ein  Mittel  ansfinden  kdnte. 

Gleichwie  im  tlbrigen  sonsten 

8. 

• 

zu  des  vorigen  Cantoris  Zeiten  immer  etliche  Schtller  (4.  bifi  5.)  liber  den 
gesezten  Numerum  gewesen  (sonderlich  von  der  Zeit  an,  da  ein  Chor 
davon  in  die  netle  Kirche  hat  mtiCen  geschicket  werden)  die  Alimenta 
Gott  auch  immer  so  gesegnet,  daB  sie  zugelanget,  zu  geschweigen ,  daB 
weil  der  en  einige  flfters  entweder  verreiset  oder  kranck  sind,  der  Numerus 
fast  niemahls  complet  seyn  kan :  Also  waren  dergleichen  Supernumerarii 
sonderlich  izo,  da  der  Haupt  Chorus  Musicus  von  den  Studenten  entbloset 
ist,  gar  sehr  nothig.2) 
Dieweil  auch 

9. 

an  der  Kirchen  Music  vornehmlich  aber  nach  der  Predigt,  und  des  Sonn- 
abends  nach  der  Vesper  bey  der  Probe  ein  ziemlicher'Abgang  geschiehet, 
in  dem  die  Schiller  nach  ihren  8  Cubicults  in  8  Sonnabend  und  Sonntagen 
nach  einander  zur  Beichte  und  zum  heyligen  Nachtmahle  gehen,  so  wtlrde 
es  so  gar  Abel  nicht  gethan  seyn ,  wenn  in  der  Woche  der  ganze  Coetus 
mit  denen  Praeceptoribus  auff  einmahl  sich  zu  solchem  heyligen  Wercke 
einffcnde.  Denn  auff  solche  Art  kflnte  auch  durchgehends  eine  gute  Vor- 


2;  Hierzu  bemerkt  BaudiB,  die  Lehrer  der  Thomas -Schule  batten  frtiher 
hierin  ganz  freie  Hand  gehabt ;  als  sie  aber  zuweit  gegangen  waren  und  auch 
die  Eintheilung  der  Speisen  und  Getranke  eine  Anderung  erfordert  hatte ,  so 
hatte  man  die  Zahl  der  Alumnen  auf  54  festgesetzt.  Da  jetzt  Ubrigens  Gelder 
reichlich  in  der  Casse  wUren ,  und  die  Erinnerung  des  Cantors  im  Ubrigen  be- 
grttndet  sei,  befurwortet  er  die  Hinzuziehung  guter  Vocalisten  zu  der  gesetz- 
lich  festgestellten  Alumnenzahl. 
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bereitung  gesehehen,  und  das  junge  Volck  mit  desto  befierer  Instruction 
und  Andacht  dahin  geschicket  werden.. 

10. 

Aber  den  grosten  Defect  von  solcher  Music  verursachet  die  Opera 
und  Music  in  der  Netten  Kirche.  Denn  die  meisten  Schttler ,  (von  denen 
nettankommenden  und  dem  Choro  recommendirten  Studenten  wil  man  nichts 
sagen)  sobald  sie  in  der  Music  bey  des  Cantoris  saurer  Mtihe  einen  habi- 
tum  erlanget  und  nllze  seyn  kftnnen,  sehnen  sich  gleich  nach  der  Gesell- 
schafft  der  Operisten ,  thun  dabero  nicht  viel  gutes ,  suchen  vor  der  Zeit 
ihre  Dimission,  flffters  mit  Unbescheidenbeit  und  Troze ,  lauffen  auch,  im 
Palle  der  Verweigernng  gar  davon ,  wie  nur  netilichst  der  beste  Bassist, 
Pezold,  auff  die  ihm  aus  der  Opera  geschehenen  Promessen  getban,  dem 
ein  andrer  guter  Discantist,  Pechuel,  weil  ein  HocbEdler  und  Hocbweiser 
Rath  ihn  nicht ,  wie  etwa  zu  weilen*  nach  WeiBenfels ,  also  auch  in  die 
Opera  nach  Naumburg  hat  Ziehen  lafien  wolien ,  hierinne  vorgegangen, 
der  nnn  all :  MeBen  herzukommen,  und  nicht  ohne  Argemifi  der  hiefligen 
Schule  und  Stadt  in  der  Opera  und  Netten  Kirche  zn  singen  pfleget.3)  Die 
andern  aber,  welche  mit  Friederi  dimittiret  werden ,  nach  dem  man  ihnen 
zwar  viel  durch  die  Finger  sehen  mttfien,  machen  es  nicht  viel  befier. 
Denn,  an  statt  dafi  sie  zur  Danckbarkeit  vor  die  grofie  auff  sie  gewandte 
Mtihe  dem  Choro  Musico  fernere  Dienste  leisten  solten ,  so  gerathen  sie 
gleichfalls  bald  unter  die  Operisten.  Und  wie  es  freylich  lustiger  zugehet 
wo  man  Operen  spielet,  in  Gffentlichen  Caffke  Hausern  auch  zn  der  Zeit, 
da  die  Music  verbothen  ist,  und  des  Nachts  auf  den  Gafien ,  oder  sonsten 
immer  in  frfllichen  Compagnien  musidret ,  alfi*  wo  dergleichen  nicht  ge- 
schehen  kan ;  Also  so  leisten  sie  auch  folgentlich  lieber  ein  ander  ihres 
gleichen  in  der  Neuen  Kirche  Gesellschafft,  alfi  daB  sie  unter  denen  Stadt 
Pfeiffern  und  Schttlern  stehen,  und  dem  wiewohl  sonaten  ordentlich  sala- 
rtrten,  und  vormahls  immer  wohl  bestalt  gewesenen  Choro  Musico  bey- 
wohnen  solten. 

Dieweil  aber  nun 

It. 

solche  Kirchen  Music,  wo  man  die  mit  groBer  Mtihe  abgerichteten  Schttler 
und  Studenten,  alfi  das  beste  Ornament  entbehren ,  und  sich  allezeit  mit 
netten  Jncipienten  von  denen  auff  den  Gafien  sich  heiser  schreyenden ,  im 
ttbrigen  kranck-  und  kr&zigten  Schttlern  nebenst  einigen  unter  denen 
Stadt  Musicis  und  Gesellen  nicht  gar  zu  geschickten  Subjectis ,  sonderlich 
in  Feyer  Tagen  nnd  Mefizeiten ,  da  frembde  Lettte  und  vornehme  Herren 
in  den  Hanpt  Kirchen  etwas  gutes  zu  hOren  gedencken ,  behelffen  mnfi, 

3)  Johann  Christian  Pechuel  entlief  im  September  1706,  Nathanael  Pezold 
im  August  1708,  beide  durch  Opera -Unternehmer  verlookt  (s.  dasselbe  Acten- 
fasoikel  fol.  348*>  und  351).  Baudifi  sagt,  daB  den  Helfershelfer  beidemale  ein 
Leipziger  Bilrger  gemacht  habe ,  und  empfiehlt  die  Sache  dringend  der  Erwi- 
guug,  meint  aber,  ohne  ein  kttaigliches  Verbot  werde  man  keinen  Erfolghaben. 
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dieweil  auch  noch  dazu  der  in  gentlemen  Sonntagen  gehftrte  Chorus  alfi 
denn  geschw&chet,  und  einandrer  aber  sehr  elerider  und  blofi  aus  Schu- 
lern  und  etwa  ein  Paar  Stadt  Pfeiffer  GeseUen  bestehender,  der  doch  aber 
eben  so  gut  ist ,  alfi  zu  Herrn  Schellens  Zeiten  der  andre  Char  gewesen, 
/ormiret  wird ,  An  die  Music  von  zwey  oder  mehr  Cfltfren ,  welche  in 
grofien  Festtagen  solte  gehflret  werden ,  darff  man  vollends  nicht  ge- 
dencken,  und  kan  man  dergleichen  nur  bewerckfltelligen ,  wenn  die  Stu- 
denten  nicht  in  die  netle  Kirche  kommen  durffen ,  wie  zum  Exempel  nett- 
lichst  bey  Herrn  D.  Abichts  Trauung  in  der  Kirche  zn  St.  Nicolai  ge- 
schahe  gar  schlecht  bestellet  ist,  und  man  sieh  der  elenden 

Execution  vieler  obgleich  mit  Fleifie  ausgearbeiteten  Stttcken  zu  sch&men, 
dahero  denn  auch  die  Musicahen  nach  der  schlechten  Capacitat  der  Sub- 
jectorum  schlecht  genug  einzurichten  hat : 4)    So  ware 

12. 

•  • 

(sonderlich  da  die  aus  S  Personen  zueammen  bestehenden  Stadt  Pfeiffer 
Kunst  Geiger  und  GeseUen  zu  blasenden  Instrumented  nehmlich  zu  2  oder 
mehr  Trompeten,  2  Hautbois ,  oder  Cornetfon ,  3  Trombonen  oder  andern 
dergleichen  Pfeiffen ,  1  Fagott ,  und  einem  Basson  kaum  zu  langen ,  und 
man  nicht  senen  kan,  wo  zu  der  flbrigen  QeigenMusic ,  welche  die  ange- 
nehmste  ist,  wie  sie  izo  in  ganz  Europa  und  auch  bey  uns  starck  bestellet 
wird ,  da  bey  denen  beyden  Vioiinen  immer  zum  wenigsten  8  Personen 
stehen,  und  folgentlich  zu  denen  gedoppelt  besezten  Braccien ,  zu  Vioh- 
nen,  Violoncellen ,  Colocionen ,  Paucken  und  andern  Instrumenten  mehr, 
die  Letlte  herzunehmen  seyn,  da  sie  alle  in  die  nette  Kirche  gezogen  wer- 
den.; niehmals  so  sehr  alfi  izo  nftthig  gewesen,  dafi  die  vormahls  auff 
einige  Sanger,  vornehmlich  aber  auff  einen  starcken  Bassisien  denn  Ton 
der  Schul  Jugend  sind  dergleichen  tieffe  Stimmen  nicht  so  leichte  zu  ge- 
warten ,  so  schickt  sie  sich  auch  theils  wegen  ihrtes  steten  Anfanges  in 
der  Music,  theils  weil  sie  auch  immer  die  Stimme  mutiret ,  und  manche 
jahre  nach  dem  verlohrnen  guten  Discant  ganz  stum  bleibet,  mehr  zu 
denen  Capellstimmen  und  denen  tutti,  alfi  zum  concertireji)  und  zwei  ordent- 
liche  gute  Violisten  angewendeten  Stipendia  wieder  dazu  angewendet  war- 
den.6; Hiedurch  wtlrde  Gottes  Lob  und  Ehre  befftrdert,  manchem  from- 
men,  und  lieber  studirenden  alfi  der  lustigen  Compagnie  immer  anhangen- 
den  Studenten  geholffen ,  auch  vielleieht  Gottes  Seegen  immer  mehr  und 
mehr  gesptlret  werden. 

[Adresse:] 

An  |  E.HochEdlen  |  und  Hochweisen  |  Rath  |  zu  |  Leipzig 
unterdienstliches  I  Memorial. 


4)  "Dieser  Paragraph  enthalt  wunderbarer  Weise  garkein  formulirtes  Desi- 
derium,  weshalb  auch  BaudiG  richtig  bemerkt:  »Diese  Klage  verstehe  ich  nicht 
recht,  uud  weiB  nicht  waft  darunter  gesuchet  wird.« 

5)  BaudiC.  »Dieses  kommt  auf  E.  Hochedlen  Hochw.  Raths  LiberalitUt  an. 
In  vorigeu  Zeitten  hat  man  gewisse  Stipendia  hierher  verwendet,  nachdehm 
Liebhaber  zur  Music  gewesen.« 
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C. 


»ACTA  I  Den  GOTTES  Dienst  in  der  Pauliner  Kirche  und  was  dem 


anh&ngig  betr. «   Archiv  der  Leipziger  Universit&t,  Repert.  —  No.  3. 
Litt.  B.  Sect.  n.    Fol.  6  und  7. 

»Magnifici,  Hoch  Edle,  Ves\t  |  and  Hochgelahrte,  Hochgeehrteste 
Herren  und  Patronen. 

Gleichwie  ich  mit  der  ganzenStadt  fiber  den  angestellten  nenen  Gottea 
Dienst  in  der  Pauliner  Kirche  gefreuet ,  und  mir  dabey  die  Hoffnung  ge- 
machet,  dafi  ich,  da  mir  sonsten  der  Chorus  Musicus  und  die  Orgel  solcher 
Kirchen  anvertrauet  ist,  auch  bey  diesem  Gottea  Dienste  meine  Dienste 
leisten  wtlrde ;  Also  habe  ich  hingegen  gestern  nicht  ohne  Chagrin  sehen 
mttfien,  dafi  am  ve^wichenen  Freytage  die  Orgel  -Schltlfiel  darumb  von 
mir  abgehohlet  worden,  dafi  ein  anderer  das  Werck  dabey  spielen  sollen. 
Wenn  aber  ich  albereit  in  der  HochlObl.  Uhwersitaet  Diensten  stehe ,  und 
mein  Amt  allemahl  solchergestalt  abgewartet,  dafi  keine  Elage  fiber  mich 
hat  kommen  kftnnen ;  Ich  auch  solchen  Gottes  Dienst  Gelegenheit  habe, 
indem  ich,  imfalle  ich  ja  zuweilen  in  den  andern  Kirchen  mttchte  auffge- 
halten  werden,  welches  aber  selten  geschiehet ,  indem  nach  der  Predigt 
nur  kleine  schwache  Stficken  musiciret  werden ,  durch  einen  meiner  auff 
der  Orgel  wohl  exerdrten  Scholarm  und  Studenten ,  die  mir  alle  mahl  zur 
Music  accompagniren,  den  Anfang  zum  Gottes  Dienste  machen  lafien  kdnte, 
bifi  ich  selbst  dazu  kohme  [so  I] ;  Alfi  gelanget  an  Ew.  Magnif.  HochEdle 
und  Hochgelahrte  Herren  mein  unterdienstgehorsamstes  Bitten,  Sie  geruhen 
hochgeneigt  mir  die  Schltlfiel  zur  Orgel  wieder  einzuh&ndigen,  nnd  mein 
Organi&ten  Amt  auch  auff  diesen  Gottes  Dienst  zu  extendireu.  Hiedurch 
kfthme  ich  bey  denen  Leuthen  wieder  aus  dem  Verdachte ,  alfi  ware  ich 
gar  abgesezet  worden ,  und  ich  h&tte  befiere  Gelegenheit  meine  Sonnt&g- 
liche  Andacht  fortznsezen,  und  meinen  auff  Orgeln  erlangten  haSitum, 
welchen  auch ,  sonder  unzeitigen  Ruhm ,  die  Abwesenden  aus  meinen  4 
JlffiaWischen  Wercken,  welche  zur  Ubung  des  Cfoneres  in  Kupffer  Stichen 
der  Welt  publidret  worden ,  gerne  gehOret  haben ,  zur  Ehre  Gottes  weiter 
zu  pousstren.  Zu  geschweigen ,  dafi  ich  keine  Hble  Cowequenzen  bey  der 
Direction  meiner  Music  zu  befahren ,  sondern  vielmehr  aus  der  Commum- 
taet  einigen  Zuwachfi  meiner  Adjuvantm  zu  hoffen  hfttte.  Ich  erbiethe 
mich,  solche  Dienste  umb  das  wenige ,  was  einem  andern  mftchte  gegeben 
werden,  oder  auch,  so  zu  reden,  umb  Nichts ,  sonderlich ,  wenn  ich  etwa 
bey  Losung  der  Kirchen  Stllhle  mdchte  mit  bedacht  werden ,  zu  verrich- 
ten.    Ich  vergehe  mich  Hochgeneigter  Willfahmng,  und  verharre 

Ew.  Magnif.  HochEdl.  und  Hochgelahrten 
Herren 

Leipzigk  unterthftniger  und  schuldigster 

den  1.  Sept.  1710.  Diener 

Johann  Kuhnau. 
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» 

An 
Die  Hochlttbliche  Universit&t  zu  Leipzig 

unterdienstliches 
Memorial.*1) 


D. 

»Schuel  zu  St.  Thomas  Vol.Yi.  SHJt.YUl.  B.  2.«  Fol.  185.  (Raths- 
archiv  zu  Leipzig} .  * 

Magnifici,  HochEdle,  Vest-  und  flochgelahrte,  auch  Hoch- 
geehrteste  Herren,  und  Patrons  \ 

Indem  Ew.  Magnif.  HochEdle  und  Hochweise  Herren,  wie  vor  das 
Wohlseyn  des  gesammten  gemeinen  Wesens,  also  auch  insonderheit  un- 
serer  Schule  zu  St.  Thomae  htichstrtthmliche  V&terliche  Sorge  tragen,  und 
zu  dem  Ende  eine  VerbeBerung  der  Schul-Ordnung  im  Wercke  haben, 
wozu  ich  Gottes  Gnade  und  Seegen  wtlndsche ;  Dabey  aber  jedem  unter 
uns  8e\m\-Collegen  die  Freyheit  gelafien ,  etwas  schrifftlich  beizutragen, 
oder  zu  erinnern :  So  stelle  auch  ich  mich  hiermit  gehorsamst  ein. 

Zufftrderst  lebe  zu  Ew.  Magnif.  HochEdl.  und  Hochw.  Herren  hohen 
GUte  der  gewifien  Zuversicht,  Sie  werden  nichts  neues  vornehmen,  so  der 
Music,  oder  mir  in  der  Arbeit ,  und  den  wenigen  Revenuen  zum  Praej'udiz 
gereichen  kdnne,  sondern  vielmehr  alles,  was  zu  jener  VerbeBerung,  und 
zum  Beytrag  meines  Besten  dienen  kftnne,  beftrdern. 

Was  die  Music  anbetrifft,  so  scheint  es  fast,  und  werden  es  vermuth- 
lich  die  meisten  Legato,  weisen,  dafi  diese  Schule  umb  ihrentwillen,  wie  hin- 
gegen  die  zu  St.  Nicolai  wegen  der  andern  Studiorum,  moistens  gestifft 
sey.  Und  ob  zwar  auch  aus  dieser  Schule  immer  solche  Leute  gekommen, 
welche  hernach  Gott  in  der  Republic ,  Eirchen  und  Schulen  als  gelehrte 
Leute  dienen  kflnnen ;    So  sind  doch  darinne  zu  alien  Zeiten-  fast  mehr 


1)  Nicht  von  Kuhnaus  eigner  Hand.  —  In  den  Weihnachtstagen  desselben 
Jahres  bestellte  die  Musik  in  der  Paulinerkirche  Johann  Friedrich  Fasch,  Stu- 
diosus  der  Rechte ,  mit  einem  von  ihm  dirigirten  aus  Studenten  bestehenden 
Collegium  musicum.  Derselbe  ersucht  am  29.  Dec.  1710  die  Universitat  (Fol.  17  ff.) 
zu  gestatten,  die  Kirchenmusik  desneu  eingerichteten  Gottesdienstes  von  nun 
ab  alle  Sonn-  und  Festtage  mit  seinem  Collegium  musicum  bestellen  zu  dUrfen. 
Kuhnau  habe  sich  freilich  dazu  bereit  erklart  und  sich  liber  ihn  (Fasch)  be- 
schwert,  daft  er  seine  vermeintlichen  Rechte  ihm  schmalern  wolle,  aber  diese  be- 
ztfgen  sich  nur  auf  die  frttheren  gottesdienstlichen  Handlungen  in  der  Pauliner- 
Kirche;  Kuhnau  ktfnne  den  Dienst  in  alien  Rirchen  unmtfglich  versehen,  der 
Magistrat  der  Stadt  wolle  die  Kirchen-Instrumente  fiir  den  Pauliner  Gottes- 
dienst  nicht  mehr  zur  Verftigung  stellen  u.  s.  w. 

An  demselben  29.  Dec.  supplicirt  auch  Kuhnau  noch  eiumal  urn  Beibehal- 
tung  seiner  Dienste  (Fol.  20  ff.),  sieht  im  Gegentheile  eine  Kriinkung  seiner 
Ktinstler-Ehre,  und  will,  urn  dieser  nur  zu  entgehen,  mit  dem  »bifiherigen 
TractamenU  vorlieb  nehmen. 


—    S62    — 

« 

Musici  aufgewachfien ,  welche  so  wohl  in  Ftlrstlichen  Capelien,  als  auch 
vornehmlich  bey  der  Gott  geheiligten  Kirchen«-3f*tftc  beliebte  Membra  und 
Choragi  worden.  Wenn  ich  von  denen,  welche,  Gott  sey  Danck,  nur  aus 
meiner  Anftlhrung  gelafien  worden,  viel  Rfihmens  machen  wolte,  kdnte 
ich  unter  vielen  andern,  welche  an  nnterschiedenen  Orten  als  gate  Musici 
Befttrderung  gefunden,  2  bertlhmte  Capellmeister  anftlhren.  Einer  ist 
unsers  allergnadigsten  Kflnigs  seiner,  Hr.  Heinichen *  ,  der  andere  ist  der 
zu  Darmstadt,  Graupner ,  welche  aber  in  specie  das  Clavier  und  die  Com- 
position, nnd  zwar  der  erste  anch  einige  Zeit  vor  meinem  Cantorxt  bey  mir 
gelernet ,  dabey  anf  cler  Schule  meine  Notisten ,  so  meine  Concepte  nnd 
Partituren  mwuliret ,  gewesen.  Es  wird  aber  bey  nns  die  Music  haupt- 
s&chlich  zur  Ehre  Gottes  in  der  Kirche ,  und  der  Stadt  zur  Devotion  exer- 
ciret  und  angewendet,  dabey  man  sich  viel  Seegen  nicht  nur  in  der  Schule 
und  Kirche ,  sondern  auch  der  gantzen  Republic  immer  hat  versprechen 
kdnnen. 

Da  nun  bey  dem  Gottes-Dienste  die  Alumni  gebrauchet  werden,  und 
2  Gottes  -  Hauser  mehr  worden ,  hingegen  aber  der  Nttmerus  Alwnnorum 
geblieben,  (wiewohl  etliche  Supernumerarii  zu  meines  Antecessor^  Zeit  en 
gewesen,  sind  sie  doch ,  seitdem  Dessen  Fran  Wittbe  die  Schul-Speisung 
gehabt,  wieder  abgeschaffet  worden,  und  dahero  zu  Bestellung  solcher 
heiligen  Vemchtung  nicht  zu  langen,  sonderlich  da  ich  (1'*  in  meinem 
ersten  Chore  bey  der  heutiges  Tages  gewflhnlichen  starcken  Music  von 
viel  Sing-  als  Concert-  und  Capell-  Stimmen .  oder  den  so  genannten  Ri- 
pieno ,  und  Instrument™ ,  als  viel  Violinexi ,  Violen  ,  Bassen ,  als  Violonen, 
Violoncellm,  Calic/ionen,  Bassonen ,  wozu  die  wenigsten  von  den  Kunst- 
Pfeiffern  kommen,  weil  sie  andere  blasende  Instrumental  als  Trompete, 
Posaune ,  Hantbois  und  dergleichen  mehr  immer  zu  tractiren  haben :  2) 
Die  Purganten.  Cahfactores,  und  Leichen-ifanw//  von  alien  Kirchen-Dien- 
sten  befreyet  sind  :  (3)  immer  etliche  von  Schtllern  verreiset  oder  kranck 
sind :  1 4)  der  Krfttze  zu  geschweigen,  die  sie  fast  die  gantze  Zeit  pi  age  t, 
und  sie  nidht  viel  zu  Krafften ,  welche  doch  zum  guten  Singen  (von  Tra- 
c/irung  der  Inst mmen ten  will  ich  nichts  gedencken,)  ndthig  sind,  kommen 
laBet:  (5)  Die  besten  Sanger,  und  sonderlich  die  Z>iscawtisten,  bey  ihren 
vielen  Singen,  bey  Leichen,  Hochzeiten,  in  derCWraite,  und  andern  Um- 
gangen ,  sonderlich  des  Abends  in  der  Neu  Jahrszeit  bey  rauher  und 
scharffer  Luft  nicht  geschonet  werden  kOnnen,  wo  bey  sie  denn  die  Stim- 
men eher  verliehren,  alB  sie  den  Habitum  erlanget  -,  ein  ihnen  vorgeiegtes 
leichtes  Concertgen  Secur  und  mit  einigem  Iudicio ,  oder  der  bey  dem  Kir- 
chen-Stylo  ndthigen  Observanz  der  viel  zu  schaffen  machenden  Battuta,  zu 
singen,  welches  gewiB  ein  langes  und  grofies  Studium  praesupponiret, 
mafien  auch  viel  von  virtuosen  Sangern  zu  dergleichen  Perjection  nicht 
kommen,  und  nur  die  Sachen,  wie  etwa  das  Frauen-Zimmer  die  Oper-Arien 


1)  Dieses  bezeugt  Heinichen  selbst  (Der  General-Bass  in  der  Composition. 
S.  S40> . 
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and  Recitativ  nach  der  Larve  und  meistens  auswendig  lernen.)  Bey  wel- 
eher  Beschaffenheit  denn,  and  da  mit  neuen  Incipienten  immer  Sysiphus 
lapis  movtret  wird,  aach  nach  beschehener  Mutation  der  Discant-  Stimme 
eine  andere  sich  entweder  gar  langsam,  oder  aach  wohl  bey  manchen  gar 
nicht  wieder  finden  will,  aach  das  beste  Kirchen  -  Sttlcke  zu  keiner  gaten 
Execution  gebracht  werden  kan.  Dahero  ware  es  wohl  von  nGthen ,  dafi 
aufier  der  fast  nothwendigen  Vermehrang  der  Zahl  der  Alumnorum  aach, 
wie  in  Drefiden  bey  der  Creutz-Kirche  2  sonderliche  Discanttsien,  blofi 
zar  Kirchen- Music  gehalten ,  geschonet  and  wohl  versorget  werden,  (da- 
von  ich  selbst  einer  gewesen,)  aach  bey  ans  wo  nicht  dergleichen,  weil 
wir  aach  in  Fest-Tagen  in  beyden  Kirchen  rm^ioiren,  dennoch  zam  wenig- 
sten  ihrer  2  gehalten,  and  mit  alien  Umg&ngen  and  CWcnte-Singen 
verschonet  warden.  Za  deren  einiger  Vefsorgang  kdnnten  die  2  fl.,  die 
ich  j&hrlich  anter  die  Concertisten  aaszatheilen  aas  ieder  Kirche  bekomme, 
ohnmafigeblich  mit  angewendet  werden.  Dafi  ich  aber  endlich  aach  aaf 
dasjenige  Exercitium  Mttsicum  komme ,  da  sich  '4  Cantoreyen  zum  Neu 
Jahrs-Singen  praepariren  mtifien ,  so  hat  es  freylich  das  Ansehen ,  ais  ob 
zu  viel  Zeit  (immafien  immer  von  4  Wochen  geredet  wird,)  mit  Hindan- 
setznng  derer  anderen  and  nothigeren  Lectionen,  hierza  angewendet 
wurde.  Allein,  gleich  wie  ich  mich  nicht  erinnere,  dafi  man  femahls  der- 
gleichen  Exercitium  gantzer  4  Wochen  vor  dem  Neu  Jahres  Feste  ange- 
stellet  h&tte,  sondern  der  Anfang  darzu  ist  entweder  den  Montag  nach 
dem  3ten  Advent -8onnt&gey  wie  heaer,  oder  wenn  etwa  das  Weynachts- 
Fest  gleich  aaf  die  ersten  Tage  der  Woche  gefallen ,  endlich  aach  nach 
dem  andern  ^cfcanl-Sonntage  gemachet  worden ;  Also  wendet  man  ja 
aach  die  iezt  beniehmte  [sol  Zeit  nicht  gantz  daza  an.  Denn  aufier  dem, 
dafi  denen  Lectionibusy  sonderlich  aber  meinen  Stunden  vor  Mittage  nichts 
abgehet,  und  die  immer  gehalten  werden ,  so  brauchet  man  nur  hierza 
furnehmlich  die  Nach  Mittages  Stunden,  davon  aber  ihrer  viel  eingehen, 
zum  Exempel  die  Stunden  des  freyen  Donnerstages  und  des  zum  Gottes- 
Dienst  gewiedmeten  Sonnabends,  inngleichen  die  Stunden ,  so  zu  denjen 
umb  solche  Zeit  immer  vorfallenden  Leichen  -  Beg&ngnissen  gehoren.  Da 
aber  nun  zur  Execution  derer  vielen  Motetten,  die  mancher  wohl  exercirie 
Studiosus  nicht  treffen  wird ,  kleinen  Vocal-  Concerten,  und  andern  feinen 
Arien ,  derer  von  Zeiten  zn  Zeiten  in  ihren  Buchern  oder  so  genannten 
Stimmen  immer  mehr  und  mehr  colliyiret  und  unter  den  Burgern  beliebt 
worden,  ja  da  auch  blofi  zu  denen  manierlich  klingenden  teutschen  Lie- 
dern  (dabey  denn,  wenn  denen  einmahl  verwehnten  Lenten  hierinne  keine 
Satisfaction  geschiehet,  das  sonsten  davon  einkommende  Geld  groAen 
Theils  znrucke  bleibet)  eine  flerfiige  ttbung  obgedachter  mafien  gehflret ; 
So  sehe  ich  nicht  wie  die  daza  bestimmte  wenige  Zeit,  die  doch  aach 
eben,  wie  die  za  andern  Lectionibus,  nicht  libel  anwendet  wird ,  genauer 
kftnte  eingeschrenket  seyn. 

Was  nun  meine  Arbeit  und  Inspection  anbetrifft ,  so  habe  ich  ver- 
hoffentlich  mit  Gottes  Hulffe  solche  iederzeit  also  abgewartet ,  dafi  nichts 
wieder  mich  sonderlich  zu  erinnern  wird  gewesen  seyn.    Ja  ich  habe 
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auch,  so  viel  mir  immer  mttglich  gewesen,  die  Sonntags  -  Communion ,  wie 
es  die  alte  Schul-Ordnung  erfodern  wollen,  mit  abgewartet,  obgleich  zn 
meines  Antecessor**  Zeiten ,  da  sich  die  Communicanien  immer  gemehret, 
solches  in  Desvetudinem  gekommen,  weil  es  vor  Leute,  wenn  sie  sonderiich 
schwacber  L%ibe$-Conslitution  sind,  im  Winter,  ja  auch  im  Sommer,  da  es 
bey  greater  Hitze  in  Kirchen-Geb&uden  kalt  ist,  fast  unmdglich  ist,  so  viel 
Zeit,  nehmlicb  von  Anfange  des  Gottes-Dienstes  vor  7  Uhr,  da  ich  gleich  mit 
meinen  Schttfern  nnd  Adjuvanten  zugegen  bin,  auch  seyn  muB,  und  also  aUe 
Sonntage  4  Stunden  vor  Mittages,  und  auch  die  znr  Vesper  ndthige  Zeit 
auszudauren.  Die  Schiller  haben  noch  ein  Kohl-Feuer  in  der  Nicolas- 
Kirche,  und  in  der  Thomas-J&irche  gehen  sie  heraus,  und  lesen  die  Pre- 
digt,  dabey  der  Hr.  Rector  meistentheils  zugegen  isi.  Unser  einer  aber 
kan  dergleichen  nicht  haben  'auch  nicht  wohl  vertragen .  So  ist  auch 
unter  der  Communion  der  Chorus  nicht  beysammen,  maBen  ihrer  viel  da- 
von  znm  BttchBen  tragen,  und  andern  zum  Efien  ndthigen  Verrichtnngen 
heraus  gehen ,  auch  nicht  ndthig  sind.  Denn  es  ist  allezeit  beBer  befun- 
den  worden,  daB  weil  die  Communicanten  sich  meistens  dem  Altar  n&hern, 
und  also  von  dem  Schttler-Cftore  weit  entfernet  sind,  der  Praefectus  nur 
alleine  die  Lieder  und  Verse  angefangen  und  mitgesungen,  dabey  aber 
fein  auf  das  Volck  Achtung  gegeben,  als  wenn  die  andern  Schiller  auch 
starck  mit  und  sich  vollends  heiser  gesungen ,  dabey  den  Praefectum  in 
seiner  Attention  auf  das  Volck  nur  gehindert,  und  also  Confusion  gemachet. 
Da  nun  sonderiich  die  Praefecti  bey  ihren  Ammte  viel  genung  zuverrichten 
und  zu  observiren  haben ,  wolte  ich  fast  bitten ,  daB  sie  bey  ihren  wenigen 
Einkttnfften  gelaBen  wtirden.  Die  Praefecti  haben  ja  auf  alien  Schulen 
eine  gute  Ergdtzlichkeit  vor  ihre  Arbeit,  welches  ich  selbst  erfahren ,  der 
ich  zwar  nur  Adjunctus  auf  der  DreBdenischen  Creutz-Schule,  und  der- 
gleichen auf  dem  Zittauischen  Gymnasio  gewesen,  wie  wohl  ich  auch  in 
Zittau  bey  dem  damahligen  daB  ich  es  so  nennen  mag  interregno  Ckori 
Musici  denn  es  war  der  Cantor,  und  Organist,  als  der  Director  Ckori,  ge- 
storben)  Vicarius  gewesen ,  und  das  von  denen  Herrn  Patronen  mir  davon 
gereichte  Solarium  nebenst  denen  Accidentibus  noch  mit  hieher  auf  die 
Utiiversitaet  gebracht  habe.  Diesem  nach  wftre  vor  die  Conservation  des 
Lucelli  unserer  Praefectorum  zu  bitten ,  daB  sie  in  der  Observanz  ihres 
Ammts  nicht  verdroBen  wtirden.  Jedoch  gleichwie  ich  solches  alles  Ew. 
Magnif.  HochEdlen  und  Hochweisen  Herren  hohen  Gefallen  uberlaBe, 
also  habe  ich  vielmehr  Ursache  umb  Ihre  Vftterliche  Sorge  vor  mein  eige- 
nes  Interesse  so  wohl ,  als  vor  der  gantzen  Schule ,  zu  bitten :  Alldieweil 
mein  Solarium  fixum  sehr  schlecht  ist,  und  in  100  fl.  bestehet,  womit  son- 
deriich ein  Musicus ,  wie  ich ,  der  immer  von  seinen  Kunst-Verwannten 
Zuspruch  hat,  auch  denen  Studiosis ,  so  mit  zu  Chore  gehen ,  manche  Er- 
gdtzlichkeit machen  muB,  liber  dieses  auch  bey  seinem  starken  HauB- 
Wesen,  wenig  Sprtlnge  machen  kan,  die  Accidentia  aber,  so  das  Kraut 
machen  sollen,  bey  denen  heutigeu  Beysetzungen  und  Hochzeiten  &ich 
sehr  verschmfthlern.  Denn  zu  Anfange  meines  Cantorats  habe  ich  vor 
die  bey  dffentlichen  Leichen-Begangniflen  sonderiich  begehrte  neue  Com- 
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position  einiger  Moteten  und  Arien,  noch  etwas  bekommen ;  ietzo  aber  bey 
denen  Beysetzungen  entgehet  mir  nicht  nur  das  beste  Accidens  von  vielen 
grofien  halben  Schnlen  [denn  dffentllich  sch&meten  sich  die  Leute  der  klei- 
nen  Schnlen)  sondern  auch  von  besagter  nenen  Composition,  nnd  wfrd  an 
mich,  obgleich  die  Lente  noch  eines  nnd  das  andere  von  sonderlichen  Lie- 
dern  begehren,  wegen  der  offtmahls  gehabten  Mtlhe,  da  sie  in  4  Stimmen 
gesetzet  und  abgeschrieben  werden  mflfien,  nicht  einmahl  gedacht.  Bey 
grofien  Brant  Mefien  wird  mir  zwar  znweilen  von  Liebhabern  der  Music 
auf  obgedachte  Art  ein  Accidens  gegfomet,  doch  aber  wird  mir  und  der 
Schule  auch  das  gewflhnliche  bey  vielen  ohne  Gesang  und  Klang ,  oder 
sonsten  auf  dem  Lande  nach  erhaltenen  genadigsten  Befehl  angestellten 
vornehmen  Trauungen  gar  sehr  offt  entzogen.  Sq,  hat  auch,  ungeachtet 
ich  es  bey  denen  Herren  Pastoribus  Vielmahl  erinnert ,  die  Gewohnheit 
einreifien  wollen ,  dafi  Sonntags  nach  der  Vesper,  nehmlich  umb  4  oder 
5  Uhr  und  hernach,  welche  Vesper-ZQit,  wie  in  der  Woche,  also  auch  des 
Sonntags  blofi  zu  gantzen  BrautMefien  bestimmet  ist,  (gestalt  auch  bey 
meines  Antecessoris  und  meines  Organisten  Ammtes  Zeiten  stets  dartlber 
gehalten  worden)  die  Verlobten  ohne  Unterscheid ,  ob  sie  vornehme  oder 
geringe,  mit  halben  BrautMefien ,  oder  auch  wohl  gar  in  der  Stille  zur 
Trauung  gelafien  werden.  Diesem  nach,  und  da  mir  hierdurch  mein  Acci- 
dens entgehet ,  indem  ich  von  halben  Braut-Mefien  gar  nichts  bekomme, 
denen  SchUlern  auch  das  von  grofien  Braut-  Mefien  ihnen  zukommende 
zurlicke  bleibet ;  So  bitte  ich  innst&ndigst  und  gehorsamst ,  die  alte  l#b- 
liche  Verordnung  wegen  der  auf  die  Vesper-Zeit  gelegten  gantzen  Braut- 
Mefien wieder  in  Schwang  zu  bringen ,  und  denen  itzigen  Herren  Pasto- 
ribtis,  im  Fall  sie  sich  der  vorigen  Observanz  in  diesem  Stficke  nicht 
erinnern  mOchten,  zu  intwiiren. 

Im  tlbrigen  repetire  ich priora,  tiberlafie  alles  derer  HochEdlen  Herren 
Patronen  reiflfer  Uberlegung  und  Vaterlichen  Vorsorge ,  wtlndsche  dabey 
ein  geseegnetes  Regiment,  und  verharre 

Ew.  Magnif.  HochEdlen,  und 
Hochweisen  Herren 
Leipzig  d.  18.  Decembr:  unterth&niger  und  gehorsamster 

Anno  1717.  Johann  Kuhnau, 

Cantor  an  der  Schule  zu 

St.  Thomas .     m/).1) 


1)  Nur  Name  und  Titel  ist  von  Kuhnau  selbst  geschrieben. 


Spitta,  J.  S.  Bach,  II.  55 
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E. 


^Project ,  welcher  Gestalt  die  Kirchen  Music  zu  Leipzig  kdnne  ver- 
beflert  werden. 

[Befindet  sich  jetzt  auf  der  Stadt-Bibliothek  zu  Leipzig.  Auszags- 
weise  abgedruckt  in  der  Nencn Zeitschrift  forMasik.  Bd.  7,  Nr.  37  and  3b. \ 

Die  weil  dergleichen  jange  Letlte ,  welche  bifiher  die  Music  in  der 
Netlen  Kirche  diriyiret,  von  dem  wahren  Kirchen  Stylo,  wozu  gar  ein  son- 
derliches  nnd  langes  studium  gehflret ,  nicht  viel  wissen  kflnnen,  und  alles 
ihr  Werck  auff  eine  so  genandte  Cantaten  Art  hinans  l&uffet ;  [a]  So  wire 
es  beCer,  (ja  es  wird  anch  in  dem  Corpore  Juris  Saxonici,  nnd  zwar  in  der 
Schul  Ordnung  Part*  4.  Von  der  Election  und  dem  Examine,  oder  Amt 
der  Schul  Diener  pag.  m.  296.  »DeBgleichen  sollen  die  Cantores,  :£}  aus 
drticklich  verbothen,)  dafi  solcher/nc*]pM?wten,#und  folgentlich  der  hetltigen 
jungen  Operistm  ihre  doch  nur  in  fleischlicher  Absicht  verfertigten  Dinge 
nicht  in  die  Kirche  gebracht,  und  der  heilige  Gottes  Dienst  dadurch  pro- 
pAaniret ,  sondern  anderer  in  dem  PaMetischen  oder  Zur  Andacht  be- 
wegenden  Kirchen  Stylo  getlbter  und  blofi  auff  die  Ehre  Gottes  Zielenden 
Componisten  Wercke  von  ihnen  angeschaffet  und  gebtthrender  mafien  tnu- 
siciret  wtlrden : 

Die  weil  auch  sonderlich  in  Festtagen  unserm  Ckoro  durch  die  bifl- 
herige  Music  in  der  Netlen  Kirche  "die  meisten  Studiosi  entzogen  worden, 
welche  doch  aus  vielen  Ursachen  ,  ftirnehmlich ,  weil  fast  die  meisten  ana 
der  Thomas  Schule ,  und  meiner  Information  kommen ,  zur  Dankbarkeit 
uns  helffen  solten,  es  freylich  lieber  mit  der  lustigen  Music  in  der  Opera, 
und  denen  Caffee  H&usern,  alfi  mit  unserm  Choro  halten  werden ,  und  da- 
her,  obgleich  auch  noch  unterschiedene  bey  uns  bleiben,  dennoch  auff 
beyden  Chffren  die  Music  an  ein  und  anderer  Person,  welche  sich  zur 
Execution  eines  Stttckes  in  specie  wohl  schicket,  Mangel  leyden  muB : 

Die  weil  ferner  das  Orgel Werck  in  der  Netlen  Kirche  bifiher ,  so  zu 
reden,  in  die  Rappuse  herumbgegangen,  in  dem  der  Director  entweder 
nicht  selbst  spielen  kdnnen,  oder,  wenn  er  ja  was  gekont ,  dennoch ,  wie 
die  Operisten  pflegen,  bald  zu  dieser,  bald  zu  jener  Lust  verreiset  gewesen. 
und  dahero  immer  andere  ungewaschene  H&nde  dardber  gerathen,  welche, 


a)  »Diese  Art  bestehet  aus  JRecitativ  und  Arien ,  wie  das  meiste  der  Opern 
Music,  ist  auch  von  einem  jeden  jungen  Menschen,  der  imuier  dergleichen,  son- 
derlich lustige,  Melodim  horet,  leiohte  nachzumachen.« 

b)  »Die  Worte  lauten  also :  Desgieichen  sollen  die  Cantores,  etc.  (und  also 
auch  die  Directores  der  Kirchen  Music)  nicht  ihre ,  da  sie  Componisten  seyn, 
oder  andrer  netien  angehenden,  sondern  der  alten  und  dieser  Kunst  wohler- 
fahrenen  und  fiirtrefflichen  Componisten,  als  (damahls)  Josquini,  Clementis  non 
Pana,  Orlandi ,  und  dergleichen  Gesang  enthalten,  so  auff  Tanz  MeC,  oder 
Scnand  Lieder  Weise  nacn  componiret ,  sondern  es  also  anstellen ,  daft,  was  in 
der  Kirche  gesungen,  es  herrlich  tapffer  sey,  und  Zur  Christlichen  Andacht  die 
Leiite  reizen  mag.n 
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wenn  sie  dem  entstandenen  Hettlen ,  oder  andern  durch  die  Verftnderung 
des  Wetiers  verursachten  Znfltilen  abhelffen  wollen,  dasselbe  immer  mehr 
verderbet; 

So  wire  es  beAer,  wenn  das  Werck  einem  gewissen  und  bestftndigen 
Organkten,  and  die  Direction  der  Music  au  gleieh  unserm  Choro  mh  fiber- 
geben  wtlrde.  Auff  solcfce  Art  wurde  das  wilde  Opern  Wesen  verhtltet, 
und  eine  devote  Kirohen  Music,  weiche  ihre  besonder©  Sohttnheit ,  Kunst, 
and  Annrath  haben  nmfi,  eingefohret.  (©) 

Die  ireil  die  Mush  am  angenehmston,  wenn  sie  nioht  au  offte  gehflret 
wird,  and  in  vielen  grofien  St&dten,  sum  Exempel  in  Hamburg,  der  Cantor 
*ur  in  einer  Kirche  des  Sontages  musiciret ,  und  bey  so  rieien  Kirchen, 
alfi  daselbst  amd,  spftte  hernmb  komt ;  So  kflnte  bey  uns  auch ,  naeb  dem 
in  denen  beyden  Haupt  Kirchen  die  Music  gewesen ,  solcbe  den  dritteo 
Sontag  in  die  Nette,  alB  die  dritte  Haupt  Kirche  der  Stadt  gebracht,  und 
inzwischen  die  Music  daselbst,  wie  in  der  Peters  Kirche.  eingestellet 
werden. 

Da  aber  diese  Einstellung  der  Musk  in  denen  Feyertagen  in  der 
Netlen  Kirehe,  samt  deren  Alternation  bedenklich  seyn  mtichte*  kan  mchts 
desto  weniger  die  Music  daselbst  durch  unsem  Char  wohl  bestellet  wer- 
den, in  dem  ich  also  in  dem  freyen  Gebrauche  derer  Studiosorum ,  weiche 
zu  gleieh  mit  denen  in  der  Netlen  Kirche  befindlichen  Thomas  Sehtllern, 
die  ich  zu  jeder  Music  wie  sie  dazn  ndttrig ,  erlesen  kan ,  nicht  gehindert 
werde. 

Einen  beat&ndigen  Organisten  kan  man  sich  auch  von  denen  Studiosis 
versprechen,  welche  bey  ihrer  Music  ihr  Haupt  studium  fort  sezen ,  und 
practiciren,  oder  sonsten  einen  Dienst  verwalten  kdnnen.    [d] 


[t]  »Diesen  Unterschied  der  Music  hat  neben  alten  bertihuiten  Meistern  der 
yon  dem  DreBdnischen  Hoffe  nur  izo  wieder  nach  Hause  gegangene  eccelle?ite 
Italianische  Capellmeister,  4ntoni°  Lotti,  uns  nur  ktlrzlich  gewiesen.  Die  Com- 
position  seiner  Opera  zeiget  neben  der  Grace  ein  negligent** ,  doch  sehr  brouil- 
lantea  and  soawennendes  Wesen  moistens  yon  einer  oder  2  Stimmen,  die  doch 
immer  durch  viel  Instruments  air  Vnisono,  welches  eine  leichte  und  geschwinde 
verrichtete  Arbeit  ist,  secundiret  werden.  Hingegen  hat  er  in  seinen  Kirchen 
Stticken  eine  admirable  Gravitlit,  starcke  trad  vollkommene  Harmonie  und  Kunst 
neben  der  besondern  Anmuth  sehen  ktOen :  Wie  Bolches  ein  und  andrer  von 
seiner  Arbeit  vorhandener  Psalm ,  sonderlich  abex  eine  mir  communicirte  sehr 
lange  Missa,  oder  ein  Kyrie  nebenst  dem  Patrem  und  denen  andern  dazu  ge- 
hOrlgen  Stticken,  so  er  zu  lezt  vor  die  catholische  Kirche  zu  DreCden  compo- 
niret  hat,  zur  Gentige  beze<Sget.« 

{d),  »£ggiebt  allhier  zu  weilem  unterschiedene  Gelehrte ,  die  das  Clavier 
wohl  spielen ;  Gestalt  auch  bey  unsrer  Music  manchmahl  ein  hieftiger  bertthmter 
Bechts  Consident  und  Doctor  auff  der  Orgel  accompagniret.  Es  soil  vormahls, 
vfi&ieh per traditionem  habe,  ein  hieOiger  Organist,  oder  der  zum  wenigsten 
das  OrgelWerck  fleiBig  gespielet,  Doctor  Bahr  geheiBen ,  und  ein  Medicos  und 
Professor  gewesen  seyn.  Es  ist  auch  einer  in  E,  HochEdlen  und  HochWeisen 
Bathes  Diensten ,  der  das  Clavier  wohl  geiibt ,  und  vormahls  offte  zu  unsrer 
Kirchen  Music  gespielet  hat.  Ich  selbst  habe. das  Amt  eines  Organistens  und 
-4rfw>catens  vernchtet.« 

55* 
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Die  weil  auch  endlich  in  dem  Falle,  wenn  nicht  die  blofie  Alternation, 
Bondern  zu  gleich ,  wie  in  denen  beyden  Haupt  Kirchen ,  die  Fest  Tages 
Music  in  der  Netlen  Kirche  mdchte  gefallig  seyn ,  wftren  von  des  Organi- 
stens  Salario  10  bifi  15  fl.  zu  Bestreitang  der  Unkosten  and  Mtthe,  welche 
zn  Anschaffung  der  MusicaYien ,  des  Pappieres ,  zu  denen  Copialieu ,  and 
dergleichen  erfordert  werden,  mir  leichte  zn  zn  wenden. 

Die  Volontaires  nnsers  Chori  kdnten  auch ,  wie  alle  dergleichen  Ad- 
juvanten  in  unsern  Chnr  Ftlrstlichen  und  andern  Landen  eine  Ergdziigkoit 
haben,  wenn  der  Elingel  Betltel,  wie  an  besagten  Orten  alien,  vom  Choro 
bliebe,  nnd  dagegen  etwas  zn  dem  so  genanten  Cantorey  Essen,  darftber 
Rathe  und  Geistliche  in  Stftdten  halten,  oder  einer  andern  ihnen  gefalligen 
Vergntlgnng  colUgiret  wtirde.  Dieses,  weil  es  auff  die  Befftrderung  der 
Kirchen  Music  und  der  Ehre  Gottes  zielet ,  ware  ja  eben  nnd  vielleicht 
noch  eher  eine  causa  pia,  alfi  wenn  das  Geld  auff  Bettel  Letlte,  die  der- 
gleichen Gutes  nicht  praestiren  gewendet  wird. 

Solte  es  aber  mit  der  Music  der  Netlen  Kirche  im  vorigen  Stande 
bleiben  so  ware  zum  wenigsten  auff  ein  Mittel  zn  dencken,  wie  diejenigen 
Studiosi,  so* von  nnsrer  Thomas  Schnle  kommen,  dahin  zn  bringen,  dafi  sie, 
wie  es  gleichwohl  etliche  andere  und  fremde  thun,  zur  Danckbarkeit  ^egen 
unsern  Chorum  es  bestftndig  mit  uns  halten  und  allda  ihre  Kunst,  wo  sie 
solche  mit  Gottes  Hfllffe  gelernet,  anwendeten. 

Dieses  ist  also  mein  unvorgreifflicher  Vorschlag  wegen  der  Ver- 
befierung  unsrer  Kirchen  Music ,  welchen  ich  aber  einer  reifferen  tiber- 
legung  derer  HochEdlen  Herren  Patronen  lediglich  ttberlafie. 
Leipzig  den  29sten  Maji  1720. 

Johann  Kuhnau 

Cant.     mpp. « 

v. 

(Zu  Seite  56.) 

Rathsacten  »Die  Schule  zuSt.  Thomas  betr.  Fasc.  II. «  sign.  VIII.  B.  6. 

»Auff  E.  E.  Hochweisen  Raths  Verordnung  bin  ich  zn  Herrn  Bachen 
allhier  gegangen,  und  habe  demselben  hinterbracht,  wie  die  von  ihm  auf 
bevorstehenden  Char-Freytage  haltende  Music,  bis  aufdarzn  erhaltene 
ordentliche  Erlaubnifi,  unterbleiben  solle.  Woranff  derselbe  zur  Antwort 
gab :  es  wftre  ja  allemahl  so  gehalten  worden ,  er  fragte  nichts  darnach, 
denn  er  hfttte  ohnedem  nichts  darvon,  und  wftre  nur  ein  Onus ,  er  wolle 
es  den  Herrn  Supermtendenten  melden,  dafi  es  ihm  wftre  untersagt  worden, 
wenn  etwa  ein  Bedencken  wegen  des  Textes  gemacht  werden  wolle ,  so 
wftre  solcher  schon  ein  paar  mahl  aufgefohret  worden.  Welches  also  E. 
E.  Hochweisen  Rath  gehorsamst  melden  wollen. 

Leipzig  den  17.  Martii  1739. 

Andreas  Gottlieb  Bienengrftber, 

Abschreiber .        mpria . « 
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VI. 

(Zu  Seite  58.) 

Rathsacten  »Schuel  zu  St.  Thomas.  Vol.  IV.  Stift.  VIII.  B.  2.  a 
Fol.  411. 

»An 
das  Char  and  Furstlich  S&chsische  Consistorhtm  za  Leipzig. 

PP. 

• 

Es  1st  ungefehr  vor  Jahresfrist  geschehen ,  daB  ich  mit  Vorbewust 
Ihro  Magnificenz  des  Herrn  Superintendenten  and  Einwilligang  des  Herrn 
Cantoris  ein  der  reinen  Evangelischen  Wahrheit  gemflBes  Lied  in  meiner 
ordentlichen  Vesper-Predigt  anzngeben  den  Anfang  gemacht,  und  biB  da- 
her  also  fortgefahren. 

Nachdem  aber  obgedachter  Herr  Cantor  unter  dem  eitelen  Vorwand, 
dafi  Er  seinen  Successoribus  nichts  verg&be ,  solehes  ferner  nieht  leiden 
will;  Als  sehe  mich  gen3thiget,  za  Earen  Magnificis  und  HochEdlen 
Herren  meine  Zaflacht  zu  nehmen ,  und  zu  bitten ,  daB  Sie  hochgeneigt 
gemhen  wollen,  mir  bey  diesem  allein  zur  Ehre  Gottes  abziehlenden  Vor- 
nehmen,  die  Hand  zu  biethen,  und  mir  dasjenige  zu  verstatten,  was  nicht 
nur  andern  meiner  *HochgeEhrteslen  Herren  CoUegen ,  wie  auch  denen 
Herren  Land- Predigern  bey  C«rCT<fo/fow*-Predigten,  ia  ieden  private  bey 
Copulafionen  und  Leichen-Predigten  erlaubt  ist.  Ich  versehe  mich  hoch- 
geneigter  Willfahrung.  Gott  aber ,  dessen  Ruhm  gesuchet  wird ,  wird  es 
vergelten,  da  ich  im  ubrigen  mit  aller  Devotion  und  Respect  verharre 

Eurer  Magnificorum  und  HochEdlen  Herren 
Leipzig  den  7.  Sept.  gebeth  und  dienstschuldigster 

1728.  M.  Gottlieb  Gaudl  tz . « 


VII. 

(Zu  Seite  70  und  SO.) 

Rathsprotokoll  »in  die  Enge«  von  1725—1730.  Vol.  VIH,  60b. 

Fol.  310b.    Sitzung  am  2.  August  1730. 

»Die  Thomas  -  Schale  sey  vielmahl  in  deliberation  gewesen,  die  RiBe 
und  Anschlage  waren  vorhanden,  es  warden  aber  selbige  weiter  zu  unter- 
suchen  seyn,  Wobey  annoch  zu  gedencken  sey,  daB  als  der  Cantor  anhero 
kommen,-er  wegen  der  information  dispensation  erhalten,  die  Verrichtungen 
habe  M.  Pezold  schlecht  genug  verwaltet,  tertia  und  quarta  Chassis  sey 
seminarium  totius  Scholae,  folglich  ein  ttlchtiges  Subjectum  selbiger  vorzu- 
sezen  seyn7  der  Cantor  mftge  eine  derer  untersten  CVossen  besorgen ,  es 
habe  derselbe  sich  nicht  so ,  wie  es  sein  solle ,  aufgefahret ,  [am  Rande 
hierntben :  ]    Not.  ohne  Vorwissen  des  Regierenden  Herrn  Btlrgermeisters 
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einen  Chor  Schiller  aufs  Land  geschicket.  Ohne  genommnen  Urlaub  ver- 
reiset  [bis  hier  die  Randbemerkung] ,  welches  ihm  zn  verweisen  und  er 
zu  admoniren  seyn,  voriezo  habe  man  zn  tiberlegen ,  ob  man  nicht  obige 
Clafteto  mit  einer  andem  Person  versorgen  wolle,  M.  Kriegel  solle  ein 
guter  Merach  seyn,  und  wtlrde  man  darttber  zu  resoknren  baben. 

Herr  HoffRath  Lange,  Es  sey  alles  wahr,  was  wieder  den  Cantor 
erinnert  Worden  und  kftnne  man  ihm  admoniren  nnd  durch  M.  Kriegeln 
die  Besezung  thnn. 

Herr  HoffRath  Steger,  es  thue  der  Cantor  nicht  allein  nichts,  sondern 
wolle  sich  auch  diesfalls  nicht  erklaren ,  halte.  die  Bingstnnden  nicht ,  es 
kimen  auch  andere  Beschwerden  dazn,  Andenmg  wtlrde  nflthig  seyn,  es 
mttfie  doch  einmahl  brechen,  lafie  sich  also  gefallen,  daft  eine  andere  Ein- 
riebtung  gemaehet  werde. 

Herr  Stiffts  Rath  Born,  adhaeriret  obigen  votis. 

Herr  D.  Hfflzel,  Etiam. 

Hier  wurde  nrwfriiret,  dem  Cantor  die  Beeoldung  zu  verkflnuaem. 

Herr  Banmeister  D.  Faickner,  Etiam. 

Herr  Banmeister  Kregel,  Etiam. 

Herr  Syndicus  Job,  Etiam,  weil  der  Cantor  incorrigibel  sey. 

Herr  Banmeister  Sieber,  Etiam. 

Herr  Banmeister  Winckier,  Etiam. 

Herr  Banmeister  Hohmann,  Etiam. 

Ego.  Etiam. 

Fol.  324b.  Sitzung  am  25.  Angnst  1730.  Der  Vice-Canzler  und 
Bllrgermeister  Dr.  Born  tr&gt  vor:  »Mit  dem  Cantor  Bachen  habe  Er  ge- 
redet,  der  aber  schlechte  Lust  zur  Arbeit  bezeige,  frage  sich,  ob  man  nicht 
M.  Krtigeln,  an  stat  Pezolds,  die  Cfosse  anvertrauen  solle.  ohne  neue  Be- 
soldung. 

Conclnsum.  Soil  also  eingerichtet  werden.« 


VIII. 

(ZuSeitem.) 

Beilage  zu  den  Rechnungen  der  Thomaskirche  von  Lichtmefi  1 747  bis 
LichtmeB  1748. 

»Zu  wiiien,  dafi,  aachdem  die  Orgel  in  der  TAomot-Kiiche 
allhier  zeithero  durch  den  rielen  Staub  und  Unrath  bey  nahe  unbranefcfaar 
worden,  und,  damit  sie  nicht  in  weitern  Ruin  verfalle,  an  derselbea  eine 
ndthige  und  hinl&ngliche  Separator  Yorgenommen  werden  soil ,  zwisehen 
den  Konigl.  Pohln.  und  ChurFttrstl.  Sftchfl.  Hochbestallten  Geheimbden 
Kriegs-Rath  und  Burgermeistern  allhier,  Tit.  Herrn  D.  Gottfried 
Langen,  als  Hoehverordneten  Vorstehern  der  Eirche  zu  St.  Thomas,  an 
einem,  und  H.  Johann  Scheiben,  Orgelmachern  allhier,  am  andem 
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Theile,  hierflber  nachfolgender  Contract  wiflentlich  und  wohlbed&chtig  ab- 
gehandelt  und  geschlofien  warden. 
Nehmlich : 

1. 

Verspricht  nurgedachter  Orgebnacher,  Johann  Scheibe,  alles  das- 
jenige,  was  dnrch  die  im  vorigen  Jahre  gewesene  grofie  Sommar-Hitse 
nnd  sonst  an  der  Orgel  in  der  Tftomas -Kirehe  schadhafft  worden,  nut 
Leim  nnd  Leder  wieder  tnchtig  zn  verwahren ,  nnd  vollkommen  auaza- 
befiern. 

2. 

Dieweiln  auch  gedachte  Orgel,  nnd  vornehmlich  die  s&mtlichen  Pfei- 
fen  derselben  inwenaig  voller  Staub  sind,  dafi  dieserwegen  die  mehresten 
von  denenseiben  gar  nicht  mehr  ansprechen.;  Als  soil  der  Orgelmacher 
Scheibe  gehalten  seyn,  bei  dieser  Renovation  alles  auseinander  zunehmen 
nnd  zuzerlegen,  haupts&chlich  das  Pfeiffenwerck  dnrch  alle  Stimmen,  was 
darzn  gehfiret,  dnrchgehends  nicbt  allein  vom  Stanbe  nnd  Unrath  zu  rei- 
nigen  nnd  abznputzen,  sondern  auch ,  was  daran  schadhafft  ist,  zugleich 
zn  reparirw,  nnd  alles  gehdrigen  Orts  wiedernm  einznsetzen. 

3. 

Mfifien  alle  Rohrwercke ,  als:  der  Powunm- Ban,  Trompetm- Basi, 
in  dem  B&ck-Poeitw  die  Trompete  und  Knunbhorn ,  desgleichen  im  Brust- 
Positive  die  zwey  Register  Rohrwercke  an  Mnndstttcken  nnd  Znngen  von 
Salpeter  nnd  Gallmey  gereiniget  auch  so  etwas  an  denselben  schadhafft, 
bestens  wieder  reparirtt  werden. 

4." 

Verspricht  H.  Scheibe  alle  WindLaden  dnreh  das  gantze  Werck  auf- 
zuxnachen ,  damit  der  Staub  nnd  Unrath  von  denen  Ventilen  kann  abge- 
pntzet  werden ,  anch  nach  diesen  alles  anf  das  beste  wieder  verwahren 
zn  lafien. 

5. 

Will  er  anch  alle  JRegier  Wercke  wieder  erg&ntzen,  wo  die  Eisen  und 
das  Mefiing  entzwey  gegangen  ist,  iugleichen 

6. 
Die  beiden  Manual-Coppeln  in  ttichtigen  branchbaren  Stand  setzen. 

7. 

Verspricht  er,  alles  Pfeiffenwerck  anfs  nene  zn  intoniren ,  und  einzu- 
stimmen,  auch  tiberhaupt  die  ganze  Orgel  reine  nnd  durchaus  zustimmen, 
alles  in  eine  gute  Harmonie  und  richtige  Disposition,  &uchae<juale  Intonation 


! 


\ 
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zu  bringen.  Er  hat  auch  die  Arbeit  bey  dieser  Renovation  so  einzurichten, 
dafi  bey  dem  Gottea  Dienste  iedesmahl  einige  nothdttrfftige  Register  kftnnen 
gebrauchet  werden. 

8. 

Was  endlich  nach  verfertigter  Arbeit  bey  der  Probe  und  Exanunirung 
des  renovirten  und  reparirten  Orgelwercks  sich  vor  Mangel  an  demselben 
hervorthun  mochten,  solehe  insgesamt  verspricht  Hr.  Scheibe  ohne  Wieder- 
rede  zunorrigiren  nnd  sogleich  zuverbefiern ,  ohne  weiter  etwas .  als  was 
accordiret  worden ,  dafur  zu  fordern.  Wie  er  sich  denn  hierdurch  ver- 
bindlich  machet,  vor  die  richtige  und  tuchtige  Arbeit  an  diesem  Orgel- 
wercke  mit  seinem  bereitesten  Vermdgen  zu  stehen  und  zu  hafften. 

9.  • 

Giebet  Hr.  Scheibe  alle  zu  dieser  vorbeschriebenen  Arbeit  und  der 
dnrchg&ngigen  Reparator  des  Orgelwercks  bentithigte  Materialxen,  der- 
gleichen  halt  er  alles  Werckzeug ,  lohnet  und  bezahlet  diejenigen  Leute. 
so  er  bey  dieser  Arbeit  gebrauchet ,  verspricht  ann&chst  hiermit .  binnen 
untergesetzten  dato  und  nUchstfolgende  Michael  das  gantze  Werck  in  voll- 
kommenen  und  brauchbaren  Stand  zubringen  und,  also  zu  tlbergeben. 
Dahingegen  laBen  der  Herr  Vorsteher,  Herr  Geheimbde  Kriegs  Rath  und 
BurgermeisterLange,  das  ndthige  Geruste  vor  dieOrgel  durch  die  Zimmer- 
Leuthe  aufrichten  und  verfertigen,  damit  man  wfthrender  Reparimng  und 
Renovimng,  das  Pfeiffenwerck  darauf  legen,  auch  ohne  Schaden  dem 
Wercke  beykommen  kdnne,  nach  vollbrachter  Arbeit  soil  auch  durch  die 
Zimmer  Leuthe  das  GeiHste  weg  genommen  werden. 

Fttr  alles  und  jedes,  wie  es  in  diesem  Contracte  tpeci/iciret  worden, 
geben  der  Herr  Vorsteher  der  Thomas-Kirche  dem  Orgelmacher  Scheiben 
iiberhaupt 

Zwey  Hundert  Thaler 

welche  demselben  aus  denen  Mitteln  der  Rirche  nach  und  nach  gegen 
Quittung  bezahlet  werden  sollen.  , 

Gleichwie  nun   vorstehend  alles  beyderseits  Contrahcnten  ernster,  ( 

wohlbedachter  Will  und  Meynung  ist;  Als  versprechen  sie  solchen  in 
alien  Puncten  getreulich  nachzukommen :  Es  ist  auch  zu  desto  mehrern 
Festhaltung  dieser  Contract  in  duplo  zu  Pappier  gebracht,  und  von  beyden 
Theilen  eigenh&ndig  unterschrieben  und  besiegelt  worden.  So  geschehen 
Leipzig,  den  28.  Jun.  1747.« 

Nur  Langes  Contract  ist  untersiegelt  und  tr&gt  aufierdem  das  Datum 
des  23.  Juni.  Die  Rathsverordnung  zur  Ausfdhrung  der  Reparatur  erging 
am  26.  Juni.  Scheibe  erhielt  die  Bezahlung  in  sechs  Raten;  die  letzte 
am  4.  Nov.  1747. 


1  **y: 
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IX. 

(Zu  Seite  348.) 

Rathsarchiv  »Acta  die  Kirchen-Musik  E.  w.  d.  a.  betr.«  VII.  B.  31 . 
Fol.  12. 

»Den  3.  Aprilis  1724. 

Herrn  Johann  Sebastian  Bachen  Cantori  bey  der  Thomas  Schule 
Wurde  vermeldet,  wie  bey  EE.  Hochweisen  Rathe  der  Schlufi  gefafiet 
worden ,  daB  die  Passions  -  Music  des  Charfreytags  in  denen  Kirchen  zu 
St.  Nicolai  und  St.  Thomae  wechselsweise  gehalten  worden;  Nachdem 
aber  ans  dem  Titul  der ,  dieses  Jahr  herumgeschickten  Music  zu  ersehen 
gewesen,  dafi  sie  wiedernm  in  der  ZfowKw-Kirche  angestellet  werden  soile, 
der  Herr  Vorsteher  der  Kirchen  zu  St.  Nicolai  auch  EE.  Hochweisen  Rathe 
vorgestellet  daB  vor  diesesmahi  mehrerwehnte  Passions  Music  in  der  Kir- 
chen zu  St.  Nicolai  gehalten  werden  mQchte ;  Als  wflrde  sich  der  Herr 
Cantor  seines  Orts  darnach  achten. 
Hie 

Er  wolte  solchem  nachkommen,  errinnert  aber  dabey,  dafi  der  Titul 
bereits  gedrucket  kein  Raum  ailda  vorhanden  und  der  ClavOymbcl  etwas 
reparirei  werden  ratiste,  welches  iedoch  allea  mit  leichten  Kosten  zu  wercke 
zu  richten  ware,  bitfet  allenfalls  ihme  auf  den  Chor  noch  einige  Gelegen- 
heit,  damit  er  die  bey  der  Music  zu  brauchende  Personen  wohl  logirQn 
konte,  machen,  und  das  Clav-Cymbel  repariren  zu  lafien. 
Senatus 

Es  solte  der  HErr  Cantor  auf  EE.  Hochweisen  Raths  Kosten ,  eine 
Nachricht,  daB  die  Music  in  der  Niclas  Kirche  vor  dieses  mahl  gehalten 
werden  solte,  drucken,  die  Gelegenheit  aufn  Chor,  so  gut  es  sich  thun 
liese,  mit  ZuZiehung  des  Obervoigts  machen  und  den  Clav.  Cymbel  repa- 
rian, lafien. 

Johann  Zachar.  Trefurth.    mpria. 
-   Act.jur.* 

X. 

Funf  Tezte  zu  kirohliohen  und  weltlichen  Gesangsoompositionen. 

1. 

(Zu  S.  335.) 

Erbauliche  |  Gedancken  |  Auf  den  |  Grunen  Donnerstag  und  Char- 
freytag  |  Uber  den  |  Leidenden  |  JESUM,  |  In  einem  |  ORATORIO  \ 
Entworffen  |  Von  |  Picandern.  |    1725.  | 

Zion,  Chor* 
Aria. 

Sammlet  euch,  getreue  Seeien, 
Die  ihr  JEsum  werth  geacht. 


U*1 
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Drficket  ihm  vor  seinem  Ende, 
Noch  die  Hftnde, 

Nehmt  die  letzte  gute  Nacht. 
Sanunlet  euch,  getreue  Seelen, 
Die  ihr  JEsum  werth  geacht. 

Evangelist. 

Am  Abend,  der  vor  O&tern  war, 
Afi  JEsns  nebst  der  Jttnger-Schaar 
Das  Oster-Mahl ; 
,.  Und  weil  die  Stunde  seiner  Qnaal 

r  Und  seines  Leidefes  nicht  mehr  weit, 

.  So  setzt  er,  unter  Brod  und  Wein, 
Zum  Zeicben  seiner  Gtltigkeit, 
Sein  Fleiscb  und  Blut 
Im  Testament  den  JUngern  ein. 


5", 


I- 

t 


V.     • 


Johannes. 
Aria, 

Ach !  wie  meynt  es  JEsus  gut ! 
Dafi  ich  soil  an  ihn  gedencken, 
Will  er  mir  ein  Eleinod  schencken, 
'  Und  das  ist  sein  eigen  Blut. 

Acb  1  wie  meynt  es  JEsus  gut. 

Evangelist. 

Und  nach  gesprochnen  Lob-Gesang, 
War  JEsus  erster  Gang 
Zum  Oel-Beig  in  den  Garten, 
Urn  seine  Bande  zu  erwarten. 

Sotiioguitim  der  Seele. 

Schau  hier,  mein  Hertz, 
&  Wie  JEsus  seine  Hftnde  ringt, 


i   '' 


k 


r 


h' 


Das  Hertze  kocht,  dte  Zunge  trocknet  ein ; 

Das  Auge  sieht,  wo  Helffer  seyn ; 

Die  Seele  will  ersticken ; 

Die  Sfinden-Last  der  gantzen  Welt 

Liegt  jetzt  auf  seinen  Rttcken : 

Ja !  sieh  mein  rfertz, 

Wie  ihm  der  SchweiB  herunterwerts 

Durch  seine  Schl&fe  dringt, 

Und  blutend  auf  die  Erie  fallt. 


I 
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Aria. 

Rolle  doch  nicht  auf  die  Erde, 

SuBer  mid  doch  Schmertzens-Thau  1 

Halt  doch  ein, 

Hier  soil  jetet  main  Hertze  aeyn, 

Sencke  dich  doch  da  hinein, 
DaB  mein  Glanbens  Acker-Ban, 
Zu  dem  Himmel  fruchtbar  werde. 
Rolle  u.  s.  w. 

Evangelist. 

Und  endlich  bun  die  Mfrder~Sekur 

Mit  SpieBen  und  mit  Stangen, 

Und  Judas,  der  ihr  Ftlhrer  war, 

Gab  JEsnm,  nach  gxaroachtea  SehlnB, 

Der  Feinde  Raserey  gefangea. 

Da  wollt  es  Petrns  wagen, 

Mit  seinem  Schwerdte  drein  zn  schlagen. 

Petrns. 
Aria. 

Verdammter  Verrtther,  wo  hast  da  dein  Hertze  ? 

H^ben  es  Ldwen  und  Tyger  ¥erwahrt  1 
Ich  will  es  zerfleischen,  ich  will  es  zerhauen, 
DaB  Ottera  nad  Nattern  die  StUcken  zerkauan, 

Denn  dm  bist  von  veriuehter  Art. 
Verdammter  u.  s.  w. 

Evangelist. 

Doch  JEsus  gieng  gelassen  fort, 
Und  kam  zum  Hohenpriester 
Caipha. 

Soliloquiitm  der  Seele. 

Philister  1 

Philister  fiber  dir  1 

So  steht  die  Unschuld  da, 

Die  BoBheit  s*U  ihr  Richter  seyn, 

Die  Nacht  veridagt  den  Soaaenschein, 

Und  niemand  1st  der  ihn  vwtritt. 

Die  Jlager  sind  von  dir  geflogen, 

Der  eine  haer, 

Der  andre  dort : 
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Ich  aber  komme  nachgezogen, 

Ach  nimm  mich  doch,  mein  Heyland,  mit. 

Choral, 
Ich  will  hier  bey  dir  stehen  u.  s.  w. 

Evangelist. 

Zwar  Petrus  blieb  von  weiten, 

Und  da  ihra  eine  Magd, 

DaB  er  des  Heylands  Jtlnger  sey, 

Ins  Angesicht  gesagt, 

So  wolt  er  dennoch  sonder  Scheu 

Ihr  solches  wiederstreiten. 

Da  kr&hete  der  Hahn, 

Und  JEbus  sahe  Petrum  an, 

Da  gieng  er  wiederum  in  sich. 

Petrus. 

Aria. 

1. 

Ihr  seht  mich  an,  ihr  starren  Augen, 
Ihr  Sonnen  meiner  Seeligkeit, 
Da  euer  Abend  nicht  mehr  weit. 
Und  dieses  nicht  von  ungefehr, 
Denn  mein  Gesicht  ist  anch  ein  Meer, 
Aus  diesem  wollt  ihr  Wasser  saugen. 

Ach  ja ! 
Mein  Thr&nen-Regen  ist  schon  da. 

Ihr  seht  u.  8.  w. 

Evangelist. 
Und  weinte  bitterlich. 

Petrns. 

Aria. 
2. 

Ich  flehe  dich  nm  meiner  Z&hren, 
Verschliesse  doch  dein  Angesicht 
Vor  mir  an  jenem  Tage  nicht! 
Nimm  mich  bekannt  nnd  freundlich  an, 
Und  lafi  nicht,  wie  ich  dir  gethan, 

Den  Rttcken  zu  mir  kehren. 


« 
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Ach  nein  1 

Mein  Hertz  soil  nicht  mehr  wanckend  seyn. 
Ich  flehe  u.  s.  w. 

Evangelist. 

Der  Heyland  wird  verklagt ; 

Und  ob  die  Ltlgen-Zunge  gleich 

Ein  falsches  Zeugnifi  sagt, 

Mu£  doch  Pilatus  selber  sprechen : 

Er  find  an  ihm  kein  straffbares  Verbrechen. 

JEsns. 
Aria. 

Aus  Liebe  will  ich  alles  dulden, 
Ans  Liebe  sterb  ich  vor  die  Welt. 

Aus  Lieben  und  nicht  ans  Verschulden, 
Bin  ich  der  Sunder  Lftse-Geld. 

Aus  Liebe  u.  s.  w. 

Evangelist. 

Doch  diesem  ungeacht 

Ward  doch  der  Heyland  angebunden, 

Und  ihm  mit  Geisseln  tausend  Wunden 

In  seinen  Leib  gemacht, 

Und  noch  zu  letzt, 

Dem  Haupte  Dornen  aufgesetzt. 

Zion. 

Aria. 

Kommt  heraus,  und  geht  vortiber, 
8eht,  ihr  Tdchter,  wie  mein  Lieber 

So  erbHrmlich  zugericht  1 
Ach  ihr  Augen  1  ach  ihr  Wangen, 
Wie  ist  eure  Pracht  vergangen, 

Seyd  ihrs?  oder  seyd  ihrs  nicht? 
Kommt  u.  s.  w. 

[  SoUloquium.  ] 

Wie  sieht  dein  Haar, 
Das  wie  die  Wolle  lockicht  war, 
Zerrauffet  und  zerrissen? 
Wie  ist  dein  Angesicht, 
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Das  schttner  als  der  Sonnen-Licht, 
Drorohgraben  und  zerschmiasen? 
Wie  sch&ndlich  hat  dich  nicht 
Des  Speichels  Unflath  zugericht? 

Arioso, 

Jedoch  der  Biter  deiner  Beuien, 
Soil  meiner  Kinder  Wnnden  heileu. 

Evangelist. 

Doch  dieses  nicht  gennng, 

Nunmehr  verdammt  man  ihn  znr  Crentzigung. 

Er  muste  selbst  sein  schweres  Crentz 

Bey  Stossen,  und  bey  harten  Schlagen, 

Zur  Schadelst&dte  tragen. 

Die  Weiber  folgten  nach, 

Wiewohl  «e  in  den  Thrftnen-Gtisaen, 

Nicht  gehen,  sondern  schwimmen  mftssen, 

Zu  welchen  JEsus  sprach : 

JEsns. 

Aria. 

Brechet  mir  doch  nicht  das  Hertz, 
Welches  selbst  vor  Leiden  bricht ; 
Liebste  Seelen,  weinet  nicht ! 
Euer  Jammer  mehrt  den  Schmertz  : 
Brechet  n.  s.  w. 

Maria,  SoMloquiwn: 

Brechet   mir   doch  nicht  das   Hertz. 

Ach  du  geplagtes  Hertz  I 

Das  in  dem  Blute  schwimmt,. 

Und  wie  ein  Wurm  sich  windt  und  krtlmmt, 

Verwehre  mir  doch  nicht, 

Daft  mir 

Mein  JEsu,  auch  mit  dir 

Das  Hertz  vor  Wehmuth  bricht. 

Brechet   mir   doch   nicht  das  Hertz, 

Welches   selbst  vor   Leiden   brichtl 

Ach  Sohn,  wie  bengst  dn  mich  I 

Der  Jammer  ranbt  mir  den  Verstand, 

Und  meine  Seel  iat  ausser  sich, 

Liebste   Seelenl 

Ja  wohl  ist  dir  bekannt, 
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Wie  offt  ich  dich 

Vor  dem  aus  reiner  Liebe  ktiste, 

Da  du  die  Milch  der  treuen  Brtlste, 

AIs  noch  ein  zartes  Kind  gesogen, 

Und  so,  ach  1  so,  bin  ich  dir  noch  gewogen. 

Liebste  Seelen  weinet   nichtl 

Achl 

Weinet  nicht  1 

Wie  kanst  du  das  von  mir  begehren? 

Ich  will  vor  dich  mit  Lust 

Und  Lachen  zwar  erblassen, 

Doch  da  dn  selber  sterben  must, 

Kan  ich  die  Zahren 

Unmdglich  unterlassen. 

Choral. 

Wein,  ach  1  wein,  itzt  urn  die  Wette, 

Meiner  bey  den  Augen  Bach. 
Ach  I  da£  ich  gnug  Zahren  hatte, 

Zu  bedanren  deine  Schmach ! 
0 1  dafi  aus  den  Thranen-Brunnen, 
Kam  ein  starcker  Strohm  gerunnen  I 

Evangelist.  . 

Und  als  die  Schaar 
Zur  Schadelst&tte  kommen  war. 
Ward  JEsus  an  das  Creutz  gehefftet, 
Und  weil  er  gantz  entkrafftet, 
So  gab  man  ihm  vergallten  Wein 
Zu  trincken  einf 

Die  Seele. 

Aria. 

Nimm  es  nicht,  mein  ander  Leben, 
Was  sie  dir  zu  trincken  geben. 
1st  ein  saurer  bittrer  Wein ; 
Aber  hier  aus  meinen  Augen 
Kanst  du  stlsse  Thrilnen  saugen 

•  Weil  sie  aus  Lieb  und  Tren  geflossen  seyn. 
Nimm  u.  s.  w. 

Evangelist. 

Und  um  die  neundte  Stunde, 
Rief  unser  Heyl  mit  lauten  Munde 
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Es  ist  vollbracht  I 

Da  gab  der  Geist  dem  Leibe  gute  Nacht. 

SoUloquium  der  Seelen : 

So  hat  mein  JEsus  nun  die  Augen  zu  gethan, 
Mein  Hertz,  so  lege  du  die  Trailer  an. 
Erinnre  dich  zu  alien  Stunden, 
Des  Heylands  Wunden ; 
Und  wenn  du  einst  verscheiden  must, 
So  stirb  geruhig  und  mit  Lust  1 
Die  Schulden,  so  dir  angeschrieben, 
Hat  JEsus  alle  gut  gemacht; 
Auch  nicht  das  allermindeste 
Ist  er  noch  schuldig  blieben, 
Er  sagt  es  selbst :  Es  ist  vollbracht  1 

Aria. 

Es   ist  vollbracht! 
Nun  kan  ich  sterben, 

Das  Grab  ist  mir  ein  Ruhe-Haufi, 

Komm  sanffter  Tod,  und  spann  mich  aus ! 
Welt,  gute  Nacht  I 
Nun  kan  ich  sterben, 

Es   irft   vollbracht! 

Evangelist. 

Zur  Abends  Zeit 

Bath  Joseph  um  die  starre  Leiche ; 

Die  nahm  er  ab, 

Und  hllllte  sie,  auf  Jtldische  Gebrauche, 

In  reine  Leinwand  ein, 

Und  legte  sie  darauf  in  sein  selbst  eigen  Grab, 

Und  weltzte  vor  die  Grufft  noch  einen  Stein. 

Chor  der  Glftubigen  Beelen : 
Aria. 

Wir  setzen  uns  bey  deinem  Grabe  nieder, 

Und  ruffen  dir  im  Tode  zu : 

Ruhe  sanffte,  sanffte  ruh  I 
Erquicket  euch,  ihr  ausgesognen  Glieder, 

Verschlafet  die  erlittne  Wuth ; 

Ruhet  sanffte,  sanffte  ruht  1 

Unsre  Thranen, 

Werden  sich  stets  nach  dir  sehnen ; 
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Endlich  soil  dein  Leichen-Stein, 
Unser  weiches  Bette  seyn, 
Recht  vergnflgt  schlummern  wir  auf  solchem  ein. 


2. 

Zu  Seite  457.) 


Drama 

Per  Musica, 

Welches 

Bey  dem  Allerhtfchsten 

Crdnungs  -  Feste 

des 

Aller-Durchlauchtigsten  and  GroB-  , 

machtigsten 

Augusti  III. 

K8nigs  in  Pohlen  und  Churfttr- 

sten  zn  Sachsen 

in  unterth&nigster  Ehrfurcht  aufgeftihret  wnrde 

in  dem 

CoUeyio  Musico 

durch 

/.  S.  B.  ^ 

Leipzig,  den       Janr.  1734. 

— ' 

Gedruckt  bey  Bernhard  Christoph  Breitkopf . 
Tapferkeit,  Gerechtigkeit,  Gnade,  Pallas. 

Tutti. 

Blast  Lermen,  ihr  Feinde !  verstftrcket  die  Machfc, 
Mein  Helden-Muth  bleibt  unbewegt. 

Blitzt,  donnert  nnd  kracht, 
Zerschmettert  die  Mauren,  verbrennet  die  Wftlder, 
Verwtistet  aus  Rachgier  die  Aecker  und  Felder, 

Und  kampft  bis  RoB  und  Mann  erlegt.  D.  C. 

Tapferkeit. 
Ja,  ja 1 

Nunmehro  sind  die  Zeiten  da, 
Dafi  ich  den  Volckern  kan  entdecken, 
Ich  sey,  wie  in  der  alten  Zeit, 
Auch  noch  jetzt  der  Vermessenheit 
Ein  offenbares  Schrecken. 

Si'Itta,  J.  S.  Bach,  II.  55 
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Man  kan  ja  sehn, 

Was  nur  bisher  durch  meine  St&rcke 

Dort  in  Sarmatien  geschehn, 

Wie  ich  es  friach  gewaget, 

Und  jenen  frechen  Feind, 

Eh  er  es  selbst  vermeint, 

Mit  Schande  fort  gejaget ; 

Ich  habe  mich,  ob  er  gleich  oft  gedr&uet, 

Doch  nie  vor  seinem  Stoltz  gescheuet, 

Jetzt  setz  iehanch  dem  Wttrdigsten  der  Tentschen 

Helden 
Die  Crone  anf  sein  Ftlrstlich  Haupt, 
Und  will,  wofern  es  mir  erlanbt, 
Der  Vfllcker  Redlichkeit,  der  L&nder  Urtheil,  melden. 

Nnn  bltlhet  das  Vergntigen, 
Nachdem  August  den  Thron  besteigt, 
Da  sich  an  Dim  nnr  Groflmuth  zeigt, 

Die  Feinde  zu  besiegen : 

So  bltlhet  das  Vergntigen. 

Gerechtigkeit. 

Und  wie?  Hat  mein  A  ugust, 

Da  er  nach  Pohlen  kommen, 

So  Kron,  als  Scepter,  angenommen? 

Ol  was  vor  seltne  Lust 

Erreget  difi  bey  Jung-  und  Alten, 

Weil  ihnen  langst  bekandt, 

Dafi  Er  das  Land 

Durch  meinen  Bey  stand  wird  erhalten. 

Herr  1  Dein  Eifer  vor  die  Rechte 
Macht,  dafi  jeder  Deiner  Knechte 
Schutz  und  Httlfe  finden  kan. 
Wird  die  Unschuld  ktlnfftig  klagen, 
Werd  ich  sagen : 
Geh,  fleh  Deinen  Schutz-Gott  an. 

Da  Capo. 
Der  Unterthan  ist  nun  erfreut, 
Da  ihm  Dein  Hohes  Krdnungs-Fest 
Ein  frohes  Vivat  1  ruffen  Ulfit ; 
Sein  Hertze  brennt  vor  innigstem  Verlangen 
Von  Dir  allein  Gesetz  und  Rechte  zu  empfangen. 

Gnade. 

Lafit  uns  zum  Augusto  fliehen, 
Denn  Sein  eifriges  Bemtlhen, 
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Jedes  Hertz  an  Sich  zn  Ziehen,  \ 

Grtkndet  sich  anf  nnser  Wohl  :j 

Kommt !  lafit  una  den  Scepter  ktissen,  3 

H(5rt  ihr  nicht?  Er  lfifit  una  wissen,  j 

DaB  wir  sollen  Schutz  gentlssen,  1 

Der  best&ndig  dauern  soil.  | 

Onade  and  Pallas. 

Onade. 

Der  Chnr-Hut  wird  vor  hente  abgelegt,  i, 

Und  dameinFllrst  auch  Eron  nnd  Purpur  tr&gt, 

So  kdnnen  wir  mit  gutem  Omnde  hoffen, 

Es  steh  nns  nun  der  Weg  zn  grftfirer  Gnade  offen. 

Pallas. 

Wohlanl  so  will  ich  mich  ' 

Anch  jetzt  zn  Deinem  Throne  wagen, 
Und  Dir  in  Unterth&nigkeit, 
Bey  dieser  hflchst-begltickten  Zeit, 
Des  Geistes  trene  Regnng  sagen : 
Doch,  ich  will  lieber  schweigen. 

Gnade  und  Pallas. 

Nein,  nein!\         .  ,    .  ,  fdich 

Doch  nein !  /  er  wrd  8ich  ««**»  \mich, 
Als  wie  ein  Vater,  zeigen. 

Pallas 

GroBer  Kdnig  nnsrer  Zeit  I 

Lafi  doch  Deine  Tapferkeit 
Mich  hinfort  beschfltzen, 
Und  die  Mnsen  rnhig  sitzeni 

Unser  Hertz  bleibt  Dir  geweyht, 

GroBer  Kdnig  nnsrer  Zeit! 

Drum  lafi  Deine  Tapferkeit 
Mich  hinfort  beschtitzen, 
Und  die  Mnsen  ruhig  sitzen. 

m 

Pallas  und  Tapferkeit. 

Pallas. 

GroBm&chtigster  August ! 

Lafi  Dir  difi  Ehrfurchtsvolle  Bitten 

Nur  nicht  zu wider  seyn, 

56* 
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Die  Ruhe,  so  die  Musen  lieben, 

Hat  mich  hierzu  Tor  difimahl  angetrieben. 

Tapferkeit. 

80  hflre  an, 

Was  mir  Dein  Herr, 

Dir  zn  bench  ten,  kund  gethan : 

Er  schtltzet  Deine  Ruh 

Und  sagt  Dir  Friede  zn, 

Nnr  soilt  dn  Ihm  auch  Seinen  Willen 

In  alien  suchen  zn  erfftllen. 

Pallas. 

Mein  Kftnigl  mein  August! 
Der  Pierinnen  Freud  und  Lust. 

1 

Tapferkeit.  • 
Dein  KOnig,  dein  August. 

Pallas. 
Du  Schutz-Herr  meiner  Ruh  1 

Tapferkeit. 
Der  Schutz-Herr  deiner  Ruh. 

Patios. 

Du  soilt  in  der  noch  spftten  Zeit, 
Die  Dir  Dein  Nahme  Prophezeyht, 
Von  mir  verehret  werden. 

Tapferkeit. 

Dein  Kttnig,    Dein  August, 
Der  Pierinnen  Freud  und  Lust, 
Der  Schutz-Herr  deiner  Ruh, 
Soil  auch  in  der  noch  spftten  Zeit, 
Die  Ihm  Sein  Na'me  prophezeyht, 
Von  dir  verehret  werden. 
So  lebe  nunmehr  ohne  Schrecken, 
Ich  werde  selbst  den  Helicon  bedecken. 

So  lebet,  ihr  Musen  1  auf  Helicons-HQhen, 

Im  Seegen  und  Ruh. 

Kommtl  eilet  herzu, 
Seht,  hier  grttnt  euer  Wohlergehen.  Da  Capo. 
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Gerechtigkeit,  Gnade  und  Pallas. 

a  3. 

Ihr  Sdhne,  lafit  doch  ktlnfftig  lesen, 
Was  euclj  Augustus  Guts  gethan, 
Damit  die  Nachwelt  sehen  kan, 
Sein  Ruhm  gey  Cronen-werth  gewesen. 

Gerechtigkeit. 

Dein  K&nig  wird,  ohn  Ansehn  der  Personen, 
Fleifi  und  Gelehrsamkeit  belohnen. 

Gnade. 

So  viele  Tropfen  heilig  Oel 

Bey  Seiner  Salbnng  heute  fiiessen ; 

So  viele  Huld  soil  auch  dein  Musen-Chor  gentlssen. 

Pallas. 
Nnn  trifft  es  ein, 
Was  ich  schon  lftngst  gedacht : 
Augustus  kan  mit  Recht  ein  Gott  der  Erden  seyn. 

Gerechtigkeit  und  Gnade. 

Wir  bleiben  billig  bey  dir  stehn, 

Und  woUen,  gleicbwit  dv,  des  Kflnigs  Rohm  erhdhn. 

Gerechtigkeit. 

Schwartze  Raben 
Werden  eher  Schw&ne  haben, 
Eh  August  dfc  Rechte  frricht. 

Gnade. 

Und  das  helle  Sonnen-Licht 
Eher  diese  Welt  verlassen, 
Eh  August  die  Sanfmuthhasaen. 

Gerechtigkeit  und  Gnade. 

Und  macht  Ihn  zum  Wunder  der  kttnfftigen  Welt. 

Pallas. 

Wohlan  I  wir  wollen  nns  mit  viel  Ergflteen 
Auf  meines  Beiges  SpHzen  setzen ; 
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Ein  jeder  Musen-Sohn 

Nimmt  euch  mit  tausend  Frenden  auf . 

Ihr  Winde  I  fliegelt  euren  Lauf , 

Ihr  sollt,  was  jetzt  der  Sachsen  Musen  singen, 

Vor  unsers  Kttnigs  Throne  bringen.  ♦ 

Tutti. 

Vkat\  August,   August,   Vivat\ 

Bis  der  Bau  der  Erden  fallt. 
H  e  r  r  I  Dein  Kftniglich  Erhdhen 
Lafi  Dein  Hohes  Wohlergehen 
In  erwUnschtem  Wachsthum  stehen, 
Alsdenn  ists  wohl  um  Reich  und  Land  bestellt. 

D.  C. 

3. 
(Zu  Seite  461.) 

Drama 

Per  Musiea. 

Welches 

Bey  dem  Allerhftchsten 

Gebtirths-Feste 

Der 

AUerdurchlauchtig8ten  und  GroBmach- 

tigsten 

Kdnigin  m  Pohlen 

und 

Churftirstin  zu  Sachsen 

in  unterth&pigster  Ehrfurcht 

aufgofuhret  wurde 

in  dem 

Collegia  Musico 

Durch 

/.  8.  B. 

Leipzig,  dem  8.  December  1733. 
Oedruckt  bei  Bernhard  Ghristoph  Breitkopf. 

Irene.    BeUona.    Pallas.    Fama. 


Aria. 

Thftnet  ihr  Paucken  1  Erschallet  Trompetenl 
Klingende  Saiten  erftillet  die  Luft! 
Singetitzt  Lieder  ihr  muntren  PoetenI 
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Kftnigin  lebe!  wird  fr&hlichst  geruft. 
Kttnigin  lebel  diB  wtlnschet  der  Sachse. 
Kttnigin  lebe  und  blflhe  und  wachse. 

Da  Capo. 
Recitativ. 

Irene.     Heut  ist  der  Tag, 

Wo  jeder  sich  erfreuen  mag. 

DiB  ist  der  frohe  Glantz 

Der  K  6  n  i  g  i  n  Geburths-Fests-Stunden, 

Die  Pohlen,  Sachsen,  und  uns  gantz 

In  grdster  Lust  nnd  Glttck  erfnnden. 

Mein  Oelbaum 

Kriegt  so  Baft  als  fetten  Ranm. 

Er  zeigt  noch  keine  falbe  Blatter. 

Mich  schreckt  kein  Sturm,  Blitz,  trttbe  Wolken ,  dfistres  Wetter. 

•  Aria. 

BeUona.     Blafit  die  wohlgegriffnen  Fldten, 

Dafi  Feind,  Lilien,  Mond  errflthenl 
Schallt  mit  jauchzendem  Gesang  1 
Thftnt  mit  enrem  Waffen  Klang! 
Dieses  Fest  erfordert  Freuden, 
Die  so  Geist  als  Binnen  weiden. 

Recitatw. 

BeUona.    Mein  knallendes  Metall, 

Der  in  der  Lnft  erbebenden  Carthanen ; 

Der  frohe  Schall ; 

Das  angenehme  Schanen ; 

Die  Lust,  die  Sachsen  itzt  empfindt, 

Rtlhrt  vieler  Menschen  Binnen. 

Mein  schimmerndes  Gewehr, 

Nebst  meiner  Sdhne  gleichen  Schritten 

Und  ihre  Heldenm&Bge  Bitten 

Vermehren  immer  mehr  und'mehr 

Des  heutgen  Tages  stlBe  Freude. 


Aria. 

Pallas.       Fromme  Mnsen  I  Meine  Gliederl 

Bingt  nicht  l&ngst  bekannte  Lieder. 
Dieser  Tag  sey  eure  Lust ! 
FUllt  mit  Freude  eure  Brust  1 
Werft  so  Kiel  als  Schriften  nieder  1 
Und  erfreut  euch  dreyhmal  wieder. 
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Recitativ. 

Pallas.       Unsre  K  d  n  i  g  i  n  im  Lande, 

Die  der  Himmel  zu  tins  sandte, 

1st  der  Musen-Trost  und  Schutz. 

Meine  Pier inn en  wissen, 

Die  in  Ehrfurcht  ihren  Saum  noch  kftssen, 

Vor  ihr  stetes  Wolergehn 

Danck  und  Pflicht  and  'fhon  atets  zu  erhfthn. 

Ja  Sie  wunachen,  dafi  ihr  Leben 

MOge  lange  Lust  una  geben. 

Aria. 

Fama.       Cron  und  Preifi  gecrftnter  Damen, 
Kftnigin!  mit  Deinem  Rahmen 
Ftlll  ich  diesen  Creyfi  der  Welt. 
Was  der  Tugend  stets  gefallt, 
Und  was  nur  Heldinnen  haben, 
Seyn  Dir  angebohrne  Gaben. 

.  Recitativ. 

Fama.     So  dringe  in  das  weite  Erden-Rund 

Mein  von  der  K  '6  n  i  g  i  n  erfttllter  Mnnd ! 

Ihr  Ruhm  soil  bis  zum  Axen 

Des  schdn  gestirnten  Himmels  wachsen 

Die  Kdnigin  der  Sachsen  und  der  Pohlen 

Sey  stets  des  Himmels  Schutz  empfohlen. 

So  stftrckt  durch  Sie  der  Pol 

So  vieler  Unterthanen  langst  erwllnschtes  Wohl. 

So  soil  die  KcJ n  igin  noch  lange  bey  una  hier  verweilen ; 

Und  spat  ach  1  spat  zum  Sternen  eilen. 


Irene. 
BeUona. 
Pallas. 
Fama. 


Aria. 

Bltthet  ihr  Linden  in  Sachsen  wie  Cedern ! 
Schallet  mit  Waffen  und  Wagen  und  R&dern  1 
Singet  ihr  Musen  1  mit  vfllligem  Elang  1 
Frdliche  Stunden!  ihr  freudigen  Zeiten  1 
Gdnnt  una  noch  ftfftera  die  guldenen  Freuden 
Kftnigin,  lebe,  ja  lebe  noch  lang! 


4. 
(Zu  Seite  93.) 


»Als  die  von  E.  Hoch-Edlen  und  Hoch-Weisen  Rath  der  Stadt  Leip- 
zig umgebauete  und  eingerichtete  Schule  zu  S.  Thomae  den  5.  Jan.  durch 
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etliche  Reden  eingeweyhet  wurde,  ward  folgende  CANTATA  dabey  fer- 
fertiget  und  aufgefflhret  von  Joh.  Sebastian  Bach,  Ftlrstl.  Sitchs.  Weiflen- 
fels.  Capellmeister,  nnd  besagter  Schulen  Cantore,  and  M.  Johann  Hein- 
rich  Winckler,  Collega  IV. 

Leipzig,  gedruckt  bey  Bernhard  Christoph  Breitkopf.« 

Aria. 

Froher  Tag,  verlangte  Stunden, 
Nun  hat  unsre  Lust  gefimden, 
Was  sie  fest  und  ruhig  macht. 
Bier  steht  unser  Schul-Geb&ude, 
Hier  erblicket  Aug  und  Freude 
Eunst  und  Ordnung  Zier  und  Pracht. 

Da  Capo. 

» 

Wir  stellen  uns  jetzt  vor, 

Was  unser  Musen-Chor 

Vor  dem  vor  einen  Aufenthalt  gehabt. 

Zwar  war  es  wohl  zufrieden, 

Ihm  war  ein  Haus  beschieden, 

In  welchem  seine  Brust, 

Der  freyen  Kttnste  Lust, 

In  Fried  und  Buh  gentlCen  konnte. 

Allein  von  der  Beqvemligkeit, 

Die  selbiges  anjetzt  erfreut, 

War  wenig  zu  erblicken. 

Nun  hat  ein  einzig  Jahr, 

Was  alt  und  schlecht  und  wankend  war, 

Verwandelt  und  verkehrt, 

Und  das  davor  gewahrt, 

Wornach  es  lftngst  gestrebet, 

Und  was  ihm  Sinn  und  Geist  ermuntert  und  belebet. 

Aria. 

Vftter  unsrer  Linden-Stadt, 

Eure  Vorsicht  hat  erbauet, 

Was  hier  die  Verwundrung  schauet. 

Weise  Vater,  jeder  Morgen 

Zeigt  und  weist  auf  Euer  Sorgen, 

Wie  es  diesen  Sitz  beglflckt, 

Lehr-  und  Wohn-Platz  ausgeschmuckt. 

D.  C. 

Begierd  und  Trieb  zum  Wissen 
Macht  zwar  vor  sich  schon  aufgeweckt, 
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Und  pflegt  die  Unlust  zu  verstlfien, 

Die  una  ein  rauher  Ort  erweckt. 

Allein  die  Lust  nimmt  weit  mehr  zu,  • 

Wenn  man  in  ungesttihrter  Ruh 

In  einem  Platze  wohnt, 

In  dem  die  Anmuth  thront, 

Die  Sinn  und  Leib  und  Blut  ermuntert  und  vergnuget. 

Des  Lehrers  Mund  tragt  ganz  begierig  vor, 

Was  in  der  Brust  verborgen  lieget. 

Der  Schiller  merkt  und  brauchet  Aug  und  Ohr, 

Um  jeden  Spruch  und  Satz  in  Herz  und  Geist  zu  schrriben. 

Tutti. 

So  last  uns  durch  Reden  und  Mienen  entdecken, 
Wie  tebhaft  das  Herze,  wie  freudig  es  sey  1 
ErOffnet  euch,  Lippen,  die  V&ter  zu  loben, 
Die  Unsere  Schule  so  pr&chtig  erhoben, 
Erschallet  in  Worten,  so  wie  sie  uns  ziemen, 
Erklaret  die  Triebe  durch  Danken  und  Rfihmen, 
Erklaret  die  Freude  natttrlich  und  frey  1 

D.  c. 

Nach  den  Reden. 

Aria. 

Geist  und  Herze  sind  begierig, 
Den  verdienten  Dank  zu  weyhn. 
Doch  vermdgen  sie  den  Willen 
Auch  im  Werke  zu  erfttilen? 
Nein,  ach !  nein,  ihr  ganz  Bestreben 
Kan  sie  weiter  nicht  erheben. 

D.  C. 

So  grofl  ist  Wohl  und  Gltlck, 

Das  GOtt  durch  sein  Geschick 

Und  unsrer  weisen  V&ter  Hand 

Der  Schule  zugewandt. 

Die  ganze  Stadt,  das  ganze  Land 

Wird  Nutz  und  Frucht  davon  erfahren. 

Die  Kirche  wird  nach  spftten  Jahren 

In  Geist  erfullten  Lehrern  sehn, 

Was  unsrer  Linden-Stadt  geschehn, 

Da  ihrer  Schule  Ban  so  wohl  besorget  worden. 

Aria. 
Doch  man  ist  nicht  frey  und  los, 
Wenn  man  seine  Schuld  zu  grofi, 
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* 

Sich  zu  unvermftgend  findet. 
Pflicbt  and  Amt  ist  nicht  erftllt 
Wenn  man  seine  Schwftche  scbilt, 
Und  den  Dank  in  Worte  bindet. 

D.  C. 

Wenn  Weisheit  und  Verstand 

In  Gttnnern  and  Patronen 

Ala  wie  in  scbttnen  Tempeln  wohnen : 

80  wird,  was  dem  Vermftgen  fehlt, 

Von  ihrer  Gtlte  dargezehlt. 

Nur  lege  man  an  Tag, 

Was  unser  Armuth  nocb  vermag, 

Und  ruffe  zu  des  Hdcbsten  Hnld, 

Dass  sie  an  unsrer  Statt  die  Schuld, 

Durch  tausendfacbes  Wohl  ersetzen  und  vergelten  wolle. 

Tutd. 

Ewiges  Wesen,  das  alles  erscbafft, 
Segne  die  V&ter  mit  daurender  Kraft, 
Segne  die  Vftter  und  Pfleger  der  Scbule. 
Stftrke  die  H&upter,  die  Leipzig  verebrt, 
Schenke,  was  Hoffhung  und  Freude  vermebrt, 
Grttnde  die  Kinder  zur  Woblfabrt  der  Sacbsen, 
Lafi  sie  stets  grflnen  und  blttben  und  wacbsen. 

D.  C. 


5. 
(Zu  Seite  465.) 

Apollo  et  Mercurius 

Aria  it  2**5 

Ten.  A.  (  Erweblte    1    D1  .D         a.  A. 
AU.  M.  {  Vergntlgte  /  PIeiB<m     8tadt 


vor  andern  alien 
a  2  Wer  seine  Lust  an  (A.  deinen  Prangen  \  bat2) 

\M.  ] 


1)  So  verauthlich. 

2)  Durchstrichen  »libt«. 
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a  2  Wird  deiner  Gegend  niemahls  satt1) 
Dem  kann  es  nirgends  mehr  ge  fallen.   ' 

Ten:  A.    Ihr  Stadte  die  man  in  der  Welt, 

Vor  weit  bertlhmt  und  auserlesen  halt 
Komt,  eilt  herbey 
Und  sagt,  ob  Leipzig  nicht 
Ein  Sonnen-Licht 

Und  jener  GLanz  ein  schwaches  Stern 
Licht  sey. 

Aria 

Angenehmes  Pleifi  Athen 
Wie  die  Diamanten  dauern 
Also  werden  deine  Mauern 
Unbeweglich  feste  stehn. 
Angenehmes  Pleifi  Athen 
Welt  bertlhmtes  Pleifi  Athen 
Wer  dich  hflret,  wer  dich  nennt 
Wer  dich  liebet,  wer  dich  kennt 
Wird  dein  Lob  noch  mehr  erhohn 
Weltbertthmtes  Pleifi  Athen. 

M.  Nicht  die  Gelehrsamkeit  allein         Alt 
Mufi,  Leipzig,  dein  Gellicke  seyn. 
Mein  Handel,  den  ich  hier ' 
Best&ndig  pflanze 
Verschaffet  dir 

Das  meiste  Theil  zu  deinem  Glanze 
Und  dich,  geliebter  Handels  Plaz 
Will  ich  als  einen  thenren  Schaz  * 

In  meiner  Seele  tragen 
Und  aller  Welt  von  deinem  Rnhme  sagen. 

Aria 

Mit  Lachen  nnd  Scherzen 

Mit  freudigen  Herzen 

Verleib  ich  mein  Leipzig  der  Ewigkeit  6in 

Ich  habe  hier  meine  Behansvng  erkohren 

Und  selber  den  Gotten  geschworen 

Hier  gerne  zu  seyn. 


D.  C. 


i 


1 )  Durchstrichen  »Der  ist  und  bleibt  in  dich  verliebt*.    Uber  »is|v  »wird« 
durch8trichen. 
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Drum  ist  gewifi  Alt 

Dein  GWwz  sieht  keine  FinsterniB 
Ap.  Das  macht,  weil  die,  Tenor 

So  an  dem  Ruder  sizen *) 

DuTch  Sorg  and  Muh 

Das  Wohlergehen  unterstuzen2). 
M.  Der  Himmel  crflne  sie  dafftr  Alt 

Mit  angemeBenen  Vergnugen 
A.  So,  Leipzig,  wird  das  Gluck  in  dir        Tenor 

Noch  grdfier,  als  es  schon  gestiegen. 

Aria  a  2^ 

Alt.  M.  Heyl  und  Seegen 

Mufi  euch,  theure  Schaar  yerpflegen3) 

Wie  ein  FlnB  die  Auen  labt 
Ten.  A.  Und  die  Wonne,  die  ihr  habt 

Soil  und  wird  sich  mit  ErsprieBen 

Milder  4j  als  ein  Strohm  ergiefien. 

.  {t » *• ■*- a.  s  ssai  -  &}  **« . 

a  2    So  werden  die  Zeiten  mit  Ehren  geschmtlckt. 

m 

XL 

(Zu  S.  491.) 

ACTA,  Die  B^stellung  der  Praefectorum  anf  der  Schuje 
zu  St.  Thomae  alhier  betr.  1736.  Ergangen  bey  der  Rathsstnbe  zu 
Leipzig.  VII.  B.  69.   [Auf  dem  Leipziger  ftathsarchiv.] 

pr.  den  12.  Aug.  1736. 

Magnifici. 

HochEdelgebohrne,  HochEdle,  Vest-  nnd  Hochgelahrte,  auch  HochWeise, 

Hochgeehrteste  Herren  nnd  Patroni. 

En:  Magnificent,  HochEdelgebohrene  und  HochEdle  Herrligkeiten  ge- 
ruhen  hochgeneigt  Sich  vortragen  zu  laBen,  daB  ob  zwar  nach  E.  E.  Hochw. 
Raths  allhier  Ordnnng  der  Schule  zu  S.  Thomae  dem  Contort  zu  kommet, 


1)  Die  ersten  beiden  Zeilen  Apollos  sind  zuerst  nnr  als  ein©  geschrieben; 
nachtraglich  ist  die  Trennung  angedeutet. 

2)  Vor  »Das  Wohlergehen«  die  Wotfe  »Ihr  bltihend«  durchstrichen. 

3)  Vor  »theure«  ist  »wert«  (der  Anfang  yon  »wertheo)  durchstrichen.  Unter 
»verpflegen«  steht  das  zuerst  hingeschriebene,  nachher  durchstrichene  »be- 
gegnen«. 

4)  Statt  »Milder«  wollte  Bach  erst  »Reicher«  schreiben :  das  R  ist  unter 
dem  M  noch  zu  erkennen. 

5)  Zuerst  »bltthet«,  durchstrichen. 


1 
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die  jenigen  aus  denen  Schul-Knaben ,  welche  er  vor  ttlchtig  erachtet  als 
Prae/ecto8  zu  erwehlen,  und  bei  deren  election  nicht  alleine  auf  die  Stimme, 
dafi  sie  gut  und  helle  sey,  sondern  auch,  dafi  die  Praefecti,  (besonders 
derjenige,  so  im  ersteren  Ckor  absinget)  wean  der  Cantor  krank  oder  ab- 
wesend,  die  Direction  des  Chori  murici  ftlhren  kOnnen,  acht  zu  haben  hat ; 
auch  dieses  ohne  concurrent!  des  Herrn  Rectoris  bifi  anhero  und  vorbero 
von  denen  Cantoribus  also  und  nicbt  anders  gehalten  worden ;  sich  dem 
ohngeachtet  itziger  Herr  Rector y  M.  Johann  August  Ernesti  die  Ersetzung 
des  Praefecti  im  ersteren  Chore  ohne  mein  Vorwifien  und  Einwilligung 
netterlicher  Weise  anmafien  wollen,  gestallten  er  letzthin  auf  diese  Art, 
den  bifiherigen  Praefectum  des  andern  Chores  Krausen,  zum  Praefecto  des 
ersteren  ernennet,  auch  hiervon  aller  von  mir  geschehenen  gtttlichen  Vor- 
stellung  ungeachtet  nicht  abgehen  will,  ich  aber,  da  solches  obangezoge- 
ner  Schul-Ordnung  und  hergebrachten  Gewohnheit  zu  wieder  zum  prae- 
judiz  meiner  Successorum  und  Schaden  des  Chorx  Musici  solches  nicht 
geschehen  lafien  mag;  als  ergehet  an  £u:  Magnificent  Hochedelgebohrene 
und  HochEdleHerrligkeiten  mein  gehorsamstes  Bitten,  diese  zwischen  dem 
Herrn  Rectore  und  mir  in  meinem  officio  vorgefallene  Irrung  gtltig  und 
hochgeneigt  zu  entscheiden,  und  weilen  diese  von  dem  Hn.  Rectore  be- 
schehene  Anmafiung  der  Ersetzung  derer  Praefectorum  zu  einer  disAar- 
monie  und  Nachtheil  derer  Schqler  ausschlagen  mftchte,  nach  Derb  vor 
die  Schule  zu  S.  Thomas  tragenden  besondern  Gfltigkeit  und  Vorsorge, 
den  Hn.  Rectorem,  M.  Ernesti  zu  bedellten,  dafi  er  die  Ersetzung  derer 
Praefectorum  wi6  bifi  anhero ,  der  SchulOrdnung  und  Gewohnheit  gemifi 
voritzo  und  fernerhin  lediglich  mir  (lberlafie ,  und  hierdurch  in  meinem 
Officio  mich  hochgeneigt  zu  schiitzen ;  Versehe  mich  hochgeneigter  Defe- 
r/rung  mit  gehorsamsten  respect  verharrend 

Ew:  Magnificenz 
HochEdelgebohrnen  und  HochEdlen  Herrligkeiten 
Leipzig,  d.  12.  August:  gehorsamster 

1736.  Joh.  SebaBt.  Bach. 

[Adresse:] 

Denen  Magnificis,  Hochedelgebohrnen,  |  HochEdlen,  Vesten  und  Hoch- 
gelahrten  |  auch  Hochweisen  Herren ,  Herrn  |  BurgerMeister  und  Bey- 
sitzern  |  des  Wohlldblichen  Stadt-Kegimeptes  zu  |  Leipzig.  Meinen  hoch- 
geehrtesten  I  Herren  und  Patronen.  \  l) 


[Foi.  3.] 

pr.  d.  13.  Aug:  1736. 

Magnifici 

HochEdelgebohrne ,  HochEdle,  Veste  und    Hochgelahrte ,    auch  Hoch- 

weise  Hochgeehrteste  Herren  und  Patroni. 

Ohnerachtet  albereits  gestrigen  Tages  Ew:  Magnificentz  und  Hoch- 
1)  Durchweg  von  Bach  eigenhandig. 
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■ 

Edelgeb.  Herri,  mit  einem  gehorsamsten  Memorial  wegen  der  mir  zur 
hdchsten  Ungebflhr  von  dem  Herrn  Rector  Ernestx  in  meiner  mir  bey  hie- 
siger  TAomaj-Schule  aufgetragenen  Function  der  Direction  des  Chori  Mu- 
sici  und  Cantoris  unternommenen  Eingriffe  in  Ersetzung  des  Praefecti 
behelliget,  and  nm  hochgeneigten  Schutz  geborsamst  gebethen ;  So  finde 
mich  doch  genftthiget  Ew:  Magnificenti  und  HochEdelgeb.  Herrligk.  noch- 
mahlen  dienstschuldigst  vorzutragen ,  dafi,  ob  zwar  nur  gedachtem  Hn. 
Rectori  Ernesti  gemeldet,  dafi  dieserhalben  bereits  bey  Denenselben 
meine  Beschwerden  ttbergeben,  und  in  dieser  Sache  Ew:  Magnificenti  und 
HochEdelgeb.  Herrligkeiten  kr&fftigen  Ausspruch  erwarte,  er  dem  ohn- 
geachtet  mit  Hintansetzung  des  dem  HochEdl.  und  Hochw.  Rathe  schul- 
digsten  Respects  sich  gestrigen  Tages  von  netlen  unterstanden  alien  Alum- 
ntSy  bey  Strafe  der  relegation  und  casligation  andetiten  zu  lafien,  dafi  sich 
keiner  unterstehen  solte  statt  des  in  meinem  gestrigen  gehorsamsten  Me- 
morial berHhrten  zur  Direction  eines  Chori  Musici  unttlchtigen  Krausen, 
(welchen  er  mir  zum  Praefecto  des  ersteren  Chores  mit  Gewalt  aufzwingen 
will,)  weder  abzusingen  noch  die  gewflhnliche  Motette  zu  dirigiren,  dahero 
es  denn  kommen ,  dafi  in  gestriger  Nachmittags  Predigt  zu  S.  Nicolai  zu 
meinem  grofiten  despect  und  prostitution  kein  einiger  SchtUer  aus  Furcht 
der  Straffe  das  Absingen  tlber  sich  nehmen,  noch  weniger  die  Mottette 
dirigiren  wollen ;  ja  es  wUrden  die  sacra  gar  dadurch  seyn  gestttret  wor- 
den,  daferne  nicht  zu  gutem  Glticke  ein  ehmahliger  Thomaner ,  Nahmens 
Erebs  solches  statt  eines  Alumni  auf  mein  Bitten  tlber  sich  genommen 
hatte.  Gleichwie  nun  aber,  wie  in  vorigem  Ubergebenen  gehorsamsten 
Memorial  sattsam  an  und  ausgeftthret  dem  Herrn  Rectori  die  Ersetzung 
derer  Praefectorum  der  Schulverfafiung  und  Herkommens  gemftfi  nicht  zu- 
stehet ,  auch  er  hierdurch  in  modo  procedendi  .'gar  sehr  sich  vergangen 
mich  in  meinem  Ambte  zum  hdchsten  gekr&ncket,  alle  autorit&t,  so  doch 
fiber  die  Schtiler  wegen  derer  zu  besorgenden  Kirchen  und  andern  Musi- 
quen  haben  mufi ,  und  von  E.  HochEdl.  und  Hochw.  Rath  bey  Antretung 
meines  officii  mir  flbergeben  wo r den,  zu  schwachen,  ja  gar  abzuschneiden 
gesucht,  und  daher  zu  besorgen  dafi  bey  dergleichen  fortwfthrenden  un- 
verantwortlichen  Unternehmen  die  sacra  mOchten  gestdhret  und  die  Kir- 
chen Musiquen  in  grdsten  Verfall  kommen ,  auch  das  Ahmnpum  in  weni- 
ger Frist  dermafien  deterioriret  werden  ddrffte ,  dafi  es  in  vielen  Jahren 
nicht  wieder  in  solchen  Stande  zu  setzen,  als  es  bishero  gewesen ;  Als  er- 
gehet  an  Ew:  Magnificentz  und  HochEdelgeb.  Herrligk.  mein  nochmah- 
liges  gantz  gehorsamstes  und  flehendes  Bitten,  da  vi  officii  darzu  nicht 
stille  schweigen  ian ,  dem  Hn.  Rectori  das  fardersamste ,  weiln  periculum 
in  moraf  dahin  zu  weisen ,  dafi  er  in  meinem  Ambte  mich  forthin  nicht 
turbire,  die  alumnos  gegen  mich  an  ihre  obedience  durch  sein  ungerechtes 
Abmahnen  und  Androhen  einer  so  harten  Straffe  nicht  ferner  mehr  hindere, 
sondern  viel  mehr  dahin  sehe ,  dafi  (wie  ihme  so  oblieget)  die  Schule  und 
der  Chorus  musicus  mehr  verbessert  als  verschlimmert  werde ;        Versehe 
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mich   hochgeneigter  deferiruag  und  protection  in  meinem   officio,   mit 
gehorsamsten  respect  verharrend 

£w :  Magnificentz 
und 
HochEdelgeb.  Herrligk. 
Leipzig  d.  13.  August.  gante  gehorsamer 

1736.  Johann  Sebastian  Bach . 


[  Adresse :  ] 

Denen  Magnificis,  Hochedelgebohr-  |  nen,  HochEdlen,  Vesten  und 
Hochgelahr-     ten  auch  Hochweisen  Herren,  Herrn     Btlrger  Meister  nnd 
Beysitzern  |  des  WohlKJbl.  Stadt  |  -Regiments  |  der  Stadt  Leipzig.  | 
Meinen  Hochgeehrtesten  Herren  raid  |  Patronen.  |  2) 

[Fol.  5.] 
P.  M. 

Der  vcJllige  nnd  wahrhafftige  Verlanf  wegen  des  Alumni  Kransen,  so 
von  dem  Herrn  Rectore  als  erster  Praefectus  mir  aufgezwungen  werden 
will,  verhfilt  sich  also :  Bereits  gemeldeter  Kranse  ist  sebum  vorm  Jahre 
in  solehem  schleehten  Ruffe  wegen  nnordentlicher  Lebensart  nnd  dahero 
entstehenden  Schnlden  gewesen ,  daB  seinethalber  ein  Convent  gehalten, 
nnd  darinnen  ihm  nachdrflcklich  angedetttet  worden,  daB,  ob  er  wohl 
verdienet  h&tte  seines  liederlichen  Lebens  wegen  so  fort  von  der  Schule 
gejaget  zn  werden,  man  doch  in  Ansehnng  seines  dUrfftigen  Zustandes, 
(da  er  selbsten  gestanden  tlber  20  Thaler  Schnlden  gemachet  zn  haben) 
und  auf  Angelobung  sich  zu  befiern ,  noch  ein  Viertheil  Jahr  mit  ihme 
Gednlt  zu  haben,  nnd  so  dann  nach  Befindung  seiner  ge&nderten  Lebens- 
arth  ihme  weitere  Nachricht  ertheilet  werden  soite,  ob  er  noch  ferner  ge- 
dultet  oder  removiret  sein  wtlrde.  Da  nun  der  H.  Rector  vor  ihme,  Krau- 
sen ,  iederzeit  besondere  Geneigtheit  sptlhren  laBen,  anch  zn  dem  Ende 
mich  mtlndlich  ersuchet,  ihme  eine  Praefectur  angedeihen  zn  lafien,  ich 
aber  Ihme  remonsinrvt,  daB  er  darzu  nicht  geschickt;  der  H.  Rector  aber 
daranf  replicirete ,  daB  ichs  immer  thun  mftchte ,  damit  besagter  Krause 
sich  aus  seinen  Schnlden  reisen  kdnte,  nnd  dadnrch  eine  der  Schnle  soi- 
sten  zuwachsende  blame  vermieden  wtlrde ,  zumahlen,  da  seine  Zeit  bald 
aus  seyn,  und  man  ihn  also  mit  guter  rnanier  looB  wtirde ;  So  habe  dar- 
unter  dem  Hn.  Rectori  eine  Geftlligkeit  erweisen  wollen.  und  dem  Krau- 
sen  die  Praefectur  in  der  Neflen  Kirche  (als  woselbst  die  Schiller  weiter 
nichts  als  Motetten  und  Choraele  zu  singen ,  mit  anderer  Concert  Musique 
aber  nichts  zu  thun  haben ,  weiln  selbigG  vom  Organisten  besorget  wird) 
gegeben :  in  Erwegung,  daB  ohne  dem  die  Jahre  seines  reverses  biB  auf 
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ernes  verflofien ,  und  nicht  zu  besorgen ,  dafi  er  weder  das  andere  noch 
weniger  das  erste  Chor  wurde  zu  dirigirm  bekommen  kftnnen.  Da-na«h- 
hero  aber  der  Praefectus  Chart  1.  nahmens  Nagel  von  Ntlrnberg  bey  letzt- 
verwichenem  NetlenJahres  Singen  sich  beklagete,  wie  dafi  er  wegen  tibel- 
besckaffener  Leibe&Constitution  nicht  im  Stande  sey  es  auszutanern;  als 
wurde  gendthiget  aufier  der  sonst  gewoitnlichen  Zeit  eine  Anderung  mit 
denen  Praefeeturen  zn  treffen,  den  zweyten  Prae/ectttm  in  das  erstere  Chor, 
und  offt  besagten  Krausen  aus  Notk  in  das  andere  Chor  zu  nehmen.  Da 
er  aber  mit  dem  tact  geben  verschiedene/crodwi  begangen,  wie  ans  mtlnd- 
licher  relation  des  Herrn  Ctmrectoris  (so  im  zweyten  Chor  die  Inspection 
hat)  vernommen,  da  nach  Befragung  wegen  geschehener/aufcn,  von  denen 
llbrigen  alumnis  die  Schuld  einzig  und  alleine  dem  Praefecto  wegen  un- 
rflchtiger  Ffihrung  des  tactes  beygemefien  worden ;  Ich  aueh  noch  ohn- 
l&ngst  in  der  Singstunde  selbsten  eine  probe  seines  tact  ftlhrens  genommen, 
da  er  denn  so  schlecht  beatanden,  dafi  er  nicht  einmahl  in  denen  beeden 
Haupt  Arten  des  tactes ,  als  neml.  dem  gleichen  oder  4  Viertel,  und  dem 
ungleichen  oder  3  Viertel  tact,  die  Memur  accurat  hat  geben  kftnnen,  son- 
dern  bald  ans  3/4 ,  einen  gleichen  und  vice  versa  gemachet  (wie  solches 
sUmtliche  alumni  attestiren  mflfien ; )  dahero  von  seiner  Ungeschickligkeit 
vollig  tiberzetlget  worden ;  als  habe  ihme  ohnmflglich  die  Prae/ectur  des 
ersteren  Chores  ktfnnen  anvertrauen,  zumahlen  die  musicaliatheii  Kirchen- 
Stflcke  so  im  ersteren  Chore  gemachet  werden ,  und  meistens  von  meiner 
composition  sind,  ohngleich  schwerer  und  intricate*  sind ,  weder  die ,  so  im 
anderen  Chore  und  zwar  nur  auf  die  Festtage  musicirti  werden ,  als  wo 
ich  mich  im  choisiren  selbiger,  nach  der  capacith  derer,  so  es  executiren 
soften,  hauptsflchlig  richten  mufi.  Und  ob  zwar  noch  mehrere  Ursachen 
kdnten  angeftlhret  werden,  welche  den  Krausen  seiner  incapacite  noch 
kr&jftiger  flberffthren  dorfften,  so  erachte  doch ,  dafi  die  bereits  angefQhr- 
ten  raisons  hinl&nglich,  darzuthun ,  dafi  meine  Ew :  HochEdl.  und  Hochw. 
Rathe  gehorsamst  insinuirte  Beschwerden  gerecht,  und  einer  baldigsten 
und  schleunigen  Htllffe  bendthiget. 

Joh:  Seb:  Bach. 
Leipzig  d.  15.  August. 
1736J) 

[Fol.  7.] 

pr,  d.  17.  Aug:  1736. 

Magnifici,  Hochedle  Vest  und  Hochgelahrte  Hochzuehrende 

H  e  r  r  e  n  und  Patrotii 

Ew.  Magnificenz  und  HochEdlen  Herrlichkeiten  haben  mir  gestern 
Hochgeneigt  commtmiciren  lafien,  was  der  H.  Cantor  bey  hiesiger  Thomas- 
Schule  wieder  mich  vorbracht,  und  dabey  anbefohlen ,  was  ich  dawieder 


1)  Durchweg  autograph. 

Spitta,  J.  S.  Bach,  II.  57 


—    898    — 

t 

einzuwenden  h&tte,  fttrderlichst  beyzubringen.  Ob  nun  gleich  die  von 
ihm  vorgebrachte  Beschwerde  eigentlich  nicht  mich  allein ,  aondern  den 
Herrn  Vorsteher  der  Schule,  den  Herrn  AppeHations-R&ih  Stiglitz  zugleich 
mit  betrift,  als  auf  detten  Einwilligung,  vermftge  der  ihm,  laut  Ew.  Hoch- 
Edlen  und  Hochweisen  Raths  Schulordnung,  zustehenden  Gewalt,  der  von 
dem  Cantori  eigenm&chtig  und  unrechtm&fiiger  Weise  abgesetzte  Praefectu* 
Erause  wieder  in  sein  Amt  eingesetzt  worden;  so  habe  doch  um  Ew. 
Magnificent  und  HochEdlen  Herrlichkeiten  Befehl  zu  gehorsamen,  and 
weil  gedachter  Herr  Vorsteher  der  Sohulen  dermahlen  abwesend,  der 
Sachen  wahre  Beschaffenheit ,  nach  meinem  Gewiflen,  berichten  und  vor- 
stelien  wollen,  damit  der  H.  Cantor  Bach  mit  seinen  unbilligen  Klagen 
ab,  und  zum  Gehorsam  und  Respect  gegen  seine  Vorgesetzten  angewiesen 
werden  mdge. 

Zuftrderst  kann  ich  mich  nicht  genung  verwundern,  wie  gedachjer 
H.  Cantor  sich  unterfangen  mftgen.  bey  Ew.  Magnificent  vorzugeben,  datt 
die  Prae/ecturae  der  4.  CVmforeyen  iederzeit  und  bisanhero  ohne  Concurrenz 
des  Rectoris  und  lediglich  von  dem  Cantore  ersetzet  worden,  da  die  Schul- 
Ordnung  das  Gegentheil  kl&rlich  vorschreibt,  nach  welcher/?;  74  der 
.  Cantor  8.  Knaben  darunter  der  Prae/ectus  mit  begriffen,  mit  Be- 
willigung  des  Rectoris  annehmen  und  noch  auser  dem  die  Prae- 
fectos  dem  Hn.  Vorsteher  iedesmahl  praesentiren  und  dessen 
Consent  erbitten  soil,  p:  78.  welches  letztere  aber  der  H.  Cantor  Bach 
niemals  gethan  hat. 

Es  hat  bey  Ersetzung  einer  Praefectur  der  Cantor  zwar  das  vornehm- 
ste  zuthun,  in  so  feme  er  von  ihrer  Geschicklichkeit  im  Singen  urtheiien 
mufi ;  weilen  aber  im  flbrigen  die  Praefecti  an  den  Rectorem  gewiesen,  bey 
ihm  fiber  sie  Beschwerde  geftlhret ,  und  von  ihm  nach  Befinden  bestraffet 
werden  sollen,  p.  73  ihm  auch,  und  nicht  dem  Cantori,  von  denselben  das 
ersungene  Geld  geliefert  wird,  dafi  er  darttber  Rechnung  fahre  und  es  zu 
gesetzten  Zeiten  austheile ;  so  mufi  derselbe ,  als  dem  ihre  flbrige  Auf- 
ftlhrung  better  als  dem  Cantori  bewust  seyn  mutt,  urtheiien,  ob  ihnen  der- 
.gleichen  Amt  ohne  Gefahr  anvertraut  werden  kdnne.  Es  ist  daher  bis 
hieher  allezeit,  auch  in  meinem  Rectorat ,  also  gehalten  worden ,  datt  der 
H.  Cantor  mir  die  erwehlten  Concentores  durch  den  Pr defectum  zugeschickt, 
und  mich  befragen  latten,  ob  ich  etwas  wieder  iene  oder  diesen  einzu- 
wenden h&tte,  wie  er  denn  nur  noch  bey  der  streitigen  Praefectur  gethan. 
Ja  es  sind  Exempel  vorhanden,  datt  der  Cantor ,  wenn  er  aus  Afecten  ein 
wllrdiges  Subiectum  tlbergangen,  von  dem  Rectore  angehalten  worden, 
dattelbe  nicht  zu  tlbergehen. 

Nun  geruhen  Ew.  Magnificenz  und  HochEdlen  Herrlichkeiten  hoch- 
geneigt  sich  vortragen  zu  latten ,  was  wegen  der  streitigen  Praefectur  er- 
gangen,  und  urtheiien  daraus,  ob  ich  ihm  den  geringsten  Eingriff  in  seine 
Rechte  gethan,  und  ob  ich  nicht  dagegen  alles  gethan,  was  man  von 
einem  ehrlichen  und  friedliebenden  Manne  fodern  kann. 

Nachdem  vor  ohngefehr  8.  Wochen  die  erste  Praefectur  vacant  worden 
war ,  hat  der  H.  Cantor  dieselbe  durch  den  ersten  aktmnttm ,  und  andern 
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Praefectum,  Jo.  Gottl.  Krausen  ersetzet ;  wo  wieder  ich  urn  so  viel  weniger 
etwas  einzuwenden  hatte,  weil  er  1)  bey  der  andern  und  dritten  Praefectur 
sich  so  verhalten  hatte,  dafi  keine  Besohwerde  ttber  ihn  kommen  war,  und 
die  Schulordnung  ausdrilcklich/?;  7  7  vorschreibt,  dafizudieser  ersten 
Praefeotur  iederzeit  dererste  alumnus,  und  alsdenn  erst  der 
nechst  folgende ,  wiewohl  mit  vorwifien  des  Herrn  Vorstehers,  g  e  z  o  g  e  n 
werden  solle,  wenn  iener  in  musicis  nicht  geschickt  genung  wftre; 
welches  letztere  aber  dermahlen  nicht  statt  haben  konnte ,  weil  er  bereits 
drey  Praefecturen  gehabt ,  und  die  andere  Praefeotur  vielmehr  geschick- 
lichkeit  in  musicis  erfodert  als  die  erste ;  in  dem  der  andere  Praefectus 
an  Festtagen  vor  und  Nachmittage  die  Music  in  derjenigen  Kirchen  diri- 
giren  mofi,  darinnen  der  H.  ConRector  die  Inspection  hat ,  dahingegen  der 
erste  Praefectus  niemals  dirigiret.  Da  aber  derselbe  bereits  etliche  Wochen 
dieses  Am t  verwaltet,  schickte  der  H.  Cantor  am  10.  Ju&i  den  andern 
Praefectum  Kttttlern  zu  mir,  und  liefi  mir  melden,  daft  er  genftthigt  wtlrde 
eine  Aenderung  mit  dem  ersten  Praefecto  Krausen  zu  treffen ,  in  dem  er 
ihn  nicht  tdchtig  zur  ersten  Praefectur  bef&nde ,  und  wollte  er  ihn  wieder 
zum  andern,  und  ihn  Kllttlern  dagegen  zum  ersten  Praefecto  machen.  Ich 
gab  darauf  zur  Antwort :  Dafi  er  wifien  mllste,  ob  einer  tflchtig  w&re  oder 
nicht,  und  wenn  es  sich  also  verhielte,  liefie  ich  es  mir  gefallen ;  wllntschte 
aber,  dafi  er  ihn  gleich  im  Anfange  befier  probiret  hfttte.  Ew.  Magnifi- 
cent und  HochEdlen  Herrlichkeiten  kOnnen  auch  hieraus  sehen ,  dafi  er 
mir  die  Concurrenz  bey  Ersetzung  der  Praefecturen  einger&ttmet.  Der  ab- 
gesetzte  Praefectus  beschwerte  sich  hierttber  bey  mir ,  weil  er  ohne  sein 
Yerschulden  abgesetzt  wtirde ;  ich  wiese  ihn  aber  an  den  H.  Cantorem, 
und  daferne  er  vermeynte,  dafi  er  aus  einer  andern  Ursach  abgesetzet  sey, 
solle  er  ihm  gute  Worte  geben,  und  wtlrde  ich  mir  es  sehr  wohl  gefallen 
lafien,  dafi  er  dabey  bliebe.  Da  er  ihn  nun  hierauff  etlichemahl  bittlich 
angegangen,  und  weil  er  nichts  ausrichten  k5nnen,  gebethen,  ihm  nur  die 
Ursache  zu  sagen,  warum  er  ihn  absetze,  hat  er  endlich  aus  Unbedaehtsam- 
keit  ihm  entdecket,  dafi  er  ihn  um  meinet,  des  Rector  is,  willen  ab- 
setze, weil  ich  damahls,  als  ich  den  nachhero  entlauffenen  Krausen  suspen- 
tftret,  bifi  er  sich  der  Straffe  unterwerffen  wtlrde,  gesagt,  dafi  er  indefien 
die  erste  Praefectur  yerwalten  solle ,  wodurch  ich  ihn  in  seine  Rechte  ge- 
griffen,  indem  er  die  Praefectos  setze  und  nicht  der  Rector.  Ob  ich  nun 
dadurch  mir  angemafiet,  die  erste  praefectur  alleine  zn  ersetzen,  wie  H. 
Bach  vorgiebt,  das  werden  Ew.  Magnificenz  und  HochEdlen  Herrlichkeiten 
leicht  ermefien  kdnnen.  Als  ich  2.  Tage  darnach,  als  am  12.  JuUi  den 
Hn.  Vorsteher  sprach,  trug  ich  ihm  dieseSache  vor,  und  bekam  von  dem- 
selbigen  die  Resolution,  welche.Ew.  Magnificenz  und  E(ochEdlen  Herrlich- 
keiten selbst  vor  hdchst  billig  erkennen  werden.  »Weil  der  Cantor  keine 
»andere  Ursache  h&tte  als  diese ,  und  dabey  so  unbedachtsam  gewesen, 
»und  dieselbe  unter  denen  Schtllern  bekannt  werden  lafien ,  so  kdnne  er 
»in  die  Absetzung  des  ersten  PraefecH  nicht  willigen,  sondern  er  mtlfie 
»in  seinem  Amte  bleiben.a  Ich  liefi  hierauff  den  Hn.  Cantorem  zu  mir 
ruffen,  um  mit  ihm  von  dieser  Sache  zu  reden ;  da  er  mir  denn  gleichfalls 
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gestund,  dafi  er  urn  der  oben.angefflhrten  Ursache  diese  Aenderung  vor- 
nehmen  wolle.  Stellte  ihm  darauff  vor ,  dafi  suspendiren  nieht  absetien 
heifie,  dafi  es  ia  gar  im  geringsten  nieht  wahrfecheinlioh,  dafi  ich  eine 
Stelle  besetzt  haben  solle,  die  nicht  ledig  gewesen.  Weder  der  H.  Vor- 
steher  noch  ich  wurden  bey  so  geatalten  Sachen  Coneentiren ,  entdeckte 
ihm  zugleich  die  resolution  des  Hn.  Voratehera,  und  unteraagte  ihm  also 
die  Absetzung  des  Praefecti.  Nun  h&tte  er  ia  hierauff  die  wtlrckliche  Ab- 
setzung nicht  vornehmen  sollen ,  bevor  er  von  dem  Voratehey  und  mir 
eine  andere  resolution  erhalten  h&tte ,  und  aich  deahalben ,  wenn  er  nieht 
damit  zufrieden  geweaen,  an  den  Hn.  Vorateher  wenden  aollen.  Aiieine 
er  hat  dem  ohngeachtet  die  Absetzung  dea  Praefecti  vollatreckt ,  wie  ich 
Sonntags  in  der  Kirche  warnahm.  Hiebey  ware  ich  berechtiget  gennng 
gewesen,  den  abgesetzten  Praefeetum  wieder  einzusetzen ;  allein  ich  wollte 
ihn  gerne  vor  dem  coetu  metujffiren ,  bey  dem  seine  Autorim  ohnedem  zu 
weilen  nicht  zu  reichen  will,  wie  er  sich  denn  der  meinigen  um  deswillen 
etliche  mahl  bedienen  mtlfien,  und  schrieb  ihn  daher  einen  Brieff,  dar- 
innen  ich  ihm  voratellte,  wie  sehr  er  aich  vergangen ,  dafi  er  bey  obener- 
zehlten  Umat&nden  eine  aolche  Aenderung  vorgenotnmen,  um  aich  wegen 
einea  vermeynten  Eingriffs  in  aeine  iura  zu  r&chen,  darunter  nun  auch  der 
unschuldige  leyden  mtlfie :  Und  ob  ich  gleich  den  abgesetzten  Praefeetum 
wieder  einsetzen  kdnnte,  so  wolte  ich  doch ,  um  aeine  auforital  zu  menu- 
ytren,  es  lieber  sehen,  wenn  er  ihn  aelbat  wieder  einsetzte ,  denn  auff  die 
Weise  ware  uns  beyden  geholflen.  Darauff  achickte  er  am  17.  JuUi  den* 
Hn.  ConRectorem  an  mich ,  und  liefi  mir  aagen ,  dafi  er  meinen  Brief  mit 
Vergntlgen  gelesen,  und  wolle  er  ea  aelbat  gerne  sehen,  wenn  die  8ache  in 
der  Gtite  abgethan  werden  kdnnte.  Ea  kam  auch  endlich  durch  Vermitte- 
lung  des  Hn.  ConRectnru  dahin,  dafi  er  veraprach  den  abgesetzten  Prae- 
feetum in  der  eraten  Bingatunde  wieder  einzusetzen.  Allein  ea  hat  sich 
nachhero  gewiesen,  dafi  er  mit  dem  Hn.  ConRectore  so  wool  ala  mit  mir 
ein  Gespotte  getrieben.  Denn  die  veraproohene  und  vergliehene  Wieder- 
einsetzung  erfolgte  nicht.  Ich  liefi  ihn  erinnern,  bekam  aber  zur  Ant- 
wort:  Er  wolle  14.  Tage  verreisen,  ich  solte  mich  nur  bifi  zu  seiner 
Wiederkunift  gedulden,  aladann  aolle  ea  geachehen.  Auch  dieses  liefi  ich 
mir  gefallen.  Aber  nach  seiner  Wiederkunfft  vergingen  10.  Tage,  und 
68  erfolgte  doch  nichta.  Daher  schrieb  ich  ihm  endlich  am  vergangenen 
Sonnabend  wieder  einen  Brief,  darinnen  ich  mich  erkundigte ,  wie  ich 
diese  Verzogerung  verstehen  aolle;  ea  kftme  mir  vor  dafi  er  in  der 
That  nicht  Lust  habe  sein  Versprechen  zu  halten.  Ich  wolte  ihm  also 
hiermit  zu  wifien  thun,  dafi  wenn  er  den  Praefeetum  nicht  an  dem 
Tage  wiedereinaetzen  wtlrde,  ich  ihn  gant%  gewifi  Sonntags  frtih  vermflge 
der  Ordre  wieder  einsetzen  wtlrde,  die  ich  vormahla  von  dem  Hn.  Vor- 
ateher erhalten,  und  die  er  naeh  der  Zeit  nochmals  wiederhohlet 
h&tte.  Aber  hierauff  hat  er  mir  kein  Wort  geantwortet ,  oder  antworten 
lafien,  noch  viel  weniger  das  verlangte  gethan.  Nun  urtheilen  Ew.  Ma- 
gnifivem  und  HochEdlen  Herrlichkeiten  selbst  fiber  diese  Auffuhrung  gegen 
den  Hn.  Vorateher  und  mich,  und  ob  ich  nicht  mit  Fug  und  Recht  die 
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restitution  vornehmen  kftnnen.  Ich  befahl  also  den  beyden  Praefectis,  dafi 
ein  ieder  wieder  geine  vorige  Praefectur  antreten  soil© :  Und  well  diese 
Anordnung  auff  Befehl  und  mit  Bewilligung  des  Hn.  Vorstehers  geschehen, 
so  werde  derjenige ,  der  sich  der  ersten  Praefectur  Verrichtungen,  anser 
dem  Krausen,  anmafien  werde,  vor  einen  angesehen  werden,  der  sich 
nicht  alleine  mir,  sondem  auch  dem  Hn.  Vorsteher  wiedersetze ,  welches 
nothwendig  harte  Straffen  nach  sich  Ziehen  mtifie,  vor  denen  ich  einen 
ieden  wamen  woile.  Sobald  ihm  dem  Hn.  Contort  der  erste  Praefectus  auf 
meinen  Befehl  davon  Nachricht  gegeben,  lenfft  er  geschwinde  zu  dem  Hn. 
Superintendenten,  und  bringt  eben  die  ungegrfradeten  Klagen  wieder  mich 
vor,  die  er  nun  erst  Ew.  Magnif  und  HochEdl.  Herri,  vorgebracht,  nach 
dem  er  bey  ienem  keine  gewtinschte  Resolution  erhalten,  und  declariret  zu- 
gleich,  dafi  er  die  Sache  den  Mittwoch  darauff ,  als  vorgestern  dem  Const- 
storio  tibergeben  wtlrde.  Ob  ihm  nun  gleich  der  H.  Superintendent  keine 
Resolution  gegeben,  als ,  dafi  er  sich  nach  der  Sachen  Beschaffenheit  bey 
mir  erkundigen  wolle,  die  Sache  aber  selbst  ohne  vorhergegangene  Com- 
munication mit  den  Hn.  Patronis  und  dem  Hn.  Vorsteher  weder  von  ihm 
noch  dem  Consistorio  entschieden  werden  kftnne ;  so  hat  er  doch  unter  dem 
Vorwand  eines  von  dem  Hn.  Superintendenton  erhaltenen  Befehls  den  an- 
dern  Pr defectum  Ktittlern  gezwungen,  wieder  aus  der  Nikolai  Kirche  her- 
aus,  und  mit  ihm  in  die  Thomas  Kirche  zu  ersten  Ccmterey  zu  gehen ,  aus 
der  er  den  Praefectum  Krausen .  der  'bereits  gesungen  mit  grofien  Unge- 
stilm  veriaget.  Ich  gieng  aus  der  Kirche  zum  Hn.  Superintendenten  urn 
mich  zu  erkundigen,  ob  er  dergleichen  Verordnung  gegeben ;  hflrete  aber 
dafi  er  nichts  gesaget ,  als  was  ich  bereits  angeffthret.  Ich  erzehlte  ihm 
darauf  die  gantze  Sache ,  wie  ich  sie  hier  Ew.  Magnif.  und  HochEdl. 
Herri,  vorgetragen  habe;  da  er  denn  meine  Conduite  bey  der  Sache 
g&ntzlich  approbate,  und  sich  gefallen  liefie,  dafi  es  bifi  zu  der  Wiederkunflt 
des  Hn.  Vorstehers  und  nach  ausgemachter  Sache  bey  der  von  mir  auf 
Befehl  des  Hn.  Vorstehers  gemachten  Anordnung  bliebe,  weil  es  doch 
billiger  sey,  dafi  der  Cantor  dem  Hn.  Vorsteher  und  Rectori  als  diese  jenem 
ad  interim  nachg&ben.  Ich  liefi  dieses  dem  Hn.  Cantori  wifien,  bekam  aber 
darauf  die  Antwort :  dafi  er  sich  daran  durchaus  nicht  kehre,  esmtichte 
kostenwaseswolle.  Da  nun  die  beyden  Praefecti  nach  Mittage  wieder- 
um  jeder  an  den  ihm  von  mir  angewiesenen  Orth  gegangen  waren,  hat  er 
den  Krausen  wieder  mit  grofien  Schrey  en  und  Lermen  von  dem  Chor  geiagt, 
und  dem  alumno  Clans  befohlen ,  an  statt  des  Praefecti  zu  singen ;  der  es 
anch  gethan,  und  sich  deshalber  bey  mir  nach  der  Kirche  entschuldiget. 
Wie  mag  denn  also  der  H.  Cantor  vorgeben,  dafi  kein  alumnus ,  sondem 
ein  student  gesungen  habe  ?  Den  andern  Praefectum  Ktittlern  aber,  hat  er 
des  Abends ,  weil  er  mir  gehorchet,  vom  Tische  gejagt.  Aus  dem  alien 
werden  Ew.  Magnif.  und  HochEdl.  Herri,  ersehen,  dafi  die  Klage  des 
Hn.  Cantoris  ungegrtlndet  sey,  als  ob  ich  mir  die  Ersetzung  des  Praefecti 
im  ersten  Chor,  ohne  sein  Vorwifien  und  Einwilligung  neuerlioher  Weise 
angemafiet.  und  den  Praefectum  des  andern  Chors  zum  Praefectum  des  ersten 
gemacht.  Einen  Praefectum  zu  machen  ist  so  eine  grofie  Sache  nicht,  daft 
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ich  darflber  jemandem  Verdrufimachen  solte,  habe  es  auch  nie  verlangt  und 
werde  es  auch  nie  verlangen ;  ob  ich  gleich  im  flbrigen  die  mir  in  der  8chul- 
ordnnng  gegebene  Concurrenz,  verlange,  nnd  dabey  geschfitzet  zn  werden 
hoffe.    Der  H.  Cantor  hat  den  gantzen  Statum  Controversion  verdrehet, 
welcher  darinne  bestehet:    »ob   ich  nicht  einen  von  ihm,  blofi  dem 
Rectori  znm  Tort,  nnd  wieder  des  Hn.  Vorstehers  nnd  JRectoris  Consent 
and  Willen  abgesetzten  Praefectum  mit  Vorwifien  nnd  Einwilligung  des 
Hrn.  Vorstehers  wieder  einsetzen  kttnnen,  da  es  derH.  Cantor  selbst  nicht 
thnn  wollen,  nachdem  er  es  doch  selbst  zn  thun  versprochen ,  nnd  eben 
dadnrch  einger&umet,  dafi  der  Knabe  nicht  unttlchtig  sey ,  welches  ans 
dem  obigen  ohne  dem  erhellet.«    Ich  ersnche  dem  nach  Ew.  Magnify  nnd 
HochEdl.  Herri,  gehorsamst  den  H.  Cantorem  mit  seinen  nnzeitigen  nnd 
nngegrHndeten  Klagen  abzuweisen ,  nnd  dahin  anznhalten ,  dafi  er  es  bey 
der  nnnmehro  mit  Vorwifien  des  Hn.  Vorstehers  gemachten  Anordnnng 
bewenden  lafien  mUfie ;  ihm  anch  seinen  Ungehorsam  nnd  Wiederspenstig- 
keit  gegen  den  Hn.  Vorsteher  nnd  mich  emstlich  zn  verweisen ,  nnd  ihm 
anzubefehlen,  dafi  er  dergleichen  Dinge  nicht  mehr  ohne  seiner  vorge- 
setzten  Consens  nnd  wieder  eines  HochEdl.  nnd  Hochweisen  Raths  Schul- 
ordnnng  vornehmen,  anch  flberhanpt  sein  Amt  mit  mehrern  Fleifi  abwarten 
moge.    Es  gehdret  nicht  hierher  Ew.  Magnif.  nnd  HochEdl.  Herri,  mit 
Klagen  fiber  ihn  zn  beschweren,  welches  mir  aber  anff  eine  andere  Zeit 
vorbehalte ;  kann  aber  doch  nicht  umhin,  nnr  dieses  eintzige  anznffthren, 
dafi  diese  Verdrtifilichkeit  nicht  allein,  sondern  anch  das  Ungltlck ,  wel- 
ches der  arme  nachher  entlauffene  Oottfr.  Theodor  Kranfie  gehabt,  ledig- 
lich  der  Nachl&fiigkeit  des  Hn.  Cantoris  znzuschreiben.    Denn  wftre  er 
selbst  wie  ihm  gebtlhret,  nnd  da  ihm  nichts  gefehlet ,  in  die  Braut-Mefie 
gegangen,  nnd  h&tte  nicht  geglanbt ,  dafi  es  ihm  unanst&ndig  sey ,  bey 
einer  Braut-Mefi  zn  dirigiren ,  wo  nur  Choral  musicirt  werden  soil ,  (ans 
welchen  Grnnde  er  sich  schon  mehr  dergleichen  Braut-Mefien ,  nnd  nnr 
nenlich  noch  der  Krdgelischen  entzogen,  wortlber  sich  anch,  wie  ich  hdren 
mflfien ,  Ew.  Magnif.  nnd  HochEdl.  Herri.  Musiei  gegen  andere  Lenthe 
beschweret ;)  so  wtlrde  gedachter  Kranfie  keine  Oelegenheit  gehabt  haben, 
dergleichen  Excesse  in  and  anfier  der  Kirche  zn  begehen,  anf  welche  von 
einem  HochEdl.  nnd  Hochweisen  Rathe  selbsten  so  harte  Straffen  gesetzet 
sind.    Ich  hoffe  urn  so  viel  mehr ,   dafi  Ew.  Magnif.  und  HochEdl.  Herr- 
lichkeiten  meine  gehorsamste  Bitte  werden  statt  finden  lafien ,  weil  dar- 
nnter  die  Auctoritaet  und  Ehre  des  Hn.  Vorstehers,  der  Einen  HochEdlen 
nnd  Hochweisen  Rath  bey  der  Schnle  vorstellet,  nnd  dessen  Auctoritaet 
des  Raths  eigene  Auctoritaet  ist,  als  anch  meine  eigene  versiret.   Ew. 
Magnif.  nnd  HochEdl.  Herri,  wifien  aber  befier,  als  ich  es  sagen  kann, 
wie  n5thig  die  Auctoritaet  einem  Rectori  ist,    nnd   dafi  ein  Rector  ohne 
Auctoritaet  nicht  allein  ein  unnfltzer,  sondern  anch  sch&dlicher  Mann  ist. 
Ich  werde ,  gleichwie  vor  alle  andere  Wohlthaten ,  als  anch  vor  die  mir 
hierunter  erwiesene,  jeder  Zeit  beharren 

Ew.  Magnificenz  nnd  HochEdl.  Herrlichkeiten 
Leipzig,  den  11.  Aug.  gehorsamster  Diener 

1736.  M.  Jo.  Aug.  Ernesti. 
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Denen  Magnified,  HochEdelgebohrnen,  Vesten  |  und  Hochgelahrten  anch 
Hochweisen  Herren,  Herrn  Btlr-  |  germeistern,  Consulenlen,  Baumeistern, 
StadtRich-  |  tern  und  dbrigen  hochansehnlichen  Mitgliedern  des  |  Raths 
zu  Leipzig,  j 

Meinen  HochzuEhrenden  Herren  und  Patronis. 

[Fol.  14.] 

prs.  den  20.  Aug.  1736. 

Magnifiei, 
HochEdelgebohrne ,  HochEdle ,  Veste  |  und  |  Hoebgelahrte ,  anch  Hoch- 

wei8e  |  Hochgeebrteste  Herren  und  Paironi.  \ 

En:  Magnificenz  und  HochJCdelgeb.  Herri,  wird  annocb  in  Hochge- 
neigten  Andencken  ruhen  was  icb  wegen  derer  durcb  Veranstellung  des 
Rectoris  auf  hiesiger  Thomas  Scbule  Hrn.  Erne%t\  beym  Offentlichen  Gottes- 
Dienste  hetlte  vor  8  Tagen  veranlafiten  disordres  bey  Denselben  vorzu- 
stellen  mich  gendthiget  geseben.  Nacbdem  nun  anhettte  Vor-  und  Nach- 
mittags  ein  gleicbes  wiederum  sicb  ereignet  und  icb  zu  Vermeidung  grofien 
Aufsebens  in  der  Kirche  und  turbationis  Sacrorum  micb  entschliefien 
mllfien,  die  Mottette  selbst  zu  dirigiren  und  nacbbero  das  Absingen  durch 
einen  Studiossum  verrichten  zu  lafien ,  aucb  dieses  von  Zeit  zu  Zeit  immer 
arger  werden  wird,  icb  auch  micb  ohne  D  e  r  o  als  boher  Patronorum  nach- 
drttckliches  Einsehen  in  Zuknnfft  kaum  weiter  gegen  die  mir  untergebenen 
Schiller  bey  meinem  Amte  zu  mainteniren  vermdehte,  mithin  entschuldiget 
sein  wflrde,  wenn  bieraus  noch  mehrere  und  vielleicbt  irreparable  Unord- 
nungen  entstftnden;  Als  habe  Eu:  Magnificenz  und  HocbEdelgeb.  Herri, 
auch  dieses  geziemend  vorzustellen  nicht  Umgang  nebmen  kttnnen,  nebst 
gehorsamster  Bitte,  Dieselben  geruben  dem Herrn  Rector  ohnverztlglich 
hierinnen  Einhalt  zu  thun,  und  durch  Beschleunigung  gebetbenen  Haupt- 
resolution,  nachDero  rtihmlichen  Eifer  vor  das  gemeine  Beste  dem  zu  be- 
sorgenden  mehrern  Offentlichen  Aergernifie  in  der  Kirche,  Unordnung  auf 
der  Schule,  Verkleinerung  der  zu  meinem  Amte  erforderliohen  autoritat 
bei  denen  Schtilern,  und  anderen  schlimmen  Folgerungen  hocherlettchtet 
vorzubauen;  Verharre 

Eu.  Magnificenz  und  HocbEdelgeb.  Herrligk. 
Leipzig  gehorsamer 

d .  1 9 .  August  1736.  Jokann  Sebastian  Bach . 

Denen  Magnified,  HochEdel-  |  gebohrnen,  HochEdlen.  Vesten  und  | 

Hochgelahrten  auch  Hochweisen  Herren,  |  Herrn  BurgerMeister  und  Bey- 

sitzern  des  Wohllflbl.  Stadt-Regiments  |  der  Stadt  Leipzig.  ' 

Meinen  Hocbgeehrtesten  Herren  und  |  PatrmenA) 


1)  Durch weg  Autograph. 


.  1 
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[Fol.  15.] 

P.  M. 

Der  communicirte  Verlauf  wegen  des  alumni  Krausen  und  der  ihm  eigen- 
machtig  und  ohne  hinl&ngliche  Ursache  genommenen  Praefectur  ist  weder 
vdllig,  wie  der  von  mir  2  Tage  nach  diesem  anfgesetzten  Verlauf,  neml. 
am  1 7 .  Aug.  eingegebene  Bericht  anzeiget ,  den  ich  bedurffenden  Failed 
durch   des   Hn.  Conrectoris  und   vieler  alumnorum  Zeugnifie  best&tigen 
kdnnte,  ia  mit  guten  Gewifien  beschweren  wolte,  noch  wahrhaftig.    H. 
Bach  weifi  nichts  anzuftlhren,  als  seine  Unttichtigkeit ,  weil  er  meynet, 
man  werde  ihm  das  Urtheil  dartlber  nicht  alleine  zugestehen ,  sondern  es 
auch  in  diesem  Falle  vor  richtig  und  unpartheyisch  halten.  AUein  gleich- 
wie  ich  schon  andere  Proben  anfuhren  kdnnte ,  dafi  man  sich  auf  seine 
testimonia  hierinne  nicht  allezeit  verlafien  kann ,  und  wohl  eher  ein  alter 
Species  Thaler  einen  Discantisien  gemacht ,  der  so  wenig  einer  gewesen, 
als  ich  bin;  so  bin  ich  auch  gewis  versichert,  dafi  sein  vorgeben  hierinne 
gftntzlich  unrichtig  ist,  und  versichere  ich  bey  meiner  Ehre,  dafi  ich  gleich 
vom  Anfange  nicht  ein  Wort  zu  der  Ver&nderung  hfttte  sagen  wollen. 
wenn  es  nur  die  geringste  Wahracheinlichkeit  hatte.    Ist  der  Knabe  zur 
ersten  Praefectur  unttlchtig,  so  ist  er  es  gantz  ohnfehlbar  auch  zu  den 
andern.   Denn  die  Praefecti  haben  alio  gleiche  Verrichtung ,  welche  dar- 
innen  besteht,  dafi  sie  1)  die  Motetten  in  der  Kirche  dirigiren,  und  der, 
so  in  der  Schule  unter  ihnen  der  oberste  ist ,  er  %ey  erster  oder  anderer 
Praefectus,  welches  eben  ietzo  der  Krause  ist  bey  den  precious  in  der 
Schule,  2)  die  Lieder  in  der  Kirche  anfangen ,  3)  im  Netten  Jahre  eine 
Caniorey  bey  dem  Singen  in  den  H&usem  dirigiren ;  der  Unterschied  be- 
steht  bios  darinnen,  dafi  der  erste  Praefectus  das  letztere  auch  in  der 
Michaelis  Messe  thut,  und  auf  Hochzeiten  bey  Tische  einige  Motetten  singen 
lfifit,  4abey  er  dirigirt ;  der  andere  Praefectus  aber,  die  Music  im  andern 
Chor  an  Festtagen  dirigirt,  welches  der  erste  Praefectus  nicht  thut.    Sind 
also  die  Stucken  so  im  ersten  Chor  musicirt  werden  intricate* ,  dies  ist  das 
einzige  argument ,  so  er  anfuhret  und  anfflhren  kann ,  so  dirigirt  ia  H. 
Bach  und  nicht  der  Praefectus.    Der  Vorige  Praefectus  N  ag  e  1  hat  nie  was 
anders  gethan,  als  die  violins  gestrichen.   Und  wie  kdmt  es  denn ,  dafi  er 
ietzo  eben  einen  ersten  Praefectum  haben  wil ,  der  im  ersten  Chor  ein 
schwer  Stllcke  dirigiren  kann,  da  er  ihn  sonst  nicht  gehabt ,  oder  wenig- 
stens  eben  nicht  darauf  gesehen ,  wenn  er  nor  sonst  affection  vpr  die  Per- 
son gehabt?   Denn  wenn  er  sonst  verreiset  ist,  hat  er  ordentlich  den  Or- 
ganisten  aus  der  Neuen  Kirche  als  H.  Schqtten  und  Gerlachen  dirigiven 
lafien,  wie  es  der  letztere,  bedurffenden  Fals,  arifestiren  wird.   Wiewohl 
es  freylioh  befier  ist,  daft  es  der  Praefectus  thnn  kan.    Aber  wenn  er  an- 
ttlchtig  ist,  naoh  seinem  Vorgeben,  warum  ist  er  \)  nicht  dabey  geblieben. 
da  ich  schon  darein  consentiret  hatte,  dafi  er  in  dem  Fall,  wieder  anderer 
Praefectus  seyn  mdchte ,  sondern  sagt  den  alumnis  und  NB.  mir  selbst,  da 
ich  ihn  dartlber  constituiTe,  auf  meiner  Stube  ins  Angesichte,  dafi  er  ihn  urn 
meinetwillen,  und  weil  man  ihm  gesagt,  dafi  ich  etwas  geredet  welches  seinen 
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Juribus praejudicirlich,  NB.  nicht,  zuder  ersten  Praefectur  nicht 
1  a  fi  e  n ,  denn  er  hatte  sie  schon  4  Wochen  und  langer  verwaltet,  sondern 
wieder  absetzen  wolle;  welches  ia  die  Ursache  ist,  warum  ich 
mich  dagegen  gereget,  indem  es  ia  nicht  consilii  ist,  zu  leidea ,  dafi  er 
dergleichen  Dinge  thut ,  und  den  Schulern  seine  Abaichten  wiflen  lafiet. 
2)  Hatte  er  ihn  in  den  4  Wochen  erst,  und  nicht  schon  in  den  6  Jahren, 
die  er  ihn  in  seinen  8ingestunden  gehabt ,  welches  billig  seyn  solte,  nicht 
vor  tactfest  befunden,  so  mnfite  ihm  ia  gar  keine  Praefectur  gegeben  wer- 
den. Denn  wenn  er  im  ersten  Chor  nicht  tactfe&t  ist,  wird  er  es  gewis  im 
andern  aach  nicht  seyn,  und  so  war  ia  es  wieder  sein  Amt  und  Gewifien, 
dafi  er  mir  durch  den  Hn.  Cmrecforem  sagen  nnd  versprechen  iie£e,  er 
wolle  ihn  auf  meinen  Brief,  den  ich  ihm  Tages  vorher  geschrieben,  in  der 
ersten  SingeStunde  wieder  einsetzen.  Die  Probe  so  er  2  Tage  nach  dieseui 
Versprechen,  und  da  er  wieder  von  dem  entlauffenen  Krausen ,  wie  zu- 
vor,  verhetzt  worden,  ist  eineFalle  gewesen.  DieSchuler,  so  ich  befragt, 
sagen,  er  hatte  es  ein  einzigmal  versehen ,  und  sich  gleich  corrigiret.  Es 
ware  ein  grofi  wander,  meines  Erachtens ,  wenn  er  es  gar  nicht  versehen 
hatte,  da  H.  Bach  die  intention  gehabt  und  gewunschet,  dafi  er  es  versehen 
solle .  Dafi  ich  den  H .  Caniorem  solte  gebeten  haben,  dem  alumno  KrauseH 
eine  praefectur  zu  geben ,  ist  grundfalsch.  Die  Sache  verhalt  sich  also ; 
Als  wir  vor  dem  Jahre  gegen  Advent  von  Hn.  M.  Kriegels  Hochzeit  mit- 
einander  nach  Hause  fuhren,  fragte  er  mich ,  ob  dieser  Krause  mit  Prae- 
fecttts  werden  solte,  denn  es  ware  nun  Zeit,  dafi  die  gewfthnlichen  Singe 
8tunden,  so  vor  dem  neuen  Jahre  gehalten  werden  von  den  Praefectis 
angiengen,  und  mfifie  also  nun  der  NB.  v i  e r  t  e  nicht  d  r i  1 1  e ,  wie  H.  Bach 
schreibt  gemacht  werden,  denn  die  ersten  3.  praefecti  waren  damals  Nagel, 
Kraufi  und  Nitsche  (dafi  man  sich  doch  im  Lttgen  so  leioht  verrath ! ) .  Er 
habe  das  Bedencken,  dafi  er  sonst  ein  liederlicher  Hund  gewesen.  Ich 
sagte  darauf ;  das  letzte  ware  freylich  wahr,  und  hatte  er  vor  2  Jahren 
20  Thlr .  Schulden  gehabt ;  wobey  ein  Kleid  a  i  2  Thlr.  gewesen)  wie  ich  von 
Herrn  Gesnem  im  Caution-Buck  angemerckt  befunden ;  weil  es  ihm  aber 
H.  Gesner  communicate  meoum  consilw,  wegen  seines  treflichen  ingemi  par- 
donm'rt ,  und  die  Schulden  nun  mehrentheils  bezahlt  waren,  kdnne  man 
ihn  wohl  nicht  praeteriven,  wenn  er  anders  tuchtig  ware  einen  praefecium 
abzugeben.  Darauf  amtwortete  er  mir,  wie  Gott  weiB,  Jatuchtigister 
wohl.  und  so  ist  er  nachher  dritter,  anderer  und  erster  Praefectus  worden, 
und  kann  ich  auf  meine  Ehre  versichern,  dafi  keine  Klage  fiber  ihn 
kommen.  Die  Fauten  so  in  der  Eirche  gemacht  worden,  sind  vorge- 
gangen,  ehe  er  vierdter  Praefectus  worden.  Der  H.  Superint.  sagte  mir 
nettlich,  seit  dem  Er  der  vielen  Unordnung  in  der  Kirche 
halber  ein  Einsehen  zu  haben  befohlen,  habe  man  doch 
nichts  wieder  verspfihret.  Das  ist  aber  gleich  nach  dem  netlen 
Jahre  geschehen,  da  Krause  noch  in  keiner  Kirche  absang.  Wie  kann  H. 
Bach  befunden  haben,  dafi  sie  von  ihm  herkommen  ? 

Leipzig  d.  13.  Sept,  1736.  M.  Jo.  Aug.  Ernesti,  JB.1) 

1)  Ernestis  Autograph. 


1 
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[Fol.  17.] 

£.  E.  Hochw.  Rath  der  Stad  Leipzigk  hat  mififtllig  vernehmen 
mttssen,  wafi  mafien  bey  der  Thomas  Schule  wegen  Bestellung  des  Prae- 
fecti  Inqvilinorum ,  welcher  insgemein  General-  Praefectus  genennet  wird, 
Irmngen  entstanden,  nachdem  aber  in  der  Schul-Ordnung  Cap.  13.  §.  6. 
und  Cap.  14.  §.  1.  und  4.  deutlich  enthalten,  dafi  der  Cantor  die  zn  ieder 
deren  4.  Cantoreyen  gehtirigen  8.  Knaben  mit  Bewillignng  des  Rectoris  an- 
nehmen,  und  daraus  vier  Praefectos  Chororttm  mit  Vorbewust  und  Genehm- 
haltung  des  Herrn  Vorstehers  erwehlen ,  und  zur  General-  oder  InqviUno- 
rum  Praefectur  iederzeit  der  erste  Alumnus  oder  wenn  dieser  in  Musicis 
nicht  geschickt  genung,  der  Nachfolgende  gezogen  werden  solle,  hierfiber 
nach  Vorschrifft  erwehnter  SchnlOrdnung  Cap.  2  §,  17.  Cap.  6.  §.  1.  ei 
7 .  weder  der  Rector  noch  der  Cantor  noch  anch  die  gesamten  Praece- 
ptores Macht  haben ,  eigenm&chtiger  weise  einen  Schfller  von  der  Schule 
oder  dem  OenuB  eines  und  des  andern  Benefice  zu  excludireii:  Als 
sind  sie  solchem  gebtthrend  nachzukommen ,  einen  oder  den  andern 
Schtiler  von  der  einmahl  aufgetragenen  Verrichtung  vor  sich  zu  ««- 
pendiren,  oder  gar  hinwieder  auszuschliefien  oder  denen  gesammten  Kna- 
ben etwas  sub  poena  Exclusions  anzudeuten ,  wann  nicht  vtfrhero  nach 
Maasgebung  des- 7.  §.  Cap.  6.  verfahren,  nichtweniger  der  Cantor  derer 
Praefectorum  Obliegenheit  anderen,  als  Ahimnis  auffzutragen,  sich  zu  ent- 
halten  schuldig.  Wie  dann  auch  die  Praefecti  bey  vorkommenden  Fallen 
dergestalt,  damit  sie  denenjenigen,  uberwelehe  ihnen  nach  dem  4.  §.  des 
1 4 .  Cap.  einige  Inspection  zustehet,  nicht  ver&chtlich  werden,  zu  bestrafen, 
solchemnach  mit  der  baculatione  publica  g&ntzlich  zu  verschonen;  Im 
tibrigen  werden  diejenigen  Praeceptores,  denen  in  Cap.  4.  §.  9.  mehrer- 
wehnter  Schul-Ordnung  die  Inspection  derer  Chdre  bey  dem  offentlichen 
Gottesdienste,  so  wohl  bey  denen  Braut  Mefien  aufgetragen  ist ,  ihre  Ob- 
liegenheit diesfalls  genau  zu  beobachten ,  und  hierdurch  dergleichen  Ex- 
cesse,  wie  Gottfried  Theodor  Erausen  beygemefien  worden,  zu  vermeyden 
wissen,  Wornach  sich,  da  instehende  Ostein  die  Zeit  von*  Johann  Gottl. 
Kraufiens  Auffenthalt  auf  der  Schule  zu  Ende  gehet ,  bey  Ersetzung  des 
General-Praefecti  zu  richten,  auch  sonst  die  Schul-Ordnung  alien thalben, 
insonderheit  bey  vorfallenden  Zwistigkeiten  deren  4.  §.  des  erstern,  in- 
gleichen  der  1  lte  und  12te  §.  des  andern  Capituls  in  genauer  Obacht  zu 
halten.  Urkundlich  mit  dem  gewfthnlichen  Stadt&rrel.  bedrucket. 

Sig.  Leipzig,  den  6.  Febr.  1737. 

[Fol.  19.] 

Leipzigk  den  20  April  1737. 

Habe  auf  EE.  Hochw.  Raths  der  Stadt  Leipzig  Verordnung  habe  [so] 
den  Superintendenten  Tit.  Herr  D.  Deylingen  vorherstehende  Verordnung, 
wie  sie  an  die  Praeceptores  der  Thomas  Schule  ergangen ,  in  Abschrifft 
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communiciret,  welcher  davor  danckte  und  meldet ,  wie  er  bey  den  Hoch- 
Iflbl.  Consistorio  der  8ache  schon  eingedenck  sein  wolte. 

Jobann  Zacharias  Trefurth 
Stadtschreiber. 


[Fol.  20.] 

Auff  E.  E.  Hocbw.  Raths  Befehl  babe  eine  Verordnung,  den  general 
Praefectum  auff  der  Thomas  Scbule  betreffend,  insinuiret 

1)  Dem  H.  Rectori,  M.  Johann  August  Ernesti,  und  zwar  ibm  selbst 
auf  der  Thomas  Scbule  den  6.  Aprilis  1737. 

und 

2)  dem  H.  Cantori  Jobann  Sebastian  Bach,  gleicbfalls  ihm  selbst  auf 
der  Thomas  Scbule  den  10.  Aprilis,  1737. 

Johann  Georg  Lorentz, 
Nuncius  Juris.    . 

[VII.  B.  tO.  Fol.  1] 

Einkom.  den  12.  Febr.  1737. 

Magnifid,  Hoch  Edelgebobrne  Hoch-Ehrwtirdige,  Hoch-Edle, 
Vest  und  Hocbgelabrte  Hocbgeebrteste  Herren  und  Hobe  Patronil 

Es  bat  der  Rector  der  Scbule  zu  St.  Thomae  allbier  Herr  J/.  Jobann 
August  Ernesti  jtingsthin  sich  unterstanden ,  mir  bey  dem  ersten  Chor, 
welcbes  von  denen  Ahmnis  der  bemeldten  Scbule /orm/ret  wird ,  ein  un- 
tficbtiges  Subjectum  zum  Prae/ecto  wieder  meinen  Willen  aufzudringen ; 
und  als  jcb  dieses  weder  annehmen  kdnnen ,  noch  wollen ;  hat  vermelter 
Herr  M.  Ernesti  alien  Alumnis,  dafi  keiner ,  ohne  diesem  seinen  eigen- 
machtig  gesetzten  Prae/ecto  in  der  Eirche  die  Motette  absingen,  oder  dirt- 
giren  solte ,  bey  Straffe  der  Relegation  verbothen ,  auch  dadurch  so  viel 
effectuirzt,  dafi  den  Sonntag  darauf  in  der  Nach-Mittags  Predigt  kein  ein- 
tziger  Scbiiler  aus  Fnrcht  der  angedroheten  Strafe  das  Absingen  liber 
sicb  nehmen.  und  die  Motette  dtrigiren  wollen ,  ja  es  wtlrden  gar  die  Sacra 
gestdhret  worden  seyn,  wenn  ich  nicht  noch  einen  Studiosum,  so  solches 
verrichtet,  dahin  vermocht  hfttte. 

Wenn  ich  dann  durch  dieses,  des  Herrn  Rectoris  Unternehmen  nicht 
allein  in  meinem  Officio  gar  sehr  gekrancket  und  turbiret ,  sondern  mir 
auch  der,  von  denen  Schtllern  schuldige  Respect  entzogen,  und  ich  dadurch 
um  meine  Reputation  bey  ihm  gebracht  worden  ;  da  doch  1)  nach  E.  E. 
Raths  allhier ,  bey  der  Schule  zu  St.  Thomae  gemachten  Schul  -  Ordnung 
Cap.  14.  §.4.  mir  die  Praefectos  Chororum  aus  denen  Schul  Knaben  ohne 
Concurrenz  des  Herrn  Rectoris  zu  erwehlen  zustehet,  solches  auch  bishero 
sowohl  von  mir,  als  meinen  antecessoribus  bestandig  also  gehalten  worden; 
gestalt  dieses  daher  seinen  vernflnfftigen  Grund  hat,  da  die  Prae/ecti  nach 
obangezogener  Schul -Ordnung  meine,  des  Cantoris  8  telle,  weil  ich  zu- 
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gleich  in  alien  Kirchen  nicht  seyn  kan.  vertreten  and  dirigiren  sollen,  ich 
auch  ttber  das  erste  Chor  die  Inspection  and  Aufsicht  insbesondere  habe 
and  also,  mit  wem  ich  niir  auszokommen  getraue,  am  besten  wissen  mnfi ; 
hiernechst  2)  des  Rectoris  an  die  Schttler  gethanes  Verboth ,  nnter  einem 
andem  PraefectC  nicht  zu  singen,  h<3chst  unbillig  ist,  in  Betrachtong  wenn 
die  Schttler  mil*  ratione  des  Singens  die  Parition  nicht  leisten  sollen .  un- 
mflglich  etwas  frachtbarliches  ausgerichtet  werden  kan :  ich  dahero  damit 
dieses  Beginnen  nicht  zur  Consegvence  gereichen  mdge ,  mich  defihalb  zu 
motn'ren  hohe  Ursache  habe ; 

Als  werdeEw.  Magnif.  HochEdelg.  and  HochEhrwd.  Herri, 
bey  diesem  Bedrangntis  anzngehen  gemUBiget .  and  gelanget  dahero  an 
Dieselben  mein  gehorsamstes  Bitten : 

Bey  meinem  Officio  mich  zu  schtttzen ,  and  dahero  dem  H.  Rectori 
M.  Ernesti,  daB  er  mich  in  solchem  fernerhin  nicht  beeintrachtigen .  der 
Erwehlung  derer  Praefectorum  ohne  mein  WiBen  and  Willen,  wie  auch 
eines  Verboths  gegen  die  SchulKnaben,  mir  bey  dem  Singen  keine  parition 
zu  leisten,  sich  hinkunfftig  enthalten  solle,  ernstlich  zn  bedeuten .  dem 
H.  Sitperinfendettten,  oder  einem  der  Herren  Geistlichen  bey  der  Thomas 
Rirche  aber,  sonder  angeziemende  MaBgebang ,  daB  sie  die  SchulKinder 
zu  dem  mir  schaldigen  Respect  and  Gehorsam  wieder  anweisen,  nnd  mich 
hierdurch  mein  Amt  ferner  zn  verrichten ,  in  dem  Stand  setzen  sollen, 
gem&Be  Verordnnng  hochgeneigt  zu  ertheilen. 

Wie  icli  mich  nan  in  meinem  billigen  Sachen  D  e  r  o  Schutz  nnd  Httlffe 
getrttste ;  Also  werde  davor,  wie  allezeit  mit  alien  Respect  verharren. 
Ew.  Magnif.  HochEdelg.  HochEhrw.  and  HochEdl.  Herri. 

gehorsamster 
Johann  Sebastian  Bach. 
Leipzig  den  1 2 .  Eebruar :  Compositeur  von  Konigl.  Maj.  in  Pohlen 

1737.1;  Hoff-Capelle,    and   Dir.   Chori  Musici 

allhier. 

Denen  Magnificis ,  HochEdelgebohrnen  Hoch-  |  Ehrwttrdigen, 

Hochedlen,  Vesten  und  Hochgelahrten,  |  Herren  Verordneten,  des  hoch- 

lflbl :  Char-  and  Ftirstl.  |  S&chB.  Consistorii  zu  Leipzig  meinen  hochgeehr- 

te-  |  sten  Herren  und  hochgebietenden  Patrmis. 


(Fol.  4  ein  Schreiben  des  €onsistoriums  an  Deyling  and  an  den 
Rath  vom  13.  Febr.  1737  »Bach  habe  sioh  wegen  des  Rectors  beim  Con- 
sistorium  beschwert ,  der  Rath  solle  die  Sache  untersuchen  and  dieselbe 
ohne  Weiterang  beizalegen  sachen,  auch  verftkgen.  daB  beim  tffffentlichen 
Gottesdienst  kein  Hindernifi  and  Aafsehen  verarsachet  werdea.) 


1)  Statt  Februar  1737  stand  anfanglich  November  1736,  und  statt  12  eine 
andre  zweistellige  Zahl,  die  nicht  mehr  zu  erkennen  ist;  die  spStere  Datirung 
ist  fiber  eine  Rasur  geschrieben.  Das  Schriftstttck  ist  Copie  nnd  von  Bach  nur 
unterzeichnet. 
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[Fol.  5.] 

Einkom.  den  21.  Aug.  1737. 

Magnifici HochEhrwfirdige,  HochEdel  |  gebohrne Vest und Hoch- 
gelahrte,  |  Hochgeehrteste  Herren  und  Patronil  \ 

Ew.  Magnif.  HochEdelgeb.  auch  HochEhrw.  und  HochEdl. 
Herri.  werden  Sich  hochgeneigt  zu  erinnern  geruhen,  welchergestalt  ich 
nnterm  12.  febr.  dieses !)  Jahres  tlber  den  Rector  derSchule  zu  St.  Thomae, 
Herrn  M.  Johann  August  Ernesti,  wegen  der  mir  in  meinem  Officio  an- 
gethanen  Beeintrftchtigung ,  auch  wegen  der ,  denen  Alumni*  untersagten 
Parition  und  mir  dadurch  zugezogenen  Prostitution  mich  beschweret  und 
um  Dero  Sehutz  und  Htllffe  gehorsamst  angesuchet  habe. 

Nun  hat  zwar  seit  der  Zeit  E.  E.  Rath  allhier  mir  eine  Verordnung, 
so  in  Abschrifft  sub  A.  beygehet,  zngeschicket ;  Alleine  ich  bin  eines 
Theils  dadurch  wegen  der  mir  von  gedachten  Herrn  Rectore  angethanen 
Prostitution  nicht  Satisjaciret,  andern  Theils  damit  gar  sehr  graviret  worden : 

Denn  gleichwie  ich  durch  die  von  dem  H.  Rectore  publice  in  flffent- 
licher  Kirche ,  auch  in  Gegenwart  sammtlicher  Prmaner ,  mit  Relegation 
und  Verlust  der  Caution,  wofeme  sich  einer  meiner  Ordre  zu  folgen  wttrde 
geliisten  laBen,  an  die  Schfller  beschehene  Bedrohung  an  meinem  Respect 
gar  sehr  verletzet  worden ,  weBwegen ,  daB  meine  Ehre  wiederum  herge- 
stellet  werde,  ich  nicht  unbillig  verlange ;  Also  beziehet  sich  die  oban- 
gezogene  Raths  Verordnung  auf  eine  1723  edirte  Schul -  Ordnung ,  mit 
welcher  es  aber  diese  BewandniB  hat ,  daB  sie  von  der  alten  Schul-Ord- 
nung  in  vielen  Stiicken  diferiret  ,  und  zu  meinem  groBem  Praejudiz  so 
wohl-  in  Austlbung  meines  Amts ,  als  auch  in  den  habenden  Accidentieu 
gereichet,  hingegen  diBfalls  niemahls  vor  gtiltig  agnosciret  worden;  ge- 
stalt,  als  deren  publication  einsmahls  unternommen  werden  wolte.  der  seel, 
verstorbene  Rector  Ernesti  sich  dergestalt :  DaB  selbige  vor  alien  Dingen 
dem  hochlftbl.  Consistorio  eingeschicket,  und  was  darauf  verordnet  werden 
wttrde,  erwartet  werden  mtiste,  darwieder  moviret.  Wie  nun  deren  Rati- 
fication meines  WiBens  noch  nicht  erfolget ,  ich  also  mich  nach  solcher 
neuen  mir  praejudicirliclien  SchulOrdnung  nicht  achten  kftnnen,  zumahlen 
da  die  accidentia  mir  gar  sehr  darinnen  geschmalert  werden  sollen ,  mit- 
hin  es  bey  der  alten  Schul-Ordnung  annoch  sein  Bewenden  haben  wird ; 
Also  kan  die  obangefuhrte  Raths  Verordnung,  so  sich  auf  jene  grtindet, 
der  Sache  nicht  abhelffen,  Besonders  kan  dasjenige ,  was  darinnen  der- 
gestalt : 

DaB  ich  ein  oder  den  andern  Schuler ,  von  der  einmahl  aufgetrage- 
nen  Verrichtung  zu  susp&ndiren,  oder  gar  hinwiedemm  auszuschlieBen 
nicht  vermflgend  sein  soil, 

ausgedrucket  werden  wollen ,  nicht  procediren,  gestalt  Falle  vorkommen, 
da  in  continenti  eine  Aenderung  vorgenommen  werden  muB,  und  nicht  erst- 
lich  eine  weitlaufftige  Untersuchung  in  solchen  geringfttgigen  Disciplinak  und 


1)  Die  Worte  »12.  Febr.  dieses «  stehen  eben  falls  auf  einer  Rasur.  Was  ur- 
spriinglich  gestanden,  laCt  sich  aber  nicht  mehr  erkennen. 
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Schul  Sachen  vorgenommen  werden  kan,  dergleichen  Anderung  auch  auf 
alien  trwtal-Schvden  dem  Contort  in  Sachen  die  Jftwtibetreffendzustehet,  in- 
dem  sonsten  die  Jugend,  wenn  sie  weifi,  dafi  man  ihr  gar  nichts  thnn  kan, 
zu  gouverniren  nnd  sein  Amt  ein  Gnflgen  zn  leisten  unmftglich  fallen  will; 

Ew.  Magnif.  HochEhrw.  HochEdelg.  undHochEdl.  Herri, 
habe  dahero  solches  zn  hinterbringen  vor  nftthig  geachtet ,  nnd  gelanget 
anDieselben  hierdnrch  nochmals  mein  gehorsamstes  Bitten : 

Bey  Ausfibung  meines  Amtes  mich  bey  dem  dazn  ndthigen  Respect 
zn  schfitzen ,  dem  Herrn  Hector  Ernesti  aber  alle  nnbefngte  Eingriffe  zn 
untersagen,  auch  dafi  meine ,  dnrch  gedachten  Herrn  Rectoris  Bezeugen, 
bey  denen  Schfilern  laedirte  Ehre  wieder  hergestellet  werden  mflge  ,  das 
ndthige  zn  verordnen,  so  wohl  mich  wieder  die  nene  Schul  Ordnnng ,  so 
weit  sie  mich  graviret,  und  von  Ausfibung  meines  Amtes  abhftlt^  zn 
schtltzen. 

Vor  die  mir  hiernnter  erzeigte  Hfilffe  werde  ich ,  wie  allezeit  in  ge- 
bfihrenden  Respect  verharren, 

Ew.  Magnif.  HochEhrwd.  HochEdelg.  auch 

HochEdl.  Herri. 

gehorsamer 
Johann  Sebastian  Bach. 
Leipzig  den  2 1 .  Aug.  1737.  ipse  concept.1} 

Denen    Magnificis  HochEhrwfirdigen,    Hoch  |  Edelgebohrnen, 

HochEdlen,  Vest  und  Hochgelahrten  |  Herren,   des  Kdnigl.  Chur  nnd 

Ftlrstl.  S&chfi.  Hoch-  |  lflbl.  Consistorii  zn  Leipzig  Herrn  Verordneten  | 

meinen  Hochgeehrtesten  Herren  nnd  Patronis.  \ 

(Fol.  1 1 .  Das  Consistorium  theilt  Deyling  und  dem  Rathe  unter  dem 
28.  August  1737  mit,  dafi  Bach  sich  unter  dem  21.  Aug.  1737  mit  neuen 
Vorstellungen  und  Oesuchen  an  dasselbe  gewendet  habe,  nnd  fordert 
binnen  14  Tagen  fiber  die  Bewandtnifi  dieser  Angelegenheit  Bericht  ein.) 

[Fol.  12.] 

Von  GOTTES  Gnaden,  Friedrich  August,  Kftnig  in 
Pohlen,  Hertzog  zn  Sachfien,  Jttlich,  Cleve  Berg,  Engern 

und  Westphahlen.   Churfflrst. 

Wttrdige,  Hochgelahrte.,  lieben  and&chtige  und  getreue ;  Welcher- 
gestalt  bey  Uns  Unser  UoffComponist,  Johann  Sebastian  Bach,  sich  fiber 
den  jetzigen  Rectorem  bey  der  Schnle  zuSt.  Thomae  in  Leipzig,  M.  Johann 
August  Ernesti,  dafi  er  ohne  seine  Concurrenz  die  Praefectur  und  zwar  mit 
einem  Subjecto,  welches  in  musicis  sehr  schlecht  erfahren,  zn  besezen  sich 
nicht  entblddet,  nnd  alfier  beyder  GewahrwerdungdefienSchwachheit.  nnd 

1)  Nur  die  Unterschrift  autograph. 


j 
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der  daher  in  der  Music  entstandenen  Unordnung  sich  genttthiget  gesehen, 
eine  Anderung  yorzunehmen,  und  an  deBen  statt  ein  geschickteres  Sub- 
Jectum  zu  erwehlen ,  gedachter  Rector  Ernesti  seinem  Vorhaben  sich  nicht 
allein  opponiret,  sondern  auch ,  zn  seiner  grtiBten  Bekr&nckung  and  Pro- 
stitution ,  denen  s&mmtlichen  SchulKnaben  in  coetu  ptibtico  sub  poena  Ba- 
culationis  untersaget,  seinen  Veranataltnngen  Paritum  zu  leisten,  sich  be- 
sehweret,  und  was  er  solchemnach  gehorsamst  gebethen,  das  weiset  der 
InschluB. 

Wir  begehren  daranf  hiermit,  ihr  wollet,  anf  golche  Beschwerde, 
nach  Befinden,  die  Gebtthr  verffcgen.  Daran  geschieht  Unser  Meynung. 
Dot.  DreBden,  am  17.  Decbr.  1737. 

Jacob  Fridrtch  Schilling 
Andreas  Heinrich  Beyer 

^  s  t  [Adresse :] 

a '1        Denen  Wurdigen  und  Hochgelahrten ,  Unserntie-  j  ben  and&chtigen 
g  IjJ    und  getreuen  Verordneten  des  \  Consistorii  zu  Leipzig.  \ 

^  I J  Einkom.  den  1.  Febr.  1738. 

[Fol.  13.] 

prs.  den  29.  Oct.  1737. 
Praes.  d.  13.  Dec.  1737. 

Aller-Durchleuchtigster,    GroBm&chtigster    KOnig    und 

Churfflrst  Allergn&digster  Herr, 

•  DaB  Ew.  Kdnigl.  Maiest:  aus  nUerhfic/isten  Onaden  mir  das 
Praedicat  Dero  Roft  -  Compontsien  angedeyhen  lafien,  solches  venerire 
Zeit  Lebens  mit  allerunterthfinigstem  Dancke.  Gleichwie  nun  dahero 
Ew.  Ktfnigl.  Maiest.  allergn&digste  Protection  ich  mir  in  allertiefster 
Zuversicht  zueigne ,  so  unterwinde  mich  auch,  um  selbige  bey  meinen 
iezigen  BedrUcknngen  allergehorsamst  anzusuchen. 

Es  haben  meine  Vorfahren,  die  Cantores  bey  der  Schule  zu  S.  Tho- 
mae  alhier  iederzeit  nach  der  hergebrachten  Schul-Ordnung  das  Recht 
beseBen,  die  Praefectos  bey  denen  Choris  Musicis  zu  ernennen,  und  dieses 
aus  der  gegrttndeten  Ursache,  weil  sie  am  sichersten  wiBen  kftnnen,  wel- 
ches Subjectttm  am  ailertHchtigsten  zu  gebrauchen,  und  dieses  Praecipuum 
habe  ich  auch  geraume  Zeit  und  ohne  Jemandes  Contradiction  genoBen ; 

Nichts  destoweniger  aber  hat  sich  der  ietzige  Rector,  M.  Johann 
August  Ernesti  nicht  entblddet ,  mir  illngsthin  ohne  meine  Concurrenz  die 
Praejectur  und  zwar  mit  einem  Subjecto ,  welches  in  musicis  sehr  schlecht 
erfahren,  zu  besezen ;  Und  als  ich  bey  Gewahrwerdung  deBen  Schwach- 
heit ,  und  der  daher  in  der  Music  entstandenen  Unordnung  mich  gendthi- 
get  sahe,  eine  Anderung  vorzunehmen  und  an  deBen  statt  ein  geschick- 
teres Subfectum  zuerwehlen,  so  hat  gedachter  Rector,  Ernesti,  meinem  Vor- 
haben sich  nicht  allein  stracklich  opponiret,  sondern  auch  zu  meiner 
grdfiten  Bekrftncknng  und  Prostitution  denen  s&mtlichen  Schul-Knaben  in 
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coetu  publico  sub  poena  baculationis  untersaget ,  meinen  Veranstaltungen 
Parition  zu  leisten.  Ob  ich  nun  wohl  meine  wohl  futulirte  Pracrogatkc 
bey  dem  alhiesigen  Magi  sir  at  in  der  Beyruge  sub  A.  zu  maintemren  ge- 
suchet,  auch  das  Kdnigl.  Consistorium  allhier  nm  Satisfaction  der  mir  an- 
gethanen  Injurien  mb  B.  imp  lor  net,  so  ist  demioch  vom  letztern  gar  nichta. 
vom  erstern  aber  die  abschriffHichbeigefDgteWeisung  sub.  C.  erfoget.  Die- 
weilen  aber,  allergn&digster  KOnig  nnd  Herr ,  von  den  Rathe  alhier  nach 
der  inducirten  Beyfage  meine  sonst  gehabte  Gerechtsame  g&nzlich  abg*~ 
schnitten  nnd  sich  auf  eine  neuerlich  Anno  1723  errichtete  Schul-Ordnung 
bezogen  wird ,  die  mich  aber  haupts&chlich  nm  deswillen  nicht  binden 
kan,  weilen  selbige  von  dem  hiesigen  Consistorio ,  wenn  sie  anders  gflltig 
seyn  wollen,  niemahlen  confirmiret  worden ; 

Als  ersuche  Ew.  K  6  n  i  g  1  Majest.  ich  in  allertieffster  Unterthftnigkeit 

1)  dem  allhiesigen  Rathe,  dafi  er  mich  in  meinemy«r<?  quaesito  ratione 
der  zuernennenden  Praefectorwn  Chori  Musici  ungekr&nckt  erhalten,  nnd 
dabey  schflzen  solle,  nnd 

2)  Dem  Consistorio  alhier  allergnftdigst  anzubefehlen ,  den  Rector 
Ernesti  zn  einer  Abbitte  der  mir  angethanen  Beschimpffung  anzuhalten, 
auch  sodann  sonder  Mafigebung  dem  Superintendent™ ,  D.  Deylingen  auf- 
zutragen,  den  ganzen  coetum  dahin  anzumahnen ,  dafi  die  s&mtlichen 
Schul-Knaben  mir  den  sonst  gehftrigen  Respect  nnd  Obedient  erzeigen 
sollen.  Diese  allerhOchsteRdnigl.  Gnade  erkenne  mit  nnsterblicher  Danck 
Begierde  und  beharre  in  allertiefster  Submission 

Ew.  Kflnigl.  Majest&t 
Leipzig  allerunterth&nigster 

den  IS  ten  Octobris  allergehorsamster 

1737.  Johaim  Sebastian  Bach. 

Dem  AUerdnrchleuchtigsten  Grofim&chtigsten  FfLrsten 
undHerrn,  Hdtrn  Friedrich  Augusto,  Konig  in  Pohlen,  GroB- 
Herzog  in  Litthanen ,  Renfien.  PreuBen,  Mazovien,  Samogitien,  Kyovien, 
Vollhinien,  Podolien,  Podlachien,  Lieffland,  Smolenscien,  Severien  nnd 
Czernienhovien,  Herzog  zn  Sachsen,  Jfilich,  Cleve,  Berg.  Engern  nnd 
Westphalen ,  des  heiligen  Rdmischen  Reichs  Ertz-Marschall  und  Chur- 
ftirsten,  Landgraffen  in  ThUringen,  Marggraffen  zu  Meiften,  auch  Ober- 
und  Nieder-Lausiz,  Burggraffen  zu  Magdeburg,  Gefdrsteten  Graffen  zu 
Henneberg,  Graffen  zn  der  Marck,  Ravensberg  und  Barby,  Herrn  zu 
Ravenstein, 

Meinem  allergn&digsten  Kdnige,  Churfttrsten  und  Herrn. l) 

;Fol.  22.  In  Folge  des  KSnigl.  Rescripts  fordert  unter  dem  5.  Febr. 
1738  das  Consistorium  Deyling  und  den  Rath  unter  Bezugnahme  auf  das 
Schreiben  vom  28.  Aug.  1737  nochmals  energisch  zum  Bericht  binnen 
14  Tagen  auf.  Der  am  28.  Aug.  1737  geforderte  Bericht  war  demnach 
nicht  erfolgt.! 

1)  A  bach  rift,  aber  mit  Bachs  Siegel  (Rosette  mit  Krone)  versehen. 
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XII. 

fZu  S.  599.) 

Des 

Kdniglichen  Hofi-Compositeurs  und  Capellmeisters  ingleichen 

Directors  Musices  wie  auch  Cantoris  der  Thomas-Schule 

Herrn  Johann  Sebastian  Bach 

ZU  Leipzig 

Vorschriften  und  Grunds&tze  ztun  vierstimmigen 

spielen  des  General-Bass  oder  Accompagnement 

fHP 

seine  Scholafen  in  der  Music. 

1738.1) 


Signa- 
turen 

6 

43 

1 

76 

7 

98  !    9 

6 
5 

65 
43 

b7 

4 
3 

A 

5b 

Ohne 

8 
5 
3 

Mittel- 
Stimmen 

3 

5 

3 

3 

3 

3 

3 

8 

3 

# 

2 

3 

einer    < 

Verstar-  1 
kungs-    . 
Stimmen 

386 

1 

8 

8 

3 

5 

8 

i 

5 

5 

5 

! 

6 

6 

Signatur 

Knrtzer  Unterricht  von  den  so  genannten  General  Bass. 

Die  Signaturen  so  in  General  Bass  vorkommen  sind  folgende  Neune 
nehmlich:   2.  3.  4.  5*\  5.  6.  7.  8.  9. 

Diese  werden  eingetheilet  in  Consonantien  und  Dissonantien.    Yiere 
davon  sind  Consonantien,  nehmlich 

3.  5.  6.  8. 

Diese  werden  wieder  eingetheilet  in  perfectas  und  imperfectas. 

Consonantiae  perfectae  sind3]:  Quinta  nnd  Octava,  und  imperfectae  sind 
zwo  nehmlich :  Tertia  nnd  Sexta. 

Die  flbrigen  Ftlnffe  sind  Dissonantien,  nehmlich : 

2.  4.  5^.  7.  9. 

Wenn  gar  keine  Zahl  oder  Signatur  fiber  der  Bass  Note  stehet .  so 
greifft  man  den  Accord  welcher  bestehet  ans  3.5.  nnd  8. 


1)  Titel  von  der  Hand  Johann  Peter  Kellners ,  welche  sich  auch  spater 
durch  Correcturen  und  Zusatze  hier  und  da  bemerklich  macht. 

2)  Statt  des  Kolons  im  Original  ein  Fragezeichen. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.  58 


1 
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Man  mus  aber  nicht  im  Accord  zweymahl  die  5  und  8  nehmen,  daft 
sie  oben  zu  liegen  kommet  sonst  folgen  5ten  und  8ven  auf  einander  welches 
die  griteten  Fehler  in  der  Mtisique  seyn. 

NB.  Man  gehet  vice  versa. 

Znweilen  findet  man  auch  eine  3.5.  nnd  8  tLber  einer  Note,  dieses  be- 
dentet  ordinair  den  Accord  welches  auch  also  zu  verstehen,  dafi  3.  5.  nnd 
8  oben  genommen  werde. 

Nun  folgen  solche  Signature*  darzu  die  tertia  gegriffen  wird. 

Zu  einer     7 
6 

56 
65 
6 
5 
6 
5> 

:} 

5>/ 


) 


8 
6 


981 
761 


wird  die  3  gegriffen. 


NB.  Damit  man  nebengesetzte  Kegel  nicht  memoriren  darff  so  mercke 
man  nur  folgendes.  Zu  alien  6  und  7.  sie  mdgen  allein  oder  bey  andern 
Signature*  stehen,  wird  allezeit  eine  3  gegriffen. 

Ausgeaonunen  znr  y ,  so  sich  hi}  resokirt  wird  eine  8  gegriffen 
wie  unten  zu  sehen. 

Znr  4>  wird  weiter  nichts  gegriffen. 

2) 
Nun  folgen  solche  Signature*  die  sich  allezeit"  in  ordinair  Accords 

Griffe  resolviren. 

Zur  98  wird  3  und  5 


—    43 


-  IS)  - 

-  ©  - 


—    5—8 
8 


gegriffen. 


NB.  Damit  man  die  Kegel 
ebenfalls  nicht  memoriren  darf, 
so  mercke  man  fblgende. 


Die  jenigen  Accords  Griffe  so  in  der  resolution  fehleri,   wejrden  zur 
vorhergehenden  Signatur  gegriffen. 
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Nun  folgen  soleke  Signaturen  welche  jede  insonderkeit  mflssen  me- 
morirt  werden. 

Zur  {*}  wird  die  6  gegriffen. 

—  lti  *rard  ebenfals  die  6  gegriffpn. 

—  b7  wenn  vor  den  Fundament  auch  noch  ehi  fy  stehet  wird  3 
und  5  gegriffen. 

Zur  5b  wird  auch  die  6  gegriffen. 

Ein  ft  oder  fc[  bedeutet  das  man  die  3tia  majorem  und  ein  1?  das  man 
die  3*"111  ftnftoran  greiffen  soil. 

Die  43.  5b{?}.  7  und  9  mflssen 

1}  ordentlicher  Weise  schon  im  vorhergehenden  Griffe  liegen 

2)  In  selbiger  Stimme  liegen  bleiben 

3)  eine  Stuffe  unterwftrts  resohriret  werden.  . 

Grfindlicher  Unterricht  des  General-Basses. 

Cap.  1. 

» 

Von  der  Etymologia. 

Das  Wort  Bassus  wird  derivirt  oder  hergeleitet  von  dem  Grichischen 
Wort  f)aai<;,  welebes  so  viel  bedeutet  als  der  Grnnd  oder  Fundament  eines 
Dinges.  Andere  fdhren  es  her  von  dem  alten  Lateinischen  Wort  Bassus 
welches  soviel  heissen  soil  als  profundus  tief .  Wann  nim  das  Wort  allein 
genommen  wird,  so  wird  dardnrch  die  Grnnd  Stimme  in  der  Music  ver- 
standen  oder  ein  jeder  Bass  welcher  den  tieffen  Thon  halt,  es  werde  gleich 
dieser  Thon  gesungen  oder  auf  einen  Violon,  Fagott,  Fosaun.  etc.  gespielt. 

Wann  aber  gesagt  wird  General-  Baas ,  so  verstehet  man  dardnrch 
einen  solchen  Boss ,  der  anf  der  Orgel  oder  auf  einen  Clavier  mit  beyden  . 
H&nden  zugleich  gespielet  wird  also  das  alle  oder  die  moisten  Stimmen 
der  Music ,  generaliter  oder  zugleich  gespielet  werden ,  oder  insgemein  in 
dieser  einiger  zusammen  klingen.  Er  heist  auch  Bassus  Continuus  oder 
nach  der  Itali&nischen  Endung  Basso  contm[ti\o,  weil  er  omAntarlich 
fortspielet ,  da  mittels  die  andern  Stimmen  dann  und  wann  pausiren ;  wie 
wohl  auch  heut  au  tage  dieser  Bass  zum  ttfftern  pausiret,  sonderlieh  in 
kttnstlich  gesetzten  Sachen. 

Cap.  2. 
Von  der  Definition. 

Der  General  Bass  ist  das  vollkommste  Fundament  der  Music  welcher 
mit  beyden  Hftnden  gespielet  wird  dergestalt  das  die  lincke  Hand  die  vor- 

58* 
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geschriebenen  Noten  spielet  die  rechte  aber  Con-  and  Dissonantien  darzi 
greift  damit  dieses  eine  wohlklingende  Harmonie  gebe  zur  Ehre  Gottes 
and  zal&ssiger  Ergdtzung  des  Gemflths  und  soil  witf  aller  Music,  also  anch 
des  General  Basses  Finis  und  End  Ubrsache  anders  nicht,  als  nur  zu  Gottea 
Ehre  nnd  Recreation  des  Gemtlths  aeyn.  Wo  dieses  nicht  in  Acht  ge- 
nommen  wird  da  ists  keine  eigentliche  Music  sondern  ein  Tenflisches  G&- 
plerr  nnd  Geleyer. 

Cap.  3. 

Vondenen  Clambus  Signatis  so  im  General  Bass  Yotkomen. 

Allerley  Arten  von  denen  Clavibus  Signatis  siehet  man  im  General 
Bass,  als  Discard.  Alt.  Tenor  etc.  Ich  will  die  gewdhnlich  and  die  ge- 
br&uchlichstenordentlichhersetzen.    1)  ist  das  franzcteische  VioUn  Zeichen 

welches  anf  die  unterste  Linie  also  gezeichnet  wird  jj  and  das  ein- 
gestrichene  g  ist.    2)  Dentsches  Violin  Zeichen  wird  anf  die  ander  Linie 


dnrch  obiges  Zeichen  also 


angedeutet 3) .     3)  Discant  Oder  Cantus 


ist  denen  Sftngem  ein  gemeines  Zeichen  wird  also  II  .anf  die  nn- 

terste  Linie  gesetzt  and  ist  das  eingestrichene  c.    4)  gemeiner  Alt  ist  anf 
der  mittleren  Linie 


g —   and  ebenfals  das  eingestrichene  c.  5)  Tenor 


anf  der  Vierten  Linie 


g=^  and  ebenfals  dasjenige  c.    6)  gemeiner 


Bass  anf  der  Vierten  Linie 


*);[  u  [so]  einen  solchen  Clave  an- 


deutet,  and  ist  das  ongestrichene  f 4) .    7)  Insgemein  ist  zn  observiren  das 
Zeichen  -  y  — Jk^z  ist  allenthalben  wo  es  stehet  das  eingestrichene  g. 


pH' 


eingestrichene  c.    Dies 


Das  Zeichen  j~        :  JE3  II  li'3      ist  allenthalben,  wo  es  auch  stehet,  das 


3a 


5)  bedeatet  allezeit  das  ongestrichene  f. 


NB.  Wenn  ansser  diesen  hdhere  Claves  im  General-Bass  vorkommen, 
so  nennt  man  es  Bassetgen. 


3)  Im  Manuscript  folgt  noch  das  Wort  »wird«. 

4)  Im  Manuscr.  seingestrichene  f  «. 

5)  Diese  zum  Theil  unrichtige  Notirung  des  gewtfhnliohen  Bassschlftssels 
hat  der  Schreiber  hartnackig  festgehalten.  Sie  ist  von  hier  ab  stillschwelgend 
von  mir  corrigirt. 


1 
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Cap.  4. 

Von  den  Tact  oder  Mensur. 

Davon  soil  alhier  nicht  viel  worte  gemacht  werden,  denn  es  wird. 
praesuppomrt  dafi  derjenige  so  den  General  Bass  lernen  will  nicht  allein 
yorhin  die  Noten  kennen  sondern  auch  die  IntervaUa  entweder  durch  vo- 
rige  Obung  oder  sonst  durch  andern  Vorschmack  der  Music  nach  ihrer 
Distant  verstehen,  und  den  Unterschied  des  Tacts  wissen  muss.  Denn 
niemand  wird  einen  so  gleich  den  Tact  wissen  beyznbringen.  Dieses  aber 
mus  man  wissen  das  hentiges  Tages  ein  sehlechter  Tact  anf  zweyerley 

Manier  gezeichnet  wird  als     tZ    3—  die  andere  Art  wird  gebranchet 

von  denen  Franzosen  in  solchen  Stticken  welche  sollen  geschwind  und 
frisch  gehen  und  die  Teutschen  thnn  es  den  Franzosen  nach.  Sonsten 
bleiben  die  Deutschen  nnd  Italiener  meistentheils  znmahl  in  geistlichen 
Kirchen  Sachen  bei  der  ersten  Art,  nnd  ftlhren  einen  langsamen  Tact. 
Soil  es  geschwind  gehen  so  setzet  der  Componist  ausdrticklich  darzu  Allegro 
oder  presto ;  soil  es  langsam  gehen  wird  es  mit  darunter  gesetz[t]en  Adagio 
oder  Lento  angedentet. 

Cap.  5. 

Von  der  Triade  Harmonica. 

Die  Trias  Harmonica  hat  eigentlich  ihren  usum  in  der  Composition 
weil  eben  der  General  Bass  ein  Anfang  ist  znm  componiren  ja  wtlrcklich 
wegen  znsammen  Stimmung  der  Con  nnd  Dissonantien  eine  Composition  ex- 
temporanea  mag  genennet  werden  welch  derjenige  macht  so  den  General 
Bass  schlagt  so  soil  anch  dieses  Orts  hievon  meldung  geschehen.  Wann 
sich  im  flbrigen  ein  Lehrbegieriger  solchen  wohl  einbildet  nnd  ins  Ge- 
dachtnifi  praget  so  darf  er  versichert  seyn  das  er  schon  ein  grofies  Theil 
der  gantzen  Knnst  begriffen  habe.  Die  Trias  Harmonica  aber  ist  eine  zn- 
sammen verkniipfung  der  Tertz  nnd  Quint  welche  zn  einer  Fundament  Note 
gesetzt  werden  welches  durch  alle  Ton  beydes  in  dur  nnd  moll  kan  ge- 
schehen. 


6 


) 


nnd  so  weiter  durch  alle  Tone  heist  sonst  Radix  Harmonica,  weil  alle  Har- 
monie  ans  derselben  entspringt.  Ferner  ist  diese  Trias  Harmonica  entweder 
simplex  oder  aucta.     1.)  Radix  simplex  ist  die  schlechte  und  eigentliche 


6)  Die  Beispielreihe  genau  nach  der  Handschrift  trotz  der  Ungehttrigkeit 
der  fiinften  und  der  mangelhaften  Bezeichnung  des  sechsten  oder  siebenten 
Dreiklangs. 
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so  genannte  Trias  bestehet  nur  in  3  Tcmen  nach  der  Anweisnng  dea  vo- 
rigen  Exempels.  2 .)  Radix  attcta  oder  vermehrte  Trias  hat  znm  Gefehrten 
die  Octav  als  zusehen 


Cap.  6. 

Etliche  Kegel n  wie  man  den  General  Base  dnrchgehendg 

mit  4  Stimmen  apielen  soil. 

Begula  1 

Den  vorgeschriebenen  General  Bass  spieit  man  mit  der  linken  Hand 
allein ,  die  andern  Stimmen  aber  sie  mftgen  durch  Zahlen  angedentet  seyn 
oder  nicht  mh  der  rechten. 

Begula  8 

Zn  denen  meisten  Zahlen  wird  die  Tertz  mit  genommen  wo  es  nicht 
express  dartlber  geschriebene  Secund  oder  Quart  verhindert. 

Begula  3. 

Zwey  5^°  nnd  2.  Octaven  mflssen  nicht  anf  einander  folgen  denn 
solches  ist  nicht  nur  ein  vitium  sondern  es  klingt  ttbel.  Solches  zn  ver- 
meiden ,  ist  eine  alte  Kegel  dafi  die  H&nde  allezeit  gegen  einander  gehen 
nvfiBen  dafi  wenn  die  linke  hinanf  steiget  die  rechte  hemnter  geht ,  nnd 
wiedernm  wenn  die  rechte  hinanf  steigt  die  linke  hernnter  geht.  ^ 

Begula  4. 

Der  vortheil  ist  zwey  Quinten  nnd  zwey  Octaven  zn  vermeiden  nnd 
verhtlten  dafi  man  die6te  mit  zn  Htllfe  nimmt  nnddamitUmweehselnngh&lt. 

Begula  5. 

Die  Zahlen,  die  oben  tlbereinander  stehen  werden  zngleich  geschlagen 
was  aber  nach  einander  stehet  wird  anch  nach  eitfander  geschlagen. 

Cap.  7. 

Wie  man  achlagen  soil  wenn  keine  Zahlen  tiber  den 

Bass  geschrieben  sind. 

Wenn  nichts  tlber  den  General  Bass  gezeichnet  stehet  so  greiflft  man 
nicht  mehr  als  Consonantien  nehmlich  Tertia  Qitinta  nnd  Octava  znm  Exempel 
es  stflnde  ein  Bass  anf  solche  Art : 
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So  gpielt  man  mit  der  rechten  Hand  die  Consonantim  dazn.  e,  g. 


ggE3 


3 


3 


Aber  man  ist  nicht  schnldig  oder  gezwnngen  allezeit  auf  einerley  zn 
bleiben  sondern  man  kan  die  nnterste  Stimme  znr  obersten  oder  znm  Dis- 
cant  machen.  So  spielet  man  den  vorhergehenden  Bass  darzn  zum  Exempel 
also: 


Die  mittelste  Stimme  giebt  wieder  eine  andere  Ver&nderung  und  sind 
,  doch  einerley  Noten. 


Damit  man  aber  sehen  mftge  wie  Quintal  und  Octaven  wenn  deren 
zwey  oder  mehr  auf  einander  folgen  sich  nicht  znsammen  achicken ,  son- 
dern Abel  klingen ,  ob  sie  gleich  perfecte  Consonantien  sind  soil  folgendes 
Exempel  znr  Nachricht  dienen. 
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Cap.  8. 

Regeln  von  denen  Zahlen  die  sich  ttber  den  Noten 

befinden. 

Begula  1. 

Das  Zeichen  §  wenn  es  tlber  einer  Note  stehet  zeigt  die  tertiam  majorem 
an  auch  gelten  diejenige  Orentze  die  gleich  in  Anfange  gezeichnet  stehen 
Ton  dem  Bass  auch  in  dem  Discant  gleicher  maassen.  Zum  Exempel  wenn 
tlber  dem  A  ein  solches  §  stehet,  muss  darzu  die  tertia  major  nehmlich  d* 
gegriffen  werden,  ingleichen  das  jf  in  c  gezeichnet  ist  da  man  sonsten  his 
absentibus  nnr  c  nehmen  mnfi.  Und  so  verhalt  es  sich  mit  dem  j?  nehml. 
wo  das  fy  tlber  einer  Noten  stehet  mufi  die  tertia  minor  genommen  werden 
welches  wohl  zn  observiren  ist. 

Begula  2. 

Wird  also  alles  Summatim  mit  §  major  nnd  was  mit  |?  gezeichnet  minor 
oder  das  erstere  dur  das  andere  moll  genannt. 

Begula  3. 

Wenn  fiber  einer  Note  stehet  die  Zahl  6.  so  bedeutet  es  die  Sext.. 
das  ist  ich  mufi  von  den  Fundament  oder  Note  ob  welcher  sie  stehet  an- 
fangen  zn  zehlen,  nnd  den  6**"  Claven  anschlagen.  Zn  solcher  wird  ent- 
weder  die  Tertz  oder  Sext  verdoppelt  bifiweilen  die  Octav  darzn  genommen 
zn  mahl  wenn  immediate  eine  Note  folgt  nnd  mit  ®  bezeichnet  ist.  e.  g. 


Begula  4. 

Wo  Quint  nnd  Sext  nach  einander  kommen  so  soil  die  Quint  znvor 
liegen  die  Tertz  nnd  Octav  wird  alsdenn  darzn  genommen  nnd  die  Sext 
nachgeschlagen  ist  es  aber  umgekehrt  das  die  Sext  vor  die  Quint  stehet 
so  liegt  nichts  sondern  wird  gespielt  wie  es  geschrieben  steht  t.  e.  man 
nimt  8.  3.  6.  die  5  nachgeschlagen  man  kan  anch  die  Sext  verdoppeln 
und  nnr  die  3  darzu  nehmen.  e.  g. 
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Begula  5. 

Wann  5  and  6  aber  einer  Note  stehet  so  mass  die  5  zavor  liegen 
die  3  and  6  wird  dazu  geschlagen.  e.  g. 


Begula  6. 

Wenn  Quart  and  Tertz  bey  einander  stehen  so  mofl  die  Quart  allezeit 
liegen  die  Tertz  wird  nachgeschlagen  die  Quint  und  Octav  mufi  mit  genom- 
men  werden  sie  mogen  daruber  gezeichnet  seyn  oder  nicht  das  liegen  and 
zavor  liegen  bedeatet  so  viel  wenn  ich  nehmlich  in  der  rechten  Hand  im 
Discant  eine  Note  zum  Bass  gegriffen  babe  and  eben  dieselbe  Note  bey 
dem  nachfolgenden  gezieferten  Bass  Clave  in  der  rechten  Hand  liegen 
bleibt  ♦ 


7)  Der  Bogen  fehlt  in  der  Handschrift. 

8)  In  der  Handschrift  falschlich  5  6.  9'  Der  Bogen  fehlt. 
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Begula  7. 

Wann  Secund  nnd  Quart  (£)  fiber  einer  Note  stehet  so  wird  ordent- 
lich  die  6  anch  darzn  genommen  wenn  es  gleich  nicht  darftber  stehet. 

4  >  wird  allezeit  frisch  angeschlagen  wann  das  Fundament  liegen  geblieben, 

4|  resohirt  sich  aber  {?  wenn  der  Bass  in  ein  halbes  Intervalhm  rtlckwarte 
geht,  wie  ans  folgenden  Exempel  zn  sehen  ist 


9rrTTTlF 


6 


6 
5 


1= 


Begula  8. 

Wo  die  falsche  Qt$int  Q?5)  stehet  mu£  solche  allezeit  erst  liegen  die 
3  nnd  6.  sie  mflgen  darbey  stehen  oder  nicht,  mtlssen  zugleich  mit  ,ge- 
schlagen  werden  als  dieses  folgende  Exempel  zeigt. 


Wo  Cadentz  Clauseln  stehen  als  die  3443  oder  anch  J  \  \$  so  nennet 
man  selbige  Syncopationes  weil  sie  gleichsam  verbunden  nnd  verwickelt, 
bifl  weilen  werden  sie  anch  einfach  3443  gesetzt  aber  doch  vtfllig  gespielet 
wie  folget 


10)  Statt  des  vierten  Viertels  ist  im  System  der  rechten  Hand  eine  Lficke. 
Auch  fehlen  die  Bogen. 

11)  Bezifferung  der  Handschrift  5b.    Bindung  g— g  fehlt. 

b 
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Wo  geschwinde  und  geschw&nzte  Noten  und  zwar  deren  viel  in  Oe- 
neral  Bass  auf  einander  folgen  foedarf  es  eben  nicht  aller  Noten  sondern 
der  eines  halben  oder  Viertel  schlags ,  die  andern  Noten  werden  Durch- 
l&uffer  genannt,  weil  sie  gleichsam  hindurch  schleichen. 


Cap.  9. 

Begnla  1. 

Wo  die  Septima  alleine  stehet,  so  mufi  solche  vorher  liegen  und  wird 
die  3  nnd  5  oder  3  nnd  8  auch  manchmahl  die  3  verdoppelt  darzu  ge- 
nommen. 


Begula  2. 

Wo  Septima  und  Sexta  neben  einander  stehen  so  mufl  die  Sept  zuvor 
liegen,  sodann  entweder  die  3.  oder  8.  oder  die  3.  verdoppelt  darzu  ge- 
nommen  nnd  endlich  die  Sext  sie  mag  dur  oder  moll 'major  oder  minor 
seyn  nachgeschlagen  werden. 
F 

12)  Handschrift  in  der  rechten  Hand  g . 
♦     13)  Handschrift  im  Basse    -■*         d 
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Begula  3. 

Wo  Nona  und  Octava  neben  einander  stehen  so  mnfi  die  9.  zuvor 

liegen  die  8.  wird  nachgeschlagen ,  und  kann  man  «&e  3.  and  5.  zur 

Nona  greiffen. 

Begula  4. 

Wann  9  nnd  7.  8  and  6  i  2  £  |  fiber  einander  stehen  so  mufi  die  7. 

and  9.  schon  liegen,  die  3.  mas  dazu  genommen  werden,  alsdann  die  6 

and  8.  nachzaschlagen. 

Begula  5. 

Bisweilen  kommen  auch  die  Zahlen  Nona  und  Underima ,  Octav  and 
Decima  also  vor  |  y  ^'  | ,  zn  dieser  wird  die  5  genommen  auch  mufi  y 
liegen,  ]8°  wird  nachgeschlagen.  Das  tibrige  welches  mit  Worten  nicht 
so  deutlich  kan  ausgedrtlcket  werden  sollen  die  letzt  angesetzten  Exempel 
zeigen. 

Damit  aber  ailes  bisher  gesagte  noch  vollkommener  in  das  Gedachtnifi 
kommen  mttge  soil  solches  mit  Worten  und  Exempeln  angezeiget  werden. 
und  davon  soil  handeln 


Cap.  10. 

Exemplum  1. 

Wann  keine  Zahl  tiber  einer  Note  stehet  so  wird  nichts  als  der  blofie 
Accord  so  in  3.  5.  und  8  bestehet  angeschlagen ,  jedoeh  mufi  dabey  wohl 
observiret  werden  dafi  allezeit  wann  die  rechte  Hand  herunter  gehet  so 
mufi  die  linke  hinauf  gehen  und  wann  die  linke  herunter  die  rechte  hinauf 
gehe.  Dieses  wird  der  motu8n)  contrarius  genennet  auf  diese  weise  kan 
man  sich  vor  die  vielen  aufeinander  folgenden  Quinten  und  Octaven  hUten. 
e.  y. 


14)  Die  Punkte  neben  den  beiden  Mittelttfnen  fehlen. 

15)  Die  Handschrift  modus.. 
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Xhcemplum  2. 

Wann  die  4.  liber  einer  Note  stehet  so  mufi  sie  aus  dem  vorher- 
gehenden  griffe  sihon  liegen,  die  5  und  8  wird  alsdann  darzn  genommen. 
Darnach  wird  die  4 .  in  die  3  resolviret.  • 
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A  tf 
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6 
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5 
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16)  In  der  linken  Hand  H.         17)  Rechte  Hand  -Jr-_  nnd  Bezifferung  5 
18;  Bezifferung  be.        19)  Bezifferung    • 
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Sxemplum  3. 

Wann  7.6.  tlber  einer  Note  stehen  so  mnfi  die  7.  in  den  vorher 
gehenden  Griffe  schon  Iiegen  und  wild  die  3.  und  5.  oder  3.  nnd  8.  such 
manchmahl  die  3.  verdoppelt  darzn  genommen  nnd  die  liegende  7%  wird 
in  die  6.  resolviret. 

-\ -I 


7     ft     7     6  ft 


Ezemplum  4. 

Wann  9  und  8  tlber  einer  Note  stehet,  so  mufi  die  9  23J  aus  den  vor- 
hergehenden  Griffe  schon  Iiegen,  darzn  wird  die  3.  und  5  genommen  nnd 
die  9.  in  8  resolviret. 


I     I     I— I       I— 


20)  Oberstimme  c.  21)  So,  unvollstandig  und  fehlerhaft. 

22)  ImAltg.  23)  Folgt  das  Wort  »sehon«. 
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Exemplum  5. 


Wann  y  ^  oder  J  |  tiber  eine  Note  stehet  so  mtissen  y  oder  J  schon 
liegen  and  wird  dazu  die  5  genommen  in  die  g°  oder  |  resolviret.  Dann  die 
9  1st  soviel  als  die  2.  nnd  die  10  so  viel  als  die  .3.  Die  11  ist  so  viel  als 
die  4  nnd  die  12  so  viel  als  die  5. 


24)  So. 


25)  B  im  Basse  fehlt. 


26)  Bezifferung  b7. 
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Exemplum  6. 

Wann  J  oder  \  oder  2  oder  4.  fiber  einer  Note  stehet,  so  mnfi  der 
Bass  allezeit  durch  die  vorhergehende  Note  liegen,  und  \  wird  in  die 
rechte  Hand  genommen  und  resokiret  meistens  in  j?  wenn  der  Bass  einen 
halben  oder  gantzen  Thon  znrflck  steiget. 
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27)  So. 
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Bxemplum  7. 

Wann  6.  und  5.  neben  einander  fiber  einerKote  stehen  80  werden. 
dieselben  nacheinanderangeschlagenund  entweder  die  8  darzu  genommen, 
oder  die  3  oder  6.  verdoppelt ,  stehen  sie  aber  tiber  einander  so  wird  die 
3 .  darzn  genommen  und  zngieich  angeschlagen. 
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Exemplum  8. 

Wann  die  Note  vorkommet  welche  die  3.  zu  dem  Accord,  daraus  das 
componirte  Stuck  gehet  formirtt,  so  mnfi  allezeit  die  6  dazn  angeschlagen 
werden  die  mag  dartlber  stehen  oder  nicht  es  sey  denn  das  eine  andefe 
Cadenz  ans  einen  andern  Thone  daraus  erfolget.    E.  G. 

Wann  etwas  ans  dem  C.  gehet  so  mnfi  die  6  allezeit  uber  dem  £ 
stehen  wann  es  ans  dem  A.  gehet  so  mnfi  die  6  fiber  dem  C.  stehen. 


28)  ImAltc.  29)  Im  Tenor  g. 

S pitta,  J.  S.  Bach.  IT. 


59 
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Mehrere  Erlenchternng  zu  geben  sind  folgende  Exempel  ausgesetzet 
worden. 
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30)  Quadrat  vor  b  fehlt.  31)  So. 
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32)  ImAltg. 

33)  Der  Accord  des  dritten  Viertels  in  der  rechten  Hand  fehlt. 
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34]  Das  t?  nicht  vor,  sondern  tiber  der  Bassnote.  35)  So. 

36)  Nur  ein  halber  Takt.  37)  Im  Tenor  d.       .    38)  So. 
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39)  So.  40)  Hier  ist  itn  Bast  etwae  fafech. 
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41)  Im  Tenor  d.  42,  Kreuz  vor  gis  fehlt.  43}  Wird 


=*=±: 


heiCen  sollen.        44)  Tenor  fis.        45)  Bezifferung  5  6.        46)  Bezifferung  5 
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47)  ImAlta.  48)  So. 

49)  Stimmt  nicht  mit  der  Bezifferung ,  ware  sonst  durch  Annahme  einer 
Kreuzung  der  Mittelstimmen  allenfells  zu  rechtfertigen. 
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50)  Ifittelstimmen  *?. 
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51)  So. 
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52)  Der  Bass  jedenfalls  verschrieben.  Vermuthlich  — »  ffj 

53)  as  der  Oberstimme  fehlt.  54)  So. 
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55)  g  des  Tenors,  das  die  Bezifferung  fordert,  fehlt. 

56)  rim  Basse  wird  d  sein  sollen.    Das  Kreuz  in  der  Bezifferung  hat  frei- 
lich  auch  so  keinen  Sinn  und  solltewohl  liber  dem  letzten  Viertel  stenen. 

57)  In  der  Mittelstimme  nur  c~als  Viertel. 
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58)  a  des  Basses  fehlt.  59)  So. 
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60)  Die  Ziffer  6  steht  falschlich  tiber  a. 

61)  Vermuthlich  so  gemeint :  —  jfi— — \     » 


62)  d  deg  Tenors  feblt. 


r         __ 

63)  Im  Tenor  fie. 
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GrundsStze  zum  Enquatre  Spielen. 


1.  Die  6.  Consecutive  unterw&rts. 
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Da  Capo. 


64)  Der  letzte  Accord  fUr  die  rechte  Hand  fehlt.  65)  So, 
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Man  kann  zur  ersten  6  die  6te  dupliren  znr  andern  aber  die  8  nehmen 
und  bis  zu  Ende  Gmtmtaren* 


2.  Die  6.  Consecutive  aufwftrta 
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6 


6 
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B^g^ 


'Da  Capo* 

Zur  ersten  6  kann  man  die  8  nehmen  zur  andern  aber  die  6  dupliren. 
3.   Die  5.  6.  Consecutive. 

5       6  56  50  56  56  56 
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'Da  Capo. 

Man  mus  mit  der  rechten  Hand  fein  hoch  anfangen  and  per  mo- 
tum  66)  contrarium  gehen  bey  der  6  nehme  man  die  8 . 
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66)  Die  Handschrift  ro«*i*ro. 
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Da  Capo. 

Man  kann  die  6  dupliren  oder  man  kan  auch  die  8  darzu  nehmen, 
NB.  daB  die  3  allezeit  oben  liegt. 

5.  Die  7.   6.  Consecutive.     NB.  Die  Dissonantien  werden  niemahlB 
dupUrt. 
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Da  Capo. 

Man  kann  zur  7  die  5  und  zur  drauf  folgenden  6  die  8  nehmen  auch 
kann  die  6  dapUret  werden.  Wenn  ein  Casus  kftme  das  die  5  nicht  kftnnte 
zur  7  gegriffen  werden  so  kann  man  anch  die  8  nehmen. 

6.  Die  7  so  sich  in  tertiam  resohirt.  Diesen  Satz  Enquatre  zn  tra- 
etiren  kan  man  znr  7  die  5  oder  die  8.  nehmen. 
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Da  Capo, 

7 .  Die  7  die  sich  in  tertiam  resohirt  so  daC  aus  der  3  die  zur  7  ge- 
griffen  eine  neue  7  formirt  wird  und  so  continuirt. 
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67    Dies  Beispiel  greift  zum  Theil  schon  dem  Folgenden  vor,  wohl  nur 
< lurch  ein  Versehen  des  Schreibers. 


Spitta.  J.  S.  Bach.   II. 


60 


I'^ytpwurm' 


''\  :-. 


1 


—    946     — 


ft- 


fe* 


i*' 


a^SB 


Da  Capo. 

Man  kann  zur  ersten  7  die  5  oder  8  nehmen  nimmt  man  zur  ersten 
7  die  5  so  mus  zur  ander  7  die  S  genommen  werden  et  nice  versa. 

8.  Die  |  re8olvirt  in  3.    Dieser  Satz  ist  an  sich  selbst  4  Stimmig. 
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Da  Capo. 

Das  man  znr  vorhergehenden  6  die  8  nehme  den  wenn  die  6  dupUrti 
wird  so  foigen  allemahl  zwey  5  auf  einander  und  so  auch  mit  den  fol- 
genden  Satzen. 

9.  Die  5|?  so  oft  es  dieser  Gang  zu  giebet  hat  gemeinschaft  mit  den 
obigen. 

^  _^^       6  U  5^ m  m  m  m  5b 
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Da  Capo. 


10.  Die  4.  3. 
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Da  Capo. 

Darch  Httlffe  dieser  ? }  kflnnen  auch  unterschiedliche  ander  Signa- 
turen  gebrauchet  werden  (nehmlich  Consecutive)  nnd  durch  die  Clausula* 
cognatas  durchgefdhret  werden  als  die  4.  3. 

60* 
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11.  Die  9  so  sich  in  8  resolviret  kann  auch  schOn  durch  die  £  conti- 


miiret  werden. 
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JDa  Capo. 


12.  Kann  die  J  ®  durch  Htllfe  der  "  continuiret  werden. 
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68}  Takt  12—15  fehlen  in  Bass  und  Bezifferung  die  Kreuze 

69)  Bezifferung  liber  dem  dritten  Viertel  4  . 
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Da  Capo. 

All  statt  der  gnten  5  kan  man  auch  die  5^  wie  oben  gewiesen  wor- 
den  nehmen  und  kann  man  deswegen  doeh  die  ^}  sowohl  jede  besonders 
als  beyde  zngleich  anbringen. 


13.  Die  I  ao  sieb  in  6  resokk-et. 


4 

9 


§1 


;e; 


as 


6 


4 

2        6 


4 

2        6 


4 

2        6 


4 

2        6 


^j^rffmfg 


^r 


4 

2 


6 


6     5 
4      3 


4  72)  6 


:£* 


riizjt 


f 


Da  Capo. 


1 4 .  Die  2}  noch  auf  eine  andere  Art  anzubringen. 
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70)  Bezifferung  ilber  dem  ersten  Viertel  4  . 

71)  Bezifferung  tiber  dem  dritten  Viertel  4  . 
72]  Handschrift  * .  73)  Handsehrift  £ . 
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X>a  Capo. 


Die  gebr&uchlichsten  ciatumlas*)  finales. 
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74)  Bezifferung  fehlt. 
77)  Bezifferung  \. 
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75)  So.  76)  Bezifferung  J. 
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XIII. 

(Zu  Seite  599). 

Einige  hdchst  ndthige  Regeln  vom  General  Basso  di  J.  S.  B. 
(Aus  Anna  Magdalena  Bachs  Ciavierbnche  von  1725.) 
Scalae.     Die  Scala  der  3  maj.  ist,    tonus,  2 da  ein  gantzer  Ton,  3  ein 
gantzer,  4  ein  halber,  5  ein  gantzer,  6  ein  halber  Ton,  7  ein  gantzer 
ton ,  Sva  ein  gantzer  Ton ;    die  Scala  der  3  mm :   ist ,  tonus,  2 da  ein 
gantzer  Ton,  3  ein  halber,  4  ein  gantzer,  6  ein  halber,  7  ein  gantzer, 
Sva  ein  gantzer  Ton ;  hieraus  fliefiet  folgende  Regutt : 
die  2te  ist  in  bey  den  ScaUs  groB ;  die  4  allezeit  klein,  die  5  und  Sva 
vOllig,  nnd  wie  die  3.  ist  so  sind  auch  6.  und  7. 

Der  Accord  besteht  ans  3  Tonen,  nehmlich  3  sie  sey  groB  oder  klein, 
5.  nnd  8.  als,  c.  e.  g.  znm  c. 

(Anf  den  folgenden  3  Seiten  stehen  von  Bachs  eigner  Hand  ge- 
schrieben :) 

»Einige  Regnln  vom  General  Bass. 

1)  Jede  Hanbt  Note  hat  ihren  eignen  Accord;  er  sey  nun  eigen- 
thUmlich,  oder  entlehnet. 

2)  Der  eigenthUmliche  Accord  einer  fundamental  note  bestehet  ans  der 
3.  5.  nnd  8.     NB.    Von  diesen  dreyen  specious  [so!  ],  lftset  sich  Keine 
weder  die  3.  andern,  als  welche  groB  nnd  klein  werden  kan,  dahero  ma- 
jor nnd  minor  genennet  wird, 

3)  Ein  entlehnter  Accord  besteht  darinnen,  wenn  liber  ewer  funda- 
mental note  andere  species,  als  die  ordinairen  befindlich. 

6     6     6     5     7     9 

als :   4  ,  3  ,  5  ,  4  ,  5  ,  7  ,  etc : 

2     6     3     8     3     3 

4)  Ein  #  oder  b.  tlber  der  Note  allein,  bedeutet  daB  dnrchs  #.  3.  ma- 
jor nnd  dnrchs  b.  3  minor  zn  greifen  sey,  die  andern  beyden  species  aber 
firm  bleiben. 

5)  Eine  5.  alleine,  wie  anch  die  8.  alleine  wollen  den  gantzen  Accord 
haben. 

6)  Eine  6.  alleine,  wird  begleidet  anff  dreyerley  arth:  Als  1)  mit 
der  3.  und  8,  2)  mit  der  doppelten  3.  3)  mit  yertoppelter  6.  nnd  3.  NB ! 
wo  6  maj:  und  3.  mjnor  zugleich  tlber  der  note  vorkommen  darff  man  ja 
nicht  die  6.  wegen  tlbellautes  dupliren;  sondern  muB  an  statt  deren  die 
8.  und  3  darzugegriffen  werden. 

7)  2  tlber  der  note  wird  mit  verdo/?/>*fter  Quint  accompagniret ,  anch 
dann  und  wan  mit  der  4  und  5  zugleich ;  nicht  seiten  zuweillen  [hier  scheint 
Bach  noch  etwas  haben  hinzusetzen  zu  wollen ,  worauf  auch  ein  leerer 
Raum  hindeutet] . 

8)  Die  ordinare  4.  zu  mahl  wenn  die  3.  darauf  folget,  wird  mit  der 
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5.  und  8  vergesellschaft.  ist  aber  durch  die  4  em  strich,  so  greifet  mann 
2.  und  6.  darzu. 

9)  Die  7.  wird  auch  auf  3  eiiey  arth  accompagn :   1)  mit  der  3.  und  5.    . 
2)  mit  der  3.  und  8.   3)  wird  die  3.  dupUert. 

10)  die  9  scheinet  zwar  mit  der  2.  eine  Gleicheit  zukaben,  und  ist 
auch  an  sich  selbst  die  ver&oppette  2.  alleine  dieses  ist  der  Unterschied 
daB  gantz  ein  ander  accomp:  darzu  gehflrt  nemlich  die  3,  und  5.  dannund 
wann  auch  statt  der  5  eine  6.  aber  sehr  selten. 

11)  Zu  2  greiffet  man  die  6.  auch  zuweilen  statt  der  6.  die  5. 

m 

12  Zu  4  wird  8.  gegriffen,  und  die  4  resokieret  sich  unter  sich  in 
die  3. 

13)  Zu  -  greiffet  man  die  3 ;  sie  sey  nun  major  oder  minor. 

14)  Zur  ^  greiffet  man  die  3. 

15)  Zur  ^  gehOret  die  3. 

Die  tibrigen  Cautekn,  so  man  adkibiren  muB,  warden  sich  durch  mflnd- 
lichen  Unterricht  befier  weder  schriftlich  zeigen.a 


XIV. 

Joh.  Phil.  Kirnbergers  Erlauterungen  zum  dritten  Theil  der  »Clavier- 

flbunga l) . 

(Zu  Seite  613.; 

Entwickelung 
einiger  in  Herrn.  Joh.  Seb.  Bachs  Liedern  vorkommenden  Ausweichungen 
und  Transpositionen. 

Auf  der  30sten  Seite  der  Bachschen  Liedersammlung  befindet  sich 
das  Lied : 

DieB  sind  die  heil.  10  Gebotf. 

Dieses  Lied  ist  Mixolydischer  Tonart,  mithin  Gdur  ohne  fis  und  statt 
defien  f.  In  das  F  kann  man  in  diesem  Modo  ordentlich  ausweichen. 
welches  weder  in  der  Lydischen  Tonart  |  :  unser  F  :  |  noch  in  der  Joni- 
schen  Tonart  |  :  unser  C  dur  :  |  angeht ,  weil  dessen  Untersecunde  vom 
Hauptton  nur  um  einen  halben  Ton  statt  einen  ganzen  tiefer  ist ;  iiberdem 
ist  auch  in  Cdur  kein  B  und  in  Fdur  kein  ^E  als  Untersecunde,  denn 
Cdur  hat  H,  und  Fdur  hat  E  als  wesentliche  Untersecunde. 

Vom  25ten  zum  26ten  Takte  ist  nach  F dur  ausgewichen,  und  bleibt 
in  F  dux  bis  zum  36  Takte. 

Anmerkung.     Gewohnlicherweise  gehet  man  in  einem  Dur  Modo  es 


*)  Vergl.  Kunet  des  reinen  Sutzes  II,  1,  S.  49. 
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sey  Jonischer  oder  Lydischer  Tonart  in  die  Oberquinte  mit  der  grofien 
Terz  als  von  Cdur  nach  Gdur,  und  von  Fdur  nach  Cdur. 

In  der Mixolydischen  Tonart  |  :  unserG:  |  darf  man  nicht  vomHaupt- 
ton  G  dur  in  deren  Oberquinte  D  dur  gehen ,  sondern  man  mufi  vielmehr 
den  Uebergang  nach  D  moll  machen,  weii  F  in  der  Mixolydischen  Tonlei- 
ter  die  eigentliche  Terz  von  D  ist. 

Die  Ausweichung  nach  D  moll  geschieht  in  diesem  Liede  vom  39  zum 
40tenTakte. 

Anmerhmg.  Weil  der  Mixolydische  Modus  kein  Untersemitonium 
zum  Leitton  hat ,  folglich  auch  keinen  Oberdominanten- Accord  mit  der 
grofien  Terz,  durch  welchen  ein  Hauptschlufi  gemacht  werden  konnte :  so 
wird  am  Ende  mit  dem  Dreiklange  von  der  Unterdominante  zum  Haupt- 


ton  geschlofien ;   als  -?l :  g,     — — H-    Die   Ausweichung    nach 


Dmoll  auf  der  35  Seite  [Takt  1  — 19  ]  mixolydiseher  Tonart ,  ktimmt  in 
verschiedenen  Stellen  vor,  und  am  Ende  wird  in  der  Bafistimme  von  C 
nach  dem  Hauptton  G  der  Scklufi  gemacht. 

Das  Lied:  Wir  gl&uben  all  an  einen  Gott  etc.  auf  der  37  Seite  ist 
doriacher  Tonart,  und  in  seinem  eigentlichen  Ton  Dmoll  gesetzet,  in 
welchem  die  grofie  Sexte  H  wesentlich  und  die  kleine  Sexte  B  zuf&llig  ist. 

Seite  39  ist  eben  dieses  Lied  in  dem  n&mlichen  Modo  anzutreffen, 
allein  um  einen  Ton  h5her  ins  E  transponirt ;  und  um  diesen  Modum  zu 
erhalten  ist  vor  c  ein  ft ,  so  dafi  eben  so ,  wie  vom  D  die  grofie  Sexte  H 
War,  hier  cis  die  grofie  Sexte  von  E  wird ;  ohngeachtet  gewdhnlicher  weise 
nur  fis  in  der  Voi'zeichnung  beim  E  moll  vorkftmmt. 

Der  folgende  Choral :  Vater  nmer  im  Himmelreich  ist  auch  dorischer 
Tonart  ins  E  transponirt ,  welches  an  dem  vorgezeichneten  Zeichen  Cis 
kenntbar  wird. 

Seite  46  ist  eben  dieses  Lied  in  seinem  eigentlichen  Tone  D  ohne  B 
gesetzet,  n&nilich  mit  der  grofien  Sexte  H  vom  Hauptton  D. 

Das  Lied  Seite  47  :  Christ  timer  Herr  zum  Jordan  ham  etc.  ist  auch 
dorischer  Tonart ;  aber  um  einen  Ton  tiefer  ins  C  transponirt,  welches 
sogleich  am  Anfange  an  der  Yorzeichnung  zu  ersehen  ist.  Denn  ge- 
wtihnlich  ist  in  Cmoll  ein  7  vor  H,  E  und  A  :  hier  ist  aber  A  die  nattlr- 
liche  wesentliche  grofie  Sexte,  und  A  mit  [7  vorgezeichnet  als  ^A  die  kleine 
Sexte  vom  Hauptton  zuf&llig. 

Eben  dieser  Choral  ist  Seite  50  in  der  dorischen  Tonart  in  seinem 
eigentlichen  Tone  D  gesetzet.  Er  schliefit  am  Ende  nicht  im  Hauptton, 
sondern  in  defien  Oberdominante  A  mit  der  grofien  Terz  cis. 

Das  Lied  :  Aus  tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir  etc.  Seite  51  ist  phry- 
gischer  Tonart  E  mit  der  kleinen  Terz,  mithin  moll. 

Anmerhmg,  Dieser  Modus  zeichnet  sich  von  den  zwei  andern  Moll- 
tonarten  als  dorisch  und  aeolisch,  darin  aus,  dafi  defien  Obersecunde  vom 
Hauptton  eine  kleine  Secunde  ist ;  als  E  F ;  wohingegen  im  Dorischen 
D  E  und  im  Aeolischen  A  H  grofie  Secunden  siiid. 

Die  beiden  letzten  Tonarten  als  Dmoll  und  A  moll  unterscheiden  sich 
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wieder  darin  von  einander,  dafi  man  von  der  dorischen  Tonart  ins  £  moll 
ausweichen  kann ,  weil  dieses  E  eine  zum  weichen  Dreiklang  gehdrige 
kleine  Terz  nnd  perfekte  Quinte  von  E  G  H  hat. 

Von  A  moll  |  :  aolisch  :  |  kann  man  nicht  ins  H  ausweichen,  weil 
das  H  keine  perfekte  Quinte  in  seiner  Scala  hat. 

In  der  dorischen  Tonart  kann  man  nicht  um  einen  halben  Ton  hdher 
ins  t*E  dur,  in  der  aeolischen  nicht  um  einen  halben  Ton  hflher  ins  B  dnr 
ausweichen,  wohl  aber  im  Phrygischen  von  E  ins  F  dur. 

Eben  dieser  Choral  ist  Seite  54  in  dem  namlichen  Modo  gesetzet, 
aber  um  einen  ganzen  Ton  hOher  ins  Fis  statt  E  transponirt. 

Die  in  der  Vorzeichnung  vorkommenden  Ttine  geben  die  phrygische 
Tonart  zu  erkennen,  denn  eigentlich  hat  ein  Moll  Modus  ein  Fis  Gis  vor- 
gezeichnet,  hier  ist  gleichwol  G  und  dieses  fis  verhalt  sich  zu  G  wie  sich 
E  zu  F  verhalt. 

Das  Lied :  Jesus  Christus  unser  Heiland  Seite  56  ist  gleichfalls  dori- 
scher  Tonart.     Seite  60  ist  der  nfimliche  Choral  ins  F  Iransponirt. 

Anmerkung.  An  der  Vorzeichnung  erkennetman  die  dorische  Tonart, 
weil  vor  D  kein  {?  steht ,  sondern  hier  d  die  wesentliche  grofie  Sexte  von 
F  ist :  Kommt  hingegen  D  mit  [?  vorgezeichnet  vor ,  so  ist  es  als  kleine 
Sexte  vom  Haupttone  zufallig. 

XV. 

Verzeichnifi  der  Kinder  Bachs  aus  zweiter  Ehe. 

(Zu  Seite  752.) 

1 .  Christiane  Sophie  Henriette,  geb.  im  Sommer  1723.  Von  diesem  ersten 
Kinde  Bachs  aus  zweiter  Ehe  war  nur  das  Datum  des  Todes  aufzu- 
finden.     Sie  starb,  3  Jahr  alt,  am  29.  Juni  1726. 

2.  Gottfried  Heinrich,  getauft  den  27.  Februar  1724.  Pathen  :  1)  »Herr 
D.  Gottfried  Lange,  Kflnigl.  Poln.  Churf.  SachB.  Hoffrath  und  Burge 
Meister  auch  Vorsteher  der  Kirchen  zu  St.  Thorn,  alhier.  2)  Frau 
Regina  Maria ,  Herrn  M.  Johann  Heinrich  Ernesti  P.  P.  und  der 
Schuhlen  zu  St.  Thorn.  Rector  alhier.  3)  Herr  D.  Friedrich  Hein- 
rich Graff,  der  Oberhoffg.  Advoc.  ordin.a  —  Begraben  den  12.  Fe- 
bruar 1763  in  Naumburg. 

3.  Christian  Gottlieb,  getauft  den  14.  April  1725.  Pathen:  1)  »Herr 
Christiann  Wilhelm  Ludwig,  Churf.  SachB.  Geleitsmann  alhier.  2) 
Frau  Maria  Elisabeth,  Herrn  Johann  Tauberts,  HandelBm.  Ehe- 
liebste  stund  Frau  Johanna  Margaretha,  Herrn  Balthasar  Heinrich 
v.  Brincks  HandelBmanns  Eheliebste.  3  Herr  Gottlieb  Christiann 
Wagner.  E.E.Raths  Gtlther  Bestater  alhier«.  —  Starb  den  21.  Se- 
ptember 1728. 

4.  Elisabeth  Juliane  Friederike,  getauft  den  5.  April  1726.  Pathen: 
1)  »Frau  Christina  Elisabeth,  Herrn  Appellation-Rath  D.  Gottfried 
Wilhelm  Kttstners,  Des  Raths  alhier.     2]  Herr  D.  Johann  Friedrich 


L  ., 
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Falckner  Juris  Fractious  alhier.  3)  Fran  Juliana ,  Herrn  D.  Carl 
Friedrich  Roman*  des  Baths  and  Stadt  Richters  alhier  Ehel.«.  —  To- 
desjahr  unbekannt. 

5.  Ernestus  Andreas,  getauft  den  30.  Oktober  1727.  Pathen:  1)  »Herr 
D.  Johann  Ernst  Kregel,  Kflnigl.  Ghurf.  Sachfi.  Hoff  und  Justitien 
Rath  anch  Vornehmer  des  Raths  alhier.  2)  Fran  Magdalena  Sibylla, 
Herrn  D.  Gottfried  Leonhard  Baudisii  Stadt  Richters  alhier  Ehe- 
liebste.  3)  Herr  D.  Andrew  Rivinus.  Jur.a  —  Starb  den  1.  No- 
vember 1727. 

6.  Regine  Johanna,  getauft  den  10.  Oktober  1728.  Pathen:  1)  »Fran 
Anna  Magdalena, ,  Herrn  Georg  Christian  Meisfiners ,  Weifienfelsi- 
schen  Hoff  Fourirs  Eheliebste  st.  Jfr.  Reytna  Christina,  Herrn  M. 
Joh.  Heinrich  Emesti  P.  P.  n.  Rectoris  zn  St.  Thorn,  ehel.  Tochter. 
2)  Herr  Johann  Caspar  Wilcke,  Hochfurstl.  Anh.  Zerbstischer  Hoff 
n.  Feld  Trompeier  anch  Cammer  und  Hoff  Musicus.  st.  Herr  Georg 
Heinrich  Lndwig  Schwanenberger ,  Braunschweigischer  Cammer 
Musicus.  3)  Fran  Johanna  Christina,  Herrn  Johann  Andreas  Kreb- 
sens,  Hochf.  Anh.  Zerbstischer  Hoff-  und  Feld  Trompeters  auch 
Cammer  nnd  Hoff  Musici  Ehel.  st.  Jfr.  Johanna  Benedicta  Herrn 
M.  Joh.  Heinrich  Emesti  P.  P.  nnd  Rect.  Schol.  Thorn,  ehel.  Toch- 
tera.  —  Starb  den  25.  April  1733. 

7.  Christiane  Benedicta,  getauft  den  l.Januar  1730.  Pathen:  1)  »Jung- 
fer  Benedicta,  Herrn  D.  Johann  Gottlob  Carpzovens  P.  P.  u.  Archi- 
diac  zu  St.  Thorn,  alteste  Jfr.  Tochter.  2)  Herr  D.  Christian  Gott- 
fried Moerlin,  Hechte-Consulent  alhier.  3)  Frau  Catharina  Louisa, 
Herrn  Johann  Gottlieb  Gleditschens,  Buchhandlers  alhier  Eheliebste«. 
—  Starb  den  4.  Januar  1730. 

8.  Christians  Dorothea,  getauft  den  18.  Mftrz  1731.  Pathen:  1)  »Jfr. 
Christiana  Sibylla,  Herrn  Georg  Heinrich  Bosens,  HandelBmanns 
Tochter.  2)  Herr  M.  Andreas  Winckler  S.  S.  Theol.  Cand.  3)  Frau 
Christiana  Dorothea,  Herrn  M.  Johann  Christian  Hebenstreits  Conr. 
zu  St.  Thorn,  u.  P.  P.  alhier«.  —  Starb  den  31.  (30.  ?)  August 
1732. 

9.  Johann  Christoph  Friedrich,  getauft  den  23.  Juni  1732.  Pathen: 
1)  »Herr  Johann  Sigifimund  Beiche,  Cammer  -  Commissariits  und 
Amtmann  in  Pegau.  2)  Jfr.  Dorothea  Sophia,  Herrn  D.  Christiann 
Weisens,  Pasloris  zu  St.  Thorn.  Tochter.  3)  Herr  D.  Christoph 
Donndorff,  Facult.  Jurid.  Assessor «.  —  Starb  am  26.  Januar  1795. 

10.  Johann  August  Abraham,  getauft  den  5.  Novber  1733.  Pathen: 
1)  »Herr  M.  Johann  August  Emesti,  Conrector  bey  d.  Schuhlen  zu 
St.  Thorn,  alhier.  2)  Frau  Elisabeth  Charitas,  Herr  M.  Johann 
Matthiae  GeUners,  Rectoris  bey  der  Schulen  zu  St.  Thomas  alhier 
Eheliebste.  3)  Herr  M.  Abraham  Krflgel ,  CoUega  Tertius  bey  der 
Schulen  zu  St.  Thomas  alhier «.  —  Starb  den  6.  November  1733. 

11.  Johann  Christian,  getauft  den  7.  September  1735.  Pathen  :  1)  »Herr 
M.  Johann  August  Emesti,  Rector  zu  Si.  Thorn.     2]  Jfr.  Christiana 
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Sibylla,  Herrn  Georg  Heinrich  Bosens,  Handelfimanns  hinterl.  Toch- 
ter.  3]  HeiT  D.  Johann  Fforens  Rivinus  P.  P.  und  Facult.  Jur.  As- 
sessors. —  Starb  Anfang  Januar  1782. 

12.  Johanna  Caroline,  getauft  den  30.  October  1737.  Pathen:  1)  »Jfr. 
Sophia  Carolina ,  Herrn  Georg  Heinrich  Bosens,  Handelfimanns  hin- 
terl. Tochter.  2)  Herr  M.  Christian  Weifle,  Diaeomts  zu  St.  Nicolai 
u.  S.  S.  Theol.  Baccalaureus.  3)  Fran  Johanna  Elisabeth,  Herrn 
Christian  Friedrich  Heinrici,  Kdnigl.  Poln.  n.  Churf.  S&chfi.  Ober 
Post  Conmiissarii  Ehel«.  —  Starb  den  18.  August  1781. 

13.  Refine  Susanna,  getauft  den  22.  Februar  1742.  Pathen:  1;  »Jfr. 
Anna  Regina,  Herrn  George  Heinrich  Bosens,.  HandelBmanns  aihier 
hinterl.  Tochter.  2)  Herr  D.  Heinrich  Friedrich  Graff,  Jur:  Pract: 
3  Jfr.  Susanna  Elisabeth,  Herrn  George  Heinrich  Bosens,  Han  del  £m. 
aihier  hinterl.  Tochter*.  —  Starb  den  14.  December  1809. 


XVI. 

Specificatio  der  Verlassenschafft  des  am  28.  July  1750  seel,  verstor- 
benen  Herrn  Johann  Sebastian  Bachs  weyl.  Cantoris  an  der  Schnle 
zu  St.  Thonwe  in  Leipzig. 

[Archiv  des  Bezirksgerichts  zu  Leipzig.  Rep.  IV.  no.  1800\ 

Speciftaatio. 

Cap.  I. 

EinJuix,  genannt  Ursula  Erbstolln.  zu  Klein  Voigts- 

berg  an  Werthe 60:%  —  fa — A 

Facit     60  <%—*>: — A 

Cap.  II. 

An  baaren  Gelde. 

a]  an  Golde. 

Ein  dreyfacher  Ducaten 8,%    6^/: — A 

A .  Doppel-Dt/caten 22       —      — 

1.      dito     Schausttlck 5        12       — 

2b.  einfache  Ducaten 77       —       — 

4  \TDuVaten .  Facit  112,%  IS  *>.  —  A 

b)  An  8ilber  Gelde. 

a.  An  Species  Thalern,  Gulden,  und  halben 

Gulden. 

7  7 .  Species  Thaler 102<%16  y/r.  —  A 

24.  alte  Gulden 16       —      — 

1 .  halber  Gulden —         8      — 

facit  119,%— **  — A 


4<% 

—  V' 

—  A 

2 
3 
2 

16 

— 

16 

^_ _ 

1 

8 

— 

2 

16 

— 

2 

16 

— 

5 

8 

— 

1 

8 

— 

— 

4 

— 
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£.  An  Schau-Stticken. 

No.  1.  1.  dreyfacher  *SJp*r.  Thaler     .    .'  .    .    . 

No.  2.   1 .  doppelter  Spec.  Thaler 

No.  3.  2.  Spec.  Thaler  a  1  Jif,  12  ^/: .    .    .    . 

No.  4.   1.  doppelt  Spec  Thaler 

No.  5.   1.  spec.  Thaler 

No.  6.  2.  gehenckelte  Spec.  Thaler 

No.  7.   2.  viereckigte  Spec.  Thaler 

No.  8 .   4 .  Species  Thaler 

No.  9.  2.  Gulden 

No.  10.   1.  Stttck 

facit     25,%  20  %'—  A. 

Cap.  III. 

An  auBenstehenden  Schulden. 

Eine  Obligation  Fr.  Krebsin  .    .    .    .    .  • 58,%  —  &—  A 

dito      Unruh     .    .    .    .    \ 4       —      — 

dito      Haase 3       —      — 

facit     65,%  — ^  — A 

Cap.  IV. 

An  gefundenen  Ausgebe-Geld. 
Ausgebe-Geld 36,%— gfr  —  A 

.     facit     36.%  —  Y/r.—  A 

wovon  einige  derer  Debitonwi  passivorum,  welche  Fol.  8.  a.  et.  b  sub  j; 
Cap.  I.  et  II.  Specifieiret  sind,  bezahlet  worden. 

Cap.  V. 
An  Silber-Ger&the  and  andern  Eostbarkeiten. 

paar  Leuchter.   32.  Lt.  a  12  <§n 16^..  —  £>: —  A 

paar      dito         27.  Lt.  a  12  <#r. 13  12  — 

6.  ^o&Becher  63.  Lt.  a  11  <$n 28  7  — 

dito      kleiner  10.  Lt.  a  12  ^: 5  —  — 

rfiYo      gestochen  12.  Lt.  a  13  <$r.      ...    .  6  12  — 

ctffo      noch  kleiner  10.  Lt.  a  11  tyn     ...  4  14  — 

Poval  mit  Deckel  28.  Lt.  a  13  #/: 15  4  — 

groBe  Co/*?Kanne  36.  Lt.  a  13  *?/:    ....  19  12  — 

dito      kleinere  20.  Lt.  a  13  <tfr. 10  20  — 

grofie  T^Kanne.   28.  Lt.  a  13  <#/:    .    .    .    .  15  4  — 

Zucker  Schaale  mit  Lflffeln  26.  Lt.  a  12  <%n   .  13  —  — 

dito      kleinere  14.  Lt.  a  12  <§n 7  —  — 

Tabatiere  mit  einen  Becher  12.  Lt.  a  16  <$/:     .  8  —  — 

dito      gravlrt.    S.  Lt.  a  16  tfr. 5  S  — 

dito      ausgelegt 1  S  — 

2.  Salz-V<SBer.    11.  Lt.  12^?/: 5  12  — 
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1.  Coffee  Teller.    11.  Lt.  a  12  <gr. 

l/2-  Dutzend,  MeCer,  Gabeln  trad  L5ffel  in  Futteral. 

48.  Lt.  a  12  <§r\ 24       — 

1.  Gestecke  Mefier  mit  Ldffel  in  Futteral.  9.  Lt. 

a  10  <$r. 3       18 

1 .  goldener  Ring 2       — 

1.         dito  1        12 

1 .  Tabatiere  von  Agath  in  Gold  gefast 40       — 


5<%12??/:— A 


Cap.  VI. 

An  Instrnmenten. 
1 .  fournixt  Clavecin,  welches  bey  der  Familie ,   so 

viel  mOglich  bleiben  soil 80 


—A 


Clavesin 

dito       

dito       

dito      kleiner .    . 
Lanten  Werck  .    . 

dito 

St&inerische  VioUne 
schlechtere  VioUne 
dito     Piccolo  .    . 
Braccie 

dito 

dito       

Bassettgen    .... 
Violoncello  .... 

dito 

Viola  da  Gamba.    . 

Lante 

Spinettgen  .... 


grofie  Schtlfiel    .    .    . 

dito  kleiner .    .    . 

dito 

dito  kleinere    .    . 

dito 

kleine  Schtlfiel   .    .    . 

dito  .     .     ...     .     . 

dito  noch  kleinere 

dito      

dito  


Cap  VII. 
An  Zinn. 


—  ^  —  A 

50  —  — 

50  —  — 

50  —  — 

20  —  — 
30  —  — 
30  —  — 

8  —  — 

2  —  — 
1  8  — 
5  —  — 

5  —  — 

—  16  — 

6  —  — 
6  —  — 

—  16  — 

3  —  — 

21  —  — 
3  —  — 


facit  371,%  16  ^  —  A 


1%    %'fa- 

-  16 
16 

8 
8 
6 

-  6 
4 
4 

-  4 


A 
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1.  Wasch-Becken — ^   8^/:— A 

2.  Dutzend  Teller,  ieden  a  3/4tel  it  das  tt  a  4  <$n  3       —      — 
4.  Krttge  mit  Zinn  beschlagen 1         8      — 

facti  9<%  —  fa— A 

Cap.  F///. 

An  Kupffer  und  Mefiing. 

2.  Platt-Glocken  nebst  Eisen 3^  —  ^/:  — A 

2.  paar  MeBingene  Leuchter 2       —      — 

1.  MeBingene  Coffee  Kanne —       16      — 

1.      dito    kleinere    .    .    .    / —       16      — 

1 .      dito    noch  kleinere —         6      — 

I.  MeBingen  Coffee  Bret h    .    .  . —       16      — 

I .  KeBel  von  Kupffer —         8      — 

I .     dito      kleiner —         8      — 

fatit  7<%22,^>:  —  A 

Cap.  IX. 

An  Kleidern  nnd  was  darzu  gehtiret. 

I .  Silberner  Degen 12,%  —  tfr. V 

1 .  Stock  mit  Silber  beschlagen 1         8      — 

1 .  paar  silberne  Schuh-Schnallen —       16      — 

I .  Kleid  Von  Gros  du  Tour,  welches  gewendet  .    .  8       —      — 

I .  Trauer  Mantel  von  Drap-des  Dames 5       —      — 

1 .  Kleid  von  Tuch 6       —      — 

facit  32  3%.  —  /fa— A 

Cap.  X. 

An  Wftsche. 

1 1 .  Ob^hembden         — &&  —  9?r. —  A 

Cap.  XI. 

An  HauB-Gerathe. 

1 .  Putz  Schranck 14,%  — j^*— A 

1 .  Wftsch  Schranck 2       —      — 

1 .  Kleider  Schranck 2       —      — 

1 .  Dutzend  schwartze  lederne  Sttthle 2       —      — 

1/2-  Dutzend  lederne  Sttihle 2       —      — 

1 .  Schreibe  Tisch  mit  AuszHgen 3       —      — 

6.  Tische .• 2       —      — 

7 .  HMtzerne  Betten 2         8      — 

facit     29%    8^  —  ^ 


KW- 


■•Ti^>v*^ 
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Cap.  XII. 
An  geistlichen  Btlchern. 

In  Folio. 

Calovii  Schrifften  3.  Bftnde 2.^. —  ^/: 

Lutheri  Opera  7.  Bande    .    .  ■ 5  — 

Idem  liber.  8.  Bande 4  — 

Ej.  Tiscbreden —  10 

Ej.  Examen  Cone.  Trid —  16 

Ej.  Comment,  liber  den  Psalm  3ter  Theil —  16 

Ej.  HauB-Postille I  — 

Mullen  SchluB  Kette I  — 

Tauleri  Predigten —  4 

ScheubUri  Gold-Grube  ll.Theile2.  B 1  8 

Pintingii  Reise  Bnch  der  Heil.  Scbrifft —  S 

O&artYHaupt Schlttflel der gantzen Heil.  Schrifft.  3.  B.  2  — 

Josephi  Gescbichte  der  Jttden 2  — 

In  Quarto. 

Pfeifferi  Apostolische  Christen-Schule I  — 

Ej.  Evangelische  Scbatzkammer  .' —  16 

Pfeifferi  Ehe  Schule —  4 

Ej.  Evangelischer  Augapffel —  16 

Ej.  Kera  und  Safft  der  Heil.  8 1  — 

Mulleri  Predigten  flber  den  Schaden  Josephs  ...  —  16 

Ej.  SchluB  Kette 1  — 

Ej.  Atheismw —  4 

Ej.  JudaismUrS —  16 

Stengen  Postille I  — 

Ej.  Grundveste  der  Augspnrg.  Con/. —  16 

Geyeri  Zeit  und  Ewigkeit —  16 

Rambachii  Betrachtung I  — -m 

Ej.  Betrachtung  liber  den  Rath  Gottes —  16 

Lutheri  HauB  Postille —  16 

Froberi  Psalm —  4 

Unterschiedene  Predigten —  4 

Adami  guldener  Augapffel —  4 

Meiffarti  Erinnerung •  —  4 

Heinkchii  Offenbahrung  J  oh —  4 

Jauckleri  Richtschnnr  der  Christl.  Lehre  ......  —  I 

In  octavo. 

Francken  HauB  Postilla —  8 

Pfeifferi  Evangelische  Christen  Schule —  & 

Ej.  Anti  Calvin —  S 

Ej.  Christenthum * —  8 


—  A 
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Ej.  Anti-Melancholicus  .    .    .    % —  *%  6  ffr.  —  A 

Rambachii  Betrachtung  fiber  die  Thrftnen  Jesu     .    .  —  8  — 

Mullen  Liebes  Flamme —  8  — 

Ej.  Erquickstunden —  8  — 

Ej.  Bath  Gottes —  4  — 

Ej.  Luiherus  defenses     .    . —  8  — 

Gerhardi  Schola  Pietatis  5.  Bande —  12  — 

Neumeisteri  Tisch  des  Herrn —  8  — 

Ej.  Lehre  von  der  Heil.  Tauffe —  8  — 

Speneri  Eyfer  wider  das  Pabstthum  ........  —  8  — 

Hunnu  Reinigkeit  der  Glaubens  Lehre —  4  — 

Klingxi  Warnung  vor  Abfall  von  der  lather.  ReUg.  .  —  4  — 

Arnd8  wahres  Christenthum —  8*  — 

Wagneri  Leipziger  Gesangbuch  8 .  Bande 1  —  — 

Jack     38,%  17;^/:— A 

Repartitio. 

Fol  1.  a.   Cap.  I.  Ein  Kux 60,% —  ^  —  A 

»     1.  a.   Cap.  II.  an  baaren  Gelde —  —  — 

a)  an  Golde ,    .  112  18  — 

»     1.  a.      »       »    b)  an  Silber  Gelde —  —  — 

a,  an  Thalern,  Gulden  und  hal- 

ben  Gulden 119  —  — 

».    1.  b.      »       »    (f)  an  Schaustticken 25  20  — 

»     1.  b.      »  *  III.  an  aufien  stehenden  Schnlden  65  —  — 
»     2.  a.      »     IV.  An  gefundenen  Ausgabe  Gelde 

wovon  einige  derer  Debitorum 

•      pass ivortim  welche  fol.  8.  a  etb. 

sub.  \  Cap.  I.  et  II.  spectficiTet 

sind,  bezahlet  worden     ...  36  —  — 

»     2.  a  etb.   Cap.  V.  An Silbergerathe und andern 

Kostbarkeiten 251  11  — 

»     3.  a.    Cap.  VI.  an  Instrumenten 371  16  — 

»     3.  b.      »     VII.  an  Zinn 9  —  — 

»     3.  b  et  4  a.  Cap.  VIII.  an  Kupffer  und  MeBing  7  22  — 
j>     A.  a.  Cap.  IX.  an  Kleidern   und  was   darzu 

gehflret 32  —  — 

»     4.  b.      »     X.  an  W&sche  11.  Oberhembden  .  —  —  — 

»     4.  b.      »     XI.  An  HauBgerathe 29  8  — 

»     5.  a.  et  b  6.  a  et  b.    Cap.  XII.    an  geistlichen 

Btlchern 38  —  — 

Summa   1122<%16^/:— A 

f 
Debita-Passiva 

nach  ihren  Ausztlgen,  wovon  einige  von  dem  Cap.  IV.  Fol.  2.  a  specifi- 
w'rten  Gelde  bezahlet  worden. 

S pitta,  J.  S.  Bach.  II.  01 
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* 

Cap.  I.  • 

Nr 

/....... 

An  Ausztlgen. 

7% 
4 

:   9  3^ 

6Ji 

II. 

6 

V 

» 

III. 

7 

8 

6 

£.~ 

» 

IF. 

33 

14 

3 

t ' 

» 

V.  et  VI.  .    .    . 

18 

7 

14 

^___ 

£j 

VII. 

— 

i-.: 

VIII.     .    .    .    . 

2 

1 

— 

il4  ' 

IX 

2 

t 

— 

fe- 

X 

1 
1 
2 

8 
16 

x/ 

XII. 

•   p    • 

— 

• 

XIII.     .    .    .    . 

1 

16 

— 

^  • 

XIV 

12 

12 

— 

XV 

21 

10 

— 

V- 

XVI.     .    .    .    . 

14 
5 
1 

18 
12 

9 

>  ■ 

XVII.  .    .    .    . 

XVIII.  .    .    .    . 

' 

'V 

facit 

143^21^ 

6A 

i 

Cap.  II. 

-i ' 

• 

Voi 
Hei 
Dei 
Voi 

'  ntithige  Sachen  . 
t  Schublern  bezal 
•  Magd      .    .    .    . 

Andere  nflthige  Ausgaben.- 

2       16 

4       — 

• 

1       — 

—  A 

'. 

dt 

^_ ^^ 

» 

'  das  7axiren    .    . 

? 

facit       9«% —  %r.  —  \ 

Repartitto. 

fol.  8.  a  und  b.  Cap.  I.  An  Ausztlgen 143,%  21^/:   6  A 

fol.  8.  b.  Cap.  II.  An  andern  ndthigen  Ausgaben  .         9       —      — 

Summa  \h2  5fc2\&n — A 

Anna  Magdalena  Bachin  Wittbe. 

D.  Friedrich  Heinrich  Graff  als  Curator. 

Catharina  Dorothea  Bachin. 

Wilhelm  Friedemann  Bach  vor  mich ,  und  m.  n.  meines  Bruders ,  Carl 

Philipp  Emanuel  Bachs,  wie  auch  als  Curator  oberwehnter  meiner 

Schwester. 
Gottfried  Heinrich  Bach. 

Gottlob  Sigismund  Hesemann,  als  Curator  vorstehenden  Bachs. 
Elisabeth  Juliana  Friderica  Altnickolin,  geb.  Bachin. 
Johann  Christoph  Altnicol  m.  n.  und  als  ehelicher  Curator  meiner  Frauen, 

Elisabeth  Julianen  Fridericen  geb.  Bachin. 
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Johann  Gottlieb  Gflraer  als  Voratnnd  zu  vllterlicher  Theilung  vor 
Johann  Ohristepk  Friedrich  Bach. 
Johann  Christian  Bach. 
Johanna  Carolina  Bachin. 
Begina  Susanna  Baehin. 


3m  Uafcmen  <8ottt$+ 

Kund  und  zu  irifien  sey  hiermit  denen  es  zu  wifien  ndthig,  daB,  nach- 
dem  der  WohlEdie,  Herr,  Herr  Johann  Sebastian  Bach,  weyl.  Cantor  der 
Schnle  zu  St.  Tkomae  in  Leipzig  den  28.  JuUj  1750  in  Gott  sanfft  nnd 
seelig  entschlaffen,  nnd  3.  Kinder  erster  Ehe,  nahmentlich : 

Herr  Wilhelm  Friedemann  Bachen, 
Herr  Carl  Philipp  Emanuel  Bachen  nnd 
Jgfr.  Catharinen  Dorotheen  Bachin, 
nicht  weniger  6.  in  der  andern  Ehe  mit  der  ietzigen  Frau  Wittbe  Frauen 
Annen  Magdalenen  gebohrener  Wttlckin  erzeugte  Kinder,  nahmentlich : 

Herr  Gottfried  Heinrieh  Bachen, 

Frau  Elisabeth  Julianen  Friedericen  verehelichte  Altnickolin, 

Herr  Johann  Christoph  Friedrich  Bachen, 

Jngfr.  Johannen  Carolinen  Bachin,  und 

Jngfr.  Reginen  Stisannen  Bachin 
wovon  die  letzten  4.  annoch  unmllndig,  nebat  obgedachter  seiner  Frau 
Wittbe  zu  Erben  seines  Nachlafies  hinterlafien,  und  denen  4.  Unmtlndigen 
Kindern  Herr  Johann  Gottlieb  Gflrner,  Director  Musices  bey  E .  LSbl.  Universi-  y 
tat  Leipzig  zum  Vormunde,  so  viel  die  Ausmachung  des  Vater-Theils  be- 
trifft,  so  wohl  Herr  Gottlob  Sigismund  Hesemann  L.  L.  Studiosus  dem  Bidden 
Herrn  Gottfried  Heinrieh  Bachen  zum  Curator  gerichtlich  bestatiget  worden, 
nur  gemeldete  Frau  Wittbe  und  Erben  respect,  mit  Vollmacht  und  Genehm- 
haltung  ihrer  gerichtlich  bestatigten,  und  zu  Ende  mit  unterschriebenen 
Herrn  Curator urn,  auch  derer  Unmtlndigen  Herrn  Vormund  folgenden  un- 
wiederruflflichen  und  zu  Recht  bestandigen  Erb-Vergleich  unter  einander 
verabredet,  gehandelt  und  geschloBen.   Nemlichen  und  zwar  zum 

1. 

Agnoscireii  zufftrderst  samtliche  Erben  und  in  specie  Jgfr.  Catharina 
Dorothea  Bachin,  Herr  Carl  Philipp  Emanuel  Bach,  Frau  Elisabeth  Juliana 
Friderica  Altnickolin,  und  Herr  Garner,  in  Vormundschaft  derer  4.  Unmtln- 
digen Bachischen  Kinder ,  die,  diesem  Erb-Vergleiche  in  OriginaU  Bey- 
gelegte ,  von  der  Frau  Wittbe ,  und  dem  Altesten  Herrn  Sohne ,  Herrn 
Wilhelm  Friedemann  Bachen  vor  sich  und  als  Gevollmachtigter  seines 
Herrn  Bruders ,  Herrn  Carl  Philipp  Emanuel  Bach ,  auch  mit  Zuziehung 
Herrn  Gottfried  Heinrichs  Bachs  Curatoris,  HerrHesemanns,  gemeinschafft- 
lich  gefertigte  Specification  von  des  Defuncii  seel.  Nachlafie  durchgehends  vor 
richtig,  gestalten  sie  solche  nach  alien  Capitibus  mit  Fleift  durchgegangen, 

61* 


<«  ■'  "H-. 


.  f- 


—    964     — 

und  allenthalben  in  activis  und  passivis  auch  sonst  richtig  befunden ,  und 
daher  resp.  cum  Dominis  Curatoribus  solche  eigenh&ndig  unterachrieben 
un4  erlaBen  dahero  einander  vor  sich  und  resp.  seiner Mtindel  die  eydliche 
Bestarckung  solcher  Specification  hiernach  expresse.  Wie  nun  solchergestalt 
gedachte  Specification  zum  Fundamente  der  Theilung  gesetzt  worden :  AHB 
haben 


£■* 


■>  » 
ft 


v 


v. 


2. 

So  viel  den  Cap.  I.  Specifications  bemelten  Kux  betrifft,  samtliche 
Erben  sich  dahin  ve'rglichen ,  dafi  derselbe  in  Communione  bleiben ,  nnd 
der  Frau  Wittbe  zur  Verwahrung  und  Besorgung  der  Zu  buBe  flberlafien 
seyn,  diese  auch  ihren  3 ten  Theil  davon  haben  und  auff  die  tibrigen  2/3te* 
die  verlegte  Zu  buBe  iedesmahl  nach  beschehener  Eintheilung  derselben 
von  iedem  Kinde  wieder  bekomen  solle. 

3. 

Das  baare  Geld  in  Cap.  II.  a  et  b  an  Golde  und  Silbergelde  ist 
unter  die  Erben  in  natura  vertheilet  worden ,  und  hat  die  Frau  Wittbe 
ihren  3ten  Theil  davon  an  7  7  3%  6  Vjin  iedes  Kind  aber  zu  seinem  An- 
theil  an  17  J^  4  <§n  erhalten. 

4. 

Gleichergestalt  sind  die  Cap.  II  ft  angegebenen  Schausttlcken  durch 
das  Loofi  in  natura  unter  dieselben  vertheilet  worden,  da  dann  die  Frau 
Wittbe  ihren  3ten  Theil  davon  an  8  3%  14  ^  8  A  in  nachfoigenden 
Stucken  als  : 

Nr.     1.  ein  dreyfacher  Spec.  Thaler 4^, — $n — A 

»       3.  2.  Spec.  Thaler  a  1  5%  12  (§n.    .    .    .  3       —      — 

»       9.  2.  Gulden I  8      — 

»     10.  ein  Stuck a  —       —         4 

und  zu  deBen  Supptinmg  baar  annoch 2         9      — 

Summa       8,%  14^.    8  A 
Jedes  Kind  aber  seinen  Antheil  an 1  <% 2\tfr.   4  A 

Durch  folgende  LooBe  bekommen,  als : 

Herr  Wilhelm  Friedemann  Bach. 

Nr.  5.    1  Spec.  Thlr 1^    8.^  — A 

und  baar  noch  heraus —       13       11 

Summa       1^21^:11  A 

Herr  Carl  Philipp  Emanuel  Bach. 

Nr.  4 .  einen  doppelten  Spec.  Thaler 2<%16,9>: —  A 

deBhalben  er  herausgegeben —       18         1 

Summa       K%21^>.11A 


fe*. 
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Jngfr.  Catharina  Dorothea  Bachin. 

Von  Nr.  7.  einen  4eckigten  Spec.  Thaler    .    .    •  1  3%.   Sfa —  A 

und  Baar  annoch —       13      11 

Summa       1 ,%  2 1  ^^TT  A 

Herr  Gottfried  Heinrich  Bach. 

Von  Nr.  7.  einen  vieteckigten  Spec.  Thaler    .    .  1  &&   S'fa. — A 

und  baar  annoch —       13      11 

Summa       1 «%  21  Y/r.  1 1  A 

Frau  Elisabeth  Juliana  Friderica  Altnickolin. 

Von  Nr.  6.  einen  gehenckelten  Spec.  Thaler  .    .  1 »%   8  fa —  A 

und  Baar  annoch —       13       11 

Summa  T%  2 1  fa  1 1  A 
Herr  Johann  Christoph  Friedrich  Bach. 

Von  Nr.  6.  einen  gehenckelten  Spec.  Thaler  .    .  1 «%    8  fa- — A 

und  baar  annoch —       13      11 

Summa  f^21  #*  11  A 
Herr  Johann  Christian  Bach. 

Von  Nr.  8.  2.  Spec.  Thaler 2<%16?*  — A 

deBhalben  er  herausgegeben —       18         1 

Summa  1  Sfa  2 1  fa  1 1  A 
Jungfer  Johanna  Carolina  Bachin. 

VonAr.  8.  2.  /S>*\  Thaler 2.%  16^/:  — A 

deBhalben  sie  herausgegeben —       18         1 

Summa  1<%21  fa.  11  A 
Jungfer  Regina  Susanna  Bachin. 

iVr.  2.  einen  doppelten  *$o<?c  Thaler 2,%  16  >fr —  A 

deBhalben  sie  herausgegeben —       18        1 

Summa        1«%21*?*11  A 
erhalten.  5. 

Von  denen  Cap.  777.  ASjo*?q)fcirten  auBenstehenden  Schulden  tiber- 
nirabt  die  Frau  Wittbe  ihrer  Frau  Schwester  der  Frau  Krebsin  Obligation 
an  58  J%.  und  da  ihr  ohnedem  der  3te  Theil  davon  an  19  $%.  8  tyr.  zu- 
stehet:  alB  hat  sie  so  gleich  den  Ueberrest  an  38  J^.  16  tyr.  und  also 
iedem  Kinde  4  ffifi.  7  ^/:  1  A  zu  seinem  Antheile  baar  heraus  gegeben, 
dargegen  letztere ,  und  zwar  resp.  cum  autoritate  ihrer  gerichtlich  be- 
statigten  Herrn  Curahrum  auch  Ehemannes,  und  Herr  Gflrner,  in  Vor- 
mundschafft  seiner  Mtlndel,  der  Frau  Wittbe  jura  cessa  geben,  und  sothane 
Obligation  Cum  omni  jure  et  actione  tarn  directa  quam  utili  derselben  derge- 
stalt  cediren,  daB  dieselbe  damit,  als  mit  ihren  wohlerlangten  Eigenthum 
nach  Gefallen  schalten  und  gebaahren  m5ge,  auch  die  Frau  Wittbe  tlber 
den  richtigen  baaren  Empfang  ihrer  daran  gehabten  Antheile  in  bester 
Form  Rechtens  hierdurch  quittiren. 

Was  aber  Unruhens  und  Haasens  Obligationes  betrifft ,  so  sind  diese 
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Personen  aller  angewendetenMtlheungeaehiet,  nieht  ausflindig  zu  machen, 
und  die  Boston  daher  vermuthlieh  gantz  ineligible,  dahero  solche  so  lange, 
bifi  man  nahere  Nachricht  diefifalls  erlanget,  ausgesetzt  blieben,  und  die 
Documenta  fler  Fran  Wittbe  znr  Verwahrnng  ttberlafien  worden. 

6. 

Dafi  Cap.  4.  Specification^  vorhanden  gewesene  Ausgabe  Geld  ist 
zn  Bezablnng  deren  sub.  f  specificirten  Passworum  mit  angewendet  wor- 
den, wefihalben  unten  in  §  14.  des  Erb-Vergleichs  mehrere  Versehung 
gescheben. 

7. 

Von  denen  Cap.  V.  Specificaticme  benannten  Silber  - Wercke  nnd 
andern  Eostbarkeiten  ist  mit  s&mmtlicher  Interessenten  Genehmbaltnng 
die  Tabatiere  von  Agath  in  Gold  gefafiet  a  40  ^.  weiln  es  ein  Stack,  so 
eines  Theils  blofi  vor  den  Liebbaber ,  andern  Tbeils  auff  ein  Kindes- 
Loofi  zu  scbwer ,  vor  ietzo  g&ntzlicb  ausgesetzt ,  und  der  Fran  Wittbe, 
solange ,  bifi  sicb  ein  Liebhaber  und  Kauffer  darzu  finden  mdchte,  ttber- 
lafien worden,  da  denn,  wenn  solcbe  verkaufft  werden  mdcbte ,  die  Fran 
Wittbe  ihrem  tertiam  partem  von  dem  Eauff  Pretio  zu  gewarten  bat,  und 
das  ttbrige  unter  die  9.  Kinder  in  gleicbe  Tbeile  vertbeilet  werden  soil. 
Das  tlbrige  alles  aber  ist,  da  es  vorher  von  dem  Goldscbmiede  Herrn  Ber- 
tbolden  taziret  worden,  durcbs  Loofi  dergestalt  vertbeilet  worden,  dafi,  da 
die  Fran  Wittbe  auf  ihren  3  tea  Theil  an  70  3ty.  11  <#r.  8  X  folgende 
Stticke : 

1.  paar  Leucbter  32.  Lt.  a  12  <#n 16  &b  —  9?r. — A 

1.  Becher  gestocben  12.  Lt.  a  13  <tfr. 6  12  — 

Die  grofie  Cofee-K&JWQ  36.  Lt.  a  13  <#/i    .    .    .    .  19  12  — 

Die  7ft?*Kanne  28.  Lt.  a  13  ^ 15  4  — 

Die  Tabatiere  mit  dem  Becber  12.  Lt.  a  16  Gr.  .    .  8  —  — 

Die  ausgelegte  Tabatiere 1  8  — 

Den  Co^-Teller  11.  Lt.  a  12  Or 5  12  — 

Summa       72,%  —  fr.  —  A 

erhalten  und  dargegen  die  Uebermaafie  an  1  jfy.  1 2  ^:  4  A  beraus- 
gegeben,  ein  iedes  Kind  seinen  Antbeil  an  15  3%.  15  <£/:  11  \  durch 
folgende  Loofie  bekommen,  als : 

Herr  Wilhelm  Friedemann  Bach. 

Die  grofie  Zucker-Schaale  mit  Lftffeln  26.  Lt. 

a\2Gr 13,%  —  %r.— A 

einen  goldenen  Ring 1       12      — 

und  annocb  baar 1         3       11 

Summa~lb  %T5#r.ll  A 
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Herr  Carl  Philipp  Emanuel  Bach. 

6  ^a&Becher  63.  Lt.  a  11  Or 28,%   7gfr— A 

dagegeb  er  herausgegeben .  12       15        1 

Summa  15^15^11  A 

Jgfr.  Catharina  Dorothea  Baehip. 

1  paar  Leuchter  27  Lt.  a  12  Or 13«%12gfc  — A 

einen  goldenen  Ring 2       —      — 

und  annoch  Baar —        3      11 

Summa  15^15^TiTa 

Herr  Gottfried  Heinrich  Bach. 

i/j.  Dutzend,  ifeeBer,  Gabeln  und  LBffel  .    .    .    .  24  ^ —  gf*  —  A 

dargegen  er  herausgegeben 8         8        1 

Summa  15,%15,^>.ll  A 
Frau  Elisabeth  Juliana  Friderica  Altnikolin 

Den  Poca/mit  Deckel  28.  Lt.  a  13  Gr 15,%   4gfc  —  A 

und  baar  annoch  .    .    .    .# —       11       11 

tfiimroa  15%15§frllA 
Herr  Johann  Christoph  Friedrich  Bach 

einen  gestochenen'Becher  10.  Lt.  a  11  Or.     .    .  4«%  14  Jf/:  —  A 

•die  kleine  Zucker  Schaale  14.  Lt.  12  Or.    ...  7       —      — 

und  Baar 4         11 1 

Summa  15<%  15^:11  A 
Herr  Johann  Christian  Bach 

die  kleine  Co/*«-Kanne  20.  Lt.  a  13  Gr.   .    .    .  10^20  g?/:  — A 

und  baar 4       19      11 

Summa  15,%  15$?/:  11  A 
Jgfr.  Johanna  Caroline  Bachin 

2  Saltz-Vdfler  11.  Lt.  a  12  Gr 5%  12$?/:  —  A 

Einen  kleinen  Becher  10.  Lt.  a  12  GV 5      —      — 

und  baar *  .    .    .  5         3      tl 

Summa  15^15^:11  A 
Jgfr.  Regina  Susanna  Bachin 

dieyravtrte  Tabatiere  8.  Lt.  a  16  Gr 5,%    8^/:  —  A 

ein  Gestecke  Mefier  mit  Lftffel  in  Futteral  9.  Lt. 

a  10  Gr .    .  9    .    .    .    .  3       18      — 

und  baar 6       13      11 

Summa  15%15^>.  11  A 

8. 

Bind  die  Cap.  VI.  specifirirtwi  Instrumente,  weiln  solche  nicht  fttglich 

zu  vertheilen,  auch  nicht  gieich  Liebhaber  darzu  zu  finden,  ausgesetzt, 
und  dieserhalben  beliebt  worden,  dafi  man  sich  binnen  hier  und  Ostein. 
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solche  ins  Geld  zu  setzen  bemllhen  wolle ,  dabey  iedoch  ein  iedes  derer 
Erben  das  Vorreclit  vor  einen  Frembden,  wenn  es  sich  demselben  gleich— 
sezen  wolle  haben.  die  Fran  Wittbe  aber,  solche  Imtrumente  biB  zu  deren 
wtlrckliclien  Verkanff  behalten,  und  den  Nntzen  davon  alleine  ziehen,  auch 
dafeme  ein  und  das  andere  Instrument  verkaufft  wtirde,  die  Frau  Wittbe 
den  3ten  Theil  des  Kauff-iViAt  haben ,  und  die  flbrigen  2/:itel  unter  die 
9. Kinder  gleich  eingetheilet  werden  soil,  tfnd  weiln  der  jtingste  Herr  Solm, 
Herr  Johann  Christian  Bach  3.  Clavire  nebst  Pedal  von  dem  Defuncto  seel, 
bey  Lebzeiten  erhalten  und  bei  sich  hat ;  solches  auch  um  deBwillen  nicht 
in  die  Specification  gebracht  worden,  weil  derselbe  solche  von  dem  Defuncto 
seel,  geschenckt  erhalten  zu  haben  angeftlhret ,  und  dieserwegen  unter- 
schiedene  Zeugen  angegeben ,  der  Frau  Wittbe  auch  sowohl  ais  Herrn 
Altnikoln  und  Herrn  Hesemann  solches  wiflend  ist ,  der  Herr  Vormund 
auch  daher  diesen  seinen  Mtindel  etwas  darinne  zu  vergeben  billig  Be- 
dencken  gefunden,  gleichwohl  die  Kinder  ersterer  Ehe,  HerrWilhelm  Friede- 
mann  Bach,  HeiT  Carl  Philipp  Emanuel  Bach  und  Jgfr.  Catharina  Dorothea 
Bachin  solche  Schenkung  gedachten  ihren  jtlngsten  Bruder  zur  Zeit  nicht 
sogleich  zugestehen  wollen ;  So  haben  letztere  ihre  Rechte  dieBfalls  wieder 
denselben  auszufflhren  sich  vorbehalten,  dajiiegegen  die  Frau  Wittbe,  der 
Vormund  Herr  Gorner  wegen  seiner  tibrigen  3.  Mtindel,  die  Frau  Aitniko- 
lin  und  Herr  Hesemann,  als  Curator  Herr  Gottfried  Heinrichs  Bachs  dem- 
selben die  Schenkung  zugestehen,  und  der  AnsprQche  dieBfallB  an  selbigen 
sich  begeben. 

9. 

Das  in  Cap.  VII.  und  VIII.  specificiTte  Zinn ,  Kupffer  und  MeBing 
hat  die  Frau  Wittbe  mit  aller  Bewilligung  und  Zufriedenheit  um  die  Taxe 
angenommen,  und  nach  Abzug  des  ihr  ohnedem  daran  zugestandenen  lJ$te\ 
von  5  jfy.  1 5  (fir.  4  A  einem  iedem  Kinde  an  seinen  Theil  an  1  3%.  6  ^k 
und  also  in  Summa  1  1  Ji£.  6  ^/:  sogleich  baar  herausgegeben. 

10. 

Das  seidene  Kleid,  nebst  dem  Trauer-Mantel,  den  silbernen  Schuh- 
Schnallen  und  demStocke,  hat  die  Frau  Wittbe  mit  aller  Bewilligung  und 
Zufriedenheit  um  die  Taxe  ebenfallB  angenommen,  und  nach  Abzug  ihres 
3ten  Theils  an  5  3%,  den  Ueberrest  an  1 0  j?$.  baar  und  solchergestalt  iedem 
Kinde  seinen  Antheil  a  \  o%.  2  <£>:  8  A  herausgegeben.  Da  hingegen 
der  silberneDegen,  der  zum  Heergera1  the  gehflrig,  dem  ftltestenHerrSohne, 
Hen*  Wilhelm  Friedemann  Bachen,  der  zugleich  fiber  den  Empfang  hier- 
durch  quittiret ,  zum  vorausgegeben ,  und  die  angesetzten  6  Jt£.  vor  das 
ebenfalls  zum  Heergerftthe  gehctfige,  und  Gottfried  Heinrich  Bachen,  da- 
vor  tiberlassene  Tuchkleid  unter  die  5.  Sohne  vertheilet  worden,  und  hat 
ein  ieder  Sohn  1  J%.  4  fyi  9  A  davon  erhalten. 

11. 

Ist  mit  derer  Majorennen  Zufriedenheit  des  Defuncti  seel.  Wftsche 
unter  die  Unmtindigen  vertheilet  worden. 
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12. 

Das  Cap.  XI.  specificirte  HauBgej&the  aber  hat  die  Frau  Wittbe  eben- 
fallfi  mit  aller  Zufriedenheit  um  die  laze  der  29  $$.  8  fyi  angenommen 
ihren  3  ten  Theil  davon  an  9  J^.  18  <$r.  8  A  inne  behalten,  und  iedem 
Kinde  seinen  Autheil  an  2  jty.  4  fy:  1  A  also  znsammen  19  <$%.  12  <£/: 
9  A  baar  herausgegeben.    So  sind  auch 

13. 

Samtliche  in  Cap.  XII.  specifia'rte  Bticher  durch  das  LooB  vertheilet 
worden .  da  denn  anf  der  Frau  Wittbe  daran  zukommenden  3ten  Theil 
»  12  j%.  21  <^/:8  A. 

In  Folio. 

Caforu  Schriften  3.  Bande 2,%—^  —  A 

Lutheri  opera  7 .  B&nde 5       —      — 

Ej.  HauB-/W/tfa 1        —      — 

Josephi  Geschichte  der  JtLden 2       —      — 

In  Quarto. 

Pfeifferi  Evangl.  Schatz-Kammer —       16      — 

Rambachii  Betrachtung 1       —      — 

In  Octavo 

Franckens  HauB-Postilla —         8       — 

Nettmeisteri  Tisch  des  Herrn —         8      — 

Ej.  Lehre  von  der  heil.  Tauffe —         8      — 

und  baar  annoch —         8        8 

Sumnia  12% 21  9*    8 A 

und  auf  iedes  Kind  seinen  Antheil  an  2  $$.  20  fyi  10  A  durch  folgende 
LooBe  gekommen,  als : 

HeiT  Wilhelm  Friedemann  Bach. 

In  Quarto. 

Geyeri  Zeit  und  Ewigkeit — %16^>:  — A 

Rambachii  Betrachtung  tlber  den  Rath  Gottes  ...  —       16      — 

In  Octavo.' 

Miilleri  Erquickstunden —         8      — 

Ej.  Rath  Gottes —         4      — 

Hunnii  Reinigkeit  der  Glaubenslehre —         4      — 

Klingii  Warnung  vor  Abfall  von   der  lutherischen 

Religion ' —         4      — 

Arnd8  wahres  Christenthum —         8      — 

und  annoch  baar —         8       10 


Summa       2  <%20  gfclO  A 


1 
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Herr  Carl  Philipp  Emanuel  Bach. 

In  Folio. 

Lutheri Tischreden    .    .    . —  «^:16§fr— A 

Ej.  Examen  Cone.  Trid. —        16      — 

Ej.  Comment,  fiber  den  Psalm,  3ter  Theil    ....  —       16      — 

In  Quarto. 

Jauckleri  Richtschnnr  der  christl.  Lehre —         I      — 

In  Octavo. 

Rambachii  Betrachtung  fiber  die  Thr&nen  Jesu    .    .  —         8      —  • 

Mtdleri  LiebesFlamme —         8      — 

und  baar  annoch —         3      10 

Summa  2,%2<>^>:  10A 

Jgfr.  Catharina  Dorothea  Bachin. 

In  Folio. 

MtlUeri  Schluflkette \3fc  —  gfr— A 

In  Quarto. 

Pfeifferi  Apostolische  Christen-Schule 1       —      — 

Ej.  Ehe-Schule —         4      — 

Ej.  Evangl.  Augapffel —       16      — 

und  baar  annoch —      —      10 

Summa  2,%  20^/:  10  A 

Herr  Gottfried  Heinrich  Bach.  a 

In  Folio. 

Pmtingii  Reise-Buch  der  heil.  Schrifft — 9%    8f?r. — A 

Olearii  Haupt-SchlllBel  der  gantzen  heil.  Schrifft    .  2       —      — 

Adami  gUldener  Augapflfel —         4      — 

Meiffarti  Erinnerung —         4      — 

und  annoch  baar —         4       10 

Summa  2^2OJ?>:10A 

Frau  Elisabeth  Juliana  Friederica  Altnikolin. 

In  Folio. 

Tauleri  Predigten —  S&   4gfr— A 

Scheubleri  Goldgrube  1 1 .  TK.    .    .    .        1         8      — 

In  Quarto. 

Pfeifferi  Kern  und  Safft  der  heil.  Schrifft     ....  1       —      — 


%■ 


V  - 
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In  Octavo. 

» 

Pfeifferi Evangelische  Christen  Schule —  ,%8^  —  A 

mid  baar  annoch "...  —      —      10 

Summa  2<%20^10A 

Herr  Johann  Christoph  Friedrich  Bach. 

In  Quarto.  • 

Lutheri  Hau£  PostiUa —  J%16j^:  — A 

Froberi  Psalm —     .4      — 

Unterschiedene  Predigten —        4      — 

•  In  Octavo, 

MilUeri  Lutherus  Defensus —          8      — 

Gerhardi  Schola  Pietatis  5.  Bftnde —        12      — 

Speneri  Eyfer  wieder  das  Pabsttham —       8       — 

Wugneri  Leipziger  Gesangbnch  8.  B&nde    ....  1       —      — 

dargegen  er  heransgegeben —         7        2 

Stimma  2Jfc20gfclOA 

Herr  Johann  Christian  Bach. 

In  Quarto. 

Stengeri  PostiUa 1  <%  —  S^  —  A 

Ej.  Grund  Veste  der  Angspurg.  Confession  ....  —       16      — 

In  Octavo. 

Pfeifferi  Anti-Cakm —          8       — 

Ej.  Christenthnm  .    .    : —        8      — 

Ej.  Anti-Melanch —          8       — 

und  annoch  baar —         8      — 

• 

/Stimma  2.^20^:  10  A 

Jgfr.  Johanna  Carolina  Bachin. 

In  Quarto. 

MuUeri  Predigten  tlber  den  Schaden  Josephs  .    .    .  —  <%  1 6  gfr  —  A 

Ej.  SchlnBkette 1       —      — 

EJ.  Athei&mus —          4       — 

Ej.  Judaismus *  .    .    .  —        16       — 

Heinischii  Offenbahrnng  Johannis —         4      — 

nnd  Baar  annoch —         4       10 

Summa  2^20^  10A 

Jgfr.  Regina  Susanna  Bachin. 

In  FoUo. 

Lutheri  opera  8.  B&nde 4^fc  —  9fr.  —  A 

dargegen  sie  heransgegeben 1         3        2 

Summa  2%20gM0A 


—    972    — 

Was  nun  endlich 

14. 

die  sub.  ^Cap.  I.  und  II.  Specificirten  Passiva  an  152  c/fe*  21  '//r.  6  A  an- 
belanget,  so  sind  solche  durchg&ngig  richtig  befunden  worden,  nnd  nach- 
dem  nach  Abzug  des  zu  deren  Befriedignng  mit  angewendeten  Cap.  IV. 
Specijicationis  angesetzt  gewesenen  Ausgabe-Geldes  an  36  J%.  ein  SaJdo 
von  116  $£.  «2 1  tyi  6  A  zu  bezahlen  flbrig  gewesen ;  A1B  hat  die  Frau 
Wittbe  hierzu/w?r  lertiam  partem  3S  $$.  23  ty\  2  A  und  ein  iedes  Kind 
8  «^?.'.  1 5  V//:  1 0  A  gezahlet,  und  von  denen  Erb-Portionen  sich  abkurtzen 
laBen .  Es  haben  sich  auch  tlberdieses  Herr  Wilhelm  Friedemann Bach,  und 
Jgfr.  Catharina  Dorothea  Bach  in,  sowohl  Herr  Gflrner  in  Vormundschafft 
Herr  Johann  Christoph  Friedrich  Bachs,  Herr  Johann  Christian  Bachs.  Jgfr. 
Johanna  Carolina  Bachin,  und  Jgfr.  Reginen  Susannen  Bachin,  so  wohl 
Herr  Hesemann  als  Curator  Herrn  Gottfried  Heinrichs  Bachs  erkl&hret, 
sich  wegen  der,  von  der  Frau  Wittbe  von  dem  Todte  des  seel.  Defuncti 
an  aufgewendeten  Kost  und  Versorgung  derselben  eines  billigen  zu  ver- 
gleichen. 

Wie  mm  solchergestalt  die  gantze  Erbschafft  vertheilet,  und  ein  iedes 
seinen  Erb-Antheil  richtig  erhalten,  und  solchergestalt  dieselben  an 
solcher  VerlaBenschafft,  auBer  was  in  diesen  Erbvergleiche  expresse,  und 
zwar  an  den  Cap.  I.  Specificationis  beniemten  Kuxe  Cap.  III.  ausgesetzten 
Unruhischen  und  Haasischen  Obligationen ,  an  der  Cap.  V.  ausgesetzten 
Agathenen  Dose,  und  denen  Cap.  VI.  Spectficirten  s&mtlichen  Instrumenten 
ausgesetzt  worden,  und  die  3.  Kinder  erster  Ehe  bey  den  S  §  dieses  Erb- 
vergleiches  sich  wieder  ihren  jiingsten  Brnder  annoch  vorbehalten,  weiter 
nichts  zu  fordern  haben ;  A1B  quittiren  dieselben  einander  fiber  den  rich- 
tigen  Empfang  ihrer  Erb-Antheile  auf  das  Best&ndigste,  und  zwar  resp. 
vor  sich  und  ihre  Mtlndel  ,  auch  resp.  cum  consensu  ihrer  gerichtlich  be- 
st fttigten  und  zu  Ende  mit  nnterschriebenen  Herrn  Curatorum,  und  leisten 
biB  auf  das ,  was  ietzt  bemeldetermaBen  ausgezogen  worden ,  an  solcher 
VerlaBenschafft  gegen  einander  hierdurch  gftntzlich  Verzicht ,  haben  auch 
resp.  vor  sich  und  die  Unmtindigen  und  resp.  cum  Consensu  Domino- 
rum  Curaforum  zu  mehrerer  Festhaltung  dieses  Erb  -  Vergleichs  aller 
denselben  entgegenlauffenden  Ausflilchten  und  Rechts  Wohlthaten  tarn  in 
genere  quam  in  specie,  besonders  des  MiB-  oder  Nicht- Verstandes ,  als  Bey 
die  Sache  anders  abgeredet  und  niedergeschrieben ,  der  Verletzung  fiber 
oder  unter  die  Helffte,  der  Uebereilung,  listigen  Ueberredung,  der  Wie- 
•der  Einsetzung  in  vorigen  Stand,  hereditatis  non  extraditae  et  Specificationis 
nonjuratae ,  doli  t  und  als  ob  noch  etwas  zu  vertheilen  tibrig  und  in  die 
Specification  nicht  gebracht  worden,  item  der  Rechts-Regul ,  daB  eine  all- 
gemeine  Verzicht  nicht  gelte ,  wenn  nicht  eine  Specielle  vorhergegangen, 
und  wie  sie  sonster  Nahmen  haben  mflchten  und  in  Rechten  erdacht  wer- 
den  kdnnten,  gegen  einander  wohlbedftchtig  sich  begeben,  und  darfiber 
resp.  vor  sich  und  die  Unmtindigen  auch  cum  Consensu  Dominorum  Cura- 
torum  sich  verglichen,  und  dieser  Vergleich  unter  Vordruckung  ihrer  Pett- 
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schaffte,  und  zwar  Herr  Wilhelm  Friedemann  Bach  m  obhabender  Voll- 
jnacht  seines  Herrn  Bruders  HeiT  Carl  Philipp  Emanuel  Bachs,  und  Herr 
Hesemann,  als  Actor  Frauen  Elisabeth  Julianen  Fridericen  Altnickolin,  nach 
dem  sich  beyderseits  dureh  die  vorgezeigte  Vollmachten  darzu  legitimist, 
unterschrieben.    Wobey  iedoch 

15. 

Zu  gedencken,  daB,  der  Herr  Gflrner  denen  4.Unmtindigen,  blofl  zuAus- 
machung  des  Vatertheils  zum  Vormunde  bestfttiget  worden,  solches  aber 
durch  diese  Theilung  und  resp.  Erbvergleich  vollkommen  in  Richtigkeit 
gesetzet  worden,  die  Fran  Wittbe  als  Vormttnderin  gedachter  4.  Unmtln- 
digen  Kinder  dererselben  erwehntes  Vatertheil,  wie  solches  in  diesem  Erb- 
vergleiche  deutiich  beschrieben,  auch  zum  UeberfluBe  in  denen  diesem  Erb- 
Vergieiche  hinten  angeschlossenen  Theilungs  Zetteln  Sub.  no.  I.  2.  3.  4. 
spedficiri  zu  befinden,  von  nur  gedachten  Herrn  Vormunde  so  gleich  zuruck 
erhalten  und  in  Empfang  genommen :  Daher  Sie  dann  cum  domino  Curators 
gedachten  Herrn  Vormund  fiber  den  richtigen  Empfang  in  bester  Form 
Rechtens  hierdurch  quittiret  und  deflen  Facta  allenthalben  ratihabirst,  s&mt- 
lichen  Interessenten  auch  zu  diesem  Erbvergleich  Gerichtlich  sich  zu  be- 
kennen,  und  solchen  auf  gemeinschafftliche  Unkosten  confirmir&n  zu  laflen 
sich  erklfthret.    So  geschehen  # 

Leipzig  den  11.  November  1750. 

[L.  S.]  Anna  Magdalena  Bachin  Wittbe. 

D.  Friedrich  Heinrich  Graff,  als  Curator. 
[L.  S.]  Catharina  Dorothea  Bachin. 
[L.  S.]  Wilhelm  Friedemann  Bach ,  vor  mich ,  und  in 
Vollmacht  meines  Bruders,  Herr  Carl  Philipp 
Emanuel  Bach,  und  als  Curator  Jgfr.  Catha- 
rina Dorothea  Bachin. 
Gottfried  Heinrich  Bach. 
[L.  S.]  Gottlob  Sigismund  Hesemann.  sjs  Curator  vor- 
stehenden  Gottfried  Heinrich  Bachs,  und  in 
Vollmacht  Frauen  Elisabeth  Julianen  Fride- 
ricen Altnickolin. 
[L.  S.]  Johann  Gottlieb  Gflrner,  als  Vormund  zurv&ter- 
teriichen  Theilung  von 

Johann  Christoph  Friedrich  Bach, 
Johann  Christian  Bach, 
Johanna  Carolina  Bachin, 
Kegina  Susanna  Bachin. 
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Nr.  I. 
Herr  Johann  Christoph  Friedrich  Bach  hat  bekommen: 

Von  Cap.  II.  a  et  b.  Specification**  an  baaren  Gelde 

§  3  des  Vergleichs    .  • 17Jfe   \<$n — A 

/?.  1 .  gehenckelten  Spedes-ThaXer  §4 1         8      — 

An  baaren  Gelde  Secundum  alleg.  §  phum —       13       11 

Von   Cap.   HI.    Specificivien   Obligation  an  Baaren 

Gelde  §  5 4         7         1 

Von  Cap.  V.  auff  sein  Loofi  gekommenes  Silberwerek 

Secund.  §  7    ...    • 11        14       — 

An  Baaren  Gelde  Secund.  §  alleg.  nach  aolchen  Loofi 

Zettel 4         1       11 

Von  Cap.  VII.  et  VIII.  SpecifictTten  Zinn ,  Kupffer 

und  Mefiing  Secund.  §9 1  6      — 

Von  Cap.  IX.  Specificirtea  Eleidern  §  10     ...    .  1         2        8 

Vom  Heerger&the  Secund.  alleg.  § 1         4         9 

Von  Cap,  XI.  Specificirten  Haufigerftthe  Secund.  §  12         2         4         1 
Von  Cap.  XII.  SpecificiYten  Bflchern  auff  sein  Loofi, 

wie  solche  §  13  epecificiret  Bind 3         4      — 

Summa     47,%22£&:  5A 

Dagegen  hat  er  heraasgeben  mtlfien : 

Wegen  der  Bucher •  — «%    7g£:   2A 

Wegen  derer  Debitorum  passivorum 8        15         9 

Wegen  Best&tigung  des  Vormundea —         9      — 

Summa        9^fc    7  &r.  11  A 

Bleibt  an  der  Summa 3S<%14?fr    6  A 

38  jfy.  14  %r.  6  A. 

#  Nr.  2. 

Herr  Johann  Christian  Bach  hat  bekommen : 

Von  Cap.  II.  a  et  b.  Specif,  an  baaren  Gelde  §  3. 

des  Vergleichs 17^    4g?*  —  ^ 

/*.  2.  Spec***  Thaler,  Secund.  §4 2        16       — 

Von   Cap.   III.    SpecificixteT   Obligation   an   baaren 

Gelde  §5 4         7         1 

Von  Cap.  V.  auf  sein  Loofi  gekommenes  Silberwerek 

Secund.  §  7.  , 10       20       — 

Annoch  nach  solchen  Loofi  Zettel  an  baaren  Gelde 

Secunti.  alleg.  §....-. 4        19        11 

Von  Cap.  VII.  et  VIII.  SpectficiYten  Zinn,  Kupffer 

und  Mefiing  Secund.  §9 1  6       — 
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Von  Cap.  IX.  Specificirten  Kleidern  §  10    ...    .         1  .%  2  <ffr.  8  A 

Vom  Heerger&the  Secund.  aUeg.  § 1         4        9 

Von  Cap.  XI.  Spectficirten.  HauBgerftthe  Secund.  §12         2         4         1 
Von  Cap.  XII.  Specijicirten  BUohern  auf  sein  LooB, 

wie  solche  §  1 3  specificiret  sind 2       16      — 

Annoch  an  baaren  Oelde  nach  solchen  LooB  Zettel .  .4       10      — 

Summa     48 <%    9§fr    4A 

Dargegen  hat  er  heransgeben  mtLBen : 
Wegen  der  von  Cap.   II.  ft  erhaltenen  2  Species 

Thalern.   .    .    .. —  <$%18gfc    1A 

Wegen  der  Debitorum  passivorum 8       15         9 

Wegen  Bestlltigung  des  Vormundes —        9      — 

Summa       9,%    8£fcl0A 

Bleibt  an  der  Summa    . 38  <%  14$?/:   6  A 

38  $%.  14  <#n  6  A. 

Ar.  3. 

Jgfr.  Johanna  Carolina  Bachin. 

Von  Cap.  II.  a  et  b.  Specificationis  an  baaren  Gelde 

§  3  des  Vergleichs 17,%   4£fc— A 

£.  2.  *§>«»>«  Thaler  §  4 .    .    .    i    .         2       16      — 

Von  Cap.  III.    Specificirter  Obligation  an    baaren 

Gelde  §5 4         7         1 

Von  Cap.  V.  auff  ihr  LooB  gekommenes  Silberwerck 

secund.  §  7 .* 10        12       — 

An  baaren  Gelde  secund.  §  alleg.  nach  solchen  Loofl- 

zettel 5         3       11 

Von  Cap.  VII.  et  VIII.  Specificiri&n  Zinn,  Kupffer 

und  MeBing  Secund  §  9 1  8      — 

Von  Cap.  IX.  Specificirten  Kleidern  §  10 1         2         8 

Von  Cap.  XL  Specificirten  HauBgerftthe  Secund.  §12.         2         4         1 
Von  Cap.  XII.  spectficirten  Buchern,  auff  ihr  LooB, 

wie  solche  §  13.  specificiret  sind 2       16      — 

Annoch  an  Baaren  Gelde  nach  solchen  LooBzettel  .         4       10      — 

Summa     47<%    Itfr.    7A 

Dargegen  hat  sie  herausgeben  muBen : 

Wegen  der  ron  Cap.  II.  ft  erhaltenen  2  Spec.  Thaler      —       18         1 

Wegen  derer  Debitorum  passivorum 8       15         9 

Wegen  Best&tigung  des  Vormundes —         9      — 

Summa         9,%  18  gfr  10  A 

Bleibt  noch  an  der  Summa 37 «%   9Jfc   9  A 

37  tf£.  9  <$n  9  \. 
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Nr.  4. 
Jgfr.  Regina  Susanna  Bachin  hat  bekommen  : 

Von  Cap.  II.  a  et  b  Specificationis  an  baaren  Gelde 

§  3.  des  Vergleichs 17%    4^—  A 

ft.  1 .  Doppelt  Speot'es  Thaler  §  4 2        16      — 

Von  Cap.   III.    SpecificirtQY    Obligation   an  baaren 

Gelde  §5 4         7         I 

Von  Cap.  V.  auff  ihr  LooB  gekommenes  Silberwerck 

Secimd.  §7 —  9         2 

Annoch  nach  solchen  LooB  Zettel  an  baaren  Gelde 

sectmd.  §  aUeg '....  6        13       11 

Von  Cap.  VI L  et  VIII.  Specificirten  Zinn,  Kupffer 

und  MeBing  §9 I         6      — 

Von  Cap.  IX.  specificixten  Kleidern  §  10     ...    .  1         2         8 

,  .Von  Cap.  XI.  specificivten  HauBger&the  secund  §  12  2*%    4  gfc    IA 

Von  Cap.  XII.  specificiTten  Btlchern  auff  ihr  LooB, 

wie  solche  §  13.  specificiret  sind 4       —      — 

Summa  48%  7  Jfr  9  ~\ 
Dagegen  hat  sie  herausgeben  mtlBen : 
Wegen  den  von  Cap.  II.  p  erhaltenen  Doppelten  Spe- 
cies Thaler    —  %18#>:  lJc 

Wegen  der  Bflcher 1         3  2 

Wegen  derer  Debitorum r 8       15  9 

Wegen  Best&tigung  des  Vonnundes —         9      — 

Summa      f0%22g?/:—  ^\ 

Bleibt  noch  an  der  Summa 37^    9^    9A 

37  S%  9  <#r.  8  A. 

[Obigen  Testamentsacten  liegen  noch  folgende  beide  Schreiben  bei :] 

praes.  den  17.  Octobr.  1750. 

Rector  Magnifice  * 

Hochwfirdige,  HochEdelgeborene,  Hoch  Rechtsgelehrte, 
Hocherfahrne,  HochEdle  und  Hochweise  Herren, 

Hohe  Patronen. 

Ew.  Magnificenz,  Hochwtlrd.  und  HochEdelgeb.  Herren  werden  Sich 
zu  trinnern  wiBen,  d*B  am  1 7 ten  hujus  um  Verordnung  und  Best&tigung 
eines  Tutoris  meiner  Kinder  unterth&nigst  angehalten.  Weil  mich  aber 
entschioBen,  mit  Verwilligung  E.  Hochldbl.  Universitdt,  mit  der  Verzicht, 
nicht  wieder  zu  Heyrathen,  die  Vormundschaft  meiner  Kinder  namentlich 

Johann  Christoph  Bach,  alt  18.  Jahr, 

Johann  Christian  Bach,  alt' 15.  Jahr, 

Johanna  Carolina  Bachin,  alt  12.  Jahr, 

Regina  Susanna  Bachin,  alt  9.  Jahr, 
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auf  mich  zu  nehmen ;  Als  ergehet  an  Dieselben  mein  Dienst  ergebenstes 
Bitten,  mich  nicht  nnr  zur  Vormflnderin  besagter  meiner  Kinder  gebtih- 
rend  zu  constitiiiren ,  sondern  aueh  wegen  vorznnehmender  Theilung  der 
VerlaBenschaft  meines  seel.  Mannes  Herrn  GOrnern,  Director  Musices  B. 
Hochldbl.  Unwersitaet  nnd  Organist  an  der  Kircbe  zu  St.  Tkomae  allhier 
mir  als  Con-Tutorem,  iedocb  nur  allein  znr  Theilung  zn  adjungiren.  Wo- 
mit  in  Unterthanigkeit  verharre  - 

Ew.  Magnificenzy 
Hochwflrd.  und  HocbEdelgeb.  Herrn 

Leipzig  l.  21ten  Octohr.  1750.        ™terthanigste 

Anna  Magdalena  Bacbin 
Witwe. 

praes.  den  20.  Octohr.  1750. 

Rector  Magnifice, 

Hochwtirdige,  Hoch-Edelgebohrne,  Hoch-Rechtsgelehrte, 
Hocherfahrne,  HochEdle  ancb  Hocbweise  Herren 

Hohe  PatronQn. 

Ew.  Magnificenz,  Hochwtird.  nnd  HochEdelgeb.  Herren gemben  gna- 
digst  Sicb  in  Unterthanigkeit  vortragen  zu  lafien,  was  maBen  am  28.  JuUj 
a.  c.  mein  seel.  Mann,  Nabmens  Jobann  Sebastian  Bach,  weyl.  Cantor  an 
der  Sqhule  zu  St.  Tkomae  allhier,  verstorben  und  mir  5.  unmtlndige  Kin- 
der hinterlafien.  Weiln  nun  einer  Mutter,  wenn  solche  selbst  keinen  Tuto- 
rem  vor  ibre  Kinder  vorzuscblagen  weifl ,  oblieget,  binnen  gesetzter  Zeit 
am  Bestatigung  eines  7 uteris  anzuhalten;  A1B  gelanget  an  E.  Magnificenz7 
Hochwtird.  und  HochEdelgeb.  Herren  mein  unterthanigstes  Bitten,  diesel- 
ben wollen  die  Gnade  haben  und  meinen  unmtlndigen  Kindern  des  nahesten 
einen  Tutorem  verordnen  und  bestatigen. 

Wovor  mit  aller  Hochachtung  unausgesetzt  seyn  werde 

E.  Magnificenz, 
Hochwtird.  und  HochEdelgeb.  aucb 
Hochweisen  Herren 

unterthanig-gehorsamste 
Leipzig  d.  17.  Octohr.  1750.  Anna  Magdalena  Bachin 

Witwe. 
Res.  den  21.  Oct.  1750. 

Fiat  utrumque. 


Sputa,  J.  S.  Bach,  II.  62 
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[Auf  Seb.  Bachs  Hinterlassenschaft  bezieht  sich  endlich  auch  folgen- 
des  Aotenattlck  aus  dem  Leipziger  Handelsbuch  von  1749,  Vol.  U.  Fol. 
512  ff.,  ebenfails  befindlich  im  Archiv  des  Leipziger  Bezirksgerichts :] 

Herr  Johann  Christoph  Friedrich  Bach. 

Vor  E.  E.  Hochw.  Rath  derStadt  Leipzig  ist  heat  acto  per- 
s<mlich  erschienen  Herr  Johann  Christoph  Friedrich  Bach ,  Cammer- Jftatcu; 
bey  des  HerrnGrafen  von  der  Lippe  Excell.  exjurecesso  et  donation**  seines 
verstorbenen  Vaters,  Herrn  Johann  Sebastian  Bachs,  und  hat  nachgesetzte 
Qnittnng  in  OriginaU  tlbergeben,  mitBitte,  dafi  wohlgedachterRath  solche 
Obrigkeitswegen  confirmiren,  nnd  denen  Raths  -  Bflchern  einverleiben 
lafien  wolte,  es  lantet  aber  dieselbe,  von  Wort  zu  Wort,  wie  folget: 

Demnach  Herr  Johann  Christian  Hoffmann  am  Is  ten  Feb.  a.  c.  mit 
Todte  abgegangen, x)  vorhero  aber  untern  11.  Septembr.  1748  ein  Testa- 
ment errichtet,  in  welchen  er  Fran  Christina,  gebohrne  Kormartin,  ver- 
ehelichte  M.  Forbigerin,  als  Erbin  seiner  s&mmtlichen  Verlafienschaft 
eingesezet,  nnd  meinen  verstorbenen  Herrn  Vater,  Johann  Sebastian  Bach 
in  dem  11  ten  §pho  seines  Testaments  ein  von  seiner  eigenen  Arbeit  ver- 
fertigtes  *nu#tba/isches  Instrument,  so  ihn  darchs  LooB  zafallen  wflxde,  ver- 
macht.  Wann  dann  mein  oberwahnter  verstorbener  Herr  Vater  bey  seinen 
Leben  dieses  Legatum  an  mich  cediret  ?  geschencket  nnd  tiberla&en ,  daft 
ich  das  dnrchs  Loofi  auf  ihn  kommende  Instrument  als  mein  Eigenthum 
an  mich  nehmen  und  behalten  solle,  solches  auch  mir  Endes  genannten, 
heut  dato  in  natura  ausgeliefert  worden ;  Als  quittire  hiermit  gebflhreBd 
mehrgedachte  Testaments-Erbin,  Fran  Christinen,  gebohrne  Kormartin, 
verehelichte  M.  Forbigerin,  liber  das  aus  Herrn  Hoffmanns  Testament  an 
mich  ausgelieferte  mttsicaiische  Instrument,  mit  Begebung  der  Ausflucht  des 
Nicht-Empfangs ,  renuncire  wohl  bedachtig  denen ,  an  dieser  VerlaBen- 
schafft  habenden  An-  und  Zusprtichen ,  leiste  zu  recht  bestandige  Ver- 
zicht,  und  will  die  dieses  legirten  Instruments  wegen  auf  den  erbschanV 
lichen  Haufie  hafftende  Hypotliec  hinwiederum  cassiren  lafien.  Reversirt 
mich  auch  auf  den  unverhofften  Fail ,  da  besagte  Hoffmannische  Testa- 
mentSrErbin  von  iemanden,  wegen  dieses  an  mich  ausgeantworteten  In- 
struments, Anspruch  haben  sollte ,  dieselbe  dieserwegen  zu  vertreten  und 
schadloB  zu  haiten.  Uhrkundlich  ist  diese  Quittung  und  Verzicht  von  mir 
eigenhandig  unterschrieben  und  besiegelt  worden.  So  geschehen  Leipzig 
den  6.  Aug.  1750. 

L.  S.  Johann  Christoph  Friedrich  Bach. 

[Folgt  Confirmation  der  Quittung  undCassirung  derHypothek  seitens 
des  Raths  unter  dem  7.  Aug.  t750.] 


l)  »I.  G.  Hoffmann,  K.  P.  und  C.  F.  S.  zu  dero  Capelle  bestallter  Lauten- 
und  Instrumentm&cher.*  Sicul,  Leipziger  Jahrbuch.    1.  Bd.  S.  498. 
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Zu  I,  XV.  Seit  ich  aus  den  Inscriptionsbuchern  der  Leipziger  Uni- 
versit&t  gesehen  habe,  dafi  Johann  Elias  Bach  ans  Schweinfurt  im  Sommer- 
semester  1739  dort  Theologie  studirte,  glaube  ich  uber  Verfasser  und 
Ursprungszeit  der  Emmertschen  Genealogie  noch  genaueres  sagen  zu  kOn- 
nen.  Die  Vergleichung  derselben  mit  dem  Emanuel  Bachschen  Original 
macht  es  htfchst  wahrscheinlich ,  daB  Elias  Bach  sie  selbst  verfaBt  hat. 
Jedenfalls  muB  sie  geschrieben  sein,  als  er  in  Leipzig  studirte,  da  Ema- 
nuels  Worte  :  »p.  t.  Cantor  in  Schweinfurth «  fortgelassen  sind  und  statt 
ihrer  gesetztist:  »ge"boren  zu  Schweinfurth  den  12.  Februar  1705  fruh 
um  3  Uhr.  Studios.  Theol. «  Aus  der  mdglichst  genauen  Angabe  seines 
Geburtsdatums,  sowie  aus  der  zwischen  Nr.  39  und  40  gemachten  Ein- 
schaltung  seines  jungeren  Bruders,  Johann  Heinrich  Bachs,  der,  wie  aus- 
driicklich  hinzugeftigt  wird ,  sehr  jung  gestorben  ist  und  daher  weiteren 
Kreisen  schwerlich  bekannt  geworden  war,  geht  ferner  mit  Sicherheit 
hervor ,  daB  diese  Angaben  von  einem  Gliede  der  frftnkischen  Bachs  und 
mindestens  nachsten  Anverwandten  von  Elias  Bach  herstammen  mussen. 
Nun  denten  aber  andere  Zusatze  wieder  darauf  hin ,  daB  grade  sie  unter 
EinfluB  Seb.  Bachs  entstanden  sind.  Nicht  zwar  solche  der  Emmertschen 
Genealogie  selbst,  welche  ja  erst  mit  Nr.  25  beginnt,  aber  doch  Zusatze 
der  Ferrichschen  Genealogie,  welcher  jene  zu  Grunde  liegt,  und  die  voll- 
standig  erhalten  ist.  Weil  das  Todes-Jahr  und  -Datum  von  Seb.  Bachs 
alterem  Bruder  in  der  Original-Genelogie  ausgelassen  ist ,  schlossen  wir, 
daB  dieselbe  in  diesem  Theile  nicht  unter  Sebastians  Augen  entstanden 
sein  kflnne.  Beides  hat  aber  Ferrich  (Nr  22) .  Nehmen  wir  jetzt  nur 
an,  daB  er  dies  seiner  Vorlage  nachgeschrieben  hat,  so  ist,  denke  ich,  die 
Wahrscheinlichkeit  so  groB  wie  nur  mdglich,  daB  Elias  Bach  der  Verfasser 
jener  ist.  Als  bekraftigendes  Moment  wurden  nun  noch  die  subtilen  An- 
gaben liber  den  Vater,  Valentin  Bach  (Nr.  26) ,  hinzukommen.  Also  -ware 
die  Emmertsche  Genealogie  zwischen  1739  und  1743  geschrieben. 

I,  93.  Das  alte  Manuscript  der  Motette  »Ich  lasse  dich  nicht «  auf 
der  koniglichen  Bibliothek  zu  Berlin  ist  keinesfalls  ein  Autograph  Johann 
Christoph  Bachs.  Wiederholte  spfttere  Untersuchungen  haben  mich  viel- 
mehr  iiberzeugt ,  daB  man  in  ihm  ein  Autograph  Sebastian  Bachs  zu  er- 
kennen  hat  und  zwar ,  wie  die  Wasserzeichen  ausweisen  (siehe  Band- 1. 
8.  808),  eins  aus  der  weimarischen  Zeit.  Der  Charakter  der  Handschrift 
zeigt  sich  derjenigen  der  MtLhlhauser  Rathswechselcantate  noch  nahe  ver- 
wandt,  das  Manuscript  dtlrfte  also  gegen  1710  entstanden  sein.  Der 
Name  des  Componisten  der  Motette  ist  auf  demselben  nicht  verzeichnet. 
Hiernach  kann  man  allerdings  nicht  umhin,  die  Frage,  ob  nicht  doch  wirk- 
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lich  Sebastian  Bach  ihr  Verfasser  sei,  von  neuem  ernstlich  zn  prttfen.  Die 
sehr  frfthe  Zeit ,  in  der  er  sie ,  wenn  tlberhaupt ,  componirt  haben  wtlrde, 
lassen  die  Stileigenthtimlichkeiten  des  Werkes  weniger  befremdend  er- 
scheinen ;  geht  es  doch  auch  liber  Johann  Christophs  Stil  in  mancher  Be- 
ziehung  hinaus.  Derjenige,  welcher  die  Motette  Sebastian  Bach  znerst 
zusprach,  ist  nichtSchicht  gewesen,  wie  Band  I,  S.  93,  Anmerk.  37  ver- 
muthet  worden  ist.  Sie  scheint  vielmehr  das  vorige  Jahrhnndert  hindurch 
von  den  Leipziger  Thomanern  allgemein  als  Sebastians  Composition  ge- 
sungen  worden  zn  sein ,  da  auch  Rochlitz,  ein  ehemaliger  Thomaner  nnd 
Sanger  Bachscher  Motetten ,  erst  durch  Philipp  Emannel  Bachs  Katalog 
sich  von  der  Autorschaft  Joji.  Christophs  tiberzengt  zeigt  (s.  dessen  Samm- 
lung  vorztiglicher  Gesangwerke  Band  III,  1  Abtheilung,  Vorbericht  8. 8), 
wahrend  er  in  seinem  Bnche  Ftlr  Frennde  der  Tonkunst  II,  S.  144 
3.  Aufl.)  sie  noch  als  Sebastians  Composition  durchgehen  laJSt.  Dagegen 
bleibt  es  immer  hdchst  bedenklich ,  dafi  Emannel  Bach  die  Motette  offen- 
bar  als  ein  Werk  seines  Vaters  nicht  anerkannt  hat.  Eine  endgflltige 
Entscheidung  der  Frage  wtlrde  wohl  nnr  herbeigeftthrt  werden ,  wenn  ein 
Autograph  Sebastian  Bachs  zn  Tage  kame ,  auf  dem  er  sich  selbst  als 
Componisten  angiebt. 

I,  99.  Gerbers  mnsikalische  Hinterlassenschaft  ist  nicht  ganz  ver- 
loren  gegangen.  Einen  Theil  kaufte  Hofrath  Andre'  in  Offenbach;  vergl. 
Katalog  CXII  (aus  dem  Jahre  1876)  von  Albert  Cohn  in  Berlin  nnd  da* 
selbst  besonders  Nr.  6.  Einiges  befindet  sich  auch  auf  der  konigl.  Biblio- 
thek  zu  Berlin. 

I,  120.  Ueber  Pachelbels  Tabulaturbuch  hat  A.  G.  Ritter  in  den 
Monatsheften  ftlr  Mnsikgeschichte,  Jahrgang  1874,  S.  119  ff.  eingehende 
Untersuchungen  angestellt.  Nach  ihnen  stammt  das  Tabulaturbuch  in  der 
vorliegenden  Gestalt  wahrscheinlich  gar  nicht  von  Pachelbel  selbst  her, 
sondern  ist  von  einem  ungedbten  Organisten  aus  gekdrzten  Compositkmen 
Pachelbels  zusammengetragen. 

I,-  123.  »Von  Joh.  Mich.  Bach  sind  da  in  Kupfer  gestochene  2cAdnchte 
Sonatena.  Handschriftliche  Bemerkung  Adlungs  in  seinem  Exemplar  des 
Waltherschen  Lexicons  zum  Artikel  » Michael  Bach«.  Das  Exemplar  ist 
auf  der  ktfnigl.  Bibliothek  zu  Berlin. 

I,  156.  Diener-Besoldungs-Buch  von  Michaelis  1687  bis  Michaelia 
1688.  Auf  der  Ministerialbibliothek  zu  Sondershausen.  S.  72:  »Hoff 
Musicm  Johann  Christoff  Bach.  20  Gulden  jahrlich.«  Der  Gehalt  von 
30  Gulden  schlieCt  also  eine  Zulage  ein. 

I,  194.  Simon  Metaphrastes  [F.  W.  Mai'purg] ,  Legende  einiger 
Musikheiligen.    CSlln  am  Rhein,  1786.    S.  74  ff. : 

» Johann  Sebastian  Bach ,  auf  welchen  man  das  horazische  nil  ori- 
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turwm  alias ,  nil  ortum  tale ,  anwenden  kann ,  pflegte  sich  mit  Yergnfigen 
einer  Begebenheit  zu  erinnern ,  die  ihm  auf  einer  in  seiner  Jugend  ange- 
stellten  musikalischen  Reise  begegnet  war.  Er  war  anf  der  Schule  zu 
Lttaebnrg ,  in  der  Nahe  yon  Hamburg ,  wo  damals  ein  sehr  grfindlicher 
Organist  and  Componist,  Nahmens  Reinecke  bltihete.  Da  er,  um  diesen 
Kunstler  zu  horen ,  dfters  eine  Reise  dahin  machte ,  so  geschah  es  eines 
Tages,  da  er  sich  langer  in  Hamburg  aufgehalten  hatte ,  als  es  das  Ver- 
mOgen  seiner  Bfrrse  erlaubte ,  daB  er  bey  seiner  Zurtlckwanderung  nach 
Ltlneburg,  nicht  mehr  als  ein  paar  Schillinge  in  der  Tasche  hatte.  Noch 
nicht  hatte  er  den  halben  Weg  zuruck  gelegt ,  als  ihn  ein  starker  Appetit 
anwandelte,  und  er  zu  dem  Ende  in  einem  Wirthshause  einkehrte,  wo  ihm 
bey  dem  kostlichen  Geruch  aus  der  Kuche,  die  Lage,  worinnen  er  sich  be- 
fand,  noch  zehnmal  schmerzhafter  vorkam.  Mitten  in  seinen  trostlosen 
Betrachtungen  dartiber  h9rte  er  ein  knarrendes  Fenster  dfnen,  und  sahe; 
daB  aus  selbigem  ein  paar  HeringskGpfe  auf  den  Kehrigt  geworfen  wur- 
den.  Als  einem  achten  Thflringer,  fieng  ihm  beym  Anblick  dieserFiguren 
der  Mund  zu  wassern  an ,  und  er  saumte  keinen  Augenblick  sich  ihrer  zu 
bemachtigen ;  und  siehe ,  o  Wunder !  er  hatte  kaum  angefangen  sie  zu 
zergliedern ,  so  fand  er  in  einem  jeden  Kopfe  einen  danischen  Ducaten . 
versteckt ;  welcher'Fund  ihn  in  den  Stand  setzte ,  nicht  allein  nunmehro 
eine  Portion  Braten  zu  seiner  Mahlzeit  hinzuznfugen,  sondern  annoch  mit 
ehestem  mit  mehrer  Gemachlichkeit  eine  neue  Wallfahrt  zum  Hrn.  Rei- 
neeke. nach  Hamburg  zu  unternehmen.  Besonders  ist  es,  daB  der  unbe- 
kannte  Wohlthftter ,  der  ohne  Zweifel  am  Fenster  gelauschet  haben  wird, 
um  zu  sehen,  welchem  Gltlckskinde  sein  Geschenk  zu  theil  werden  wtirde, 
nicht  die  Ctiriositat  gehabt  hat ,  die  Person  und  Eigenschaften  desselben 
naher  zu  recognosciren. « 

I,  200.  Melodien  von  Georg  B5hm  sollen  sich  in  einer  1700  erschie- 
nenen  Ausgabe  der  Elmenhorstschen  geistlichen  Lieder  finden ;  s.  Winter- 
feld,  E.  K.  H,  502. 

I,  207,  Anmerk.  44.  Seb.  Bachs  Partiten  fiber  » Ach,  was  soil  ich 
S tinder  machen«  sind  seitdem  von  der  kftnigl.  Bibliothek  in  Berlin  ange- 
kauft  worden.  Autograph  ist  das  Manuscript  nicht ;  echt  konnen  aber  die 
Compositionen  immerhin  sein ,  die  denen  fiber  » Christ ,  der  du  bist  der 
helle  Tag«  und  »0  Gott  du  frommer  Gott«  sehr  fihnlich  sind. 

I,  250.  In  Baehs  frtlheste  (Arnstadter)  Zeit  gehflrt  auch  ein  Orgel- 
choral  »Wie  schCn  leflchtet  der  Morgenstern.  a  2  Clav.  Ped.«,  dessen 
Autograph ,  aus  vier  zusammengehefteten  Blattern  in  Eleinquerquart  be- 
stehend,  fruher  Professor  Wagener  in  Marburg  besafi ;  jetzt  ist  es  auf  der 
kftnigl.  Bibliothek  zu  Berlin.  Neben  der  Ueberschrift  steht  oben  rechts 
7.  S.  B.  Die  Schrift  ist  ungemein  fein  und  zierlich ,  die  Schriftzeichen 
sind  in  manchem  Betracht ,  z.  B.  in  der  Form  der  Quadrate ,  von  denen 
der  spateren  Zeit  abweichend.   Ein  Wasserzeichen  tragi  das  Papier  nicht. 
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I,  253.  Ueber  die  llibeckischen  Abendmusiken  und  deren  muth- 
mafilichen  Ursprnng  ergeht  sich  ausftlhrlich  Caspar  Rttetz,  Widerlegte 
Vorurtheile  von  der  Beschaffenheit  der  hentigen  Kirchenmusic.  LfLbeck, 
1752.  S.  44  ff.  Neuerdings  hat  den  Gegenstand  behandelt  H.  Jimmer- 
thal  in  einer  sorgf&ltigen  kleinen  Schrift :  Dietrich  Buxtehude.  Historische 
Skizze.  Lttbeck,  Kaibel.  1877. 

I,  258.  Ueber  Boxtehudes  Orgelcompositionen  darf  ich  auf  meine 
inzwischen  erschienene  Ausgabe  derselben  verweisen  (2  Bftnde.  Leipzig. 
Breitkopf  und  Hartel.  1875  und  1876).  Es  sind  in  derselben  mehre 
Sttlcke  enthalten ,  die  mir  zur  Zeit ,  da  die  Charakteristik  Buxtehudes  ge- 
schrieben  wurde,  noch  nicht  bekannt  waren. 

I,  308,  Anmerk.  41.  Dafi  Bach  das  Lied  »Jesu  meine  Freude*  nicht 
in  seiner  Originalgestalt  componirt  habe,  ist  ein  Irrthum,  zu  dem  ich  durch 
Benutzung  der  Breitkopf  und  H&rtelschen  Ausgabe  verleitet  worden  bin. 

I,  360.  »Auff  das  Ableben  D.  Eilmars,  Ktinigl.  GroB-Britannischen 
Kirchen-Raths  und  Superint.  in  MUhlhausen  1715. 

Dein  Englischer  Verstand,  Beredsamkeit  und  Graben 
Sind  in  das  innerste  der  Hertzen  eiugegraben. 
Drum  brauckt  dein  Tugend  Ruhm  hier  keinen  Leichenstein, 
Weil  unsre  Hertzen  selbst  dein  Grabmahl  ewig  sein.« 

Joh.  Gottfried  Krause,  Poetische  Blumen.  Erstes  Bouquet.  Langen- 
saltza  1716.    S.  117. 

* 

I,  392.  Das  Fragment  eines  technisch  sehr  interessanten  » Pedal 
Exercitiwn  a  von  Bach  besafi  Professor  Wagener  in  Marburg.  Jetzt  ist  es 
auf  der  kdniglf  Bibliothek  zu  Berlin ;  es  scheint  Autograph  zu  sein. 

I,  410.  Herr  Professor  Wagener  in  Marburg  theilte  mir  gefalligst 
mit,  dafl  das  zweite  Concert  der  Clavier-Arrangements  in  Vivaldis  Op.  7, 
Nr.  2  zu  finden  sei,  das  erste  in  Op.  3,  Nr.  7,  das  neunte  in  Strava- 
ganza  1. 

I,  444.  Das  Autograph  der  Cantate  »Aus  der  Tiefe«  besafi  friiher 
Aloys  Fuchs  in  Wien .  Eine  Abschrift  seines  Autographen-Katalogs  bewahrt 
die  Stadtbibliothek  in  Leipzig.  Hier  steht  wflrtlich :  »Motette  »Aus  der 
Tiefe«  4  Singst.  u.  Inst.  (Partitur.)  1715«.  Ist  die  Angabe  richtig,  so 
ware  die  Cantate  einige  Jahre  spflter  geschrieben,  alsvon  mir  angenommen 
wurde. 

I,  495,  Anmerk.  37.  Die  Handschrift  der  Cantate  »lchweiB,  dafi 
mein  Erl5ser  lebt «  ist  ein  Autograph  Heinrich  Nikolaus  Gerbers. 

I,  555.  HeiT  Alfred  Dorffel  in  Leipzig  macht  mich  darauf  aufmerk- 
sam/  dafi  im  Jahre  1716  der  Sonntag  Oculi  nicht  auf  den  22.,  sondern 
auf  den  15.  Mflrz  fiel. 
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I,  616.  Es  hat  sich ,  wie  mir  Herr  Geheimer  Archivrath  Siebigk  in 
Zerbst  gefalligst  mittheilt ,  neuerdings  noch  ein  Actenstflck  im  vormaligen 
herzoglich  c&thenischen  Archiv  gefanden :  ein  » Protocoll  tlber  die  Fflrstl. 
Capell-  und  Trompeter  Gagen  von  171 7 — 18. «  In  diesem  steht  zu  lesen : 
»Der  neuangenommene  Capell-Meister  Herr  Johann  Sebastian  Bach  be- 
kflmbt  Monatlich  33  Thlr.  8  gr.  und  hat  derselbe  1717,  29.  Dezbr.  von 
dem  1.  Angus ti,  7  bris,  8  br.,  9  br.  und  Decembrts,  bis  zum  1.  Jan.  1718 
baar  laut  Quittung  empfangen  166  Thlr.  16  gr. «  Ferner  am  5.  Febr. 
1718  fur  Januar,  28.  Febr.  fttr  Februar  und  Mftrz  u.  s.  w.  je  33  Thlr. 
8  gr.  Hierans  ergiebt  sich  als  Bachs  Jahresgehalt  die  verhaltniBmftfiig 
bedeutende  Summe  von  400  Thalern.  Man  sieht  ferner,  daB  der  Fflrst 
Leopold  dem  neuen  Capellmeister ,  der  nicht  vor  Ende  November  seinen 
Dienst  angetreten  haben  wird ,  vom  1 .  August  ab  den  Gehalt  berechnen 
und  nachtr&glich  auszahlen  lieB. 

AuCerdem  geht  aus  dem  Actenstttcke  hervor ,  daB  Bach  in  der  That 
im  Mai  1718  den  FUrsten  nach  Carlsbad  begleitet  hat.  Mit  ihm  gingen 
noch  folgende  Capellmitglieder : 

Der  Kammermusicus  Johann  Ludwig  Rese, 

Der  Kammermusicus  Martin  Fr}edrich  Marcus, 

Der  Kammermusicus  Joh.  Friedrich  Torlle, 

Der  Violdigambist  Christ.  Ferdinand  Abel, 

Der  Kammermusicus  C.  Bernhard  Linike, 

Der  Premier-Kammermusicus  Josephus  SpieB. 
Ihnen  alien  wurde  am  6.  Mai  1718  ihr  Gehalt  fur  den  Monat  Juni 
»  zur  Carlsbader  Reise  gezahlet. « 

I,  667.  In  Breitkopfs  YerzeichniB  von.Ostern  1763  steht  auf  S.  73  : 
»Bach,  Joh.  Seb.  Capellm.  und  Musik-Director  zu  Leipzig. 
XXII.  Inventories  vors  Clavier.  Leipzig  fol.  a  1  thl.  12  gr. «  Hierdurch 
wird  die  interessante  Thatsache  festgestellt ,  daB  es  schon  1763  eine  ge- 
druckte  Ausgabe  der  Inventionen  gegeben  hat.  Seltsam  ist  nur  die  Zahl, 
doch  konnte  sie  aus  XXX  verdruckt  sein ;  es  wftren  dann  Inventionen  und 
Sinfonien  zusammengerechnet. 

I,  754.  Anna  Magdalena  war  schon  vor  ihrer  Verheirathung  als 
Ftirstliche  Hof-Sftngerin  in  COthen  angestellt  und  im  September  1721  be- 
reits  die  Braut  Sebastian  Bachs.  Als  solche  stand  sie  am  25.  Sept.  1721 
mit  ihm  zusammen  Pathe  bei  einem  Kinde  des  fQrstlichen  Kellerknechts 
Christian  Hahn.  wie  die  Taufregister  der  Cothener  Cathedralkirche  aus- 
weisen. 

I,  756.  HeiT  Dr.  F.  L.  Kollmann  in  Lubeck  wies  mich  bald  nach 
Erscheinen  des  ersten  Bandes  auf  den  Leipziger  Professor  Dr.  August 
Pfeiffer  als  denjenigen  hin,  auf  welchen  mit  »Anti-Calvinismus  ,  Christen- 
schule  und  Anti-Melancholicus  «  muthmafilich  gezielt  werde.  Die  Richtig- 
keit  der  Ansicht  wurde  mir  hernach  durch  das  Verzeichnifi  von  Bachs 
theologischer  Bibliothek  best&tigt;  s.  Band  II.  Anhang  B,  XVI. 


—    986    — 

I,  80 1  (oben) .  Eimnal  kommt  es  in  einor  unzweifelhaft  echten  Bach- 
schen  Cantate  (»Schau,  lieber  Gott,  wie  meine  Feind«)  dennoch  vor,  dafi 
ein  einfach  gesetzter  Choral  das  Ganze  einleitet.  Es  bleiben  aber  immer 
noch  Eigenschaften  genug  zurtick,  die  mit  entscheidendem  Gewicht  gegei 
die  Echtheit  der  dort  erw&hnten  Cantate  »  Herr  Christ ,  der  ein'ge  Gotts- 
sohn«  zengen. 

Zu  I,  618.  Im  Anfange  dieses  Jahres  fand  ich  im  Besitz  des  Herrn 
Ernst  Mendelssohn -Bartholdy  zn  Berlin  ein  zweites  Autograph  zu  den 
Chor&len  des  »Orgelbtichleins«.  Dasselbe  hat  seinerzeit  Felix  Mendelssohn- 
Bartholdy  zugehttrt ,  der  es  mit  Umschlag  und  selbstgeschriebenem  Titel 
versehen  hat.  Es  ist  bereits  1836  in  seinem  Besitz  gewesen.  ZweiBl&tter 
daraus  schenkte  er  seiner  Brant  fttr  ihr  Stammbuch.  Ein  drittes  Blatt  er- 
hielt  spftter  Fran  Clara  Schumann.  Auf  dem  Umschlag  sind  die  Schen- 
kungen  vermerkt  worden.  Anch  diese  Bl&tter  haben  sich  noch  vorgefun- 
den,  erstere  im  Besitz  der  Fran  Professor  Wach  in  Leipzig ;  letzteres  be- 
wahi*t  Frau  Clara  Schumann  in  Frankfurt  a.  M.  noch  heute. 

Das  eines  Originaltitels  entbehrende  Autograph  enthftlt ,  so  weit  es 
sich  in  Hftnden  des  Herrn  ErnstfMendelssohn-Bartholdy  befindet,  auf  14 
unpaginirten,  zierlich  und  schon  beschi'iebenen  Bi&ttern  in  Kieinquerquart 
folgende  Chorale  : 

Das  alte  Jahr  vergangen  ist    14) 

In  dir  ist  Freude  (13) 

Mit  Fried  und  Freud  ich  fahr  dahin  (15) 

Christe,  du  Lamm  Gottes  (19) 

0  Lamm  Gottes  unschuldig  (16) 

Da  Jesus  an  dem  Kreuze  stund  (20) 

0  Mensch,  bewein  dein  Stlnde  gvofi  (IS) 

Christus,  der  uns  selig  macht  (17) 

Wir  danken  dir,  Herr  Jesu  Christ  (21) 

Hilf  Gott,  dafi  mirs  gelinge  (23) 

Herr  Gott,  nun  schleuB  den  Himmel  auf  24 

Christ  lag  in  Todesbanden  (2S) 

Jesus  Christus,  unser  Heiland  (25) 

Christ  ist  erstanden  !29) 

Erstanden  ist  der  heilge  Christ  (26) 

Heut  triumphiret  Gottes  Sohn  (27) 

Erschienen  ist  der  herrliche  Tag  (30) 

Es  ist  das  Heil  uns  kommen  her  (34) 

Ich  ruf  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ  (36) 

In  dich  hab  ich  gehoffet  Herr,  alio  modo  (22). 
Die  unpaginirten  beiden  Blfttter  der  Frau  Professor  Wach  enthalten : 

Liebster  Jesu  wir  sind  hier  v,  (31) 

Dies  sind  die  heilgen  zehn  Gebot  (35) 


\  Auf  drei  Systemen,  die  zweite  Version  im  COthener  Autograph. 
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Vater  unser  im  Himmelreich  (37) 

Dnrch  Adams  Fall  ist  ganz  verderbt  (38) . 
Das  unpaginirte  Blatt  der  Frau  Clara  Schumann  enthalt : 

Komm,  Gott  SchOpfer  heiliger  Geist  (32) 

Herr  Jesu  Christ  dich  zu  una  wend  (33). 

Im  ganzen  also  bietet  das  Autograph  26  Chorale.  Eiue  spatere 
Hand  hat,  jedenfalls  behufs  einer  Abschrift,  sich  daran  gemacht,  diesel- 
ben  anders  zu  ordnen.  Sie  hat  die  Chorale  mit  Nummern  versehen,  welche 
obenhinterdeneinzelnenTextanfftngeninKlammernverzeichnet  sind.  Dafi 
die  Neuordnung  nicht  naeh  Mafigabe  des  reichhaltigeren  Cflthener  Auto- 
graphs erfolgt  ist,  lehrtdie  Vergleichung,  da  sie  mit  einer  Ausnahme  (Christ 
ist  erstariden)  mit  derOrdnung  diese9  Autographs  nicht  stimmt.  Wohl  aber 
lfifit  der  Umstand,  dafi  sie  erst  mit  Nr.  13  beginnt,  den  Schlufi  zu,  dafi, 
als  sie  vorgenommen  wurde,  noch  12  Chorale  mehr  vorlagen.  Es  lafit  sich 
dieses  auch  daraus  schliefien ,  dafi ,  wahrend  die  Reihenfolge  der  Chorale 
des  Mendelssohnschen  Autographs  im  grofien  und  ganzen  der  Ordnung 
des  Kirchenjahres  gem&fi  ist,  doch  Advents-  und  Weihnachtschor&le  gftnz- 
lich  fehlen.  Die  Vermuthung  ist  daher  begrtlndet,  dafi  das  Mendels- 
'  sohnsche  Autograph  ursprtlnglich  38  Chorale  enthielt,  also  nur  8  weniger 
als  das  Cothener. 

Aus  der  Vergleichung  beider  ergiebt  sich ,  dafi  das  Mendelssohnsche 
um  ein  betrachtliches  alter  sein  mufi.  V6r  allem  linden  sich  in  ihm  die 
Chorale  »Christus,  der  tins  selig  macht«  und  »Komm,  Gott  SchOpfer  heiliger 
Geista  in  alteren  Lesarten.  Dieselben  sind  als  solche  nicht  unbekannt. 
Griepenkerl  hat  sie  in  seiner  Ausgabe  der  Bachschen  Orgelchorale  als 
Varianten  mitgetheilt.  Als  Quelle  nennt  er  bei  dem  ersten  die  Schelblesche 
Sammlung,  bei  dem  zweiten  geradezu  das  Autograph.  Da  nun  beide  Va- 
rianten im  Cdthener  Autograph  sich  nicht  finden ,  so  wird  ihm  das  altere 
Autograph  vorgelegen  haben  und  dieses  frtther  in  Schelbles  Besitz  gewesen 
sein,  von  dem  es  Mendelssohn  erhalten  haben  dtlrfte.  Die  seit  Griepen- 
kerls  Zeit  verborgen  gewesene  Quelle  ist  also  jetzt  wieder  aufgedeckt. 

Ferner  wird  das  hdhere  Alter  des  Mendelssohnschen  Autographs 
durch  die  Chorale  »Hilf  Gott ,  dafi  mil's  gelinge«  und  »In  dich  hab  ich  ge- 
hoffet  Herra  bewiesen.  Jener,  der  im  Cdthener  Autograph  Reinschrift  ist, 
wahrend  er  im  Mendelssohnschen  manche  Correcturen  zeigt ,  ist  hier  an- 
ftnglich  auf  zwei  Systemen  notirt.  Als  Bach  aber  bis  in  den  vierten  Takt 
geschrieben  hatte,  merkte  er,  dafi  er  auf  zwei  Systemen  nicht  Raum  genug 
haben  wurde.  Er  hat  deshalb  von  hier  ab  aus  freier  Hand  ein  drittes 
System  far  das  Pedal  gezogen,  welches  bis  zum  Schlusse  des  Stuckes  fort- 
lauft.  Im  Cdthener  Autograph  steht  der  Choral  von  Anfang  an  auf  drei 
Systemen,  d.  h.  die  Pedalstimme  ist  durchweg  in  deutscher  Tabulatur 
unter  das  zweite  System. geschrieben.  Den  Choral  »In  dich  hab  ich  ge- 
hoffet  Herra  wollte  Bach ,  als  er  den  Inhalt  des  Mendelssohnschen  Auto- 
graphs zusammenstellte ,  in  zwei  Bearbeitungen  geben.  Eine  lag  fertig 
vor ;  er  trug  sie  ein ,  schrieb  darflber  alio  fnodo  und  liefi  vor  ihr  fur  die 
noch  zu  componirende  Bearbeitung  ein  Blatt  frei.     Als  er  die  umfang- 
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reichere  und  nock  auf  viel  mehr  Chorale  berechnete  Sammlung  des  Cothe- 
ner  Autographs  herstellte ,  war  jene  Bearbeitang  immer  noch  nicht  com- 
ponirt ,  aber  die  Absicht  dazn  nicht  aufgegeben ;  er  liefi  daher  auch  hier 
filr  sie  Ranm.  Wenn  der  Inhalt  des  Orgelbtichleins  im  Cflthener  Auto- 
graph seine  erste  Niederschrift  erfahren  hatte ,  so  miifite  man  das  Men- 
delssohnsche als  einen  Extract  aus  diesem  ansehen.  Aber  wie  sollte  Bach 
dann  dazu  gekommen  sein ,  hier  ftlr  ein  garnicht  componirtes  Stflck  eine 
Liicke  zu  lassen? 

Ueberarbeitungen  frtlherer  Werke  pflegt  kein  Componist  eher  vor- 
zunehmen ,  als  bis  sie  ihm  in  eine  gewisse  zeitliche  Feme  gerflckt  sind, 
die  ein  ganz  unbefangenes  Urtheil  ermdglicht ,  oder  bis  er  in  seiner  Ent- 
wicklung  ein  erhebliches  Stflck  fiber  den  frtlheren  Standpunkt  hinausge- 
kommen  ist.  Zwischen  der  Entstehungszeit  des  CcJthener  und  Mendels- 
sohnschen  Autographs  liegen  also  sicherlich  mehre  Jahre.  Nun  ist  aber 
jenes  nicht  auf  einmal,  sondern,  wie  man  aus  der  verschiedenen  Schrift 
deutlich  sehen  kann ,  allmahlig  wahrend  der  Cothener  Jahre  angefertigt. 
Somit  wird  durch  das  Mendelssohnsche  Autograph  bestatigt ,  was  auch 
aus  andern  Grflnden  wahrscheinlich  erscheinen  muBte,  dafi  der  Inhalt  des 
»Orgelbtichleins«  grdBeren  Theils  nicht  in  C6then  componirt  ist.  Minde-  ' 
stens  26 ,  wahrscheinlich  aber  38  jener  46  Chorale  sind  hiernach  in  der 
vor-cflthenischen  Zeit  geschrieben. 

Wir  kOnnen  noch  weiter  gehen.  Mag  das  Mendelssohnsche  Autograph 
auch  in  den  letzten  weimarischen  Jahren  entstancfen  sein ,  •  so  tragt  doch 
ein  bedeutender  Theil  seines  Inhalts  unverkennbare  Spuren  an  sich  t  dafi 
er  selbst  in  diesem  Manuscript  nichts  als  eine  Abschrift  noch  ftlterer 
Werke  ist.  Ich  habe  Bd.  I,  S.  601,  Anmerk.  55  darauf  hingewiesen, 
und  halte  die  Behauptung  ftlr  unwiderleglich ,  dafi  der  Choral  des  Orgel- 
btichleins »Komm ,  Gott  Schflpfer  heiliger  Geist« ,  so  wie  er  dort  sich  fin- 
det,  nicht  ursprtlnglich  fflr  dasselbe  componirt  gewesen  sein  kann.  Genau 
genommen  pafit  er  garnicht  hinein;  im  Orgelbtlchlein  soil,  wie  Bach 
sagt,  das  »P«fa/^gantz  obligat  tractiret«  werden,  und  davon  geschieht  hier 
ziemlich  das  Gegentheil.  Dieses  Stflck  ist  als  Einleitung  zu  einem  grofie- 
ren  Orgelchoral  gedacht  worden,  den  wir  ja  auch  noch  besitzen.  In  dem 
ursprflnglichen  Zusammenhange  erst  erkiaren  sich  jene  kurz  gestoBenen, 
nur  den  Harmoniengang  markirenden  Pedaltttne :  hfernach  sollte  das  Pedal 
den  Cantus  Jtrmtis  tlbernehmen,  und  damit  dies  desto  wirksamer  geschehen 
kdnne ,  zeigt  sich  Bach  anfanglich  im  Pedalgebrauch  mdglichst  enthalt- 
sam.  Bevor  also  Bach  das  Fragment  dieses  Chorals  in  das  Mendelssohn- 
sche Autograph  aufnahm ,  hat  der  grflBere  Orgelchoral  bereits  existirt. 
Es  ist  ferner  auff&llig,  daB,  abgesehen  von  den  beiden  Ueberarbeitungen, 
die  Chorale  des  Mendelssohnschen  Autographs  nur  in  geringfflgigen  Klei- 
nigkeiten  von  denen  des  Cdthener  abweichen.  Die  hauptsachlichsten  Ab- 
weichungen  sind:    »Mit  Fried  undFreud«,  T.  13,  Alt,  letztes  Viertei: 

(c"  ist  der  dritten  Note  noch  ausdrflcklich  beige- 
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Bchrieben) ;  »Herr  Gott,  nun  schlenfi  den  Himmel  anf«,  T.  21,  Alt: 


ilP 


i 


11- ;  ebenda,  SchluBtakt,  Tenor,  letztes  Viertel  : 


ffi    Wzif  j   p     [f— ;  »0  Lamm  Gottes  unschuldig«,  T.  6,  Oberstimme: 

Q  ,  ji-s      j^t    —^ : 

p   !f   kT     f  I*  f  l>— #^H*-h>     /l^H;   »Hilf  Gott,  daB  mirs 


iTt£H 


gelinge«,  letzter  T.  Pedal :  9ffi  ^fj 


J 


-<^- 


wo  aber  spftter  auch 


das  tiefe  Fis  hinzugeschrieben  ist .  Dagegen  linden  sich  mancherlei  Schreib- 
fehler ,  nnd  bei  nicht  wenigen  Btticken  sind  aus  Versehen  Bindebogen, 
einzelne  Noten ,  ja  gauze  Tonreiben  ansgelassen.  Bo  feblen  in  »In  dir  ist 
Freudea,  T.  3  nnd  4  beide  Unterstimmen ;  in  »Herr  Gott,  nun  schleuB« 
T.  1  die  beiden  letzten ,  T.  1 3  die  zweite  bis  sechste  Note  im  Pedal ;  in 
»0  Mensch  bewein«  T.  8  Sie  erste  Takthftlfte  im  Tenor,  T.  10  die  ersten 
drei  Viertel  im  Pedal ;  in  »Wir  danken  dira  T.  1  die  erste  Note  im  Tenor; 
ancb  in  »Christ  ist  erstanden«  nnd  »Heut  triumphiret  Gottes  Sohn«  sind 
Anslassnngen  vorhanden ;  nnr  in  diesem  letzten  Choral  hat  Bach  spftter 
die  Ltlcke  ausgefttllt.  Dergleichen  passirt ,  glanbe  ich ,  keinem  Compo- 
nisten,  der  ein  eben  vollendetes  Sttlck  ins  Heine  schreibt,  am  wenigsten 
4ann,  wenner  sich,  wie  Bach  hier  gethan  hat,  in  den  Schriftztigen  selbst 
der  Borgfalt  befleifiigt.  Diese  Chorftle  sind  nicht  eilfertig,  sie  sind  etwas 
gedankenlos  nnd  mechanisch  geschrieben,  nnd  das  konnte  Bach  nnr, 
wenn  es  sich  nm  blofies  Copiren  ftlterer  lftngst  abgeschlossener  Sttlcke 
handelte.  Wir  werden  daher  nicht  zuviel  wagen ,  wenn«wir  die  Chorftle 
des  Mendelssohnschen  Autographs  znm  Theil  schon  in  die  frtiheren  Jahre 
der  weimariscjien  Periode  zurtickverlegen. 

Seit  dem  Erscheinen  des  ersten  Bandes,  wo  ich  znm  ersten  Male  die 
Ansicht  anfstelite,  daB,  abgesehen  yon  den  Versuchen  frtthester  Zeit,  alle 
Orgelchorftle  Bachs,  nach  Abzng  des  dritten  Theils  der  »Clavierttbung«, 
der  sechs  Schtiblerschen  Chorale  nnd  der  Partiten  fiber  »Yom  Himmel 
hoch«,  far  weimarische  Erzengnisse  zn  halten  sein  dtirften,  hat  Rust 
B.-G.  XXV2  das  »OrgeMchlein« ,  die  6  Schtiblerschen  nnd  18  andre, 
groBe  Orgelchorftle  heransgegeben.  Im  Vorwort  vertritt  er  die  entgegen- 
gesetzte  Ansicht.  Die  Chorftle  des  »Orgelbtichleins«  will  er  nnter  Ab- 
rechnnng  von  »Liebster  Jesn ,  wir  sind  hier«  in  die  Cflthener ,  die  18 
grofien  Chorftle  in  die  Leipziger  Periode  setzen.  Das  Mendelssohnsche 
Autograph  hat  er  nicht  gekannt.  Mit  der  Widerlegung  der  von  mir  im 
ersten  Bande  angefilhrten  Grtinde  hat  er  es  sich  etwas  leicht  gemacht, 
indem  er  sie  einfach  ignorirte.  Ich  hebe  hier  nnr  einen  Punkt  nochmais 
hervor.  Im  Nekrolog  (8.  163)  wird  gesagt,  Bach  habe  in  Weimar  die 
meisten  seiner  Orgelstticke  gesetzt.  Fttr  jeden,  der  Bachs  Entwick- 
lungsgang  erkannt  hat,  ist  es  selbstverstandlich,  daB  dieses  im  besondera 
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auch  von  den  Orgelchor&len,  ja  von  ihnen  vor  allem,  gelten  soil.  Wir  be- 
sitzenderen,  aufler  den  3  frtthen  Partitenwerken,  zwischen  120  und  130. 
Wenn  die  46  (oder  45)  Chor&le  des  Orgelbttchleins ,  die  18  grofien  von 
Rust  heransgegebenen ,  die  16  der  Claviertibung ,  die  6  Schtlblerschen, 
die  5  eanonischen  Stttcke  fiber  »Vom  Himmel  hoch«,  also  rand  90  Stfieke 
in  Cflthen  nnd  Leipzig  componirt  sein  sollen,  nnd  aufierdem  noch  manche 
zuverl&ssig  in  die  Arnst&dter  nnd  Mtihlhftuser  Zeit  fallen,  was  bleibt  dann 
far  Weimar  tlbrig?  Rusts  Beweisfuhrung  ist  nicht  stichhaltig.  Wenn  efr 
behauptet,  die  Waltherschen  Handsehriften  seien  jilnger  als  das  Cdthener 
Autograph,  so  weifi  ich  nicht,  wie  er  diese  Behauptung  erh&rten  will. 
Walthers  Handschrift  —  nnd  sie  wtlrde  den  einzigen  halbwegs  sicheren 
Mafistab  bieten  —  ist  sich  sein  Leben  hindnrch  sehr  gleich  geblieben ;  icb 
besitze  ein  nmfangreiches  Autograph  desselben  von  1 708,  in  welchem  sich 
die  Hand  schon  ganz  so  zeigt,  wie  in  seinen  Choralsammlungen.  After 
hfttte  Rust  auch  Recht ,  so  wtirde  dadurch  doch  keineswegs  seine ,  alier 
kritischen  Methode  ins  Gesicht  schlagende,  Behauptung  begrflndet ,  dafi 
die  Waltherschen  Handsehriften  deshalb  nicht  auf  altere  Originalvorlagen 
zurfickftlhren  konnten.  Walther  benutzte  thats&chlich  fflr  seine  verschie- 
denen  Choralsammlungen  durchaus  nicht  immer  neue  Vorlagen ,  sondern 
liebte  sich  selbst  auszuschreiben  nnd  brachte  bei  der  Gelegenheit  —  was 
in  Betreff  abweichender  Lesarten  wohl  zu  beachten  ist  —  auch  eigen- 
m&chtige  Veranderungen  an  fs.  meine  Ausgabe  der  Buxtehudeschen  Or- 
gelcompositionen.  Band  H,  Kritischer  Commentar,  S.  YHI  f .) .  Der  Hin- 
weis  auf  die  Orgel  der  lutherischen  Eirche  in  Cdthen  kann  anch  nich^p 
entscheiden.  Hfttten  die  Chorale  »Gottes  Sohn  ist  kommena  and  »In  dukt 
Jitbilo*  wirklich  nur  auf  ihr  gespielt  werden  kflnnen,  so  wtirde  sich  daraus 
auch  nur  ergeben ,  dafi  eben  sie  in  Cdthen  componirt  sein  mufiten ,  und 
nichts  wtirde  hindern ,  alle  Ubrigen  dennoch  nach  Weimar  zu  verlegen. 

Aber  die  Voraussetzung  ist  falsch ;  die  hohen  Pedaltftne  f  und  fis  konnten 
auf  der  weimarischen  Schlofiorgel  mittelst  des  vierfttfiigen  Cornett-Basses 
sehr  wohl  herausgebracht  werden.  Die  dem  Choral  »Gottes  Sohn  ist  kom- 
men«  im  COthener  Autograph  beigegebene  Notiz  » Ped.  Tramp.  $  F.* 
lftflt  hdchstens  schliefien,  dafi  Bach  den  Choral  auf  der  Orgel  der  lutheri- 
schen Kirche  gespielt  hat ;  wenn  er  ihn  in  Weimar  spielen  wollte,  mufite  er 
nur  anders  registriren. 

Auf  ein  drittes  Beweismittel ,  das  Rust  anzuwenden  versucht  hat, 
mufi  ich  nur  etwas  ausfuhrlicher  eingehen.  Die  Choralmelodien  erfuhren, 
wie  alle  Volkslieder,  bei  ihrer  Verbreitung  allerhand  kleine  Abwand- 
lungen ,  die  sich  dann  im  Gebrauch  der  Gemeinden  fest&etzten.  So  sang 
man  z.  B.  eine  und  dieselbe  Melodie  in  Ntlrnberg  etwas  anders,  als  in 
Leipzig  oder  Gotha  oder  Hamburg,  und  Bolche  Verschiedenheiten  werden 
auch  zwischen  andem  Orten  mehrfach  bestanden  haben.  Rust  nimmt  nun 
an,  Bach  habe  sich  in  seinen  Orgelchoralen  und  kirchlichen  Gesangwerken 
jedesmai  streng  an  die  Form  der  Choralmelodien  gehalten ,  die  an  dem 
Orte ,  wo  er  das  betreffende  Stuck  componirte ,  gemeindeftblich  war.  Er 
stellt  eine  Reihe  von  Melodienformen  auf,  die  wie  er  meint  dem  weimari- 
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schen  Gemeindegebrauch  eigneten ,  und  wenn  er  findet ,  daft  die  Chorale 
des  Orgelbllchlehis  mit  ibnen  nicht  ganz  genau  flbereinstimmen,  so  sohlieftt 
er  daraus,  dafi  das  betreffende  Orgelstttck  nicht  in  Weimar  componirt  sein 
kftnne.  Das  Mittel  ist  bei  chronologischen  Bestimmungenwohlbrauchbar, 
wenn  man  es  neben  andern,  dnrchsehlagenderen  zur  Nachhttlfe  anwendet. 
Will  man  mit  ihm  allein  etwas  ausrichten ,  so  erweist  sich  als  eine  unter 
den  H&nden  zerbrechende  StUtze.  Hier  nur  einige  Beispiele.  Die  Melodie 
»Komm  heiligerGeist,  Herre  Gotta  wird  in  tlbereinstimmender  Form  ange- 
wendet  in  der  weimarischen  Cantate  *>Wer  mich  liebeta  und  der  leipzigi- 
sohen  Motette  »Der  Geist  hilft  nnsrer  Schwachheit  auf«.  Diese  Form 
stimmt  nicht  mit  derjenigen,  die,  wie  wir  aus  Vopelius'  Gesangbuch  und 
Vetters  »Musicalischer  Kirch-  und  Haufi-Erg8tzlichkeit«  schlieBen  dtirfen, 
im  Leipziger  Gemeindegesang  Hblich  war.  Der  Choral  »0  Lamm  Gottes 
unschuldig«  steht  bei  Vopelius  und  Vetter  anders,  als  er  in  der  Matth&us- 
Passion  erscheint.  Die  Melodie  »Meinen  Jesum  lafi  ioh  nichta  tritt  in 
anderer  Form  in  der  Matthaus-Passion  auf,  als  in  der  ebenfalls  in  Leipzig 
geschriebenen  Cantate  »Mein  liebster  Jesus  ist  verloren*  (1724).  Eine  von 
beiden  Formen  wird  doch  nur  im  Gemeindegebrauch  gewesen  sein ;  ein- 
mal  wenigstens  hatte  sich  also  Bach  an  denselben  nicht  gekehrt.  »Helft 
mir  Gotts  Gate  preisen«  existirt  in  zwei  Formen ,  die  nicht  unerheblich 
von  einander  abweichen.  Beide  kommen  in  Leipziger  Cantaten  vor,  die 
eine  in  »Herr  Gott  dich  Ioben  wir«,  die  andere  in  »Herr,  wie  du  willta. 
Ja7  der  Schlufichoral  des  Himmelfahrts  -  Oratoriums  zeigt  gar  noch  eine 
dritte  Form,  und  endlich  bietet  Vetter  eine  vierte.  »Jesu  meine  Freudea 
kommt  in  den  leipzigschen  Cantaten  »Jesus  schliift ,  was  soil  ich  hoffena, 
»Sehejt,  welch  eine  Liebe« ,  oBisher  habt  ihr  nichts  gebeten«  vor  und  in 
jeder  mit  etwas  abweichender  Melodieftlhrung ;  eine  vierte  Form  bietet 
noch,  durch  eine  Abwandlung  der  letzten  Zeile ,  die  zweite  Strophe  des 
Chorals  in  der  gleichnamigen  Motette.  Wo  bleibt  solchen  Erscheinungen 
gegentlber,  deren  Zahl  ich  leicht  noch  bedeutend  vermehren  kdnnte;  die 
Rdcksicht  auf  die  gemeindetlbliche  Melodie  ? 

Rusts  Annahme  beruht  meines  Erachtens  auf  einer  falschen  Ansicht 
von  Bachs  Stellung  zum  Gemeindegesajige.  Ueberall  erkennt  der  Meister 
in  ihm  den  Mittelpunkt  seines  kirchlichen  Bchaffens ,  aber  mit  einer  ge- 
wissen  protestantischen  Freiheit  tritt  er  ihm  dennoch  gegentlber.  Wenn 
er  sich  im  Ganzen  durch  ihn  gebunden  erachtet,  so  muB  dafttr  in  Einzel- 
wendungen  sich  der  Choral  seinem  subjectiven  Bedtlrfnifi  ftlgen.  Kegel 
ist  nur  bei  Bach,  eine  Choralmelodie  in  der  Form,  wi^ersie  fflr  eine  Com- 
position einmal  einftlhrt,  wahrend  derselben  auch  festzuhalten.  Yon 
dieser  Kegel  macht  er  aufierst  selten  eine  Ausnahme.  Uebrigens  aber 
verffihrt  er  bei  der  Auswahl  dieser  oder  jener  Melodieform  nach  seinem 
kttnstlerischen  Ermessen.  Dies  erachtet  er  fflr  sein  gutes  Recht ;  ebenso 
legt  er  Liedstrophen ,  deren  Melodien  allbekannt  sind ,  dennoch  andern 
Melodien  unter  und  pafit  sie  ihrem  Ban  an ;  das  Weihnachts-Oratorium 
giebt  hierzu  Beispiele. 

Auf  weitere  Einzelheiten  der  Rustschen  Argumentation  einzugehen 
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ist  unndthig ;  seine  SchltLsse  werden  hinf&llig ,  sobald  es  deren  Voraus- 
setzungen  sind.  Warum  mir  aber  diese  so  erscheinen  mttssen,  ist  aus 
Obigem  klar. 

I,  822.  Eine  Familie  Dobenecker  existirte  zu  Bachs  Zeit  in  Leipzig. 
Ein  Sohn  des  Handelsmanns  Christian  Dobenecker ,  Christian  Friedrich 
ging  172J8  zur  Universit&t-  nnd  weilte  auch  1735  noch  am  Orte.  Uebri- 
gens  vergleiche  man,  wasKuhnau  im  »Musicalischen  Quacksalbera  8.  163 
sagt:  »er  hatte  eben  so  viel  bey  der  Qache  gethan,  als  etliche  Dorff- 
Schulmeister,  welche  unter  alle  ihre  musicalischen  geschriebenen  Sachen, 
ihre  Namen  nnterzeichnen ,  darum  weil  sie  solche  abgesehrieben  habena. 

I,  826.  Das  zweite  »Autograph«  der  Solo-Violin-Sonaten  und-Par- 
tien  ist  keines,  sondern  von  Anna  Magdalena  Bach  geschrieben  aus- 
schliefilich  des  Titels  und  einiger  Aufscttriften ,  welche  eine  fremde 
Hand  zeigen.  Sebastian  hat,  wie  mir  scheint,  nur  einzelnes  in  der  Cdur- 
Sonate  selber  geschrieben. 

I,  832.  Das  Wort  tiifaria  kOnnte  auch  nur  ein  verschriebenes  Biz- 
zarria  (Fan  taster  ei)  sein ;  diese  Bezeichnung  wurde,  wie  Walther  in  seiner 
Musiklehre  von  1708  angiebt,  in  jener  Zeit  fflr  Mnsikstflcke  znweilen 
angewandt. 

I,  835.  Im  November  1873  wnrde  mir  die  Wiener  »Deutsche  Zei- 
tung«  vom  12.  Febr.  1873  zugeschickt,  in  welcher  Herr  Franz  Gehring 
bereits  anf  die  Uebereinstimmnng  des  Stils  von  »Willst  du  dein  Her^z  mir 
schenken«  nnd  der  dnrch  Ernst  Otto  Lindner  verftffentlichten  Lieder  Gio- 

vanninis  hinweist. 

• 

I,  836.  Seit  dem  Erscheinen  des  ersten  Bandes  habe  ich  auch  das 
Wagenersche  Autograph  der  Suiten  kennen  gelernt,  welches  von  den 
sogenannten  franzflsischen  viere  enth&it :  Dmoll,  Cmoll,  Hmoll,  Esdnr, 
auCerdem  die  beiden  jetzt  separat  existirenden  aus  A  moll  und  Esdur. 
Ob  es  durchaus  von  Bach  geschrieben  ist,  m5chte  ich  bezweifeln.  GewiB 
scheint  mir  aber ,  dafi  es  Alter  ist,  als  die  Niederschriften  in  Anna  Mag- 
dalenas  Clavierbttchlein. 


Zu  II,  S.  243.  *Ich  habe  hier  nachzutragen ,  dafi  neben  dem  Text 
der  Michaelis  -  Cantate  noch  ein  anderer  in  der  »Sammlung  erbaulicher 
Gedancken«  versteckt  liegt.  Allerdings  so  tief  versteckt,  daB  er  von  mir 
trotz  vielfachen  aufmerksamen  Lesens  der  Gedichtsammlung  lange  nicht 
bemerkt  und  endlich,  leider  zu  spat,  gefunden  ist,  als  dafi  von  der  Ent- 
deckung  noch  im  Context  Gebrauch  gemacht  werden  konnte.  Es  handelt 
sich  um  die  Cantate  auf  den  1 7 .  Trinitatis-Sonntag  »Bringet  her  dem  Herrn 
Ehre  seines  Namens«.    Hier  zunftchst  der  von  Bach  componirte  Text. 


I 
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Chor.  Bringet  her  dem  Herrn  Ehre  seines  Namens.    Betet  an 
den  Herrn  im  heiligen  Schmuck  (Ps.  96,  8.  n.  9). 
Tenor-Arie.  Ich  eile  die  Lehre  des  Lebens  zu  htiren, 
Und  suche  mit  Freuden  das  heilige  Haus. 
Wir  rufen  so  schftne 
Das  frohe  Gettme 

Zum  Lobe  des  Htfchsten  die  Seiigen  aus. 
Alt-Recitativ.  So  wie  der  Hirsch  nach  frischem  Wasser  schreit, 

So  schrei  ich  Gott  zu  dir. 
Denn  alle  meine  Ruh 
1st  niemand  auBer  du. 
Wie  heilig  und  wie  theuer 
1st  htfchster  deine  Sabbathsfeier  1 
Da  preis  ich  deine  Macht 
In  der  Gemeine  der  Gerechten. 
0,  wenn  die  Bander  dieser  Naoht 
Die  Lieblichkeit  bedachten, 
Denn  Gott  wohnt  selbst  in  mix. 
Alt-Arie.  Mund  und  Herze  steht  dir  offen, 
Htfchster  senke  dich  hinein. 
Ich  in  dich  und  dn  in  mich, 
Glaube,  Liebe,  Duldung,  Hoflfen 
Soil  mein  Ruhebette  Bern. 
Tenor-Recitativ.  Bleib  auch  mein  Gott  in  mir 

Und  gieb  mir  deinen  Geist, 
Der  mich  nach  deinem  Wort  regiere, 
Da£  ich  so  einen  Wandel  flihre, 
Der  dir  gefallig  heiCt, 
Damit  ich  nach  der  Zeit 
In  deiner  Herrlichkeit, 
Mein  lieber  Gott,  mit  dir 
Den  groBen  Sabbath  mUge  halten. 
Choral  (vermuthlich) :  FUhr  auch  mein  Herz  und  Sinn 

Durch  deinen  Geist  dahin, 
DaC  ich  mOg  alles  meiden, 
Was  mich  und  dich  kann  scheiden, 
Und  ich  an  deinem  Leibe 
Ein  GHedmaG  ewig  bleibe. 
Das   strophische  Gedicht  Picanders  zum   17.   Trinitatis - Sonntage 

lautet  so : 

1. 

WEff,  ihr  irrdischen  GeschSflPte, 
Ich  nab  ietzt  was  anders  fllr, 
Alle  meiner  Seelen  Kraffte 
Sind,  mein  JEsu,  bloC  bey  dir. 
Alles  dichten  alles  dencken, 
Soil  sich  ietzt  zum  Himmel  lencken, 
Denn  in  meines  Hertzens  Schrein 
Soli  des  Hochsten  Euhe  seyn. 

2. 

Eilet,  ihr  behenden  Ftisse, 
Stellet  euch  im  Tempel  ein, 
Ach!  wie  lieblich,  ach!  wie  siifie 
Soil  mir  GOttes  Stimme  seyn, 
Rede  HErr,  dein  Knecht  will  hOren, 
Weil  ihm  deine  Lebens-Lehren 

Sputa  ,  J.  9.  Bach.  II.  63 
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Mehr  als  Gold  and  Silber  Bind, 
Und  dich  dadurch  lieb  gewinnt. 

3. 

Wie  ein  Hirsch  aus  diirrer  Htfhle 
Nach  dem  frischen  Wassern  schreyt, 
Ach !  so  diirstet  meine  Seele, 
GOtt,  nach  deiner  Lieblichkeit. 
DeDn  mein  bertzlicbes  Verlangen 
1st  allein,  dich  za  empfangen, 
Mein  Vergntigen  meine  Ruh, 
1st  sonst  niemand  auCer  da. 

4. 

HErr,  mein  Hertze  steht  dir  offen, 
Ach !  so  sencke  dich  hinein. 
Lieben,  gl&uben,  dulden,  hoffen, 
Soil  dein  Ruhe-Bette  seyn. 
Weder  Leben,  Sterben,  Leiden, 
Soil  tins  yon  einander  scheiden, 
Weil  ich  nach  dem  Geist  und  Sinn, 
In  dir  eingewurtzelt  bin. 

5. 

Oeffne  mir  auch  deine  Wunden, 
0!  du  Felfien  meiner  Ruh, 
Denn  da  bring  ich  meine  Stunden 
Ewig  in  Entzttckung  zu. 
Da  da  werd  ich  alles  haben, 
Was  mich  kan  unendlich  laben, 
Wonne  hab  ich  nur  an  dir, 
Wie  ich  will,  so  bist  du  mir. 

6. 

Reinige  mein  Hertz  und  Willen, 
Leer  es  aus  von  aller  Welt. 
LaC  es  mit  den  Gtithern  flillen, 
Die  im  Himmel  mirbestellt, 
BiC  ich  endlich  nach  dem  Leiden 
Mich  in  deinem  SchooCe  weiden, 
Und  den  besten  Ruhe-Tag 
Bey  dir  selber  halten  mag. 

Dafi  der  Cantaten-Text  abztiglich  des  Bibelspruches  und  des  Chorals 
in  diesem  Gedichte  steckt ,  sieht  man  aus  der  Vergleichung.  Eine  gauze 
Strophe,  wie  in  der  Michaelis-Cantate,  ist  hier  zwar  nicht  hertlber  ge- 
nommen.  Doch  kehren  viele  Zeilen  wdrtlich  oder  fast  wSrtlich  wieder. 
Ganz  besonderes  Gewicht  aber  mufi  auf  die  Uebereinstimmung  des  Inhalts 
im  allgemeinen  gelegt  werden.  Im  Cantaten-Text  wie  im  Strophenlied 
wird  der  Empfindung  der  Freude  an  Gottes  Haus  nnd  Wort  Ausdrnck 
gegeben.  Das  Sonntags-Evangelium  bietet  hierzu  genau  genommen  gai- 
keine  Veranlassung.  Nur  in  einem  Theil  desselben  kommt  die  Sabbath- 
feier  Hberhaupt  inFrage,  und  hier  thut  Jesus  etwas,  das  eigentlich  gegen 
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die  Heiligkeit  dee  Sabbaths  verstiefi.  Wiekonnte  jemand  darauf  gerathen, 
fttr  diesen  Sonntag  einen  solchen  Cantatentext  zu  verfassen?  Mit  Hin- 
blick  auf  die  Quelle  desselben  lfifit  sich  die  Frage  leicht  beantworten.  In 
den  »Erbaulichen  Gedancken«  ist  das  Strophenlied  nur  die  Fortsetzung 
einer  langen  gereimten  Auseinandersetznng  in  Alexandrinern ,  welche  in 
Picanders  satirischer  Weise  die  niohtigen  nnd  unwurdigen  Besch&fti- 
gnngen  geifielt,  mit  denendie  grofieMenge  den  Sonntag  hinbringt.  Von  da 
wendet  sich  der  Dichter  zu  der  ernsten  Auffordening,  den  Tag  des  Herrn 
nach  seinem  Oebote  heilig  zu  halten ,  nnd  nun  folgt  endlich  als  lyrisches 
Resultat  das  Strophenlied.  Nur  also  weil  Picander  den  Inhalt  seiner 
Alexandriner  noch  im  Sinne  hatte ,  konnte  der  Cantatentext  so  ausfallen, 
denn  ohne  jene  wird  er  in  einer  Hauptsache,  in  seiner  Beziehung  zum 
Sonntage,  unverstllndlich.  Daraus  geht  aber  unzweifelhaft  hervor,  dafi 
Cantatentext  und  Strophenlied  in  derselben  Zeit  entstanden  sein  mtissen, 
eine  Annahme,  die  schon  bei  der  Michaelis-Cantate  ausgesprochen  ist 
und  hierdurch  eine  nachdruckliche  Bestfttigung  erh&lt.  Die  Cantate 
»Bringet  her  dem  Herrn«  wird  also  zum  23.  September  1725  componirt 
sein,  und  bildet  daher  mit  der  Michaelis -Cantate ,  welche  am  29.  Se- 
ptember desselben  Jahreszurersten  Auffuhrung  kam,  ein  engverbundenes 
Paar.  In  musikalischer  Hinsicht  ist  sie  zwar  nicht  so  grofiartig  wie  jene, 
aber  doch  von  so  hohem  Werthe ,  dafi  sie  sich  voll  neben  ihr  behauptet. 
Der  erste  Chor  ist  besonders  schwungvoll  und  volksthtimlich  kr&ftig,  eine 
wirksame  Mischung  von  homophonen  Partien  und  Fugens&tzen  fiber  prft- 
gnante  Themen.  Die  von  drei  Oboen  und  Generalbass  begleitete  Alt- 
Arie  athmet  in  Substanz  und  Elang  die  echteste  freudig-feierliche  Sonn- 
tagsstimmung  des  Kirchg&ngers.  —  Ein  Autograph  fehlt,  indessen  bietet 
eine  Handschrift  Harrers ,  des  Nachfolgers  Bachs  im  Cantorate ,  einen 
ziemlich  befriedigenden  Ersatz.  Sie  ist  auf  der  kftniglichen  Bibliothek  zu 
Berlin.  Der  Text  des  Chorals  ist  nicht  angegeben.  Erk  (Choralges&nge 
Nr.  13)  vermuthet  die  sechste  Strophe  von  »Auf  meinen  lieben  Gott«. 
Mir  scheint  die  letzte  Strophe  von  »Wo  soil  ich  fliehen  hin«  dem  Gange 
der  Dichtung  gemftfier. 

II,  556.  Die  Originalstimmen  der  Cantate  »Es  wartet  alles  auf  dich«, 
welche  Herr  Professor  Rudorff  besitzt,  zeigen ,  wie  ich  leider  zu  spilt  be- 
merkte,  das  unter  Nr.  38  des  Anhanges  A,  am  Anfang,  beschriebene 
Wasserzeichen.  Darnach  wtlrde  die  Cantate  auf  den  27.  Juli  1732  zu 
setzen  sein ,  und  hfttte  an  der  betreffenden  Stelle  des  funften  Buchs  be- 
sprochen  werden  mtissen. 

II,  91,  Zeile  6  von  unten  1.  »Bekrankung«;  248,  letzte  Zeile  von  unten 
1.  »1  73  4«;  324,  erste  Zeile  von  oben  ist  hinter  »Ulrich«  das  Wort  »KCnig« 
ausgefallen ;  342,  Zeile  7  von  oben  1.  »Sopran-Arie«. 

Einige  geringere  Satzversehen  wird  der  Leser  ohne  besonderen  Hinweis 
selbst  verbessern. 
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Namen-  und  Sachregister 

zum  I.  und  II.  Bande. 


A. 

Abel,  Christ.  Ferdinand,  Violdigwnbist  in  Cflthen,  I,  616;  II,  985. 

Adjuvanten  bei  den  deutschen  Singchttren  I,  221;  II,  138 f. 

Adlung,  Jakob,  I,  135,  576f.;  II,  709. 

Agricola,  Georg  Ludwig,  Capelmieister  in  Gotha,  I,  190. 

,  Joh.  Friedrich,  Capellmeister  in  Berlin,  II,  723 f. 

Able,  Joh.  Rudolph,  I,  831,  336 f. 

,  Joh.  Georg  I,  331,  333,  337  f.,  353. 

Alberti,  Joh.  Friedr.,  I,  98f. 

Albinoni,  Tomaso,  I,  422,  423  ff.j  II,  124  f. 

All  em  an  de  I,  681  f.,  697. 

»AUe  Menschen  mfiB&en  sterben*,  Moll- Melodie,  I,  548;  II,  595,  An- 
nie rk.  22. 

Alt,  Wolfgang  Christoph,  Hofcantor  in  Weimar,  I,  553,  854. 

Altnikol,  Joh.  Christoph,  II,  727,  755,  759. 

Anhalt.  Leopold,  Fttrstvon  Anhalt-Cflthen,  I,  613ff.,  754,  764tT.;  II,  449f. 
Musikverhaltnisse  an  seinem  Hofel,  614ff.  Friederike  Henrietta,  Fitrstin  von 
A.-C.,  erste  Gemahlin  des  Vori^en,  I,  754,  764  f.  Charlotte  Friederike  Wil- 
helmine,  Fttrstin  von  A.-C,  zweite  Gemahlin  Ftirst Leopolds  I,  765;  II.  449. 

AnspachiBche  Capelle  II,  470. 

ATie,  GeiBtliche  deutsche  im  17.  Jahrhundert  I,  228,  336,  337  f.  Dreitheilfge 
italianische  I,  464. 

Arioso.  In  der  Eirchenmusik  I,  226,  228,  291,  463,  568. 

Armstroff,  Andreas,  I,  1 16. 

Arnstadt.  Kirchenbibliothek  dort  im  17.  Jahrh.  I,  36 f.  Wohnsitz  mehrer 
Linien  des  BachBchen  Geschlechtes  I,  8,  29,  140,  155.  Hauptsanrmebrtette 
fHrdieBachschesFamilientage  1. 151.  Orgel  der  NeuenKirche  I,  21 8, 220  f. 
Operl,  224  f.   Sohule  I,  312. 

Ansftihrangsgebrauche,  musikalische,  I,  555;  II,  131ff.,  141  ff.  (Reci- 
tative) 150  ff.  (Alien).  530,  Anmerk.  51. 

B. 

Bach,  Andreas,  Organist  in  Ohrdraf  I,  520,  796.  ^sS^L 

,  Anna  Magdalena,  geb.  Wtilken,  Seb.  Bachs  zweite  Gattin  I,  7PHF.;  s.  II, 

985;  II,  762. 
< ,  Christoph ,  mittlerer  Sohn  des  Spielmanns  Hans  Bach ,  GroBvater  Seb. 

Bachs  I,  130f. 

,  Georg  Christoph,  Cantor  in  Schweinfurt  I,  152f. 

— — ,  Georg  Michael,  Gymnasiallehrer  in  Halle  I,  13. 
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Bach,  Gesehlecht  I,  3ff.  Entstainmt  dem  Bauernstande  I,  14,  173.  Religittser 
Sinn  desselben  1, 14, 173  f.  Vaterlandischer  Sinn  I,  37,173f.  SittlicheTttch- 
tigkeit  I,  40  f.,  160.  Empfanglichkeit  ftir  die  Kunst  Pachelbels  1, 108, 1 16 f. 
Derbe  Lebenslust  I,  133,  152.  Geftihl  der  ZusammengehBrigkeit  1, 151, 155, 
161.  Familientaffe  I,  152.   Hflhere  Bildung  I,  151  f. 

,  Gottlieb  Friedrich,  Hoforganist  in  Meiningen  I,  12. 

,  Hans,  Spielmann  und  Teppichfleehter  in  Wechmar  I,  8f. 

,  Heinrich,  jtingBter  Sohn  des  Spielmanns  Hans  Bach,  Organist  in  Arnstadt 

I,  28  ff. 

,  Jakob,  Cantor  in  Ruhla  I,  1 1.  1 

Johann,  Sohn  des  Spielmanns  Hans  Bach  I,  15  ff.  Seine  Familie  im  Besitz 


der  Stadtpfeiferstellen  zu  Erfurt  I,  19. 
— ,  Johann  Aegidius,  Rathsmusikdirector  und  Organist  in  Erfurt  I,  23  f. 
— ,  Johann  Ambrosiua,  Stadtmusicus  in  Eisenach,  Yater  Seb.  Bachs  I,  154f., 
171f.,  179f. 

-,  Johann  Bernhard,  Organist  in  Eisenach  I,  24  ff.,  116f. 
-,  Johann  Bernhard,  Organist  in  Ohrdruf  I,  5 1 9  f . ,  796. 
— ,  Johann  Christian,  Clavierlehrer  in  Halle  1, 13. 
—,  Johann  Christian,  Cantor  in  Wechmar  I,  15. 
- ,  Johann  Christian,  Director  der  Rathsmusik  in  Erfurt  I,  22  f. 
— ,  Johann  Christian,  Sohn  Seb.  Bachs,  H,  755. 
— ,  Johann  Christoph,  Cantor  in  Unter-Zimmern  bei  Erfurt  I,  22  f. 
— ,  Johann  Christoph,  Rathsmusikdirector  in  Erfurt  I,  27. 
— ,  Johann  Christoph,  Organist  in  Eisenach  I,  29,  33,  37  ff.;  Compositionen  42, 
43 ff.  (»Es  erhob  sich  ein  Streit«);  Motetten  I,  73 ff.;  Choralvorspiele  I,  99 ff., 
117,119;  Variationen  I,  1 26  ff . 
— ,  Joh.  Christoph,  Sohn  des  Vorigen  I,  138. 

— ,  Johann  Christoph,  Hof-  und  Stadtmusicus  in  Arnstadt  I,  154 ff.;  H,  982, 
I,  169. 

— ,  Johann  Christoph,  Organist  in  Ohrdruf  I,  171,  181  ff. 
— ,  Johann  Christoph  Friedrich,  Sohn  Sebastian  Bachs  II.  754  f. 
-,  Johann  Elias,  Cantor  in  Schweinfurt  I,  154;  II,  720,  756  ff. 
— ,  Johann  Ernst,  Organist  in  Arnstadt  I,  169  f. 
— ,  Johann  Ernst,  Capellmeister  in  Weimar  I,  848  f.;  II,  720. 
— ,  Johann  Friedrich,  Organist  in  Mtthlhausen  I,  138  f. 
-,  Johann  Gottfried  Bernhard  I,  620;  II,  753  f. 
— ,  Johann  GUnther,  Musiker  in  Arnstadt  I,  33,  34. 

— ,  Johann  Jakob,  Hauboist  in  der  schwedischen  Garde  und  Hofmusicus  in 
Stockholm  I,  172,  179,  231,  763. 

-,  Johann  Lorenz,  Organist  zu  Lahm  in  Franken  I,  XV,  154. 
— ,  Johann  Ludwig,  Hofcantor  und  Capell director  in  Meiningen  I,  llf.,  566  ff. 
— ,  Johann  Michael  Organist  inGehren  I,  33,  39 f.  Compositionen:  Kirchen- 
cantate  I,  5 Iff.;  Motetten  58  ff.;  Choralbearbeitungen  I,  105, 117  ff.;  Sonate 
123  (s.  auchll,  982). 

— ,  Johann  Michael,  der  Orgelbauer  I,  138. 
— ,  Johann  Nikolaus,  Rathsmusikant  in  Erfurt  I,  27. 

Johann  Nikolaus,  Organist  in  Jena  I,  129  ff.  (s.  auch  I,  855),  585.  Thatig- 


keit  im  Instrumentenbau  I,  135  ff. 

Bach,  Johann  Sebastian. 

Leben. 

Aeulseras.  Geb.  in  Eisenach  1685  I.  179.  Kindheit  daaelbst  I,  180  f.  Tod 
der  Eltern  I,  179.  Erziohung  in  Ohrdruf  seit  1695  I,  181  ff.  Auf  der  Michaelis- 
schule  in  Lttneburg  seit  1700  I,  186  ff. 

Anstellung  als  Violinist  in  Weimar  1703  I,  216  ff.  Organist  in  Arnstadt 
1703  I,  219  ff.,  251.    Differenzen  309  ff.,  323  f. 
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Organist  in  Mtihlhausen  1707  I,  332  ff. ,  353  f.,  369,  372  ff.  Hoforganiat 
und  Kammermusicus  in  Weimar  1708  I,  379  f.  Aussicht  einer  Berufung  nach 
Halle  1,  508  ff.  Wird  weimarischer  Concertmeister  1714  I,  513. 

Berufung  ate  Capellmeister  nach  COthen  1717  I,  578,  617 ;  II,  985.  Beglei- 
tet  den  Fiirsten  nach  Carlsbad  I,  619;  II,  985;  I,  623.  Verhaltnisse  am  ctithe- 
nischen  Hofe  werden  ungtinstiger  I,  764. 

Cantor  an  der  Thomasschule  und  Musikdirector  an  den  st&dtischen  Kirchen 
in  Leipzig  1723  II,  5  ff.,  12  ff.,  51  f.,  56  ff.,  81  f.  Universitata-Musikdireetor 
II,  36  ff. ,  49  f.  Herzoglich  weiBenfelsischer  Capellmeister  II,  36,  702  f. 
Conflict  mit  der  Universitat  II,  38  ff.  Dirigent  eines  studentischen  Musik- 
vereins  II ,  50  f. ,  498 ,  500.  Differenzen  zwischen  Bach  and  der  stadtischen 
BehUrde  II,  65  ff.  Anstalten  Bachs,  sein  Amt  niederzulegen  1730 II,  83  f.  Aus- 
gleichung  85,  90  f.,  92  f.  Musikalische  Opposition;  J.  A.  Scheibe  II,  476  ff., 
733  ff.  Conflict  mit  dem  Rector  der  Thomasschule  J.  A.  Ernesti  1736  II,  483  ff. 
Ktiniglich-churfUrstlicher  Hofcomponist  1736  II,  488.  Bach  geriith  in  eine 
schiefe  Stellung  zur  Schule  II ,  491  ff.  Tritt  im  Musikleben  Leipzigs  zurtick 
II,  50<)  f.,  502.  Wird  Mitglied  der  Leipziger  musikalischen  Societat  1747  II, 
505  f.     Krankheit  und  Tod  1750  II,  759.    BegrabniB  II,  760  f. 

Charakter.  I,  184,  311,  315,  323  f.,  334  ?.,  511  f.,  519,  624,  658  f.,  760  ff.; 
II,  38,  57,  65,  69,  71,  79  f.,  82,  91,  479,  491,  493,  742  ff.,  752  f.,  758  f. 

Erschelnung.    II,  746  f. 

Fimilie.  Vorfahren  I,  3  ff.  Vater  1 ,  1 54  f . ,  17 1  f . ,  179  f.  Mutter  1,171. 
Geschwister  I,  171  f.,  179  f.  Erste  Gattin,  Maria  Barbara,  geb.  Bach  I,  324ff., 
335  f.,  624.  Tod  derselben  I,  623.  Kinder  erster  Ehe  1 ,  620.  Zweite  Gattin. 
Anna  Magdalena,  geb.  Wttlcken  I,  754  ff.,  760;  II,  985.  Tod  derselben  II,  762. 
Kinder  zweiter  Ehe  II,  751  f.    Familienleben  I,  624;  II,  83  f.,  752  ff. 

Kttnstlerthum.  Entwicklung  zur  Meisterschaft :  Erste  musikalische  An- 
regungen  I,  180  f.,  215.  Musik -Unterricht  bei  demBruder  Johann  Christoph 
I,  182,  183  f.  Art  der  weiteren  Ausbildung  in  Lttneburg  I,  190  f.,  209,  210. 
GeorgBtfhm  in  LUneburg  I,  192,  193,  207,  213.  Studienreisen  zu  J.  A.  Reinken 
nach  Hamburg  I,  193  f.;  II,  982  f.;  nach  Celle  I,  197  ff.  Anregungen  in  Weimar 

I,  218.  Ausbildung  in  Arnstadt  I,  230  f.,  251  f.  Studienreise  zu  D.  Buxtehude 
nach  Ltibeck  I,  252,  256  ff.  Einwirkungen  von  Buxtehudes  Musik  I,  315. 
Frtihe  Meisterschaft  I,  327  f.  —  Clavier-  und  Orgelspiel  I,  219,  332,  :*69,  372, 
387,  392  f.,  508,  574  ff.,  628  f.,  636  ff.,  645;  II,  478,  705  f.,  707,  711,  716.  Violin- 
spiel  I,  677  f.   Spiel  auf  der  Viola  pomposa  I,  708.    Freies  Fantasiren  I,  640  f. ; 

II,  744.    Neue  Claviertechnik  I,  649  n\    Art  das  Clavier  temperirt  zu  stimmen 

I,  651  ff.  KenntniB  der  Orgelstructur  1 ,  351  ff.,  374,  514  f.,  629;  II,  112,  114, 
119  ff.,  501,  755.  Bach  erfindet  in  MUhlhausen  ein  Glockenspiel  I,  350.  Erfindet 
die  Viola  pomposa  I,  678;  II,  708,  731.  Erfindet  ein  Lautenclavicymbel  I,  657. 
Interessirt  sich  ftir  die  Vervollkommung  des  Pianoforte  I,  656  f.  —  Kunstreisen: 
nach  Weimar  I,  369;  Cassel  I,  507 f. ;  Halle  1, 508  f. ;  ebendahin  1,621 ;  Leipzig 
1, 51 3  f. ;  Meiningen  (muthmaBlich)  I,  565  f. ;  Hamburg  I,  624,  627  ff. ;  ebendahin 

II,  707  f. ;  WeiBenfels  II,  703 ;  Ctfthen  II,  703  ff. ;  Dresden  1, 574  ff.  (Wettstreit 
mit  Marchand; ,  II,  705  f. ;  Weimar  und  Erfurt  U,  709 ;  Potsdam  II,  710  f.  Andre 
Kunstreisen  II,  710.  —  VerhaltniB  zu  mitlebenden  KUnstlern:  Berliner  Capelle 
II,  710 ;  Bernhard  Bach  I,  26 ;  Ludwig  Bach  1, 566 :  Dresdener  Capelle  1, 574  f., 
II,  705  ff. ;  Franzosen  1, 198  f. ,  576  f. ;  Fux  II,  604  f . ;  Handel  1, 621  ff. ;  Italianer 
1, 409—427  (Frescobaldi,  Legrenzi,  Vivaldi,  Albinoni,  Corelli),  II,  124  ff.,  467 ff. 

Lotti,  Leo  u.a.),  509  f.  (Palestrina, Lotti, Caldara  u.a.) ;  Keiser  1,633;  11,339; 
Kuhnaul,232ff,  239ff.,  513,514,  II,  199 ff.,  209, 220 f., 635;  Mattheson  1,632 ff., 
11,708;  Scheibe  II,  476  ff.,  733  ff. ;  Telemann  I,  408,  4B0;  II,  244  f.,  708,  761 ; 
Waltherl,381,386ff.  —  Freude  an  fremder Musik  II,  745,  vergl.  1,387.  —Ver- 
haltniB zu  Dichtern  musikalischer  Texte :  Sal.  Franck  1 ,  524  f.,  II,  175  f. ,  368. 
Picander  II,  173  ff.,  367 f.,  575f.  Rambach  II,  177  f.,  vergl.  749.  —  Interesse  fBr 
Schriften  liber  Musik  II,  736  f . 

Lehrthfitlgkeit.     Spiel  1 ,  658  ff.    Gesang  II .  60  ff.    Composition  II ,  598  ff. 
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Schiller  1, 339, 516ff.,  II,719ff.  Chorleitung  I,  221,311  f.,  315,  II,59f.,64f.,66f., 
74  f.   Direction  II,  157  ff. 

Litterarische  Bildung.  Lyceum  in  Ohrdruf  1, 184  f.  Michaelisschnle  in  Ltine- 
burg  1, 213  f.  Lateinische  Kenntnisse  1, 666.  Bach  ertheilt  an  der  Thomasschule 
wissenschaftlichen  Unterricht  II,  6  f .  Dichtet  Texte  zur  Composition  II,  349  ff., 
457 ,  461 ,  465.  Erlautert  die  Compositionstechnik  durch  Regeln  aus  der  Bhetorik 
1,666,  11,64.  Verkehrtmit  J.M.Gesner  1,390;  II,88ff.;  mit  J.  A.  Birnbaum 
II,732ff.  Seine  Bibliothek  II,  747  ff.  Klarheit  und  Schiirfe  im  schriftlichen 
Ausdruck  II,  42  ff.   Handschrift  1, 326 f. 

Rellgltfse  Gesinnung.    1, 361  ff.,  11,432,  525 ff.,  747 ff. 


Werke. 
Fttr  Gesang. 
Cantaten.       ^ 

K  i  r  c  h  1  i  c  h  e :  Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  darein  II,  568  ff.  Ach  Gott,  wie 
manches  Herzeleid  (A  dur)  II,  568  ff.  Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid  (C  dur) 
II,  293.  fAch  Herr,  mich  armen  Sunder  II,  568  ff.  Ach  ich  sehe,  jetzt  da  ich 
zurHochzeit  gehel,  546  ff.,  II,  595,  Anmerk.  22.  Ach  lieben  Christen  seid 
getrost  II,  568  ff.  ^ch  wie  fltichtig ,  ach  wie  nichtte  II,  568  ff.  Aergre  dich, 
o  Seele,  nicht  II,  189  f.  Allein  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ  II,  568  ff.  v  Alles  nur 
nach  Gottes  Willen  II,  246  f.  Alles  was  von  Gott  geboren  I,  555  ff.,  s.  auch 
II,  300.  "iAlso  hat  Gott  die  Welt  geliebt  II,  549  f.  "Am  Abend  aber  desselbigen 
Sabbaths  II,  564.  Auf  Christi  Himmelfahrt  allein  II,  550,  552.  Auf,  mein  Herz, 
des  Herren.Tag  (So  du  mit  deinem  Munde  bekennest)  II,  273,  274,  Anmerk.  II. 
Auf  Menschen ,  rUhmet  Gottes  Glite ,  s.  Ihr  Menschen  rtthmet  Gottes  Liebe. 
NAus  der  Tiefe  rufe  ich  Herr  zu  dir  I,  444  ff.  ^Aus  tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir 
II,  568  ff.,  429  f.  Barmherziges  Herze  der  ewigen  Liebe  I,  538  ff.    Be- 

reitet  die  Wege ,  bereitet  die  Bahn  I,  550  ff.  Bisher  habt  ihr  nichts  gebeten 
II,  551  f.  ^Bleib  bei  uns,  denn  es  will  Abend  werden  II,  554  ff.  ^Brich  dem 
Hungrigen  dein  Brod  II,  560  f.  Bringet  her  dem  Herrn  Ehre  seines  Namens 
II,  992  ff.  ^'Christen  Stzet  diesen  Tag  II,  197  f.  ^Christ  lag  in  Todes- 

banden  II,  220  ff.  Christum  wir  sollen  loben  schon  II,  568  ff.  ^Christ  unser 
Herr  zum  Jordan  kam  II,  568  ff.  Christus  der  ist  mein  Leben  II,  292  f.         Das 


ist  je  gewifilich  wahr  I,  627.  Das  neugeborne  Kindelein  II,  568  ff.  ^Dazu  ist 
erschienen  der  Sohn  Gottes  II,  212  ff.  l)em  Gerechten  mul3  das  Licht  immer 
wieder  aufgehen  II,  298  f.  Denn  du  wirst  meine  Seele  nicht  in  der  Hplle  lassen 

I,  a 25  ff.  Der  Friede  sei  mit  dir,  du  angstliches  Gewissen  II,  785  f/*Der  Herr 
denket  an  uns  I,  369  ff.  l)er  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt  II,  286  ff.  'Der  Him- 
mel lacht,  die  Erde  jubiliret  I,  534  ff.  Die  Elenden  sollen  essen  II,  185  f.  JDie 
Himmel  erzahlen  die  Ehre  Gottes  II,  186  f.    Du  Friedeftirst ,  Herr  Jesu  Christ 

II,  568  ff.  ^n  Hirte  Israels  h«re  II,  249  f.  'Du  sollst  Gott  deinen  Herren  lieben 
II,  261  ff.  'Du  wahrer  Gott  und  Davidssohn  II,  181  ff.  Ehre  sei  Gott  in 
der  Hfflie  II,  272.  'Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott  II,  300;  s.  I,  555  ff.  Ein 
Herz,  das  seinen  Jesum  lebend  weiC  II,  548.  NEin  ungefarbt  Gem  lithe  II,  188. 
Erforsche  mich  Gott  II,  255.  vErfreut  euch,  ihr  Herzen  II,  548  f.  Erfreute  Zeit 
im  neuen  Bunde  II,  218  ff.  Erhalt  uns  Herr  bei  deinem  Wort  H,  568  ff.  Er- 
hOhtes  Fleisch  und  Blut  II,  301.  Er  rufet  seine  Schafe  mit  Namen  II,  550  f. 
Erschallet  ihr  Lieder  II,  226  ff.  Erwttnschtes  Freudenlicht  H,  229.  ^Es  erhub 
sich  ein  Streit  II,  238  ff.  ^Es  ist  das  Heil  uns  kommen  her  II,  292.  VEs  ist  dir 
gesagt,  Mensch,  was  gut  ist  II,  560  f.  Es  ist  ein  trotzig  und  verzagt  Ding  H, 
559  f  vEs  ist  euch  gut,  daC  ich  hingehe  II,  551  ff.  vEs  ist  nichts  gesundes  an 
meinem  Leibe  II,  296  f.  Es  reifet  euch  ein  schrecklich  Ende  II,  564.  Es  wartet 
alles  auf  dich  II,  556  und  995.               Falsche  Welt,  dir  trau  ich  nicht  II,  305. 

-•  Freue  dich,  erlOste  Schaar  II,  557.  (Gedenke  Herr,  wie  es  uns  gehetll, 
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793  f.) .  Geist  und  Seele  sind  verwirret  n,  278  f.  Gelobet  sei  der  Herr,  mein 
Gott,  mein  Licht,  meinLeben  II,  286  ffN  Gelobet  seist  du,  Jobu  Christ  II,  566  ff. 
Gesegnet  ist  die  Zuversicht  II,  779  miter  Nr.  11.  ^Gleichwie  der  Regen  und 
Schnee  I,  485  ff.  NGott  der  Herr  ist  Sonn  und  Schild  II,  553  f.  (Gott  der  Hoff- 
nung  erfttlie  euch  II,  779  unter  Nr.  ll).<Gottes  Zeit  ist  die  aUerbeate  Zeit  I, 
451  ff.  VGott  fahret  auf  mit  Jauchzen  II,  550  ff.  VGott  ist  mein  KBnig  I,  341  ff. 

NGott  ist  unsre  Zuversicht  II,  557."VGottlob,  nun  geht  das  Jahr  zu  Ende  n,  265 f. 

vGott  man  lobet  dich  in  der  Stille  II,  299  u.  301.  Gott  soil  allein  mein  Herze 
haben  II,  279.  Gott,  wie  dein  Name,  so  ist  auch  dein  Ruhm  II,  272.  vHal£ 
im  GedachtniB  Jesum  Christ  II,  248  f.  v  Herr  Christ ,  der  einig  Gottssohn  II, 
568  ff.  ^Herr  deine  Augen  sehen  nach  dem  Glauben  II,  294  ff.  sfierr  gehe  nicht 
ins  Gericht  II,  255  ff.  Herr  Gott,  Beherrscher  aller  Dinge  II,  299.  Sfierr  Gott, 
dich  loben  alle  wir  II,  568  ff.  Herr  Gott ,  dich  loben  wir  II,  244  f.  Herr  Jesu 
Christ,  duhttchstes  Gut  H,  568  ff.  Herr  Jesu  Christ,  wahr'  Mensch  und  Gott 
II,  568  ff.  uerr ,  wie  du  willt ,  so  schicks  mit  mir  II,  245  f .  Herz  und  Mund 
und  That  und  Leben  I,  565 ;  II,  244.  HimmelskSnig  sei  willkommen  I,  533  f. ; 
II,  788.    HBchsterwttnschtes  Freudenfest  II,  194  ff.  ^  Jauchzet  Gott  in 

alien  Landen  II,  302.  Ich  armer  Mensch,  ich  SUndenknecht  II,  302  f.^Ich  bin 
ein  guter  Hirt  II,  551  f.  Ich  bin  vergnttgt  mit  meinem  Glttcke  II,  274  f.  ^Ich 
elender  Mensch ,  wer  wird  mich  erIOsen  II,  565  ^  Ich  freue  mich  in  dir  II, 
568  ff.  Ich  geh  und  suche  mit  Verlangen  II,  280.  MIch  glaube  lieber  Herr,  hilf 
meinem  Unglauben  II,  298.  "*Ich  habe  genug  II,  302  ff.  Ich  habe  Lust  II,  785. 
Ich  habe  meine  Zuversicht  II,  277  f.  Ich  hab  in  Gottes  Herz  und  Sinn  H, 
568  ff.  ^Ich  hatte  viel  BekUmmerniC  I,  525  ff.  Ich  lasse  dich  nicht  II,  243  f. 
Ich  Hebe  den  Htfchsten  von  ganzem  Gemiithe  II,  275  ff.  Ich  ruf  zu  dir,  Herr 
Jesu  Christ  II,  286  ff.  Ich  steh  mit  einem  FuB  im  Grabe  II,  273.  Ich  weifi, 
.  daD  mein  Eraser  lebt  I,  495  ff.  ^ch  will  den  Kreuzstab  gerne  tragen  II,  302  f. 

"4  Jesu,  der  du  meine  Seele  II,  568  ff.,  s.  besonders  auch  578  und  587.  NJesu  nun 
sei  gepreiset  II,  568  ff.  tfesus  nahm  zu  sich  die  ZwOlfe  II,  181  u.  183  f.  Jesus 
schlaft,  was  soil  ich  hoffen  II,  232  f.  Ihr  die  ihr  euch  von  Christo  nennt  H, 
190  f.  Ihr  Menschen  rlihmet  Gottes  Liebe  II,  254  f.  Ihr  Pforten  zu  Zion,  ihr 
Wohnungen  Jakobs  II,  562,  Anmerk.  50.  Nlhr  werdet  weinen  und  heulen  II, 
552.  NIn  alien  meinen  Thaten  II,  287  ff.  Komin  du  sfiBe  Todesstunde  I, 

541  ff.  und  II,  834  f.  mit  Anmerk.  Leichtgesinnte  Flattergeister  II,  248. 

VLiebster  Gott,  wann  werd  ich  sterben  II,  263  ff.YLiebster  Jesu,  mein  Verlangen 
II,  563.  Liebster  Immanuol,  Herzog  der  Frommen  II,  568  ff.  ^obe  den  Her- 
ren,  den  machtigen  Konig  der  Ehren  II,  286  ff.  VLobe  den  Herrn,  meine  Seele 
(B  dur)  II,  545  f .    Lobe  den  Herrn,  meine  Seele  (D  dur)  II,  236  f.  ^  Mache 

dich  mein  Geist  bereit  II,  568  ff.  Man  singet  mit  Freuden  vom  Sieg  II,  276  ff. 
Meinen  Jesum  laC  ich  nicht  II,  568  ff.  \  Meine  Seele  erhebet  den  Herren  H, 
568  ff.  Meine  Seele  riihmt  und  preiset  II,  564  f.  Meine  Seele  soil  Gott  loben 
I,  339  f.  Meine  Seufzer ,  meine  Thranen  II,  563  f.  Mein  Gott ,  wie  lang ,  ach 
lange  I,  554  f.  Mein  liebster  Jesus  ist  verloren  II,  230  ff.  Mit  Fried  und  Freud 
ich  fahr  dahin  II,  569  ff.  Nach  dir  Herr  verlanget  mich  I,  438  ff.  VNimm 

von  uns,  Herr  du  treuer  Gott  II,  569  ff.  Nimm,  was  dein  ist,  und  gehe  hin  II, 
247  f.  Nun  danket  alle  Gott  II,  287  ff.  NNun  ist  das  Heil  und  die  Kraft  II, 
561  f.  SNun  komm,  der  Heiden  Heiland  (A  moll)  I,  500  ff.  Nun  komm,  der 
Heiden  Heiland  (Hmoll)  II,  569  ff.    Nur  jedem  das  Seine  I,  548  ff. 

"*0  ewiges  Feuer,  o  Ursprung  der  Liebe  II,  557  f.  vO  Ewigkeit,  du  Donnerwort 
(F  dur)  II,  253  f.  NO  Ewigkeit,  du  Donnerwort  (D  dur)  II,  294.  0  heilges 
Geist-  und  Wasserbad  II,  229  f.  0  Jesu  Christ,  meins  LebensXicht  II,  581, 
Anmerk.  78.  ^Preise  Jerusalem  den  Herrn  II,  192  ff.  Schauet  doch 

und  sehet,  ob  irgend  ein  Schmerz  sei  II,  258  ff.  Schau  lieber  Gott,  wie  meine 
Feind  II,  230.  Schlage  doch ,  gewttnschte  Stunde  II,  305.  Schmticke  dich,  o 
liebe  Seele  II,  569  ff.s'  Schwingt  freudig  euch  empor  II,  301.  sSehet.  welch 
eine  Liebe  II,  214  f.  Sehet,  wir  gehenKinauf  gen  Jerusalem II,  273.  ^ei  Lob 
uncLEhr  dem  hUchsten  Gut  II,  287  ff.  ^Selig  ist  der  Mann,  der  die  Anfechtung 
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erduldet  II,  562.  Siehe  ich  will  yiel  Fischer  aussenden  II,  301  f. ;  s.  auch  391  f. 
Siehe  zu,  da6  deine  Gottesfurcht  nicht  Heuchelei  sei  II,  235  f.^Sie  werden  aus 
Saba  alle  kommen  II,  216  ff.  Sie  werden  euch  in  den  Bann  thun  (Gmoll;  II, 
252  f.  VSie  werden  each  in  den  Bann  thun  (A  moll)  II,  551  f.  Singet  dem 
Herrn  ein  neues  Lied  II,  215  f.  So  du  mit  deinem  Munde  bekennest  s.  Auf , 
mein  Herz ,  des  Herren  Tag.  SUCer  Trost ,  mein  Jesus  kommt  II,  562  £. 
Thue  Rechnung !  Donnerwort  II,  255.  Tritt  auf  die  Gfcrabensbahn 
I,  552  ff.  N  Unser  Mund  sei  voll  Lachens  II,  558  f.  Uns  ist  ein  Kind 
geboren  I,  481  ff.  Tergnligte  Rub,  beliebte  Seelenlust  II,  284. 

">  nachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme  II,  290  f.  V  Wachet,  betet ,    seid  bereit 

I,  561  ff. ;  II,  191  f.  VWar  Gott  nicht  mit  uns  diese  Zeit  H,  547  f.  Wahrlich, 
wahrlich ,  ich  sage  euch  II,  251  f.  Warum  betrttbst  du  dich,  mein  Herz  II, 
566  f.  <  Was  frag  ich  nach  der  Welt  II,  569  ff.V  Was  Gott  thut,  das  ist  wohl- 
gethan  (B  dur,  21.  Trinitatis-Sonntag)  II,  291  f.  Was  Gott  thut,  das  ist  wohl- 
gethan  (G  dur,  15.  Trinitatis-Sonntag)  II,  291.  Was  Gott  thut,  das  ist  wohl- 
gethan  (G  dur,  Umarbeitung)  II,  291.    Was  mein  Gott  will,  das  gscheh  allzeit 

II,  569  ff.  Was  soil  ich  aus  dir  mac  hen,  Ephraim  II,  301.^  Was  willst  du  dich 
betrttben  II,  287  ff.  ^Weinen,  Klagen  II,  233  ff.  ^  Wer  da  glaubet  und  getauft 
wird  II,  298.  "^Wer  Dank  opfert,  der  preiset  mich  II,  556.  Wer  mich  liebet, 
der  wird  mein  Wort  halten  II,  549  und  787  unter  Nr.  21.  Wer  mich  liebet, 
der  wird  mein  Wort  halten  (kleinere  Composition)  I,  505  ff.  vWer  nur  den 
lieben  Gott  laCt  walten  II,  270  ff.  VWer  sich  selbst  erhtfhet  I,  624  ff.  VWer 
weiB ,  wie  nahe  mir  mein  Ende  II,  282  ff.    Widerstehe  doch  der  SUnde  II,  305. 

^  Wie  sch(5n  leuchtet  der  Morgenstern  II ,  569  ff.  V  Wir  danken  dir  Gott ,  wir 
danken  dir  II,  281  f.  Wir  mttssen  durch  viel  Trtibsal  II,  558  f.  Wo  gehst  du 
hin  II,  250  f.  Wo  Gott  der  Herr  nicht  bei  uns  halt  II,  569  ff.  Wohl  dem,  der 
sich  auf  seinen  Gott  II,  569  ff.  vWo  soil  ich  fliehen  hin  II,  569  ff.  Wttnschet 
Jerusalem  GlUck  II,  70  und  809. 

W  e  1 1 1  i  c  h  e :  Abendmusik  flir  den  Konig  und  die  Kbnigin  (1738)  II,  462  f. 
Amore  traditore  II,  468.  Andro  dall  tolle  al  prato  II,  467.  Angenehmes  Wie- 
derau  II,  467 ;  s.  auch  557.  Auf,  schmetternde  TOne  der  Muntern  Trompeten 
II,  459  oben.  Blast  Larmen,  ihr  Feinde  (Krdnungsfeier)  II,  457. 

Die  Freude  reget  sich  II,  452.    Durchlauchtger  Leopold,  I,  618  f.  Ent- 

fernet  euch,  ihr  heitern  Sterne  (1727)  II,  459  f.  Froher  Tag,  verlangte 

Stunden  (1732)  II,  93,  463.  Geschwinde,  geschwinde,  ihr  wirbelnden 

Winde  II,  473  ff.,  740  f.  Ich  bin  in  mir  vergntigt  II,  470  f.  LaCt 

uns  Borgen,  lafit  uns  wachen  (5.  Sept.  1733)  II,  460.  Mer  han  ne  neue 

Oberkeet  ( Cant  ate  en  burlesque)  II,  656  ff.  Mit  Gnaden  bekrtfne  der  Himmel  die 
Zeiten  II,  450  f.  Non  sd  che  sia  dolore  II,  469  f.  0  angenehme  Melo- 

dei  II,  466  und  742.    0  holder  Tag,  erwttnschte  Zeit  II,  466.  Preise  dein 

Gliicke,  gesegnetes  Sachsen  (5.  Oct.  1734)  II,  461  f.  Schleicht,  spielende 

Wellen  (7.  Oct.  1734)  II,  462.  Steigt  freudig  in  die  Luft  I,  765  f.;  II,  301,  451. 
Schweigt  stille ,  plaudert  nicht  (Caffee-Cantate)  II,  471  ff.  Schwingt  freudig 
euch  empor  (zur  Geburtsfeier  eines  Lehrers)  II,  451.  Ttfnet  ihr  Pauken. 

erschallet  Trompeten  II,  460  f.  Tereinigte  Zwietracht  der  wechselndeu 

Saiten  (11.  Dec.  1726)  II,  458  f.  VergnUgte  PleiOenstadt  (5.  Febr.  1728)  II, 
464  ff.  und  891  ff.  Was  mir  behagt,  ist  nur  die  muntre  Jagd  I,  558  ff.  ; 

II,  463,  549  f.,  702,  709.    Weichet  nur,  betriibte  Schatten  II,  463  f.  Zer- 

reiBet,  zersprenget,  zertrtimmert  die  Gruft  (3.  Aug.  1725)  II,  455  ff. 

Chorale.  Melodien  II,  59 h.  Melodiensammlung  mit  Generalbass  II, 
588  ff.  Vierstimmige  Tonsatze  II,  596 ;  I,  493  ff.  Verwendung  der  Kirchen- 
tonarten  in  ihnen  II,  609  ff.  Benutzung  beim  Compositionsunterricht  II, 
597,  607  f. 

Gelstllehe  Musik.  Klagt,  Kinder,  klagt  es  aller  Welt  (Trauermusik 
auf  Leopold  yon  C3then)  II,  449  f.  La6 ,  Fttrstin ,  laC  noch  einen  Strahl 
(Trauermusik  auf  die  KOnigin  Christiane  Eberhardine)  II.  444  ff.  Lieder 
(Arien)  I,  757  f. ;  n,  592  ff.  Siehe ,  der  HUter  Israel  (Promotions-  oder  Ehren- 
tags-Cantate)  II,  459.   Vrgl.  noch  II,  270  ff.  -,  303  ff. 


fcv 
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Lieder.  Weltliche  I,  758  f.;  s.  II,  661,  Anmerk.  117. 

Magnificat.    Grofles  M.  in  Es  dur  (D  durj  II,   198  ff.    Kleines  M.  II, 
204,  Anmerk.  86.   S.  auch  II,  510. 

Messen  II ,  506  ff.  A  dur-M.  II, 512  ff.,  517  f.  F  dur-M.  II,  514  ff.  G  dur- 
M.  II,  510  ff.  G  moll-M.  II,  510  ff.  H  moll-Messe  II,  518  ff.  —  Christ*  eleiton 
einer  fremden  C  moll-M.  eingefiigt  II,  510. 

Motetten  II,  426  ff.  Ach  Gott  vom  Himmel  sieh  darein  II,  429  f.,  438. 
Aus  tiefer  Noth  schrei  ich  zu  dir  II,  429  f.,  438.  Der  Geist  hilft  unsrer 
Schwachheit  auf  (zu  Ernestis  Beerdigung)  II,  433,  436,  438  ff.,  442.  FUrchte 
dich  nicht,  ich  bin  bei  dir  II,  434,  439.  (Jauchzet  demHerrn,  alle  Weltll, 
820  f.  Ich  lasse  dich  nicht  II,  981  f.)  Jesu  meine  Freude  II,  431  ff.  Komm, 
Jesu,  komm,  mein  Leib  ist  mttde  II,  435,  443.  (Kttndlich  grofi  ist  das  gott- 
selige  GebeimniB  II,  821.)  Lobet  den  Herrn,  alle  Heiden  II,  430,  438.  (Lob 
und  Ehre  und  Weisheit  and  Dank  II,  820.)  Nun  danket  alle  Gott  II,  430  f. 
Sei  Lob  und  Preis  mit  Ehren  II,  429,  442.  Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied  II, 
433,  437  f.,  439  f.,  440  f.,  442.  Unser  Wandel  ist  im  Himmel  II,  426  f. 

Mygterien  II,  329  ff.  Oratorium  auf  Himmeifahrt  II,  424  ff. ;  auf  Ostern 
II,  419  ff. ;  auf  Weihnachten  II,  400  ff.  Passion  nach  Johannes  II,  348  ff. ;  nach 
Lucas  II,  338  ff. ;  nach  Marcus  II,  334  f. ;  nach  Matth&us  II,  367  ff. ;  nach  Pican- 
ders  Dichtung  von  1725  II,  335  ff. 

Oratorien  s.  Mysterien. 

Passionen  s.  Mysterien. 

Fttr  Instrumente. 

Canons.  Cdur  (weimarischer)  I,  386.  Fiir  Hudemann  II,  478,  706.  Fur 
Schmidt  II,  717f.  Fttr  die  Societat  II,  506,  747  Anmerk.  125.  S.  noch  Clavier 
unter  Fugen:  Kunst  derFuge  und  Musikalisches  Opfer;  Orgel:  Choral-Partiten 
»Vom  Himmel  hoch«. 

Clavier  allein. 

Capriccios.  C.  in  honor  em  J  oh.  Christoph.  Bachiil,  254  f.  C.  sopra  la 
lontananza  del  suofratello  dilettissimo  I,  231  ff. 

Clavierbtichlein.  Eleineres  fttr  Anna  Magdalena  Bach  I,  755.  GrOfieres 
fttr  dieselbe  I,  756  ff.    Fiir  Wilh.  Friedemann  Bach  I,  660  ff. 

Concerte.    Cmoll  I,  415.  Italianisches  II,  629 ff.  (Gdur  11,630,  Anmerk. 
39).    Vivaldische  Violin-C.  fiir  Clavier  bearbeitet  I,  409 ff.;  II,  984. 
Duette.  II,  647 f. 

Fantasien.    A  moll,  Ddur,  Graoll  und^Hmoll  I,  432  ff.    S.  auch  I,  667. 
Fantasien  und  Fugen.    A  moll  I,  644  f.  Amoll  II,  663.   Bdur  I,  715 
und  Anmerk.  50.  Cmoll  II,  662  f.  Ddur  I,  715  und  Anm.  50.  Dmoll  (chroma- 
tische)  661  f. 

Fugen.    A  dur  (Albinonisches  Thema)  I,  424  f.    Zwei  andre  aus  A  dur  I, 
428.  Zwei  aus  Amoll  I,  428 f.    Zwei  aus  Cdur  I,  663 f.    Cmoll  (zweistimmig) 
I,  668.  Zwei  aus  Dmoll  I,  663 f.  Emoll  I,  216.  Hmoll  (Albinonisches  Thema) 
4,  425  ff.  Kunst  der  Fuge  II,  677  ff.  Musikalisches  Opfer  II,  671  ff.  Fugen  iiber 
r;  den  Namen  Bach  II,  684  ff. 

I  Harmonisches  Labyrinth.  I,  654. 

i  Inventionen.  I,  665ff. 

f  •  Parti  ten.    Die  sechs  P.  des  ersten  Theils  der  »Claviertibung*  II,  634  ff. 

|  Hmoll  II,  644ff.    S.  auch  Suiten.    Choralpartiten  I,  207 ff.,  594;  II,  983. 

Praeambulen.  I,  661,  667;  s.  II,  638. 
I  Praeludien.  I,  429ff.,  661ff.,  669,  772  f. ;  II,  664,  666. 

i  Praeludien  und  Fugen  Amoll  I,  417f.  Amoll,  Dmoll.  Emoll  I,  663 f, 

Esdur  I,  320  (Hmoll  [iiber  ein  Albinonisches  Thema]  I,  425 f.).    Ueber  den 
Namen  Bach  II,  685  f.  Wohltemperirtes Clavier,  Erster  Theil  I,  769  ff.;  Zweiter 
\  Theil  II,  663  ff. 
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V 

Sinfonien.  I,  665ff.,  672ff. 

Son  a  ten.  Amoll  and  Cdur  I,  692  f.  Ddur  I,  239  ff.  Dmoll  I,  688.  Gdur 
(Fragment)  If  689. 

Suiten.  Fdur  I,  428.  Franzflsische  I,  767 f.  Amoll,  Esdur,  Einoll  I,  768. 
Englische  II,  633  f.  S.  auch  Partiten. 

T  o  c  ca  t e  n.  C  moll  1, 643  f.  D  moll  1, 435  f.  £  moll  1, 437  f.  Fis  moll  1, 642  ff. 
Gdurl,  416f.  G moll  I,  436 f. 

Variationen.  Amoll  (italianische)  I,  427.  Gdur  (Aria  mit  30  Verande- 
rungen)  II,  648  ff.    S.  auch  Choralpartiten. 

Clavier  mit  anderen  Instrumenten. 

Concert e.  Sieben  fur  ein  Clavier  und  Instrumente  II,  617 ff.  Drei  fttr 
zwei  Claviere  und  Instr.  II,  624  ff.  Zwei  fttr  drei  Claviere  und  Instr.  II,  627  ff. 
Eing  fttr  vier  Claviere  und  Instr.  II,  629.  Concert  fttr  Clavier,  Flflte,  Violine 
mit  Instr.,  Amoll,  II,  623 ;  fttr  Clavier,  Flflte,  Violine  mit  Instr.,  D  dur,  I,  742f.; 
fttr  Clavier  und  zwei  Flflten  mit  Instr.,  Fdur  II,  623. 

Flflte  und  Clavier.  Drei  (vier)  Sonaten  mit  obligatem  Clavier  1, 728 ff. 
Drei  Sonaten  mit  accompagnirendem  Clavier  I,  732.  Sonate  fttr  zwei  Flflten 
mit  accompagnirendem  Clavier  I,  725. 

FlUte,  violine  und  Clavier.  Sonate  mit  accomp.  CI.  Gdur  I,  733. 
Sonate  mit  accomp.  CI.  Cmoll  (im  Musikalischen  Opfer)  II,  675  f. 

G  am  be  una  Clavier.    Drei  Sonaten  mit  obligatem  Clavier  I,  725  ff. 

Violine  und  Clavier.  Sechs  Sonaten  mit  obligatem  Clavier  I,  718 ff. 
Suite  (Partite)  mit  obi.  CI.  I,  731  f.  Sonate  mit  accompagnirendem  CI.  I,  732. 
Fuge  mit  ace.  CI.  I,  732.  Sonate  fttr  zwei  Violinen  mit  ace.  CI.  I,  733. 

Flflte. 

Concert e.  Fttr  Flflte,  Oboe,  Trompete,  Violine  mit  Instr.  I,  739 f.  Fttr 
Flflte,  Violine,  Clavier  mit  Instr.  D  dur  I,  742.  Fttr  Flflte,  Violine,  Clavier  mit 
Instr.  Amoll  II,  623.    Fttr  zwei  Flflten  und  Violine  mit  Instr.  I,  741. 

Sonaten  mit  Clavier  s.  Clavier,  mit  Violine  und  Clavier  s.  Clavier. 

Laute. 

Drei  Partiten  II,  646  f. 

.  Oboe, 

Concert  fttr  Oboe  und  Violine  mit  Instrumenten  II,  623.  Concert  fttr  Oboe, 
Trompete,  Flflte,  Violine  mit  Instr.  s.  Flflte. 

Orchester. 

Brandenburgische  (sechs)  Concerte.  (Fdur,  Fdur,  Gdur,  Gdur, 
Ddur,  B dur)  I,  735 ff. 

Marsch  II,  458 f. 

Partien  in  Cdur,  Ddur,  Ddur,  Hmoll  I,  748ff.;  II,  616. 

(Q  u  6  d  1  i  b  e  t  als  Einleitung  zur  Bauerncantate  II,  657  f. 

Kirchen-Sinfonien  und  -Sonaten  I,  228,  230,  370,  438 f.,  452,  482, 
486 f.,  525,  533,  535,  553;  II,  186,  187,  222f.,  234,  275,  278,  278 f..  279,  280, 
281,  411,  424,  559,  564,  618,  Anmerk.  8. 

Sinfonie  zur  Kammercantate  Non  sa  eke  sia  dolor e  II,  470.) 

Orgel. 

Canzone  I,  419 f. 

Chorale  I,  210f.,  212f.,  250f.,  394ff,  588ff.  (Orgelbttchlein,  s.  auch  II, 
986 ff.),  595ff.;  II,  692  ff.  dritter  Theil  der  »Clavierttbung«),  698  (Schtiblersche 
Chorale),  701,  983.    S.  ttber  einen  unechten  Choral  I,  385. 
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Choralbegleitungen  I,  310f.,  585ff.;  II,  Musikbeilage  IV,  A. 

Choralpartiten.  »Ach  was  soil  ich  Sttnder  maehent  1, 207 ,  Aninerk.  44; 
II,  983.  -Christ,  der  du  bist  der  helle  Tag«  I,  207  ff.  »0  Gott,  da  frommerGot* 
I,  207  ff.  Sei  gegrtifiet,  Jesu  giitig  I,  594  f.  »Vom  Himmel  hoch«  II,  698  ff. 

Choralvariationen  s.  Choralpartiten. 

Choralvorspiele  I,  215;  II,  697 f. 

Concerto.    Arrangements  Vivaldischer  Violinconcerte  I,  409,  41 3 f. 

Fantasien.  Cdur  I,  398.  Cmoll  II,  690.  Anmerk.  176.  Gdur  I,  317 ff. 
Gdurl,  319f. 

Fantasien  und  Fugen.    Cmoll  (Prael.  u.  F.)  I,  581  ff.  Gmoll  I,  634ff. 

Fugen.  Cdur  I,  398.  Cmoll  I,  248 ff.  Cmoll  (Fragment)  II,  690  Anmerk. 
176.  Cmoll  (Legrenzisches  Thema)  I,  421f.  Ddur  (Allabreve)  I,  420f.  Gdur 
I,  320.  Gmoll  I,  399 f.  Gmoll  (Arrangement  aus  der  Cantate  »Aus  der  Tiefe«, 
I,  451.  Hmoll  (Corellisches  Thema)  I,  422 f. 

Partiten  s.  Ckoralpartiten. 

Passacaglio  I,  579f. 

Pastorale  II,  692  Anmerk.  179. 

Praeludien.    Ainoll,  Cdur,  Gdurl,  397 f. 

Prael udien  und  Fugen.  Acht  kleine  (Cdur,  Dmoll,  Emoll,  Fdur, 
Gdur,  Gmoll,  Amoll,  Bdur)  I,  398 f.  Adur  I,  58of.  Amoll  I,  316f.  Amollll, 
689;  s.  auch  I,  405f.  Cdur  (Toccata)  I,  322f.  Cdur  I,  400f.  Cdur  II,  688f. 
Cdur  II,  689.  Cmoll  I,  246 ff.  Cmoll  I,  581  ff.  Cmoll  I,  581  ff.;  II,  687 f.  Ddur 
I,  403  ff.  Duioll  (Arrangement  aus  der  Violinsonate  in  Gmoll)  I,  688 f.  Edur 
s. Cdur  (Toccata;.  Emoll  1, 401  f.  Emoll  11,690.  EsdurII,690.  Fdur  I,5Slff.; 
n,  687.  Fmoll  I,  581  ff.  Gdur  I,  403.  Gdur  II,  688f.  Gmoll  I,  405.  Hmoll  H, 
689  f. 

Son  at  en.    Sechs  (und  Fragmente)  II,  691  f. 

Toccaten.  Cdur  I,  322f.  Cdur  I,  415f.  Edur  s.  I,  322f.  S.  auch  Prae- 
ludien und  Fugen,  und  Toccaten  und  Fugen. 

Toccaten  und  Fugen.  Cdur  I,  415 f.  Dmoll  I,  402 f.  Dmoll  II,  688. 
Fdur  I,  581  ff.;  II,  687 f. 

Variationen  s.  Choralpartiten. 

Trompete. 

Concert  fUr  Trompete,  FiBte,  Oboe,  Violine  mit  Instr.  I,  739  f. 

Viola  da  Gamba. 

Sonaten,  Drei,  mit  obligatem  Clavier  I,  725 ff. 

Viola  pomposa. 

Suite  flir  V.  p.  allein  I,  708. 

Violine  allein. 

Partien,  Drei,  I.  679f.,  694,  701  ff. 
Sonaten,  Drei,  I,  679f.,  685ff. 
Suiten  s.  Partien. 

Violine  mit  Clavier. 

Fuge  mit  accompagnirendem  Clavier  I,  732. 

Parti e  mit  obligatem  CI.  I,  731  f. 

Sonaten,  Sechs,  mit  obi.  CI.  I,  718ff.  Mit  accomp.  CI.  I,  732.  Ftir  awei 
Violinen  mit  ace.  CI.  I,  733.  Fttr  Violine  u.  Fltfte  mit  aoc.  CI.  Gdur  1,  733. 
Desgl.  Cmoll  (im  Musikal.  Opfer)  II,  675 f. 

Suite  s  Partie. 


l 
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Yioline  nit  In#trumeiiten« 

Con  cert  e.  Ftir  eine  Violine  mit  Instr.  A  moll  I,  734  f.  Ddur  (Fragment) 
II,  618  Anmerk.  8.  E  dur  I,  734  f.  Fttr  zwei  Violinen  mit  Instr.  1, 734  f.  S.  audi 
Concerte  ftir  Clavier,  Fldte,  Oboe,  Trompete. 

Violoncell. 

Suiten,  Sechs,  ftir  Violoncell  allein  I,  679  f.,  707  ff. 

Bach,  Johann  Philipp,  Hoforganist  in  Meiningen  I,  12. 

,  Johann  Valentin,  Stadtmusicus  in  Schweinfhrt  I,  153f. 

,  Karl  Philipp  Emanuel,  I,  XIV f.,  620,  649ff.;  II,  158,  598,  607,  710,  752f. 

,  Lips,  muthmafilicher  Brader  dee  Spielmanns  Hans  Bach  1, 11. 

,  Maria  Barbara,  Seb.  Bachs  erste  Gattin,  I,  325  f.,  335,  623 f. 

,  Nikolaus  Ephraim,  Beamter  der  Abtissin  von  Gandersheim  I,  12f. 

,  Samuel  Anton,  Hoforganist  in  Meiningen  I,  12;  II,  719. 

,  Stephan,  Cantor  in  Braunschweig  I,  13  f. 

,  Veit,  Stammvater  der  Vorfahren  Seb.  Bachs  I,  6ff. 

,  Wendel,  GroGvater  Ludwig  Bachs  1,11. 

,  Wilhelm  Friedemann  I,  620;  II,  752  f. 

Bahr  (Beer),  Joh.,  I,  214f.,  222;  II,  155. 

Balletto  I,  681. 

Baron,  E.  6.  II,  647. 

B  e  c  c  a  u ,  Joachim,  II,  325. 

Bellermann,  Constantin,  I,  801  f. 

Benda,  Franz,  II,  707,  716. 

Bendeler,  Joh.  Philipp,  Cantor  zu  Qnedlinburg,  U,  495 f. 

Berliner  Capelle  H,  710;  Operll,  71  Iff. 

Bertuch,  Georg  von,  II,  715. 

Basso  quasi  ostinato.    Sein  Wesen  I,  204 f. 

Besser,  Joh.  Friedrich,  Orgelbauer  in  Braunschweig,  I,  630. 

Biedermann,  Joh.  Gottlieb,  Rector  in  Freiberg,  II,  737 ff. 

Bindersleben,  Wohnsitz  ernes  Zweiges  des  Bachschen  Geschlechtes  I,  6. 

Birckenstock,  Joh.  Adam,  I,  507 f, 

Birnbaum,  Joh.  Abraham,  II,  732 ff. 

BOhm,  Georg,  Organist  in  Ltineburg,  I,  192,  193,  200ff.,  757;  11,983. 

B  o  s  e ,  Kaufherr  in  Leipzig  II,  7  3 1 . 

Bourreel,  683. 

Brandenburg,  Christian  Ludwig,  Markgraf  von,  I,  574,  736 f . 

Branle  I,  681. 

Brockes,  B.  H.,  II,  179,  326. 

Bruhns,  Nikolaus  I,  254  f.,  262,  286,  502,  679. 

Brunner,  Joh.  Sebastian,  Cantor  in  Weimar,  I,  791  ff. 

Biittner,  G.  C,  Consistorialrath  in  Arnstadt,  I,  163. 

Buffardin,  P.  G.,  Kammermusicus  in  Dresden,  I,  763. 

Burck,  Joachim  (Moller)  yon,  I,  331. 

Buttstedt,  J.  H.,  I,  116,  125,  474,  476. 

Buxtehude,  D.  I,  108, 125,  252 ff.;  Compositionen  1,258,  Instrumentalwerke 

I,  260 ff.,  Vocalcompositionen  I,  289ff.  Tod  I,  309. 

C. 

Caf  fee  als  poetisch-musikalisches  Object  II,  471  f. 
C  a  1  d  ar  a ,  Antonio,  II,  509. 

C  antate.   Kirchencantate  am  Ende  des  17.  Jahrhunderts  1, 226, 290 f.  Madri- 
galische  Texte  seit  1700  I,  467 ff.,  523 f.;  II,  178f.  Kammercantate  I,  J81 ; 

II,  452 ff.,  468;  komische  II,  472.     . 
Cantoren.  I,  182f. 

Canzone  I,  96,  418f. 
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C  a  s  a  e  1 .    MiiBik  am  Hofe  anfangs  des  1 S.  Jahrhunderts  I,  507  f. 

Celle.  MuBik  daselbst  im  17.  Jahrhundert  I,  197 f. 

Choral.  Auf  der  Orgel  I,  96ff.,  lo6ff.  BeiPachelbel  1, 109, lllff.  Wesen 
des  Orgelchorals  als  selbstandiger  Kunstform  I,  UOf.  G.  Btihms  Choral- 
arbeiten  I,  200  ff.  Buxtehudes  Choralarbeiten  I,  284  ff.  Colorirung  beim  Ge- 
meindegesang  I,  309f.,  313;  Zwischenspiele  I,  583ff.  —  Vierstimmiger 
Choralsatz  I,  493f. ;  als  SchluB  der  Kirchen-Cantate  I,  494;  II,  580. 
Choral  in  den  Passionsmusiken  II,  317  ff. 

Choralfantasie  I,  600. 

Ciacona  I,  276 f.,  442,  703. 

Clavier.  Entwicklung  des  Clavierstils  I,  124,  200;  des  Fingersatzes  I,  645ff. 
—  Clavier  als  Directionsinstrument  II,  1 56  ff. ,  790. 

C 8 then  s.  Anhalt. 

Compositionsunterricht.  Meihoden  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  II, 
602  ff. 

Concert.  Instrumental  Kammer-C.  I,  407;  Concerto  grosso  I,  737,  744 ff. 
Vocal-instrumen tales  kirchliches  C.  I,  481. 

Corelli,  Arcangelo,  I,  422,  678f.,  694, 

Corno  da  tirarsi  II,  260,  Anm.  175. 

Corrente,  s.  Courante. 

Couperin,  Francois,  I,  647 f.,  696. 

Courante,  I,  681  f.,  694f.,  697 f. 

Crliger,  Johann,  II,  602 f. 

C  unci  us,  Christoph,  Orgelbauer  in  Halberstadt  I,  50<*  f.,  514. 

Current-Sanger  und -Spieler  I,  58,  181,  188  f.;  II,  17f. 

D. 

Demantius,  Christoph.    Dessen  Johannes-Passion  II,  311. 

D  ey  1  i n g,  Salomon,  II,  53 ff. 

Dieskau,  Carl  Heinrich  von,  II,  656. 

Dieupart,  Ch.,  I,  199. 

Direction  von  Musikaufftihrungen  II,  1 55  ff. 

Doles,  Joh.  Friedrich,  II,  501,  724 f.,  737 f. 

Dorn,  Joh.  Christoph,  II,  729  f. 

Dresdener  Capelle,  II,  705 ff. 

Drese,  Adam  I,  162ff.,  166. 

,  Joh.  Samuel,  I,  390 f.,  854. 

,  Joh.  Wilhelm,  Sohn  des  Vorigen  I,  391 ,  854. 

,  Wilhelm  Friedrich,  Sohn  von  Adam  Dr.  I,  165,  166. 

E. 

Eberlin,  Daniel,  I,  127. 

Echo.  Als  Effect  in  Motetten  I,  61.  Echo-Spielerei  in  der  geistlichen  Dich- 
tungll,418f. 

Effl  er ,  J.,  Organist  in  Gehren,  Erfurt  und  Weimar  I,  39,  217. 

Eilmar,  G.  Chr.,  Archidiaconus  in  MUhlhausen  I,  355 ff.;  II,  984. 

Einicke,  G.  F.,  II,  723,  739. 

Eisenach.  Orgel  der  St.  Georgenkirche  I,  38.  Wohnsitz  mehrer  Linien  des 
Bachschen  Geschlechtes  I,  24, 38, 172.  Hauptsammelstelle  ffir  dieBachschen 
Familientage  I,  151.  Musikalische  Zustande  daselbst  I,  181.  Kirchenmusik 
am  Hofe  1,  480. 

Emmerling,  Kammermusicus  des  Markgrafen  Christian  Ludwig  von  Bran- 
denburg I,  736. 

Erdmann,  Georg,  kaiserlich  russischer  Resident  in  Danzig,  Jugendfreund 
Bachsl,  X,  187,  520;  II,  82  ff. 

Erfurt.  Wohnsitz  eines  Zweigs  des  Bachschen  Geschlechtes  I,  16.  StSdtische 
Verhaltnisse  in  und  nach  dem  dreiOigjahrigen  Kriege  1, 1 6  ff  Hauptsammel- 
stelle flir  die  Bachschen  Familientage  I,  19,  151. 
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Erich,  Daniel,  I,  255. 

Erie  bach,  Philipp  Heinr.,  I,  122,  Anm.  35,  347,  469,  517. 

Ernesti ,  Johann  August,  Conrector  und  Rector  der  Leipziger  Thomasschule, 

II,  91,  483  ff. 
,  Johann  Heinrich,  Rector  der  Leipziger  Thomas schule,  II,  23,  24  f. 

F. 

Falsettgesangll,  140  f. 

Fasch,  Joh.  Friedr.,  Capellnieister  in  Zerbst  II,  3,  180. 

Fedeli,  Ruggiero,  Capellmeister  in  Cassel,  I,  507. 

Fleischer,  J.  Chr.,  I,  137  f. 

Flemming,  Jakob  Heinrich,  Graf  von,  I,  576. 

Francisci,  Joh.,  II,  716. 

Franck,  Salomo,  I,  521 ;  Dichtungen  I,  521  ff.,  577. 

FranzOsische  Musik  I,  197  f,  199,  682  f.,  694  ff.,  747. 

Frauengesangin  der  protestantischen  Kirchenmusik  I,  324  f.,  561. 

Freislich,  J.  C.,  Capellmeister  in  Sondershausen,  I,  538. 

Frescobaldi,  Girolamo,  I,  107,  418. 

Freylinghausen,  Joh.  Anast,  Gesangbuch  I,  365  ff. 

Friedrich  derGroBell,  710  f. 

Fries e,  Heinrich,  Organist  in  Hamburg,  I,  630. 

Froberger,  J.  J.,  I,  108,  232,  320  f. 

Frohne,  J.  A.,  Superintendent  in  Miihlhausen,  I,  355  ff. 

Flirstenhtffe,  kleine  deutsche,  musikalische  Verhaltnisse  an  ihnen  I,  12  f., 

140,  155  f.,  164  f.,  166  ff.,  197  f  ,  377  f.,  380,  614  ff. 
Fuge ,  instrumental ,  im  17.  Jahrhundert  I,  78,  96  f.,  99  f.,  114  f.,  337,  418. - 
Funcke,  Cantor  in  Ltlneburg.    Dessen  Lucaspassion  II,  316. 
Fux,  Joseph,  II,  603  ff. 

G. 

Gabrieli,  Giovanni,  I,  80,  82,  96. 

Gagliarde  I,  680  f. 

Gambe  I,  725. 

Gandersheim,  Wohnsitz  eines  Zweigs  des  Bachschen  Geschlechtes  I,  12, 

566. 
Gaspard  de  Roux  I,  696. 
Gaudlitz,  G.,  Prediger  in  Leipzig,  II,  57  ff. 
Gavotte  I,  683. 

General  bass.    Ausflihrung  desselben  I,  505,  709  ff. ;  II,  124  ff. 
Gesner,  Joh.  Mathias,  I,  390;  II,  69,  85  ff. 
Gerber,  Christian,  I,  474  f. 
Gerber,  H.  N.,  I,  139;  II,  124ff.,720f. 
Gerlach,  Karl  Gotthelf,  Organist  in  Leipzig,  II,  51. 
GerstenbUttel,  Joachim,  Cantor  der  Jacobikirche  zu  Hamburg,  I,  630. 
Gesang.    Asthetische  Bedeutung  in  der  Kirchenmusik  I,  489  ff.,  494,  497, 

531. 
Ghro,  Joh.,  I,  681. 
Gigue  I,  682,  698 f. 

Giovannini,  italianischer  Componist  des  18.  Jahrhunderts,  I,  835. 
Gleitsmann,  Paul,  Capellmeister  in  Arnstadt  I,  166  ff.,  169  f.,  222. 
Gtirner,  Joh.  Gottlieb,  Organist  in  Leipzig,  II,  33  ff.,  36  ff. 
Goldberg,  Joh.  Gottlieb,  II,  726  f. 
Gottsched,  J.  Chr.,  II,  447,  731. 

,  Luise  Adelgunde  Victoria  II,  731  f. 

Grabner,  Christian,  Organist  in  Leipzig,  II,  33  f. 

Grafenrode,  Wohnsitz  eines  Zweigs  des  Bachschen  Geschlechtes  I,  3  f. 

Graff,  Joh.,  I,  116. 
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Graun,  Joh.  Gottlieb,  II,  707. 

Graupner,  Christoph,  Capellmeister  in  Darmstadt  II,  5. 

Grigny,  N.,  I,  199. 

H. 

HSndel,  Georg  Friedrich,  I,  196,  256  f.,  327,  621  f.,  636  ff.,  648,  677  f.,  693, 
744  ff.,  751  f. ;  II,  454,  544,  643  f. 

Halle.  Orgel  der  Liebfrauenkirche  I,  508  f.,  514  ff.  Organistenstelle  an  der- 
selben I,  511. 

Hamburg.     Orgel  der  Eatharinenkirche  I,  629  f.,  der  Jacobikirche  I,  630. 

Hammerschmidt,  A.,  Dramatisch-kirchliche  Compositionen  I,  42  f .  Work 
von  ihm  durch  Joh.  Christoph  Bach  nachgebildet  I,  49  f.  Weihnachte- 
Dialogus  I,  56.  Choral- Mo tette  »Wie  schOn  leucht't  uns  der  Morgen- 
8tern«  I,  57.  Zweistimmige  begleitete  Motetten  I,  58.  Instrumentalsatz  I, 
122.     Dialooi  von  1(J45  I,  300.     Oater-Dialogus  II,  420  f. 

Hanke,  Gottfried  Benjamin,  II,  659. 

Hasse,  J.  A.,  II,  705,  707. 

Hausmann,  Bezeichnung  ftir  Spielmann  I,  22. 

Hebestreit  (Hebenstreit) ,  Pantaleon,  I,  574. 

Heinichen  ,  Joh.  David,  I,  613,  648,  769;  II,  5. 

Heitmann,  Joh.  Joachim,  Organist  der  Jacobikirche  zu  Hamburg,  I,  631. 

Helbig,  Joh.  Friedr.,  I,  624;  II,  29. 

Hennicke,  Johann  Christian,  II,  467. 

Henrici,  Christian  Friedrich  (Picander),  II,  169  ff.,  335  f.,  575  f. 

Her  da,  Elias,  Cantor  in  Ohrdruf  I,  186  f. 

Hertel,  Joh.  Christian,  II,  716. 

Hess  en.    Friedrich,  Erbprinz  von  Hessen-Cassel,  I,  508. 

Hildebrand,  Zacharias,  Orgelbauer  in  Leipzig,  I,  657;  II,  114,  117. 

Himinelfahrts-Liturgie  II,  400  f.,  424. 

Himmelfahrts-Spiele  II,  425. 

Hoffmann,  Christoph,  aus  Snhl,  Lehrling  und  Gesell  Johann  Bachs  I,  19  f. 

,  Joh.  Christian,  Instrumentenmacher  in  Leipzig,  II,  731. 

,  Melchior,  I,  516;  II,  28  f. 

Homilius,  Gottfried  August,  II,  725. 

Hudemann,  Dr.  Ludwig  Friedr.,  II,  478. 

Hunold,  Ch.F.,H,  321  f. 

I. 

Jena.  Wohnsitz  eines  Zweigs  des  Bachschen  Geschlechtes  I,  129.  Orgel  der 
Stadtkirche  I,  135. 

»Jesus,  Jesus,  nichts  als  Jesus«,  Choralmelodie  I,  129. 

Instrumentalmusik.    Poetische  I,  232,  234  f.,  241  ff.,  259,  696. 

Instrumente.  Begleiten  bei  Motetten  I,  59  f.  Unehrliche  Instrumente  bei 
den  deutschen  Musikanten  I,  144.  VerhaltniB  zwischen  Instrumenten  und 
Singstiuimen  in  Compositionen  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  U,  135  f. 

Intradal,  681. 

K. 

Eauffmann,  Georg  Friedr.,  I,  116;  II,  5. 

Kayserling,  Carl  Freiherr  von,  II,  706. 

Reiser,  Rein  hard,  I,  633;  II,  339. 

Kellner ,  Christiane  Pauline,  Opernsangerin  zu  Weifienfels  I,  561. 

,  Johann  Peter,  II,  729. 

Kirchenmusik.  Streit  fiber  dieselbe  anfangs  des  1 8.  Jahrhunderts  I,  472 ff. 

Wesen  I,  478  f.    Einzig  mtfgliche  Form  derselben  in  der  protestantischen 

Kirche  jener  Zeit  I,  478  ff.,  499. 
Kirchentonarten.    Umbildung  derselben  in  das  Dur-  und  Moll-System  I, 

78,  82  f.;  II,  609  f. 
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Kirehhoff,  Gottfr.,  I,  116,  442,  516,  519,  670,  Anm.  144. 

Kirnberger,  Joh.  Philipp,  I,  714  f.;  II,  597  ff.,  613,  725,  952. 

Kittel,  Johann  Christian,  I,  XVI,  712;  II,  132,  727. 

Koch,  Joh.  Sebastian,  Chorprafect  Bachs  in  MUhlhausen  I,  339. 

KOnig,  Joh.  Ulrich,  II,  323  f. 

»Komm,  okomm,  du  Geist  des  Lebens*,  Choralmelodie  I,  128. 

K  o  r  1 1  e ,  Dr.  Gottlieb,  II,  458. 

Krebs,  Johann  Lad  wig,  II,  721  f. 

,  Johann  Tobias,  Organist  in  Buttelstadt,  I,  517  f. 

Krieg,  dreiGigjahriger  I,  5,  14  f.,  16  ff.,  29  f.,  31.    EinfluC  auf  die  Entwick- 

lung  der  deutschen  Musik  I,  40,  41.  m 
Kri[eger,  Joh.  Philipp,  I,  467. 

Krilgel  (Kriegel),  Abraham,  Lehrer  der Thomasschule  zn  Leipzig,  II,  4S5,  761. 
Eflhnel,  August,  Capellmeister  in  Cassel  I,  508. 
■Kuhnau,  Joh.,  232  ff.,  514,  515;  11,5,  27,31,  33,  115  f.,  162  ff.,  199  f.,  220  f., 

320  f.,  853  ff. 
Kunstpfeifer,  s.  Stadtpfeifer. 

L. 

Lammerhirt ,  Tobias,  Bttrger  in  Erfurt  nnd  Verwandter  Bachs  I,  336,  760  ff. 

Lautenclavier  L,  137  f.,  657. 

Legrenzi,  Giovanni  I,  421 . 

L  e  i  d  i  n  g ,  Georg  Dietrich,  I,  255. 

Leipzig.  '  Consistorium  daselbst  II,  8,  10.  Thomasschule  II,  I  If.;  22  ff., 
93.  Cantor  derselben  II,  12  ff.,  20  ff.  SchttlerchOre  II,  14  ff. ;  30  ff. ;  Schul- 
ferien  II,  19.  Cantoren  vor  Bach  II,  35.  Oper  in  Leipzig  II,  26  ff.  Mnsik- 
vereine  unter  den  Studenten  II,  3,  4,  28  f.,  33  f.  Sonstiger  Musiksinn  II, 
33.  Musikauffiihrungen  der  Universitatskirche  II,  36  ff. ;  der  Neuen  Kirch e 
II,  Ti  f.,  51.  Charakter  und  Ordnung  des  Gottesdienstes  II,  93  ff.,  506  ff. 
Gesangbttcher  II,  108  f.  Orgeln  II,  111  ff.  Rathsgottesdienste  II,  192. 
Concertirende  Passionsmusiken  II,  348,  399  f.  Umschwung  im  musik a- 
lischen  Leben  in  den  vierziger  Jahren  des  18.  Jahrhunderts  II,  497  ff. ;  das 
»groCe  Concert"  II,  498  f. 

Leo,  Leonardo  II,  4ti9. 

Linike,  C.  Bernhard,  Kammermusicus  in  Cflthen,  II,  985. 

L5w,  Joh.  Jakob,  Organist  in  Ltineburg  I,  190,  191. 

L  o  r b  e  e  r ,  Joh.  Christoph,  I,  391  f. 

Lotti,  Antonio,  II,  468  f.,  509. 

Lucchesini,  Graf,  II,  503  f. 

Lttbeck,  Vincentius,  Organist  in  Hamburg  I,  197,255;  11,635. 

,  Sohn  des  vorigen,  I,  630. 

,  Orgel  der  Manenkirche  I,  253.    Abendmusiken  I,  253  f. ;  II,  984. 

Ltineburg.    Musik  daselbst  im  17.  und  18.  Jahrhundert  I,  188  ff.   Orgeln  I, 
213.    Michaelisschule  I,  214. 

Lustig,  J.  W.,  II,  707. 

M. 

M  a  c  h  o  1  d ,  Johann.   Dessen  Passionsmusik  II,  3 1 0  f. 

M ad  r  i gja  1 ,  Form  der  Dichtkunst,  I,  464  f. 

Malerei  in  der  Musik  I,  488,  544  ff. ;  II,  379,  Anmerk.  100,  396  f.   • 

Marchand,  Jean  Louis,  I,  575  ff. 

Marcus,  Martin  Friedr.,  Kammermusicus  in  Cothen  II,  985. 

Marpurg,  F.  W.,  II,  598,  606,  Anm.  46. 

Mattheson,  Joh^I,  255  f.,  392,  409,470,  475,  476,  529  f.,  628,  632  ff.,  690 f.; 

II,  504,  684,  708,  738. 
MehrchSrige   Kirchencompositionen    im   17.   und  IS.  Jahrhundert 

II.  115  f. 

Spitta,  J.  S.  Bach.  II.'  64 
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Meiningen.   Wohnsitz  ernes  Zweigs  des  Bachschen  Gesehlechtes  I,    12. 

Musik  daselbst  anfangs  des  18.  Jahrhunderts  1,  572  f. 
Menuet  I,  688. 
Merulo,  Claudio,  I,  96.    •' 
Mease.    Im  protestantise1    a  Gottesdienst  zu  Leipzig  II,  506  ff.    Protestan- 

tisehe  Kirchenmelodien  verwendet  II,  514  f. 
Meyer,  Joachim,  I,  475. 
Mizler,  Lorenz  Christoph,  II,  502  ff.,  605. 
M0 Her,  Karl,  Hof organist  in  Cassel  I,  507. 
Monjou,  Fraulein  von,  Sangerinnen  aus  CSthen  I,  616. 
Monochord,  J.  G.  Neidthardts  zron  Zweck  der  glefchschwebendea Tempe- 

ratur  I,  135  f. 
Motette  I,  53.  Entwicklung  in  Deutschland  hn  17.  Jahrh.  I,  53  ff.  Manieren 

der  Motettencomponisten  jener  Zeit  I,  68,  529.    Kunstlerische  Aufgabe  des 

Motettencomponisten  in  der  zweiten  Halfte  des  17.  Jahrhunderts  I,  72  f. 

Unbestimmtheit  des  Begriffs  I,  341. 
Motz,  Georg,  I,  475. 
MtthlhauseninThiiringen.  MusikalischeVerhaltnisse  1, 336, 338, 353  f. ; 

in  der  Umgegend  I,  839  f.  Rathsmtisiken  I,  340  f.  Orgel  der  Blasius-Kirche 

I,  350  ff. 
M  tt  1 1  e  r  P  Dr.  August  Friedrich,  II,  455. 

,  Joh.  Jakob,  Organist  in  Cttthen  I,  615. 

Mtithel,  Joh.  Gottfried,  II,  728. 

Muffat,  Georg,  I,  107,  114,  115. 

Musikalischen  Wissenschaften,.Societat  der,  zu  Leipzig  II,  504  ff. 

Musik  anten,  deutsche,  s.  Stadtpfeifer. 

Musiker,  deutsche.    Wissenschaftliche  Bildung  derselben  im  17.  und  18. 

Jahrhundert  I,  214  f. 
Musikunterricht  auf  deutschen  Schulen  im  17.  und  18.  Jahrh.  I,  185, 

l*7ff.;II,  13f.,26,  494  ff.,  737  f. 

N. 

Neidthardt,  Joh.  Georg,  I,  135,  652. 

N  e  u  k  i  r  c  h ,  Benjamin.    Dessen  »Weinender  Petrus«  II,  323  f. 

Neumeister,  Erdmann,  I,  465  f.  Seine  Cantatendichtungen  I,  467  ff.,  631  f. 

Nichelmann,  Christoph,  II,  729. 

Niedt,  Friedr.  Ehrhardt,  I,  476. 

Nordische  Organistenschule  I,  193,  195  f.,  261,  263,  285. 

O. 

0  h  r  d  r  u  f ,  Wohnsitz  eines  Zweigs  des  Bachschen  Geschlechtes  1, 1 82.  Lyceum 

daselbst  I,  184  f. 
Olearius,  Joh.  Christoph,  der  jttngere  I,  164. 

,  Joh.  Gottfried  I,  312. 

Oper,  In  Deutschland  wahrend  des  17.  und  anfangs  des  18.  Jahrhunderts 

I,  461  ff. 

OratoriumI,  43,  48  l,  51,  56  f.;  II,  321  ff.,  328  f. 

OrcheBter,    al  teres.     Chorische  Behandlung  und   Verhaltnifi    zur    Orgel 

II,  134  f. 

Organisten  ,  deutsche.    Ihre  Stellung  im  17.  Jahrh.  I,  21,  24,  30,  34,  182  f. 

Bildung  I,  136,  773. 
Orgel.   Begleitet  bei  Motetten  I,  54,  59  f. ;  II,  109  ff. ;  beim  Gemeindegesang 

I,  583  ff.,  II,  109;. bei  der  concertirenden  KirchenmusiJk  I,  717  f.;  II,  124. 

Sthnmung  II,  117,  151,  771  ff. 
Orgelmusik.    Entwicklung  im   16.   und   17.  Jahrhundert  I,  96  ff.,  100  f., 

106  ff.,  Ill  ff.,  124.    Wird  der  Quell  zur  Erneuerung  der  Kirchenmusik  I, 
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478  C,  499;  II,  137  f.    Spieltechnik  I,  645  ff.;  II,  132  f.    Praeludium  und 

Postludium  II,  122  f. 
Orthodoxie,  lutherische  I,  164,  354  ff.,  466. 
Osterliturgie  II,  400  f.,  419. 
Osterspielell,  423.  ; 

Ouverture,  franzOsische.    Angeblioh  von  Pachelbel  zuerst  ale  Clavierform 

angewendet  I,  122,  vrgl.  I,  206.  Ouverturen  Erlebachs  I,  122,  Anmerk.  35. 

Abklirzung  fttr  Orchesterpartie  I,  747. 

P. 

4 

Pachelbel,  Joh.,  Leben  I,  106;  Compositionen  I,  108  ff.,  120  f.  (s.  auch  II, 
982),  122,  123,  125.  SchUler  I,  116  I  Freundschaftliches  VerhaltniB  zu 
Michael  Baoh  I,  121  f.,  123  f. 

Paduanel,  680  f. 

Palestrinall,  509. 

Partie  (Partita)  I,  125,  682,  747. 

Passacagliol,  276  f. 

Passamezzo  I,  681. 

Passepied  I,  683. 

PaBsionsmusiken.  Ehtstchung  und  Entwicklung  derselben  II,  307  ff. 

Paurbach,  Verfasser  einer  Passionsmusik,  II,  330. 

Pestel,  Ernst,  I,  702. 

Petzol  d ,  Christian,  Organist  in  Dresden  1,  574. 

Pianoforte  I,  656  f. 

Pietisten.   I,  163  ff.,  301,  354  ff.,  466,  474,  522. 

Pisendel,  Joh.  Georg.I,  574;  II,  28  f.,  707. 

Pitschel,  T.  L.,  II,  744. 

Polyphonie.  In  der  Orgelmusik  I,  100  f.,  115. 

Ponickan,  Joh.  Christoph  von,  II,  243. 

Praetorius,  Michael,  I,  645. 

ProtestantiBmus.  Bedeutung  flir  die  Entwicklung  der  Orgelmusik  1, 1 07  f. 


Quodlibetl,  152;  11,654. 

B. 

Rambach,  Johann  Jakob,  II,  177. 

Rameau,  Jean  Philippe,  II,  598,  604. 

Recitativ  I,  463,  489  ff.,  506.  Vortrag  desselben  II,  141  ff. 

Reiche,  Gottfried,  Trompeter  in  Leipzig,  II,  76,  A  urn.  58. 

Reimann,  Balthasar,  Organist  in  Hirschberg,  II,  716. 

Reineccius,  Georg  Theodor  I,  389  f. 

Reinken,  Joh.  Adam,  I,  192  f.,  194  ff.,  286,  627  ff. 

R  e  a  e ,  Joh.  Ludwig,  KammermuBicus  in  CO  then,  II,  985. 

Richter,  J.  C,  I,  662. 

Rigaudon  I,  683. 

Ringk,  Joh.,  Organist  in  Berlin  (geb.  25.  Juni  1717)  II,  453  f. 

Ritter,  Christian,  schwedischer  Capellineister  1,  702. 

Rivinus,  Joh.  Florens,  II,  452. 

Rockhausen,  Wohnsitz  eines  Zweigs  des  Bachschen  Geschlecbtes  I,  4  f. 

Rttmhild,  J.  Th.f  sachsen-merseburgischer  Capellmeister  I,  11;  II,  714. 

Rolle,  Christian  Ernst,  Organist  in  C 5 then,  I,  615. 

,  Christian  Carl,  Organist  in  Berlin,  II,  130,  138. 

,  Christian  Friedrich,  Organist  in  Quedlinburg,  I,  514;  II,  3. 

Romaneska,  I,  680. 

64* 
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Romantik,  musikalischa  Bei  Joh.  Michael  Bach  I,  68  ff.  Bei  Job.  Chri- 
stoph Bach  I,  82  f.  Bei  den  nordischen  Organisten  I,  103,  267.  Bei  Set). 
Bach  I,  454 ff.,  537,  560;  II,  390  ff.,  411,  555. 

Rot  h  e ,  J.  C.  Dessen  MatthUuspassion  II,  320. 

Rud'olstadter  Passionsharmonie  von  1688  II,  316. 

Ruhla,  Wohnsitz  eines  Zweigs  dee  Bachschen  Geschlechtes  I,  11. 

8. 

Sachsen. 

Sachsen-Weimar.  Johann  Ernst,  Herzog  von,  B ruder  des  Herzogs 
Wilhelni  Ernst,  I,  217.  Wilhelm  Ernst,  Herzog  von,  I,  374  ff.;  musi- 
kalische  Verhaltnisse  an  dessen  Hofe,  I,  377  ff.,  521.  Johann  Ernst, 
Prinz  von,  I,  40b  f.   Ernst  August,  Herzog  von,  I,  578;  H,  709. 

Sachsen-Meiningen.   Ernst  Ludwig,  Herzog  von,  I,  572 ff. 

Sachsen,  Churfiirstenthum.  Churftirstin  Christiane  Eberhardine,  II, 
444  ff. 

Sarabande  I,  682,  698. 

Satz,  musikalischer.    Licenzen  der  deutschen  Componisten  des  17.  und  18. 

Jahrhunderts  I,  62  f.   Verschwinden  der  Polyphonie  im  17.  Jahrh.  I,  291. 
Scarlatti,  Domenico,  I,  685. 
Scheibe,  Johann,  Orgelbauer  in  Leipzig,  II,  112,  114,  118  Anm.  62,   1 20 ff. , 

151.  501. 
Scheibe,  Joh.  Adolph,  H,  34,  176 ff.,  631,  733 ff. 
Scheidemann,  Heinrich,  Organist  in  Hamburg,  I,  627. 
Scheidt,  S.  I,  96. 

S  c  h  e  m  e  1 1  i ,  Georg  Christian  und  Christian  Friedrich  II,  590. 
Schieferdecker,  Joh.  Christian,  Organist  in  LUbeck  I,  309. 
Sch iff,  Christian,  I.  475,  Anmerk.  17. 
Schmidt,  Balthasar,  II,  718. 

,  Johann,  II,  718. 

,  Johann  Michael  II,  740. 

Schneider,  Joh. ,  Organist  in  Leipzig,  II,  92,  723. 

Schnitker,  Arp,  Orgelbauer  in  Hamburg,  I,  630. 

S  chott,  Georg  Balthasar,  Organist  in  Leipzig,  II,  5,  30,  50. 

Schrttter,  Christoph  Gottlieb,  Organist  in  Nordhausen,  II,  132,  739. 

Schubart,  Joh.  Martin,  Organist  in  Weimar  I,  339,  578. 

SchUtz,  H.,    Dramatisch-kirchliche  Compositionen  I,  42  f.    Motetteir  I,  54. 

Fflrdert  die  Pflege  madrigalischer  Dichtung  1, 464.  Passionsmusiken  II,  308, 

313  ff.   »Sieben  Worte«  II,  313. 
S  c  h  u  1 1  z ,  Christoph,  Cantor  zu  Deli tz sch.   Dessen  Lucaspassion  II,  308  f . 
Schwanenberger,  G.  H.  L.,  braunsch weigischer  Capelfmusicus,  II,  717. 
Schwarzburg,  Ludwig  Gtinther,  Graf  von,  I,  33,  155,  161.    Anton  Gttnther, 

Graf  von,  I,  162,  166. 
Schweinfurt,  Wohnsitz  eines  Zweigs  des  Bachschen  Geschlechtes  I,  153. 
Sebastiani,  Joh.   Dessen  Matthauspassion  II,  3 1 6 f . 
See  bach,  Joh.  Georg,  II,  325,  327. 
Serenata  I,  123. 

Si e gel  in  der  Bachschen  Familie  I,  38,  Anmerk.  20. 
Silbermann,  Gottfried,  I,  656 f. 
Sinfonie.  Instrumentales  Einleitungs- oder  Zwischenstttck  bei  Vocalwerken 

I  292. 
SingchOre,  deutsche,  im  17.  und  18.  Jahrh.  I,  155,  185,  221;  II,  25 f.,  135, 

138  f.,  152f. 
Singstimmen.  Ihr  VerhaltniB  zu  den  Instrumenten  in  Compositionen  des  1 7. 

und  18.  Jahrhunderts,  II,  135  f. 
Solo,  in  der  instrumentalen  Kammermusik  I,  709. 


i 
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Sonate.  Als  vielstimmiges  Instrumentalsttick,  Arten  und  Enfcwicklung  I, 
122 f.,  292f.,  684;  II,  502.   Kammersonate  I,  406  f.,  683 ff. 

Sorge,  Georg  Andreas,  II,  736  f.,  670,  Anm.  144. 

Spee,  Friedrich.  »Trutz  Nachtigal*  II,  393,  418  f.' 

Speth,  Joh.  I,  107. 

Spiele,  dramatische  in  Deutschland.  Erfurter  Friedensspiel  von  1650  I,  18. 
Arnstadter  Singspiel  von  1705  »Die  Klugheit  der  Obrigkeit  in  Anordnung 
des  Bierbrauens«  I,  223  f.  Weimarisches  Bauernspiel  I,  224,  Anm.  19.  Zit- 
tauer  Passion  von  1571  II,  330.  Geistliche  Volksschauspiele  des  17.  Jahr- 
hnndertsll,  330 f.f  394,  397,  402,  423,  425.  Freiberger  Schul - Schauspiel 
von  1847  II,  737. 

SpieB ,  Joseph,  Kammermusicus  in  CUthen  II,  985. 

Sporck,  Franz  Anton  Graf,  II,  523  f„  659. 

Stadt-  und  Kunstpfeifer.  Ihre  Stellung  im  Volksleben  I,  19,  150.  Musi- 
kalische  Ausbildung  I,  20,  150.  Gesang  I,  152.  Zunftsitten  I,  22,  140  ff. 
Sittliche  Zustande  I,  140  ff.,  161,  162.  Association  in  Ober-  und  Nieder- 
sachsen  im  17.  Jabrh.  I,  142. 

Stauber ,  Joh.  Lorenz,  Pfarrer  zu  Dornheim  I,  335,  369. 

StOlzel,  G.  H.,  I.  663;  H,  29,  326,  714. 

StBrmthal.  Orgelweihe  daselbst  II,  194  f. 

Strattner,  Georg  Christoph,  Vicecapellmeister  in  Weimar,  I,  391. 

Straube,  Rudolph,  II,  725  f. 

Strieker,  Augustin  Bernhardt,  Oapellmeister  in  COthen  I,  615  f. 

Strunck,  Delphin,  I,  97 f. 

Strungk,  Nikolaus  Adam,  I,  198,  679;  II,  27. 

Suite  I,  680ff.,  693,  694ff.,  697 ff.,  746f. 

Sweelinck,  J.  P.,  I,  96,  192. 

T. 

Telemann,  G.  Ph.,  I,  50,  408 f.,  469f.,  480,  481  ff.,  486ff.,  626,  744,  746, 
800  f. ;  n,  3  f.,  27  f,  180,  244  f.,  326 f.,  708,  761. 

Temperatur,  gleichschwebende  1,  1 35,  652 f. 

Theile,  Joh.,  I,  98. 

Th  tiring  en.  Urheimath  des  Bachschen  Geschlechtes  1, 3.  Pflege  der  Motette 
in  Th.  I.  57,  Anm.  7,  58;  der  Orgelmusik  1,96,  106,  108,  109.  Thttringische 
Enaben  wegen  ihrer  musikalischen  Fahigkeiten  gesucht  I,  186,  188. 

Tilgner,  Gottfried,  I,  469,  475,  476;  II,  169. 

Toccate  I,  96,  107.    Bei  Pachelbel  I,  108f.,  114. 

Tor  lee,  Joh.  Friedrich,  Kammermusicus  in  Cttthen  II,  985. 

Transchel,  Christoph,  II,  726. 

T  r  e  i  b  e  r ,  Joh.  Philipp,  I,  223. 

Trier,  Johann,  Organist  in  Zittau,  II,  729. 

Trio,  in  der  instrumentalen  Kammermusik  I,  709. 

Tromba  da  tirarsi  II,  260,  Anmerk.  175. 

Trompeten,  Stimmung  und  Umstimmung,  I,  342,  Anm.  22;  II,  155. 

U. 
Uthe,  Justus  Christian,  Prediger  an  der  Neuen  Kirche  zu  Arnstadt  I,  324. 

T. 

Variation  I,  124 f.   Choralvariation  bei  Bohm  I,  205.    Zusammenhang  mit 

der  Suitenform  I,  693,  697.  —  II,  649  f. 
Vers.  Benennung  bei  Choralveranderungen  I,  125. 
Verzierungen  im  Gesang  II,  150 ff. 
Vetter,  Daniel,  Organist  in  Leipzig,  II,  32f.,  263  f. 

,  Nikolaus,  I,  116,  517. 

Viola  pomposa  I,  678,  708. 
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ViolinBpiel,  mehrstimmiges,  1, 678 f. 

Vivaldi,  Antonio,  I,  409 f.,  984;  II,  629. 

Vogler,  Joh.  Caspar,  Organist  in  Weimar,  I,  516;  II,  92. 

,  Joh.  Gottfried,  Organist  in  Leipzig,  II,  29. 

,  Abt,  Urtheil  liber  Bachs  Choralsatz  II,  614,  Anm.  73. 

Volkslieder,  weltliche.    In  Compositionen  Seb.  Bachs  II,  654 ff. ,  658 ff. 

Voltal,  681. 

Volumier,  Jean  Baptiste,  I,  574. 

V  u  1  p  i  u  8 ,  Melchior.  Dessen  Matthftuspassion  II,  308  f. 

W. 

Wagner ,  Georg  Gottfried,  Cantor  in  Plauen,  II,  820. 
Walt  her,  Job,  Gottfried,  I,  116,  38  Iff.,  394,  395  f,  648  f. 

,  Joh.  Jakob,  I,  679,  702. 

Wechmar,  Stammsitz  der  Vorfahren  Seb.  Bachs  I,  6. 
Weihnachtsliturgie.  Dramatische  Ceremonien  II,  201  f. ,  401  f .  Lectionen 

mit  vertheilten  Rollen  II,  400  f. 
Weihnachts-Spiele  und  -Lieder  II,  402,  408ff. 
Weimar.    MusikverhaltnisBe  daselbst  anfangs  des  18.  Jahrhunderts  I,  217, 

377  f.  Orgel  der  SchloOkirche  I,  379  f.  Herzogliche  Capelle  I,  380. 
Weifl,  Sylvius  Leopold,  II,  732. 
WeiBenfels.  Musikverhaltnisse  dort  anfangs  des  18.  Jahrhunderts  I,  467, 

558  f.,  561,  585;  II,  702  f. 
Wender ,  Joh.  Friedr.,  Orgelbauer  in  Mlihlhausen,  I,  218,  350,  351. 
Werkmeister,  Andreas,  I,  255,  652. 
Westhoff,  J.  P.,  Kammermusicus  in  Weimar,  I,  217. 
Wiedebnrg,  graflich  geraischer  Capellmeister,  I,  630. 
Wilderer,  J.H.,  II,  510. 

Wolff,  Joh.  Heinrich,  Kaufherr  in  Leipzig,  II,  465. 

Wolfs  behringen,  Wohnsitz  eines  Zweigs  desBacbachen  Geschlechtes  1, 11. 
»Wo  soil  ich  fliehen  hin«,  Choralmelodie I,  121  f.,  549. 
Wtirben,  Graf  von,  II,  716. 

Z. 

Zachau,  Friedr.  Wilh.,  I,  119,  509. 

Z  e  h  m  i  s  c  h  ,  Kaufherr  in  Leipzig,  II,  498  f. 

Zeenka,  Dismas,  I,  574,  746;  II,  509,  707. 

Z  i  e  g  1  e  r ,  Caspar.    Fiihrt  das  Madrigal  in  die  deutsche  Littenatur  ein  I,  464  f. 

,  Johann  Gotthilf,  I,  518  f. 

Zschortau.  Orgel  von  Bach  geprtift  II,  501. 


"\ 


